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Ewa A. Zwolifiska

Zastosowanie teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona
w ksztalceniu nauczycieli

Wprowadzenie

PopstawowyMm celem uniwersyteckiego ksztatcenia nauczycieli muzyki jest wy-
posazenie studentéw w wiedze, umiejetnosci i kompetencje okreslajace wszystko to,
co studenci wiedza, rozumieja i potrafia wykonad, a co bedzie stanowi¢ podstawe
ich przysztej zawodowej kariery. Aby osiagnaé ten cel, trzeba realizowal taki pro-
gram ksztalcenia, ktéry uwzgledni aktualne wyniki badan, niezbedne do pomyslne-
go rozwoju edukacji muzycznej. Wiedza z zakresu pedagogiki muzyki w potaczeniu
z umiejetnodciami muzycznymi pozwala podejmowac decyzje co do tego, czego nale-
zy uczy¢, a co mozna poming¢ i co ostatecznie zdecyduje o jakosci przyszlej pracy na-
uczyciela muzyki. Uniwersytecki program jest opisem spojnych efektéw ksztalcenia,
zgodnych z Krajowymi Ramami Kwalifikacji dla Szkolnictwa Wyzszego oraz opisem
procesu ksztalcenia, prowadzacego do osiagniccia tych efektéw wraz z przypisanymi
do poszczegélnych moduléw punktami Europejskiego Systemu Transferu Punktow
(ang. ECTS — European Credit Transfer System) (Ustawa o szkolnictwie wyzszym, art. 2,
ust. 1, pkt 14b). Program ksztalcenia okresla sposéb wdrazania przez uczelnie cyklu
studiéw na okreslonym kierunku.

Program ksztalcenia w zakresie wychowania muzycznego poprzez audiacje
uwzglednia: 1. koncepcje rozwoju audiacji wstepnej 1 wlasciwej, pozwalajacej rozpo-
zna¢ potrzeby uczniéw i sformutowaé cele dydaktyczne; 2. planowanie i okreslenie
wymagan oraz wstepna weryfikacje opisow efektéw ksztalcenia; 3. projektowanie
(opracowanie) szczegotowych opiséw efektow ksztalcenia dla kierunku, poszcze-
gdlnych przedmiotéw, a takze przyporzadkowanie typow zajec, metod ksztalcenia,
oceniania oraz punktéw ECTS; 4. plan studiéw, wybdr wykladowcow, prace admi-
nistracyjne; 5. testowanie 1 oceng¢ zardwno w trakcie projektowania, jak i realizacji
programu. Metodyka nauczania podstawowych form muzycznej aktywnosci, takich
jak stuchanie, §piew, ruch, gra na instrumentach, opiera si¢ na sekwencyjnym procesie
uczenia si¢, pozwalajacym rozwija¢ umiejetnosci muzyczne ucznia w uporzadkowany
sposob. Programy ksztalcenia nauczycieli musza doktadnie zapoznawaé studentow
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z procesem sekwencyjnego uczenia si¢ muzyki, aby zagwarantowa¢ mozliwie najbar-
dziej udany muzyczny produkt.

Odpowiednie podejscie do edukacji muzycznej proponuje teoria uczenia si¢
muzyki, ktéra koncentruje si¢ na uzdolnieniach, audiacji, umiejetnosciach, wzorach
rozwijania zdolnosci do improwizacji, gdzie wszystkie sktadniki obejmujg zaréwno
proces, jak i produkt. Wlaczenie teorii uczenia si¢ muzyki do ksztalcenia nauczycieli
pozwala na odkrywanie proceséw poznawczych, sposobdéw oddziatywania pedago-
gicznego i efektéw koncowych (produktu) w muzycznym rozwoju dzieci (uczniow)
oraz okreslanie skutecznosci oddzialywania dydaktycznego. Ponizej przedstawiono
praktyczne zastosowania teorii uczenia si¢ muzyki w klasie szkolnej i jej zwiazek
z edukacyjnymi komponentami — procesem 1 produktem — rozwazanymi w kontek-

$cie ksztalcenia nauczycieli.

Wywolanie procesu

Cecha charakterystyczna teorii uczenia si¢ muzyki jest instrukcja nauczania mo-
tywow tonalnych i rytmicznych, ktéra nalezy realizowac wedtug stopnia ich trudnosci
na réznych poziomach koncepcji rozwoju audiacji'. Motywy tonalne sa oddzielone
od rytmicznych i stuza do budowania stuchowego oraz wykonawczego stownictwa
jezyka muzycznego. W ciagu kilku semestréw nauczyciele akademiccy stanowia wzor
dla studentéw, ktérzy stopniowo weielaja si¢ w role nauczyciela. W zaleznosci od
liczebnosci grupy, aby umozliwi¢ skuteczne nauczanie, nalezy tworzy¢é mniejsze ze-
spoly. Studenci, przyjmujac role nauczyciela, ujawniaja potencjal w zakresie umie-
jetnodci kierowania klasa, dokladno$ci $piewania, stuchania i stymulowania rozwoju
muzycznego uczniow, co jest zapowiedzig ich przyszlych kompetencji. Trzeba pa-
mietad, ze budowanie stownika motywéw tonalnych i rytmicznych musi odbywac sie
systematycznie, na poczatku kazdej lekcji, w ramach dziatan w kolejnosci uczenia si¢
muzyki, ktére nie powinny trwaé dluzej niz 10 minut. Poza tymi ¢wiczeniami moz-
na wykorzystac¢ zadania nagrane na kasetach (plytach). Rozwazmy kilka przyktadow,
ktére stanowia dobra okazje do utrwalenia opanowanych w dialogu z nauczycielem
motywow tonalnych i rytmicznych, wystuchania indywidualnych wykonan oraz uzy-
skania opinii na ich temat.

Przyktad 1.

Nauczyciel $piewa lub recytuje (moze takze odtwarzac z nagrania) seri¢ to-
nalnych, rytmicznych lub melodycznych wzordw, zawierajaca okreslong liczbe
dzwickéw nalezacych do funkeji tonicznych, dominantowych i subdominanto-
wych oraz warto$ci rytmiczne tworzace funkcje makro/mikrobitowe, rozdrob-
nienia i wydtuzenia.

'E. E. Gordon, D. G. Woods, Zanurs si¢ w program nanczania muzyki. Dialania w kolejnosi
uezenia sig muzyki. Podrecznik dla nancgycieli, przet. A. Zielifiska-Cromm, Bydgoszcz 1999, s. 53-56.
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Uczniowie moga wykonywac nastepujace ¢wiczenia:

1. Spiewaé setie motywéw tonalnych po jej wystuchaniu.

2. Recytowac seri¢ motywoéw rytmicznych po jej wystuchaniu.

3. Spiewa¢ wzory melodyczne, oparte na funkcjach tonalnych i rytmicznych.

4. Improwizowaé wokalnie wzory tonalne, rytmiczne i melodyczne indywidu-
alnie lub zbiorowo w uktadzie harmonicznym.

5. Porusza¢ si¢ w sposéb plynny, precyzyjny i we wlasciwym tempie w odnie-
sieniu do serii wzordéw tonalnych, rytmicznych i melodycznych.

6. Sledzi¢ przebieg nagranej serii w zapisie nutowym.

7. Zaspiewac seri¢ motywdw tonalnych lub melodycznych, a nastepnie zagra¢
je na instrumencie.

8. Improwizowaé instrumentalnie wzory tonalne i melodyczne indywidualnie
oraz harmoniczne w ukladzie zbiorowym?

Kompetencje stuchowe rozwijaja si¢ przede wszystkim w wykonaniu indywi-
dualnym. Serie wzoréw muzycznych oraz §piewanki i rytmiczanki nalezy wykonywac
w réznych tonalno$ciach 1 w réznym metrum, bo to umozliwia ich poréwnywanie
i prowadzi do coraz lepszego rozumienia ich ztozonosci. Zadania muzyczne poczat-
kowo beda stanowily pewng trudno$é, poniewaz ich wykonanie zalezy od umiejetno-
$ci audiacyjnych, a te od wielkosci zgromadzonego w umysle stownika sluchowego.
Sytuacja ta stopniowo poprawia si¢ wraz ze wzrostem umiejetnosci wokalnych, in-
strumentalnych, intelektualnego zrozumienia podstaw muzyki czy jej czytania i za-
pisywania. Potencjal muzyczny studenta uzyskujacego dyplom ukoficzenia studiéw
nauczycielskich w zakresie wychowania muzycznego mozna oceni¢ na podstawie:
1. dojrzatosci stuchowej; 2. biegtosci w wykonywaniu motywow tonalnych 1 rytmicz-
nych; 3. poprawnosci $piewania melodii w réznych tonalno$ciach; 4. poprawnosci
recytowania rytmiczanek w zréznicowanym metrum; 5. umiejgtnosci tworzenia wia-
snych wypowiedzi muzycznych wokalnie oraz instrumentalnie; 6. wiedzy muzycznej
o dziataniach opartych na audiacji; 7. umiejetnosci nadawania syntaksy muzycznej
utworom wykonywanym przez siebie i innych.

Opanowanie przez studentéw repertuaru muzycznego w réznych tonalno-
$ciach 1 metrum jest jednym z warunkéw budowania warsztatu nauczyciela muzyki,
ktory pozwala na: 1. doskonalenie umiejetnosci stuchania, $piewania, recytowania;
2. dos$wiadczanie tego, co bedzie potrzebne w przysziosci ich uczniom; 3. rozwijanie
wlasciwej postawy wobec dziatan w klasie szkolnej; 4. akceptacje wykonan, ktore
poczatkowo nie beda mialy muzycznej wartodci; 4. motywowanie do pokonywania
trudnosci. Ogolnie mozna powiedzied, ze poczatkowe wykonania sa niedokladne,
trywialne, amuzyczne, ale systematyczne rozwijanie audiacji poprawia niedoskonato-

2 Przyklady éwiczen tonalnych, rytmicznych, melodycznych i harmonicznych oraz ich
omoéwienie zawiera ksigzka Ewy A. Zwolinskiej, Ksgtatcenie naucgycieli wedtug teorii uczenia sig
muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2012.
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$ciirozwiewa watpliwosci. Oto przyktad dziatania, ktére buduje gotowos¢ do podej-
mowania wyzwan muzycznych.

Przyktad 2.

Nauczyciel i studenci prowadza dialog muzyczny (wokalnie lub instrumen-
talnie) w nastgpujacy sposob: 1. jedna osoba $piewa motyw toniczny w okte-
§lonej tonalnosci (dur lub moll), a inna odpowiada improwizowanym motywem
tonicznym; 2. proces ten jest powtarzany z uzyciem motywow dominantowych
i subdominantowych; 3. jedna osoba §piewa motywy T i D, a inna odpowiada
improwizacja, zachowujac te same funkcje; 4. wyjéciowe motywy opieraja si¢ na
TSD, a odpowiedzi sa improwizacja uwzgledniajaca te funkcje’.

W tego typu ¢wiczeniach muzykalnoéé studentéw rozwija si¢ w sposéb, ktd-
ry pozwala u§wiadomi¢ im, przed jakimi wyzwaniami stang uczniowie w procesie
uczenia si¢ muzyki, a ponadto ksztaltuje si¢ zrozumienie i uznanie dla elementar-
nej edukacji. Dziatania te opieraja si¢ na do$wiadczeniu i prowadza do wzglednie
trwatych zmian, ktére mozna jedynie zaobserwowaé (obiektywnie stwierdzi¢), dla-
tego wskaznikiem uczenia si¢ jest rosnacy poziom wykonania okreslonej czynnosci.
Efekty ksztalcenia w duzym stopniu zalezg od proceséw poznawczych, zwigzanych
z reprezentacja 1 przetwarzaniem dzwickéw (informacji), a sa to audiacja i postu-
giwanie si¢ jezykiem muzycznym. Za pomoca licznych przykladéw stosowanych
z zachowaniem sekwencyjnos$ci w osigganiu celow na poszczegdlnych poziomach
w procesie rozwoju audiacji, nauczyciel zwraca uwage, w jaki sposéb mozna je wia-
czy¢ do koncepcji Carla Orffa, Zoltana Kodalya czy Emila Jaques-Dalcroze’a. Pol-
skie standardy uwzgledniaja edukacje muzyczna w przedszkolu i szkole (klasy I-III,
IV-VI, gimnazjum i liceum), ktéra ma systematycznie i konsekwentnie rozwijaé¢ wie-
dze, umiejetnosci i kompetencje. Jezeli ustalone normy maja pozytywnie wptynaé na
przyszlosé edukacji muzycznej, to w programie ksztatcenia nauczycieli trzeba ukazad,
jak w modelowy sposéb moga one by¢ realizowane na poszczegdlnych etapach edu-
kacji. Teoria uczenia si¢ muzyki wskazuje, jak skutecznie rozwija¢ metody pozwa-
lajace osiagnac efekty okreslone w standardach ksztalcenia. Na przyktad standardy
okreslone w Podstawie programowey ksztateenia ogdlnego dla szkdt podstawowych stanowia,
ze uczen konczacy klase I umie: 1. powtarzaé proste melodie (wykonuje piosenki
z repertuaru dziecigcego, Spiewanki i rymowanki); 2. odtwarzac proste rytmy gltosem
1 na instrumentach perkusyjnych (realizuje schematy rytmiczne glosem i ruchem
ciata, wyraza nastrdj i charakter muzyki, reaguje na zmiany tempa i dynamiki);
3. zorientowa¢ si¢ w notacji muzycznej (wie, ze muzyke mozna odczytac i zapisaé);
4. $wiadomie 1 aktywnie stucha¢ muzyki oraz wyraza¢ swoje doznania werbalnie
i niewerbalnie; 5. kulturalnie zachowac¢ si¢ np. na koncercie czy w trakcie §piewania
hymnu narodowego*. Natomiast uczniowie koriczacy klase III majg umieé: 1. two-

? Przyktady i oméwienie takich éwiczed zawarto w ksiazce Ewy A. Zwoliiskiej: ibidem.
* Podstawa programowa kszitalcenia ogdlnego dla szkit podstawowyeh, zatacznik nr 2, s. 3, 6, 7.
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rzy¢ proste ilustracje dzwigkowe do tekstéw i obrazéw oraz improwizacje ruchowe
do muzyki; 2. improwizowaé glosem i na instrumentach wedtug ustalonych zasad;
3. wykonywaé proste utwory i interpretowa¢ je zgodnie z ich rodzajem oraz funkcja’.
Widaé wyraznie, ze aktywno$¢ muzyczna w klasie 111 jest rozszerzona w stosunku do
wymagan w klasie I. Osiagniecie takich efektéw bedzie trudne dla nauczyciela, kt6-
ry nie przeszed! treningu muzycznego, umozliwiajacego opanowanie odpowiednich
umiejetnosct.

Przyklad 3.

Aktywnos¢ harmoniczng rozwijaja takie ¢wiczenia jak: 1. Uczniowie §pie-
waja, zbiorowo melodig, a nastepnie okreslaja jej podstawowe funkcje harmo-
niczne; 2. Klasa podzielona na dwie grupy wykonuje nastepujace czynnosci:
a) uczniowie w jednej grupie $piewaja melodie, a pozostali realizuja linie basu
zgodnie z przebiegiem ustalonych funkcji harmonicznych; b) uczniowie poje-
dynczo improwizuja melodie na bazie ustalone;j linii basu; ¢) uczniowie w jedne;
grupie improwizuja lini¢ basu, a osoby z drugiej grupy $piewaja melodie.

Podany przyklad jest ¢wiczeniem rozwijajacym harmonike funkcyjna, w kto-
rej elementarnym pojeciem jest akord — wspotbrzmienie co najmniej trzech dzwie-
kéw, zbudowane wedtug okreslonej zasady®. Podstawe stanowia dwie skale — durowa
i molowa, w ktorych tréjdzwicki sa budowane na stopniu I (Tonika), IV (Subdomi-
nanta) 1 V (Dominanta) oraz tréjdzwicki poboczne na pozostatych stopniach (11, I11,
VI 1 VII). W takich zadaniach uczniowie rozwijaja swoje zdolnosci improwizacyjne
w réznym metrum (dwudzielnym, tréjdzielnym, taczonym, niezwyklym), co stwarza
rozlegte mozliwosci audiowania 1 pozwala gromadzi¢ pozadane doswiadczenia. Na-
lezy pamigtad, ze zaréwno tonacja, jak i tessitura zawsze musza by¢ dostosowane do
mozliwosci wykonawczych uczniéw’.

Waznym elementem w teorii Edwina E. Gordona jest ruch zwiazany z muzyka,
ktory zawiera wyrdznione przez Rudolfa Labana cztery wymiary: przestrzen, prze-
plyw, ci¢zar i czas. Wigkszos¢ studentéw nie ma wyksztalconej umiejetnosci swo-
bodnego poruszania si¢ 1 dlatego wykazuja zahamowania w trakcie zaje¢ ruchowych.
Jezeli jednak ich doswiadczenia ruchowe beda gromadzone w odpowiednio stop-
niowanej progresji, prowadzacej do coraz bardziej zlozonych dzialan, to zauwaza
zwiazek migdzy ruchem a muzyka i zaczng poszukiwac sposobdéw jego wyrazania.
Nauczyciele muzyki musza umieé utrzymaé prawidlowe relacje miedzy warstwa mu-
zyczng a ruchem, dlatego potrzebuja treningu w zakresie ekspresji ruchu, by mo-
gli stac si¢ wzorem dla swoich uczniéw. Realizujac rézne mozliwosci poruszania sie

5 Ibidem, s. 11, 12.
¢ J. Habela, Slowniczek muzyezny, Krakéw 1977, s. 10.
’ Przyklady takich ¢wiczen i ich oméwienie zob. E. A. Zwoliniska, gp. cit.
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w wyréznionych przez Labana wymiarach, studenci dowiaduja sie, jakimi techni-
kami nalezy si¢ postugiwaé, by proces nauczania-uczenia si¢ byl skuteczny. Ruch
w koncepcji Labana jest kontrolowany przez umys!t i opiera si¢ na: 1. przeplywie
zwiazanym z precyzja wykonywanych zadan; 2. przestrzeni okreslajacej uwage sku-
piong na kierunku i miejscu dochodzenia do celu; 3. cigzarze przechowywanych pla-
néw dziatania, ktdre nalezy zrealizowaé w odpowiednim momencie; 4. czasie rozu-
mianym jako sztuka dokonywania szybkich i trafnych wyboréw®.

Przyktad 4.

Pary stoja twarza do siebie w swobodnej pozycji. Jedna osoba wystepuje
w roli nadawcy impulsu, ktéry oznacza zadanie ,,pytania”, a druga jest jego
odbiorca i udziela ,,odpowiedzi”. Impulsem moze by¢ np. dotkniecie partnera,
popchniecie, proba uniesienia koficzyny partnera, przesuniecia catego obiektu
(partnera). Pierwsza wersja wykonania ¢wiczenia: 1. nadawca unosi ramie¢ od-
biotcy w przdd, ale ten nie reaguje, ramie opada luzno na swoje miejsce do po-
zycji wyjSciowej; 2. nadawca pochyla glowe odbiorcy, a ten pozostawia ja w tym
miejscu; 3. nadawca unosi noge odbiorcy, a ten stawia jq na podtodze po naj-
krétszej linii w najwygodniejszej dla siebie pozycji; 4. nadawca prébuje przeka-
za¢ rézne impulsy, a odbiorca odbiera je leniwie, ale nie podejmuje ,,rozmowy”.

To ¢wiczenie jest ubogie w przestrzenl, zawiera wyraz niezrozumienia pomiedzy
nadawca a odbiorca, co przektada sie na wrazenie cigzko$ci wykonywania. Czas jest
tu uwzgledniony w minimalnym stopniu, a o przeplywie energii przez ciato nie ma
mowy, lecz takie zadania moga miec¢ takze swoj artystyczny wyraz.

Druga wersja wykonania ¢wiczenia opisanego w przyktadzie 4., w ktorej
odbiorca reaguje aktywnie na te same impulsy (,,pytania”): 1. nadawca unosi
ramie partnera, a w momencie, gdy juz go nie dotyka, odbiorca kontynuuje ruch
ramieniem w dowolnej dla siebie plaszczyznie, sprawiajac wrazenie ,,oddycha-
nia ramieniem”; a) jezeli odpowiedZ ramieniem po otrzymaniu impulsu bedzie
energiczna, poprzez wykonanie szybkich ruchdw cietych, to ,,ruchowa rozmo-
wa” zmieni sie w kiétnie; b) jezeli odpowiedZ bedzie realizowana poprzez ru-
chy koliste koficzyn, to ,,rozmowa’ nabierze charakteru delikatnosci lub bedzie
przypominaé blgdzenie w poszukiwaniu odpowiedzi.

O jakosci wykonania przytoczonych przyktadéw éwiczen decyduje nadanie ak-
tom ruchowym przestrzeni, zaopatrzenie ich w odpowiedni cigzar i dodanie prze-
plywu (energii). Ruchowy dialog opiera si¢ na pomystach nadawcy i odbiorcy, ktérzy
powinni wiedzie¢, co chea sobie przekazaé, zanim wykonaja okreslony ruch.

8 Szersze wyjasnienie poruszonych zagadnien w: ibiden.
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Wytwarzanie produktu

Zasadnicze znaczenie ma odpowiedzZ na pytanie: Jak nauczaé, by proces uczenia
si¢ muzyki przynosit pozadane efekty? W centrum programu nauczania wedlug teorii
uczenia si¢ muzyki znajduja si¢ takie zagadnienia jak: gotowos¢, sekwencje, motywa-
cja, ocena zachowania. W procesie ksztalcenia nauczycieli muzyki zbyt duzo czasu
poswieca si¢ na ¢wiczenia rozwijajace umiejetnosci wykonawcze studentéw, a prawie
wecale nie s3 oni zapoznawani z metodologia badan pedagogicznych i nie angazuja
si¢ w rozwiazywanie problemoéw. Teoria uczenia si¢ muzyki stanowi doskonate ramy;,
w ktérych mozna skutecznie rozwijaé te umiejetnosci pedagogiczne. Wyksztatcone
u studentéw dziatania edukacyjne zachowujace sekwencyjnosé uczenia si¢ muzyki sa
podstawa do wypracowywania przez nich skutecznej metody nauczania, doskona-
lonej w trakcie trwania zawodowej kariery. W niniejszym opracowaniu ograniczam
si¢ do oméwienia czterech zagadnien — gotowosci (pomystowosci, checi), sekwenci,
motywacji 1 oceny zachowan muzycznych.

Gotowos¢

Gotowodcia nazywamy stan czlowicka polegajacy na tym, ze potrafi on korzy-
sta¢ z pewnego typu doswiadczenia’. Dziecko podejmujace formalne ksztalcenie
szkolne musi by¢ do niego przygotowane pod wzgledem czynnikéw percepcyjnych,
poznawczych, emocjonalnych i motywacyjnych, przy czym wiek chronologiczny nie
jest tu wystarczajacym wskaznikiem. Gordon Dryden i Jeannett Vos stusznie uwa-
zaja, ze podstawa wszelkiego nauczania sa dwa ,,przedmioty’: 1. uczenie sig, jak si¢
uczy¢ oraz 2. uczenie sig, jak mysle¢ (w muzyce — audiowac), ktére maja by¢ wple-
cione we wszystkie zajecia, poniewaz wazne sa odpowiedzi na nastgpujace pytania:
Jak dziata nasz mézg i pamieé¢? W jaki sposéb mozna przechowywac informacje, by
tatwo i szybko z nich korzystac?'.

Richard J. Gerrig i Philip G. Zimbardo pisza: ,,Uczenie si¢ (learning) jest pro-
cesem, ktory prowadzi do wzglednie trwalej zmiany realnego zachowania lub jego
potencjatu i ktdéry opiera si¢ na doswiadczeniu™''. W edukacji muzycznej zmiane
zachowania lub potencjatu zachowania uznajemy za trwala, jezeli przejawia si¢ w r6z-
nych sytuacjach na bazie wczesniejszego doswiadczenia. W procesie uczenia si¢ mu-
zyki poprzez audiacje uczniowie potrafia zademonstrowac jego rezultaty, co §wiadczy
o podnoszeniu si¢ poziomu wykonania okreslonych reakcji oraz przyswojeniu po-
staw 1 wartosci, ktore wplyna na rodzaj 1 jakos¢ podejmowane] aktywnosci. Uczenie
si¢ muzyki moze nastgpowac tylko przez doswiadczenie, ktore obejmuje gromadze-
nie stownictwa brzmieniowego — jego ocenianie i przetwarzanie oraz wykonywanie

? A. S. Reber, Stownik psychologii, Warszawa 2000, s. 234.

' G. Dryden, J. Vos, Rewoluga w uczenin, przel. B. Jézwiak, Poznan 2000, s. 99.

""R. J. Gerrig, P. G. Zimbardo, Psychologia i $ycie, przel. E. Czerniawska et al., Warszawa
2008, s. 168.
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okreslonych ¢wiczent. Trwate zmiany w edukacji muzycznej wymagaja doswiadcze-
nia, bedacego wynikiem osiggnigcia gotowosci opartej na rozwoju uzdolniet muzycz-
nych we wczesnym dziecidstwie. Na przyklad, uczen moze zidentyfikowaé sylaby
solfezowe we wskazanych przez nauczyciela wzorach za pomoca ,,matematycznych”
obliczenl potozenia nut (linia, pole), ale nie majac wymaganej gotowosci audiacyjnej
(umiejetnosci myslenia dzwigkami), nie bedzie umial poprawnie ich za$piewac.

Gotowos¢ audiacyjna jest konieczna do nabywania muzycznych kompetencji
jezykowych, ktére oznaczaja zdolno$¢ postugiwania si¢ materialem brzmieniowym
i porozumiewania si¢ za jego pomoca. Zasadnicza wiedze jezykowa uczniowie naby-
waja W procesie uczenia si¢ muzyki i osiagaja umiejetnosci, ktére warunkujq naste-
pujace kompetencje: 1. artykulacyjna (precyzyjne wykonywanie dZzwiekéw i warto-
$ci rytmicznych); 2. wykonawcza (umiejetno$¢ stosowania stownictwa stuchowego);
3. syntaktyczng (uporzadkowanie dZzwigkéw i wartosci rytmicznych); 4. semantyczna
(znaczenie motywow muzycznych w kontekscie); 5. notacyjna (czytanie i pisanie nut);
6. improwizacyjna (prowadzenie dialogu muzycznego); 7. stowotworcza (tworzenie
nowych zwrotéw muzycznych); 8. tekstotworcza (tworzenie melodii w réznych sty-
lach). Generalnie najwazniejsze znaczenie ma kompetencja improwizacyjna, ktéra
pozwala na komunikowanie si¢ z innymi za pomoca jezyka muzycznego'.

Nauczyciel muzyki musi stwarzaé sytuacje edukacyjne, w ktérych studenci
(uczniowie) odnajdujg swoje miejsce jako nadawcy i odbiorcy komunikatu w okre-
slonym kontekscie muzycznym. Dobre wyniki daje odwolywanie si¢ do catosci, czyli
utworéw muzycznych jako przyktadéw najwyzszego poziomu organizacji jezyka oraz
do jednostkowych motywoéw, z ktérych zbudowane sg te catosci. W procesie rozwoju
audiacji uczniowie najpierw tworza wypowiedzi muzyczne na podstawowym pozio-
mie komunikacyjnym, a nastepnie poprzez dopracowanie szczegdlow rozwijaja po-
szczegblne umiejetnodci 1 uzyskuja wymagane kompetencje jezykowe. Prace nauko-
we Edwina E. Gordona zawieraja wiele wskazéwek, ukierunkowujacych nauczyciela
w wyborze celéw na odpowiednim poziomie trudno$ci, dzieki czemu wiadomo, jaka
gotowos¢ musi osiagnaé uczen w wykonywaniu poszczegélnych zadan, by przejs¢ do
zadan nastepnych. W ksiazce Zanury si¢ w program nancgania muzyki. Dziatania w kole-
nosci nezenta sie. Podrecznik dla nanczycieli, Edwin E. Gordon i David G. Woods dostar-
czaja nauczycielom ustrukturowanego, systematycznego sposobu nauczania muzyki
i éwiczeh w wykonawstwie muzycznym uczniéw we wszystkich klasach i w kazdym
wieku®. Im wigcej nauczyciele eksperymentuja i doktadniej analizujg proces uczenia
si¢ muzyki, tym lepsze uczniowie osiagaja efekty.

2 E. A. Zwolidska, op. at.,s. 76, 77.
B E. E. Gordon, D. G. Woods, gp. at. Tytut oryginatu: Jump Right In. The Music Curriculun.
Reference Handbook for using Learning Sequence Activities.
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Sekwencyjnosc

Edwin E. Gordon w swojej teorii wyjaénil, w jaki sposob nalezy uczy¢ si¢ muzy-
ki, by pozadane zachowania muzyczne pojawialy si¢ czesto i mialy trwaly charakter.
Zwrécit uwage na wazne zalezno$ci migdzy nauczaniem a uczeniem si¢. Wyréznit
trzy sekwencje uczenia si¢ muzyki: 1. kolejnos$¢ uczenia sie umiejetnosci; 2. kolejnoé¢
uczenia si¢ zawartosci tonalnej; 3. kolejnos¢ uczenia si¢ zawartosci rytmicznej, kto-
re muszg by¢ ze sobg odpowiednio laczone. Nauczanie umiejetnosci muzycznych
odbywa sie¢ jednoczesnie z nauczaniem zawartosci tonalnej lub rytmicznej, a ucze-
nie si¢ sfownictwa zawierajacego motywy tonalne i rytmiczne jest zawsze potaczone
z umiejetnosciami. Gordon akcentuje, ze nigdy nie nalezy taczy¢ zawartosci tonalne;j
z rytmiczng w dziataniach w kolejnosci uczenia si¢ muzyki, poniewaz wtedy nie ma
procesu uczenia si¢ i nie mozna wytworzy¢ zadnego produktu. Polaczenie dwoch wy-
mienionych zawartosci nastepuje w ramach ¢wiczed w wykonawstwie muzycznym'.

Edukacja muzyczna bedzie dla uczniéw rozwojows szansa, jezeli zostana przy-
jete 1 zrealizowane odpowiednie zatozenia oraz zasady gwarantujace jej spojnosé.
Gléwne zadania takiej edukacji to: 1. rozwijanie audiacji (myslenia muzycznego);
2. rozwijanie wrodzonych predyspozycji muzycznych; 3. wprowadzenie w $wiat po-
je¢ 1 symboli muzycznych; 4. podejmowanie réznorodnej aktywnosci muzycznej;
5. ksztattowanie ogélnej kultury muzycznej i postaw spotecznych®. Zasygnalizowane
zadania mozna skutecznie realizowa¢ w audiacyjnym modelu edukacji muzycznej,
ktory ma charakter sekwencyjny, fazowy, etapowy, ewolucyjny lub stopniowy. Ten
zestaw okreslen ma sugerowac¢ uzasadniony, nieprzypadkowy proces rozwijajacy si¢
w czasie, ktory ma charakter ciagly, a jednoczesnie kumulatywny, co przejawia sie
w rosnacej aktywnosci ucznia w dziataniach w klasie, podejmowaniu dzialan w réz-
nych typach audiacji oraz w przechodzeniu od prostych do coraz bardziej zlozonych
form zachowaf muzycznych.

Audiacyjny model edukacji muzycznej pozwala na projektowanie procesu na-
uczania-uczenia si¢ muzyki niezaleznie do wieku uczniéw, formy aktywnosci (np. mu-
zyka ogodlna, chéralna, instrumentalna) czy studiow lub kursu dla konkretnej grupy
0s6b. Sekwencyjny charakter tego modelu przejawia si¢ w nastepujacych zakresach:
1. model jest préba sformulowania prawidtowosci, tendencji w placéwkach eduka-
cyjnych realizujacych proces uczenia si¢ muzyki poprzez audiacje; 2. model zmierza
do opisu i wyjasnienia zachowanl muzycznych w kontekscie réznych typow audiacji;
3. sformufowane w modelu prawidlowosci majg wymowe normatywna (testowanie
rozwoju muzycznego uczniow), ale nie ma mowy o automatyzmie implikacji dla
indywidualnych strategii rozwijajacych predyspozycje muzyczne; 4. model ukazuje
sekwencje etapow zaangazowania sie poszczegolnych oséb w dziatania muzyczne
swiadczace o rozwoju zdolnosci audiacyjnych; 5. model wpisuje si¢ w konwencje
strategicznego zarzadzania edukacja muzyczng, wskazujac na znaczenie wzajemnego

Y Thidem, s. 126, 127.
5 E. A. Zwoliniska, gp. cit., s. 98.




136 Ewa A. Zwoliriska

dopasowania wewnetrznych mozliwosci uczniéw (wiedza, umiejetnosci, kompeten-
cje) do réznych §rodowisk (otoczenia); 6. model nawiazuje do koncepcji poznawczej
i behawioralnej, wskazujac na duze znaczenie osiaganych celéw w podejmowaniu de-
cyzji o charakterze zawodowym (kiedy uczy¢, czego uczy¢, dlaczego uczyd, jak uczyc).

Jezeli nauczyciele stosuja odpowiednie metody nauczania, to uczniowie realizuja
takie dziatania muzyczne, ktorych stopien trudnosci jest odpowiedni do poziomu ich
uzdolniet muzycznych, a to ksztaltuje gotowos¢ do uczenia si¢ muzyki i zrozumienie
sekwencyjnosci koncepcji rozwoju audiacji. Teoria uczenia si¢ muzyki jest doskona-
tym punktem wyjscia do tworzenia modelu sekwencyjnego uczenia si¢ i mozna ja
poréwnac z teoriami Jeana Piageta, Jerome S. Brunera, Lwa S. Wygotskiego, Noama
Chomsky’ego, Alberta Bandury czy Roberta M. Gagné'®. Kiedy uczniowie doswiad-
czajg syntezy cze$ciowej 1 sa zdolni do skojarzen symbolicznych, to pojawia si¢ reflek-
sja 1 zaczynajg rozumied, jak ten proces moze wplynaé na jakos¢ muzycznej edukacji
dziecka. Cwiczenia prowadzone zgodnie z koncepcja rozwoju audiacji ugruntowuja
pojecie sekwencyjnosci, ktére zostaje przenoszone do wszystkich aspektéw naucza-
nia. W rezultacie tak prowadzonego procesu dydaktycznego nauczyciel doprowadza
do wyksztalcenia efektéw uczenia si¢ muzyki (produktéw), ktére dowodza o ich ro-
zumieniu, co z kolei motywuje uczniéw do nauki.

Motywacja

W procesach poznawczych, a do nich nalezy rozwdj audiacji, istotna role od-
grywa motywacja, ujeta przez Janusza Reykowskiego jako ,,proces psychicznej regu-
lacji, dzi¢ki ktéremu formutujq si¢ dazenia rozumiane jako tendencje do podejmo-
wania czynno$ci ukierunkowanych na cel”". Motywacja jest jednym z najwazniej-
szych aspektéw procesu nauczania—uczenia si¢ muzyki; bez niej uczniowie staja sie
bierni, brakuje im zainteresowania i sa oderwani od przedmiotu. Wazny jest sposéb
aktywizowania i podtrzymywania zachowar, ktére sa wywotane bezposrednia sty-
mulacja §rodowiska, ale inicjowanie ich wynika przede wszystkim z pobudek dziata-
nia zawartych w czynnosciach poznawczych. Uczniowie (studenci) kieruja uwage na
zagadnienia z réznym stopniem intensywnosci 1 muszg to by¢ zadania wymagajace
umiarkowanego wysitku. Wewnetrzna motywacja jest polaczeniem wartosci zadania
1 oczekiwania ucznia odnosnie do spodziewanego sukcesu. Innymi stowy, studenci
nie beda podejmowaé wysitku, jezeli czuja, ze nie maja kontroli nad wtasnym sukce-
sem. Rozmiar wysitku i satysfakcji, ktére towarzysza realizacji poszczegdlnych celow,
zalezy od poziomu uczenia si¢ muzyki w sekwencyjnym procesie audiacji, a prawi-
dtowoscig jest, ze im wyzsze cele, tym wyzszy poziom wykonania zadan. Cele musza
by¢ zatem ustalone na realnym do osiagniecia poziomie, by podejmowane préby nie

' E. A. Zwolifiska Audiagja. Studinm teorii weenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, Byd-
goszcz 2011, s. 42—45; E. A. Zwolinska, Ksgtatcenie naucgyciel. . ., s. 46—67.

7 ]. Reykowski, Procesy emocjonalne, motywacia, osobowosé, [w:] Psychologia ogdlna, red. T. To-
maszewski, Warszawa 1992, s. 113.
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koficzyly si¢ niepowodzeniem i nie wywolywaly rozczarowania, poniewaz redukuje
to motywacj¢ do wykonywania zada muzycznych.

Do wysitku pobudzaja ucznidéw cele bezposrednie (szczegdlowe, sekwencyjne),
ktére przybieraja postaé konkretnego zachowania, adekwatnego do realizowanego
przez uczniéw aktualnego poziomu audiacji, dajacego si¢ zaobserwowac i ocenic.
Odlegle zamiaty nie sg skuteczng zacheta do dziatania, poniewaz wybiegaja zbyt
daleko w przyszlosé. Proces uczenia sie muzyki najlepiej podtrzymuja bliskie cele
posrednie, formutowane w kategoriach czynnosci prowadzacych do osiagniecia celu
generalnego, jakim jest ciagly postep w rozwoju audiacji. Sekwencyjne realizowanie
celéw posrednich i osiagnigcie kazdego z nich daje uczniom zadowolenie z siebie,
co motywuje ich do podejmowania nowych zadan. Im wyzsze standardy wykonania
uczniowie ustanawiaja dla siebie samych, tym wieksze sa ich osiagniecia, a wynika to
z faktu, ze ludzie sukcesu sq zadowoleni z osiagania trudnych celéw, natomiast osoby
z niewielkimi sukcesami poprzestajg na ogdt na celach tatwych. Zdaniem Edwina
E. Gordona, sita motywacji zmienia si¢ krzywoliniowo wraz ze wzrostem rozbiez-
nosci miedzy standardami a kompetencjami muzycznymi i dlatego proponuje trzy
poziomy trudnosci motywéw tonalnych i rytmicznych. Takie rozwigzanie powoduje,
ze motywy wzglednie tatwe mobilizuja ucznidéw z niskimi uzdolnieniami, motywy
umiarkowanie trudne angazuja uczniéw ze $rednim poziomem uzdolniedt muzycz-
nych, a motywy trudne motywuja do dziatania osoby z wysokim poziomem uzdol-
niefi muzycznych'®,

Teoria uczenia si¢ muzyki pozwala wyja$ni¢ przyszlym nauczycielom, w jaki
sposéb motywacja reguluje zachowania uczniéw, ukierunkowujac i podtrzymujac
okreslone formy aktywnosci w ich dazeniu do osiagnigcia celu. Stosowanie sekwen-
cyjnej instrukeji nauczania rozwija umiejetnosci muzyczne uczniéw matymi krokami,
a kiedy z powodzeniem osiagaja kolejne poziomy uczenia sie, to wzrasta ich poczucie
wlasnej warto$ci oraz poprawia si¢ posttzeganie indywidualnych uzdolnient. Realizo-
wanie koncepcji rozwoju audiacji umozliwia postep w nabywaniu kompetencji mu-
zycznych, a kazdy krok jest szansa na osiagniecie sukceséw realnie dostepnych dla
wszystkich odpowiednio do ich indywidualnych mozliwosci. Swiadomo$é sekwen-
cji tonalnych i rytmicznych oraz gotowos$¢ do ich wykonania kontroluja motywacje
uczniéw, a kiedy nauczyciele stosujg t¢ wiedze w okreslonym kontekscie, to wzrasta
takze motywacja do nauczania.

Jezeli nauczyciele realizuja audiacyjny model edukacji, w ktérym instrukcja na-
uczania jest zindywidualizowana, to uczniowie nabywaja nowych kompetencji mu-
zycznych na etapie réznicowania 1 wnioskowania w procesie uczenia si¢ muzyki.
W koncepcji rozwoju audiacji nastgpuje laczenie teorii z praktyka, a postugiwanie
si¢ prawomocng metodologia gwarantuje korzystne zmiany w muzycznych zachowa-
niach. Jednym z wazniejszych atutéw teorii uczenia si¢ muzyki jest to, ze koncentruje
si¢ ona na kazdym uczniu — kazda osoba jest podmiotem. W praktyce edukacyjnej
nauczyciele zazwyczaj nie stosuja takiego podejécia, co powoduje, ze lekcje muzyki

3 E,. E. Gordon, D. G. Woods, gp. e, s. 32, 33.
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sa zaprzeczeniem zindywidualizowanego nauczania. Proces uczenia sie muzyki wy-
maga indywidualnego traktowania, poniewaz uczniowie majg rozne predyspozycje
irézne poziomy umiejetnosci. Programy wezesnego nauczania stajq si¢ coraz bardziej
popularne, ale musza by¢ norma dla dzieci w wieku zlobkowym, przedszkolnym
i wezesnoszkolnym. Wigkszo$¢ dzieci ma bardzo mate doswiadczenia w kontaktach
z muzyka, ale indywidualne réznice ujawniaja si¢ 1 wzrastaja w kazdej formie aktyw-
nosci (wokalnej, ruchowej, instrumentalne;j), gdy tylko rozpocznie si¢ systematyczne
oddziatywanie dydaktyczne. Kluczem do skutecznego 1 efektywnego nauczania jest
koncentrowanie si¢ na indywidualnych potrzebach uczniéw, za co odpowiedzialni sa
nauczyciele.

Ocena zachowan muzycznych

Herbert Simon — jeden z czolowych przedstawicieli psychologii poznawczej
stwierdzil: ,,mozliwosci ludzkiego myslenia sq bardzo skromne w poréwnaniu ze zto-
zono$cia otoczenia, w jakim istoty ludzkie zyja”, dlatego ludzie musza zadowala¢ si¢
»znajdowaniem wystarczajaco dobrych rozwiazan swoich probleméw i wystarczajaco
dobrych sposobéw dziatania”"’. Autor tej wypowiedzi zasugerowal, ze procesy my-
Slenia (w muzyce audiacji) sa kierowane przez ograniczong racjonalnosé. Ocenianie
jest synonimem wartosciowania 1 dotyczy procesu czesto odbywajacego si¢ spon-
tanicznie oraz bez zachety, za pomoca ktérego tworzymy swoje opinie, wyciagamy
whnioski i krytycznie oceniamy zdarzenia i ludzi. Podejmowanie decyzji jest natomiast
procesem dokonywania wyboru pomiedzy alternatywnymi mozliwosciami — wybie-
ramy lub odrzucamy dostepne opcje. Ocenianie i podejmowanie decyzji to procesy,
ktore sa ze soba Scisle powiazane®. Edwin E. Gordon pisze, ze podstawa warto-
$ciowania (oceniania) jest pomiar i uznaje te dwa aspekty nauczania za konieczne
do okreslenia zawartosci sekwencji uczenia si¢ muzyki oraz kontrolowania sposobu
przechodzenia uczniow przez kolejne poziomy umiejetnosci. Bez pomiaru osiagnieé
muzycznych ucznidéw oceny szkolne wystawiane przez nauczycieli nie sa wskaznika-
mi efektywnosci ich pracy?.

Boleslaw Niemierko pisze, ze rozwoj pomiaru sprawdzajacego 1 rosnace ocze-
kiwania pedagogéw co do jakosci oceniania szkolnego prowadza do zwigkszenia
wymagan w tej dziedzinie wobec nauczycieli, ktérzy maja by¢ kompetentni w za-
kresie: 1. wyboru metod sprawdzania i oceniania osiggnieé¢ ucznidéw; 2. tworzenia
metod sprawdzania i oceniania; 3. stosowania wlasnych i standaryzowanych metod
sprawdzania i oceniania; 4. wykorzystania uzyskanych wynikéw do podejmowania
decyzji; 5. wykorzystania wynikéw do zbudowania trafnych procedur oceniania;
6. komunikowania wynikéw sprawdzania 1 oceniania uczniom, rodzicom oraz innym

Y H. A. Simon, Models of thought, t. 1, New Haven 1979, s. 3.
' R. J. Gerrig, P. G. Zimbardo, gp. eit., s. 270.
2 E. A. Zwolifiska, Ksztatcenie nancgycieli. . ., s. 100-103.
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nauczycielom; 7. rozpoznawania niewtasciwych (nieetycznych, nielegalnych) metod
zdobywania informacji o osiagnieciach uczniéw™.

Nauczyciel musi znaé¢ poziom uzdolnieft poszczegblnych ucznidw, a takze umiec
zmierzy¢ 1 oceni¢ ich umiejetnodci oraz osiggniecia muzyczne, by kompetentnie re-
alizowaé zindywidualizowane nauczanie. Edwin E. Gordon opracowal testy”, ktére
umozliwiaja ustalenie potencjatu muzycznego poszczegdlnych ucznidw, a otrzymane
za ich pomoca dane pozwalaja nauczycielom dostosowac instrukcje nauczania do
potrzeb kazdego ucznia, dzigki czemu wiadomo, jakich efektéw mozna si¢ spodzie-
wad. Wzory muzyczne (motywy) zaproponowane przez Gordona maja zréznicowany
poziom trudno$ci — sa tatwe, $rednio trudne i trudne, dlatego angazuja wszystkich
uczniéw w tym samym czasie. Jezeli cele i tre§ci programowe nie odpowiadaja pozio-
mowi uzdolnient muzycznych ucznidw, to lekcje najczesciej sa nicefektywne; pojawia
sie frustracja ucznia, nauczyciela i réwiesnikéw — sytuacje, ktérych trzeba unikac.
Decyzje pedagogiczne muszg by¢ podejmowane na podstawie znajomosci poziomu
uzdolnieri, umiejetnosci i osiagnie¢ muzycznych ucznidéw, a bledne rozpoznawanie
indywidualnych réznic pomicdzy uczniami powoduje strate czasu zaréwno ucznia,
jak 1 nauczyciela.

Jezeli ocenianie zachowan muzycznych opiera si¢ na pozytywnych dokonaniach
ucznia, ktére wyplywaja z dobrze rozumianej ambicji, to jest to wazny czynnik bu-
dowania poczucia ich wlasnej warto$ci. Chodzi tu o dokonanie czegos konkretnego,
by kazda osoba osiagneta pelnie swoich mozliwoéci i nie ma znaczenia, czy bedzie to
$piew, gra na instrumencie czy taniec. Wszystkie dzieci (uczniowie) musza mie¢ szan-
s¢ doskonalenia si¢ 1 regularnego odnoszenia sukceséw w jakiej§ dziedzinie aktyw-
no$ci muzycznej, bo budowanie wlasnej samooceny jest prawdopodobnie najwaz-
niejszym czynnikiem decydujacym o tym, czy dobrze sie ucz i jakie efekty uzyskuja
w czymkolwick.

Konkluzja

Emocjonalne i spoteczne fundamenty efektywnej nauki sa budowane w przed-
szkolach i szkotach, dlatego koniecznie trzeba wspiera¢ dziatania praktyczne nauczy-
cieli muzyki tak, by wszyscy uczniowie mogli osiagnaé pozadane cele w edukacji mu-
zycznej. Wprawdzie nie ma jednego wlasciwego modelu nauczania i uczenia sie, lecz
jest wiele technik, ktére moga poméc uczy¢ si¢ szybciej, skuteczniej 1 inteligentniej.
Metody nauczania muszg przyczyniaé sic do tworzenia takich postaw i nawykow,
ktére zachecaja uczniéw do podejmowania rozsadnych wyboréw. Dobrym rozwiaza-
niem jest oparcie edukacji muzycznej na audiacyjnym modelu, w ktérym o efektach

2 B. Niemietko, Pomiar wynikéw ksztatcenia, Warszawa 1999, s. 257.

» E. BE. Gotrdon, Audie A Game for Understanding and Analyzing Your Child’s Music Potential,
Chicago 1989; idem, Podstawowa miara stuchu muzycznego i Srednia miara stuchu muzycznego. Testy
ugdolnieri muzyeznych dia dgect w wiekn 5-9 lat, przet. H. Grzegolowska-Klarkowska, Warszawa
1999; idem, Musical Aptitnde Profile, Chicago 1988.



140 Ewa A. Zwolifiska

uczenia si¢ decyduje umiejetno$é postugiwania si¢ jezykiem muzycznym w réznych
formach aktywnos$ci. W zwiazku z tym podstawowym celem na poszczegdlnych eta-
pach ksztalcenia (od Ztobka do studiéw akademickich) jest rozwijanie audiacji (my-
$lenia muzycznego).

Teoria uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona pomaga w budowaniu logiczne-
go porzadku poszczegdlnych celow, ktére uczen musi osiaga¢ (stadia audiacji), aby
doj$¢ do celu, jakim jest rozumienie muzyki (zwiazane z typami audiacji)*. Do cen-
tralnych aspektéw kazdego programu nauczania przeznaczonego dla dzieci, uczniow
i studentéw naleza: wywolanie procesu uczenia si¢ muzyki, jego realizacja oraz efekty
ksztalcenia (produkt). W edukacji muzycznej konieczne sa zmiany zwlaszcza w okre-
sie wezesnego dziecinstwa (ziobek, przedszkole 1 klasy I-III). Oto niektdre zaloze-
nia i zasady, ktére musza realizowaé nauczyciele muzyki: 1. rozwijanie wrodzonych
predyspozycji muzycznych; 2. rozwijanie audiacji (mys$lenia muzycznego) jako nie-
zbednego warunku wykonywania czynnosci stuchania, $§piewania, grania, tworzenia
muzyki ze zrozumieniem; 3. wprowadzanie w $wiat poje¢ 1 symboli muzycznych;
4. stwarzanie warunkéw do podejmowania réznorodnej aktywnosci muzycznej®.

Centralne aspekty kazdego programu ksztatcenia to dbato$é o wywotanie pro-
cesu uczenia sie, jego realizacja 1 uzyskiwanie efektéw (produktu). Potrzebna jest wigce
wiedza, ktéra pozwoli odpowiedzie¢ na pytania: Czy student nadaje si¢ do zawodu
nauczyciela muzyki? Jaki musi by¢ proces uczenia si¢, by uczniowie odnosili sukcesy?
Czy tresci nauczania i jego przebieg sa sekwencyjne? Czy oddzialywanie dydaktycz-
ne motywuje uczniéw do systematycznego podejmowania aktywnosci? Co zapewnia
staly postep w rozwoju muzycznym? Jak student koficzacy szkole wyzsza w dzie-
dzinie edukacja muzyczna po zaliczeniu okreslonego programu ksztalcenia realizuje
obowigzki zawodowe nauczyciela muzyki, spetniajac tym samym oczekiwania uczelni
co do roli jej absolwenta? Pytania te odnoszg si¢ przede wszystkim do programow
ksztalcenia nauczycieli, ale maja takze duze znaczenie w projektowaniu programéw
nauczania 1 wyborze metod wykorzystywanych w klasie szkolnej. Teoria uczenia si¢
muzyki zawiera wiele cennych sugestii, dotyczacych wywolywania i realizacji pro-
cesu audiacyjnego oraz uzyskiwania efektéw (produktéw), ktére stawia w centrum
edukacji muzycznej. Jezeli proces dydaktyczny przebiega zgodnie z indywidualnymi
potrzebami uczniéw to pokazuje im, ze gotowosé, sekwencja i motywacja wplywaja
bezposrednio na sukces w nauczaniu-uczeniu si¢ muzyki. Absolwenci studiéw na-
uczycielskich z wychowania muzycznego musza umie¢ rozwija¢ zdolnosci audiacyjne
uczniéw, bo dzieki temu beda skutecznie nauczad, bez wzgledu na obszar edukacii
muzyczne;j.

# E. E. Gordon, Podstawowa miara stuchu muzyeznego. .., s. 51-52.
# E. A. Zwolinska, M. M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nanczania muzyki weding
teorii uegenta si¢ mugyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2007, s. 13-14.
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