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Ewa A. Zwolinska

Status naukowy pedagogiki muzyki'
w $wietle teorii uczenia sic muzyki Edwina E. Gordona

Wprowadzenie

PEDAGOGIKA muzyki jest teoretyczng i praktyczng dziedzina, zajmujaca sie ksztatce-
niem i wychowaniem muzycznym oraz niespecjalistyczna dziatalnoécig prowadzona na
polu kultury. Podobnie jak inne subdyscypliny pedagogiki obejmuje problematyke: te-
leologiczng i aksjologiczng (celéw, wartosci), écisle teoretyczng (prawidiowosci, zasad),
technologiczna (tresci, metod, §rodkéw i organizacji), pedeutologiczna (nauczycieli).
Na jej dorobek naukowy sktadajg si¢ badania opisowe, diagnozujace, wyjasniajace czy
interpretujace, pozwalajace wprowadzi¢ wiele zmian do muzycznej edukacji, ktdra na-
biera nowych odcieni w wymiarze spotecznego funkcjonowania. Na ksztattowanie sig
muzycznej osobowosci maja wplyw najpierw nieprofesjonalni wychowawcy (rodzice)
oraz inni opiekunowie dziecka, ktérzy od najmtodszych lat wpajaja podstawowe war-
tosci, a potem nauczyciele muzyki, ktérych pedagogiczne oddziatywania zmierzajg do
osiagniecia okre$lonych celéw dydaktycznych. W kazdej dziedzinie nauki — szczegdl-
nie tam, gdzie wystepuje zjawisko nasilania sie trudnosci (a do takich obszaréw nalezy
edukacja muzyczna i dziatalno$¢ kulturalna w tym zakresie) — rozwiazanie problemdéw
powierza si¢ osobom wyspecjalizowanym, posiadajacym okreslong wiedzg oraz profe-
sjonalne umiejetnosci.

Pedagogika muzyki ksztattuje czlowieka w trzech wymiarach: rozumienia muzy-
ki, umiejetnosci korzystania z muzyki w zyciu codziennym oraz tworzenia kultury
muzycznej, ktére s realizowane w procesie innowacyjnych praktyk edukacyjnych,
uwzgledniajacych aktualne wyniki badai naukowych. Ogromny wktad w rozwdj peda-
gogiki muzyki wniesli: twérca teorii naukowej? uczenia si¢ muzyki Edwin E. Gordon,

! Pozycja spoteczna i zawodowa pedagogiki muzyki, jej funkcja, ranga lub znaczenie.

2 Teoria naukowa to system logicznie i rzeczowo powiazanych zdar, ktéry jest: 1. uporzadkowany;
2. spéjny wewnetrznie (koherentny); 3. dowiedziony empirycznie (obiektywny); 4. intersubiektywnie
komunikowalny (informatywny); 5. weryfikowalny (twérczy). C. S. Hall, G. Lindzey, J. B. Campbell, Zeorie
osobowosci, przet. J. Kowalczewska, J. Radzicki, M. Zagrodzki, Warszawa 2010, s. 33.
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psychologowie muzyki (Carl Emil Seashore, John Sloboda), autorzy koncepcji’ pedago-
gicznych (Emile Jaques-Dalcroze, Rudolf von Laban, Zoltin Koddly, Carl Orff, Shinic-
ki Suzuki), a takze propagatorzy autorskich metod* ksztatcenia muzycznego. W Polsce
sa znane, ale praktykowane w réznym zakresie, podejscia kodaly'owskie, orffowskie,
dalcrozowskie i gordonowskie. Osoby zaangazowane w rozwdj muzyczny dzieci w wie-
ku ztobkowym, przedszkolnym, uczniéw szkét podstawowych, $rednich oraz dorostych
podejmuja te sama problematyke, jednak stosujg rézne oddziatywania dydaktyczne.
Analizujgc podejscia badawcze i pedagogiczne wybitnych edukatoréw, mozna wska-
za¢ kontrastujace ze sobg drogi dochodzenia do podobnych celéw muzycznych, ktére
czasem sa ze sobg sprzeczne. Poglady tych oséb s3 w zasadzie filozofia, a nie metoda
w procesie nauczania — uczenia si¢ muzyki, bo chodzi tu o co$ wigcej niz podkreslanie
odpowiedzialnosci nauczyciela muzyki za to, co posieje i wypielegnuje w ,ogrodzie”
kazdego ucznia. O statusie naukowym — teoretycznym i praktycznym pedagogiki mu-
zyki $wiadcza publikacje, ktére sg Zrédlem wiedzy o interdyscyplinarnych badaniach
w dziedzinie edukacji muzycznej. Tak jak wickszo$¢ podejs¢ w naukach spotecznych,
korzystaja one z dorobku pedagogiki, psychologii, socjologii, filozohii, antropologii kul-
turowej, semiotyki (analiza znaczedd i powiazan syntaktycznych) czy statystyki. Punk-
tem wyj$cia moich rozwazan jest przedmiot pedagogiki muzyki, ktdry jest obszarem
generowania waznych probleméw badawezych i jednym z podstawowych filaréw samo-
dzielnosci dyscypliny naukowe;.

Przedmiot badan pedagogiki muzyki

Naukowe racje pedagogiki sa okreslone w przedmiocie jej badan, czyli w prakeyce edu-
kacyjnej. Zdaniem Zbigniewa Kwiecifiskiego: ,,Pedagogika jest nauka o wychowaniu
(ksztatceniu, edukacji). O przedmiocie pedagogiki méwimy zamiennie i rtéwnoczesnie:
wychowanie, ksztalcenie, edukacja, bowiem terminy te — rozumiane szeroko — s3 bli-
skoznaczne™. Okredlenie przedmiotu badar polega na wskazaniu obiektéw i zjawisk,
o ktérych chcemy formutowaé sady w procesie badania. Stanistaw Kaminski uwaza, ze
w wielu kontekstach przedmiot pozwala rozréznié nauki prakeyczne od teoretycznych

3 Koncepcja w znaczeniu ogdlnym jest wynik procesu myslenia, pojmowania lub wyobrazania sobie
czego$, natomiast w ujeciu bardziej specyficznym jest to postawa dotyczaca jakiejs kwestii, ktdra oznacza
pojecia, pomyst, projekt. A. S. Reber, Stownik psychologii, red. 1. Kurcz, K. Skarzyniska, przet. B. Janasiewicz-
-Kruszyniska et al., Warszawa 2000, s. 309; Stownik 100 tysigcy potrzebnych stéw, red. J. Bralczyk, Warszawa
2007, s. 310.

Metoda jest systemem postgpowania, na ktéry skladaja si¢ czynnosci myslowe i prakeyczne,
odpowiednio dobrane i wykonywane w okreslonej kolejnosci. Metoda jest sposobem wykonywania czynu
zlozonego w oparciu o celowo dobrany i zaplanowany (przemyslany) uktad dziatan sktadowych, nadajacych
sie do wielokrotnego stosowania. Metody réznig w zaleznosci od tego, na jakiej opieraja si¢ teorii i koncepgji.
W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Warszawa 1998, s. 230-232.

> Z.Kwiecitiski, Przedmowa, [w:] Pedagogika. Podrecznik akademicki, . 1, red. Z. Kwieciriski, B. Sliwerski,
Warszawa 2003, s. 11.
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poprzez wskazanie najbardziej znamiennych i fundamentalnych racji®. Ogélnie mozna
powiedzie¢, ze przedmiotem badari pedagogicznych jest czlowiek i jego zachowanie,
przy czym obydwa te elementy sg ze sobg éciéle powigzane. Okredlajac przedmiot badan
w pedagogice muzyki, pytamy o to, czym ta dziedzina si¢ zajmuje, jaka jest problema-
tyka, do jakich nawigzuje teorii czy filozoficznych uwarunkowari. Naukowe spojrzenie
na przedmiot wymaga wyboru jakichs$ racji filozoficznych, ktére uzasadniaja, po co
badania zostaly podjete, w jakim celu gromadzimy dane i dlaczego je analizujemy.

Ze wzgledu na réznorodnoé¢ nurtéw pedagogicznych, majacych wlasne podstawy
filozoficzne oraz ideologiczne, rézna bedzie specyfika poszczegdlnych przedmiotéw ba-
dan, a réznice te nie sa blahe. Pedagogika muzyki, tak jak inne nauki, nie ma statego
przedmiotu badan: jego obraz ewoluuje i dopelnia si¢ na kolejnych etapach rozwoju.
W tej sprawie warto zwrdci¢ uwage na kilka waznych kwestii: 1. w poczatkowych fa-
zach rozwoju przedmiotem jest teren projektowanych obserwacji lub docickan réznej
muzycznej natury; 2. podstawowe znaczenie majg badania skoncentrowane na poznaw-
czej naturze rozwoju muzycznego’; 3. istotne jest zachowanie umiaru (rozsadku) przy
formutowaniu przedmiotu bada — nie nalezy go ani zawezaé, ani poszerzaé, poniewaz
nie gwarantuje to precyzji i jednolitoéci®; 4. zaleca si¢ uwzgledni¢ kryterium historycz-
ne, pragmatyczne i teoretyczno-filozoficzne’; 5. stopien $cistosci procedury badawczej
nalezy dostosowa¢ do natury badanego przedmiotu — w zaleznosci od typu wiedzy sto-
sujemy rézne miary naukowosci; 6. opis naukowy powinien obejmowaé fakty i system
pojeciowy umozliwiajacy cato$ciowe poznanie i wyjasnienie badas.

Praktyka edukacyjna obejmuje wiele zjawisk ujawniajacych si¢ m.in. w: procesie
dydaktycznym poprzez relacje uczen — nauczyciel, dziatalnosci instytucji edukacyjnych,
stosunkach miedzyludzkich panujacych w instytucjach edukacyjnych, zmianach zacho-
dzacych w ludziach pod wplywem oddziatywari pedagogicznych. Albert W. Maszke
pisze, ze przedmiotem badari edukacyjnych moga by¢ uczniowie, nauczyciele, rodzice,
instytucje o$wiatowe oraz towarzyszace im zjawiska i procesy, takie jak: osiagniecia oraz
zainteresowania uczniéw, ich aspiracje, postawy, niepowodzenia szkolne!. Krzysztof
Rubacha uwaza, ze praktyka edukacyjna jako przedmiot pedagogiki istnieje niezaleznie
od intengji i dziataii uczonych, ktérzy jg opisujg i wyjasniajg''. Kiedy méwimy o peda-
gogice muzyki jako o nauce o cztowieku w procesie wychowania muzycznego, to intere-
sujemy sie nim jako podmiotem zachowania si¢, a kiedy méwimy o pedagogice muzyki
jako nauce o wychowaniu muzycznym, to mamy na mysli specyficzne ludzkie formy
muzycznej aktywnosci. Przedmiot badari nadaje sens ogélnym schematom metodolo-

6 S. Kamisnski, Nauka i metoda. Pojecie nauki i klasyfikacja nauk, do druku przygot. A. Bronk, Lublin
1998, s. 197.

7 Obiekty i zjawiska muzyczne poznajemy wylacznie w okreslonym kontekscie, dlatego pedagogika
muzyki jest poznaniem specyficznym, zachowujacym selektywny stosunek do badanego (poznawanego
przedmiotu).

8 S. Kamiriski, gp. ciz., s. 190.

? Ibidem, s. 189-191.

10° A, W. Maszke, Tok praygotowania badan, [w:] Podstawy metodologii badar w pedagogice, red. S. Palka,
Gdansk 2010, s. 158.

"' K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, [w:] Pedagogika. Podrecznik
akademicki, t. 1, red. Z. Kwieciriski, B. Sliwerski, Warszawa 2003, s. 181.




Status naukowy pedagogiki muzyki w $wietle teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona 79

gicznym, ktdre pozwalajg na stawianie pyta badawczych (probleméw), formutowanie
hipotez, dokonywanie pomiaru zmiennych, sprawdzanie hipotez badawczych.

Dobra podstawa teoretyczna dla badai z dziedziny edukacji muzycznej sq prace
Edwina E. Gordona, w ktérych znajdujemy przydatne definicje, charakterystyczne
dla stworzonej przez niego teorii. Przedmiotem prezentowanych przez E. E. Gordo-
na badan sa procesy audiacyjne i wynikajace z nich zachowania oséb uczestniczacych
w ksztalceniu muzycznym. Omdwione na tej podstawie zaleznosci i relacje stanowia
o specyfice badan, ktére obejmuja analize zaréwno zachowat uczniéw, jak i form mu-
zycznej aktywnosci. Programy badawcze w pedagogice muzyki mieszcza si¢ w dwéch
nurtach — pozytywistycznym i interpretacyjnym.

Programy badawcze w pedagogice muzyki — nurt pozytywistyczny

Podejscie pozytywistyczne jest nurtem badafi ilosciowych z dwoma najwazniejszemi
programami — poznawczym i behawioralnym, ktére maja zastosowanie w analizie réz-
nych zachowari w edukacji muzycznej. Program poznawczy nawiazuje do zdobyezy
psychologii poznawczej, domagajacej sie wyjasnienia zjawisk (zachowan) na poziomie
reprezentacji umystowych, saddéw, intencji'?, | psychologii spolecznej, zajmujacej sig
tymi aspektami zachowania, ktére dotycza relacji z innymi osobami, grupami, instytu-
cjami spolecznymi i spoteczeristwem jako catoscia!®. Zatozenia badawcze musza by¢ tu
testowane empirycznie, a dotycza m.in.: sposobéw rozwijania audiacji, charakteru od-
czuwania muzyki, uprawiania réznych rodzajéw aktywnosci muzycznej, wywolywania
badZ zmieniania okreslonych zachowant muzycznych dziecka (ucznia) poprzez audiacje,
rozumienia oraz interpretowania muzyki, budowania samooceny. Ogdlna perspektywa
teoretyczna w tym programie opiera sie na teorii uczenia sie muzyki E. E. Gordona,
ktéra wyjasnia, w jaki sposéb czynniki wrodzone i $rodowiskowe pozwalaja rozwijaé
umiejetnosei audiacyjne. Zdolnosci muzyczne sg potencjalnoscia i nie maja zadnego
znaczenia dopdty, dopéki nic zostang zaktywizowane. Wplywy zachowania i §rodowi-
ska wzajemnie si¢ modyfikujg w réznych sytuacjach dydakeycznych, a zaangazowanie
uczniéw w okreslone formy aktywnoéci muzycznej sprawia, ze majg oni mozliwos¢
reagowania na wiele sposobéw w procesie interakcji'*.

Program poznawczy realizowany w procesie rozwoju audiacji wyposaza uczniéw
w okreélone umiejetnodci, przekonania i postawy wobec muzyki oraz trwalg wiedze
o muzyce. Efekty uczenia si¢ muzyki mozna klasyfikowad ze wzgledu na: rozlegloé¢ wie-
dzy o przedmiocie postawy, ktéra jest zwigzana z rozumieniem réznorodnych czesci skta-
dowych i funkcji w muzyce; prawdziwos¢ réznych aspektéw wiedzy muzycznej, jezeli
badacz posiada kryteria pozwalajace na oddzielenie faktéw empirycznych od pozostatych
i uzasadnienie ich. W programie tym wazna jest spdjno$¢ poznawcza, ktdrg warunkuja

12 A. S. Reber, op. cit., 5. 593.

" Ibidem, s. 594.

Y E. A Zwoliska, Ksztafeenie nauczycieli wedlug teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona,
Bydgoszcz 2012, s. 204-200.
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dwa typy zwiazkéw taczacych sady i przekonania muzyczne. Chodzi tu o relacje logiczne,
czyli przypisywanie muzyce cech zgodnych z obowiazujacymi zasadami, oraz o relacje
psychologiczne, kiére odnoszg sie do zwigzkéw taczacych umiejetnoé¢ audiowania mu-
zyki z réznymi sktadnikami postawy. W zaleznosci od poziomu umiejetnosci audiacyj-
nych danej osoby program dziatania jest mniej lub bardziej uswiadomiony.

Wspédlczesna nauka o mézgu dostarcza fascynujacych informacji o tym, w jaki spo-
s6b powstaje umyst. Poznanie neurobiologicznych podstaw stanéw umystu moze by¢
przydatne w badaniach naukowych opartych na teorii uczenia si¢ muzyki. Niezwykle in-
teresujgcym obszarem badan jest zwigzek pomigdzy swiadomoscia muzyczng i umystem
muzycznym. Daniel Goleman opisuje badania, ktére dowodza, ze nie mozna zajmowa¢
sie $wiadomoscia bez pytania ludzi o to, co przezywaja. W polowie ubieglego stulecia
$wiadectwa ludzi o ich przezyciach traktowano jako stronnicze, jednak dzisiaj Franci-
sko Varela" proponuje metodg introspekeji, perspektywe ,,pierwszej osoby” do badania
$wiadomosci, ktérg nazwat neurofenomenologia. F Varela przedstawit jg szczegétowo
w wydanej w 1999 r. antologii 7he View from Within (Widok od wewngtrz), a w ksiazce
z 2002 r. pod tytutem On Becoming Aware: The Pragmatics of Experiencing (O stawaniu
sig Swiadomym. Pragmatyka przezywania), wykazal naukows uzyteczno$¢ tego podejécia.
Bierze si¢ tu pod uwage subiektywne racje, ktére sa okreslane wymiennie jako feno-
menologia”, ,przezycie”, ,doznanie” lub ,pierwsza osoba”’. Za pomocs tej terminologii
akcentuje sig, ze to, od czego nauka w przeszlosci stronita, obecnie staje si¢ wazne'®.

E. E. Gordon wyréznit w muzyce czeéci (np. motywy tonalne i rytmiczne), ale wy-
kazuje, ze polaczone w audiacji stajg si¢ one czyms wigcej niz tylko sumg czgéci. Cechy
catoéci powstajg z dynamiki oddzialywan jej czesci i nie mozna ich wyjasni¢ jako sumy
jej elementéw. W muzyce dzwieki sg pogrupowane w motywy tonalne i rytmiczne, te
za$ w serie motywéw, ktére nadajg temu, co slyszymy, syntakse'”. Im wiekszy zaséb

15 E Varela docieka jak z mézgu wytania si¢ umyst? Odnosi si¢ krytycznie do paradygmatu ujmowania
ludzkiego mézgu na wzdr przetwarzajacego informacje komputera. Jego naukowy opiekun, Thorsten Wiesel,
otrzymat Nagrode Nobla za badanie nad uktadem wzrokowym. E. Varela wspélnie z Humbertem Maturang —
promotorem pracy dokrtorskiej z biologii opracowat radykalng teori¢ ,autopoiesis” (to znaczy samorddztwa),
ktéra wyjasnia, w jaki sposéb wylania si¢ zywy organizm i jak utrzymuje tozsamoéé, mimo iz wszystkie jego
sktadniki ciagle si¢ zmieniaja. W wyniku dtugotrwatej koncentracji mysli powstaje w umysle obraz, ktéry
moze mie¢ trzy rodzaje form: 1. wizualng — przedmioty materialne, namacalne, ktére postrzegamy wraz z ich
widzialnymi wlasciwosciami, takimi jak ksztatt czy kolor; 2. przedmiotéw postrzeganych pigcioma zmystami,
w tym formy” dzwickéw; tu znajduja sie takze formy, ktére s wprawdzie widzialne, ale niematerialne
np. odbicie w lustrze; 3. przedmiotéw poznania umystowego. F. Varela uznal, ze komérka stwarza si¢ sama,
a ujat to nastgpujaco: ,Komdrka wydobywa si¢ sama z zupy chemii i fizyki, a jako samoorganizujaca sie sie¢
reakcji biochemicznych wytwarza molekuty, ktére tworza péiniej granice zamykajaca te sie¢”. W kategorii
form $wiadomosci umystowej wyréznit pig¢ rodzajéw: 1. formy powstajace ze skupienia elementéw —
przedmioty poznania umystowego; 2. formy przestrzenne, w sensie pola fizycznego, w ktérym dochodzi
do postrzegania; 3. formy powstajace z obietnic, ktére pojawiajg si¢ wtedy, kiedy ktos stosuje si¢ do regut
klasztornych; 4. formy wyimaginowane; 5. formy powstajace w wyniku medytacji, D. Goleman Emocje
destrukcyjne. Jak mozemy je praezwyciezyé?, przet. A. Jankowski, Poznan 2007, s. 527; J. Hopkins, Meditation
on Emptiness, Boston 1996, s. 232-235.

16 D. Goleman, ap. cit., s. 450, 451.

17 Syntaksa—uporzadkowane utozenie dzwickéw, ktére tworza tonalnoéé i metrum utworu muzycznego.
E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, przel. A. Zieliiska-Croom,
E. Klimas-Kuchtowa, Bydgoszcz 1999, s. 506.
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motywéw znajduje sic w stowniku stuchowym uczniéw, tym lepiej audiujg tonalno$é
i metrum w utworach muzycznych.

Program behawioralny jest zakorzeniony w psychologii behawiorystycznej, kté-
ra nie interesuje sie $wiadomoscia czy umystem czlowieka, lecz jedynie jego zachowa-
niem, czyli zespotem reakeji dostgpnych obiektywnej obserwacji. Zalets jest tu ukazanie
zaleznosci zachowania od danej sytuacji, ale wada jest mechanistyczne ujmowanie czlo-
wieka, upraszczanie jego postgpowania, ignorowanie roli §wiadomosci i psychiki czy
brak analizy motywacji postepowania'®. W takim ujeciu zachowania muzyczne ucznidéw
s3 determinowane przez otoczenie i doswiadczenie, a analiza behawioralna obejmuje
obserwowanie i opisywanie tego, co dana osoba robi (jak $piewa, recytuje czy porusza
sie). Na tej podstawie mozna okresli¢ niedobdr zachowat zwigzanych ze: $piewem (np.
intonacja, powtarzaniem dZzwickéw, motywéw tonalnych i rytmicznych, taczeniem ich
we frazy i zdania muzyczne), uwagg (np. reakcjami dziecka na komunikaty muzyczne
skierowane do niego), imitacja (np. nasladowaniem prezentowanych czynnosci).

W programach behawioralnych chodzi o wyksztalcenie u dziecka jak najwick-
szej liczby zachowan adaptacyjnych, ktére umozliwia mu muzyczne funkcjonowanie
w $rodowisku. Majg one na celu rozwijanie zachowan deficytowych', eliminowanie
niepozadanych reakcji, generalizowanie czy utrzymanie efektéw uczenia sie muzyki.
Eliminowanie zachowari niepozadanych odbywa si¢ réwnoczesnie z rozwijaniem zacho-

20 i utrwalanie efektéw uczenia si¢ muzyki jest reali-

wan deficytowych, a generalizacja
zowana w réznych formach aktywnosci z uwzglednieniem nowo nabytych umiejetnosci
muzycznych, W procesie realizacji wymienionych celéw trzeba stosowaé odpowiednie
techniki, kedre pozwola na: prowadzenie zaje¢ umuzykalniajacych w naturalny sposdb,
¢wiczenie konkretnych umiejetnoéei w réznych sytuacjach i z réznymi osobami, rozwi-
janie umiejetnosci muzycznych w codziennej aktywnoéci dziecka, rozszerzenie §rodowi-
ska edukacyjnego (dom, przedszkole, szkota).

W koncepcji rozwoju audiacji E. E. Gordon podaje czego, dlaczego, kiedy i jak
uczyé, by istotne elementy tonalne, rytmiczne i ruchowe byly dla dziecka (ucznia)
zrozumiate. Uczenie sie muzyki na podstawie takich zalozed polega na sekwencyjnym
przechodzeniu przez poszezegélne stadia, dzigki czemu mozna nauczy¢ kogo$ ztozonych
ciagbéw czynnosci. Podczas realizacji programu behawioralnego nalezy szczegétowo do-
kumentowaé jego przebieg. Analiza zebranych w zaplanowany sposéb danych pozwala
na wprowadzenie zmian w programie, by zwickszy¢ szanse na uzyskanie oczekiwanych
rezultatéw. Program dzialania zagwarantuje uksztattowanie zachowan z odpowiednimi
dyspozycjami pod warunkiem, ze podstawa rozwijania umiejetnoéci muzycznych beda
zdolnosci audiacyjne.

18 A S. Reber, op. cit., s. 81, 82.

19" Zachowania deficytowe w muzyce to reakcje, keére uwaza si¢ za normalne i pozadane u dziecka
w pewnym wieku, a ktére wystepuja zbyt rzadko lub nie ma ich wcale (np. prawidlowy $piew, okazywanie
emodji, zabawy odkrywcze, naladowcze, konstrukeyjne, tematyczne czy zabawy muzyczne z okreslonymi
regutami). E. A. Zwolinska, Naucz swoje dziecko audiowad, Bydgoszcz 2004, s. 83-86.

20 Zgeneralizowane zachowanie jest trwale i pojawia sie w réznych érodowiskach, w obecnosci réznych
0s6b oraz rozszerza si¢ na zachowania pokrewne.
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Programy badawcze w pedagogice muzyki — nurt interpretacyjny

Podejécie interpretacyjne jest nurtem jakosciowych badari spotecznych, kiéry pojawit
si¢ na przefomie XIX i XX w. w odpowiedzi na metodologiczne ograniczenia badad
ilosciowych, wzorujacych si¢ na naukach przyrodniczych. Podstawowym wymogiem
jest tu wierno$¢ wobec badanego zjawiska, a nie wobec prawidet metodologicznych, bez
wzgledu na wage stojacych za nimi argumentéw filozoficznych. Charakterystyczne dla
nurtu interpretacyjnego sg nast¢pujace programy: fenomenologiczny, hermeneutyczny,
strukturalistyczny, humanistyczny, semiotyczny, interakeyjny.

Program fenomenologiczny opiera si¢ na fenomenologii spotecznej — kierunku
wspdlczesnej socjologii humanistycznej, wywodzacego si¢ z: fenomenologicznej teorii
poznania i bytu Edmunda Husserla; mysli Maxa Schelera, keéry rozbudowat psycho-
logie, etyke i filozofie religii; symbolicznego interakcjonizmu jako teorii wyjasniajacej
catoksztalt zycia spotecznego za pomocg proceséw interakcji migdzyludzkich. W tym
programie znaczenie badawcze ma stosunck jednostki do zdarzen $wiata realnego oraz
jej reakcje (spostrzezenia i przezycia) na te zdarzenia. Zgodnie z tym podejéciem tego,
co bezposrednio dane, nie nalezy ogranicza¢ do zmystéw, poniewaz za ich pomoca nie
mozna uchwycié¢ np. réznicy miedzy dzwickiem a barwa, nie mozna jej ani ustyszeg,
ani zobaczyé. W odniesieniu do edukacji muzycznej podstawowym warunkiem jest
umiejetno$¢ stuchania, ktéra polega na rozpoznawaniu i réznicowaniu dzwigkéw oraz
wnioskowaniu, ktére z nich s znaczace i wazne, a ktére nie. Stuchanie jest procesem,
kedry wymaga prawidlowego i systematycznego treningu®'. Przestanek do rozumowania
dostarcza intuicja, ktéra nie opiera si¢ na $wiadomosci, ale jest bezposrednia i natych-
miastowg reakcja pozwalajaca umystowi odbieraé i wchtaniaé w siebie to, co ukazuje
$wiat zewnetrzny. W muzyce sgdem « priori (wydawanym bez zapoznania sie z faktami)
jest intuicyjne ujmowanie tonalnosci, tonacji czy metrum, kedre pojawi si¢ w procesie
rozwijania zdolnosci audiacyjnych.

Program hermeneutyczny opiera si¢ na filozoficzno-spofecznych ideach Hansa-
-Georga Gadamera oraz Paula Ricoeura, a dotyczy sztuki rozumienia tekstu zaréwno wy-
powiadanego, jak i pisanego, poniewaz wszystkie ludzkie do§wiadczenia maja jezykowe
podstawy. Rozumienie ma charakter kolisty — trzeba ujmowa¢ znaczenie poszczegélnych
stéw (w muzyce motywéw) zawartych w wypowiedzi w jakims calosciowym kontekscie, co
ujawnia si¢ przede wszystkim poprzez interpretacje (improwizacje). Rozumienie muzyki
wymaga rozwijania zdolnosci audiacyjnych, bo dzieki nim do§wiadczamy reakji estetycz-
nej, ktdra idzie znacznie dalej niz reakcja emocjonalna. Ocenianie muzyki ze zrozumie-
niem oznacza, ze stuchacz nadaje jej znaczenie, a poniewaz brzmienia ciagle si¢ zmieniaja,
to, audiujac, odzwierciedla takze wewngtrzne centrum réwnowagi oparte na poczuciu
swobody, ciszy, odprezenia, zaspokojenia czy oczekiwania. E. E. Gordon pisze, ze kiedy
dojdziemy do stanu, w ktérym intuicyjnie wychwytujemy i utrzymujemy w pamieci to, co
uslyszeliémy w danym utworze muzycznym, a nastepnie takze intuicyjnie przewidujemy,
co za chwile w nim nastapi, to poczujemy sie oszofomieni i zachwyceni nasza zdolnoscia.

2 C. A. Roach, N. J. Wyan, Stuchanie i proces retorycany, [w:] Mosty zamiast muréw. Podrecanik

komunikacji interpersonalnej, red. J. Stewart, Warszawa 2002, s. 219.
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Kto rozumie muzyke ten wychwytuje w niej réznice oraz podobieristwa, a to wymaga
audiowania przynajmniej tonalnoéci i metrum. Te umiejgtnoséci uczniowie osiagaja w pro-
cesie odpowiednio prowadzonego ksztalcenia muzycznego, a dzigki nim potrafig audiowaé
takze styl, forme, dynamike, barwe czy przebieg akordéw w danym utworze®.

Program strukturalistyczny ma zrédlo w pracach Claude’a Levi-Straussa, kté-
ry uwazal, ze kulture mozna wyjasni¢ jedynie w odniesieniu do pewnych wrodzonych
cech ludzkiego umystu. Odwotujac si¢ do strukturalizmu, mozna przyjaé nastgpujace
zatozenia dotyczace muzyki:

1. Rzeczywisto$¢ brzmieniowa jest ,ustrukturowana’, czyli uporzadkowana i zorga-
nizowana.

2. Poprzez badanie strukcur brzmieniowych mozna odkry¢ sens i funkcje elementéw
muzycznych.

3. Struktury brzmieniowe maja potrdjny charakeer:

a) cato$¢ ugrupowan dzwickéw,

b) czgdei ugrupowan dzwickédw,

¢) przeksztalcenia strukcur dzwickowych.

E. E. Gordon nawigzuje do strukturalizmu, kiedy wyjasnia, w jaki sposéb rozwija¢
uzdolnienia muzyczne w nicformalnej i formalnej edukacji tak, by kazde dziecko miato
szans¢ powréci¢ do swojego urodzeniowego poziomu zdolnoéci. W swojej teorii ucze-
nia si¢ muzyki zauwaza on, ze wszyscy ludzie nabywajg tych samych sprawnosci i uczg
si¢ tych samych tresci, jednak zmienia sie trudno$¢ strukeur muzycznych (motywéw to-
nalnych, rytmicznych, harmonicznych), ktére sg uktadem wzajemnych relacji elemen-
téw muzycznych stanowiacych calo$¢ oraz muzyczna podstaws tego, z czym zapoznaja
sie uczniowie w procesie ksztalcenia®.

Program humanistyczny wywodzi si¢ z psychologii humanistycznej, ktérej naj-
wazniejszymi teoretykami sg: Gordon Willard Allport, Abraham Harold Maslow, Carl
Ransom Rogers, Erich Fromm i Rollo May. Badania koncentrujg si¢ na ,wyzszych war-
toéciach”, takich jak: wewnetrzne przezycia, doswiadczenia i przejawy twérczosci czto-
wieka, motywy dzialania, samorealizacja, rozwdj, wiedza, zrozumienie, estetyka. Filozo-
fia humanistyczna zapoczatkowata w latach 60. XX w. w Stanach Zjednoczonych ruch
potencjatu ludzkiego, ktdry eksponuje sposoby postepowania, wyzwalajace wrodzone
zdolnosci przecigtnego czlowicka i umozliwiajace osiggniccie wyzszych pozioméw
funkcjonowania i wickszego bogactwa doswiadczei*. Cechy wrodzone, dziedzicznos¢
i $rodowisko naktadajg pewne ograniczenia, ale kazdy cztowiek ma wolno$é dokony-
wania wyboru w procesie ksztattowania wlasnych wartoséci i kierowania si¢ nimi, za co
ponosi odpowiedzialno$é. Z punktu widzenia E. E. Gordona motywacja w dazeniu do
rozwoju muzycznego zalezy od poziomu audiacji, ktéra pozwala realizowaé indywidu-
alne dyspozycje, wzbudza¢ pasje i entuzjazm wobec muzyki®.

22 E. E. Gordon, 0p. cit., s. 55-59.

%3 Ibidem, s. 75.

24 R.J. Gerrig, P. G. Zimbardo, Psychologia i #ycie, przet. ]. Radzicki et al., Warszawa 2008, s. 442,
517, 518.

25 E. A. Zwolifiska, Audiacja. Studium teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2011,
s. 186, 187.
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Program semiotyczny opiera si¢ na ogdlnej teorii znaku, ktéra zajmuje si¢ ty-
pologia réznych jego postaci i odmian, ich istotg i rola, jaka petnia w procesie porozu-
miewania si¢ ludzi, a obejmuje: semantyke (znaczenie wyrazéw), syntakse (uszerego-
wanie, uporzadkowanie elementéw stowa), pragmatyke (komunikowanie, wyrazanie,
rozumienie)®®. Badania wiaza sie¢ ze wszystkim, co mozna traktowaé — jak to okreslit
Umberto Eco za Martha S. Feldman — jako symbol uzywany do wyrazania czego$, czego
nie méwi si¢ wprost”’. Za pomocg analizy semiotycznej mozna identyfikowaé znaczenia
symboli, okresla¢ powiazania miedzy nimi i ocenié, ktdre sa charakterystyczne dla bada-
nego uktadu. Program semiotyczny mozna zastosowaé w edukacji muzycznej do analizy
materiatu wykonanego wokalnie lub instrumentalnie, poszukujac odpowiedzi na pyta-
nie: Jakie znaczenia strukeur dzwickowych kryja sie za symbolami uzywanymi w danej
kulturze muzycznej? W procesie rozwoju audiacji obowiazuje zasada kojarzenia znakéw
(brzmienia dzwigkéw) z symbolami (sylabami, zapisang nuta). E. E. Gordon podkresla,
e znaki w muzyce sg zawsze audiowane, nigdy nie powinno sie ich czytaé, bo wtedy
tracg swoja warto$¢ jako znaki i zostaja w umystach przetransponowane na symbole®.

Program interakcyjny jest zwigzany z interakcjonizmem symbolicznym, wy-
wodzacym si¢ z nurtu amerykariskiego pragmatyzmu filozoficznego. Terminu ,sym-
boliczny interakcjonizm” po raz pierwszy uzyl Herbert Blumer dla zilustrowania pod-
stawowego obszaru zainteresowania calej orientacji, ktéra koncentruje si¢ na analizie
procesdw wzajemnego oddzialywania, pojmowanego jako wymiana symbolicznych
znaczeri zachodzacych miedzy $wiadomymi partnerami ciagle definiujacymi rézne sy-
tuacje. Badanie interakgji symbolicznej w muzyce wymaga umiejetnosci postugiwania
si¢ jezykiem muzycznym, poniewaz poszczegdlne osoby oddziatujg na siebie w proce-
sie komunikacji, modyfikujac nawzajem swoje dziatania. Interakcje zachodzg przede
wszystkim w procesie improwizacji muzycznej i majg charakeer symboliczny, gdyz pole-
gaja na wymianie ,muzycznych mysli” migdzy uczestnikami dialogu, wystgpujacymi na
zmiang w roli nadawcéw i odbiorcéw. Koncepcja audiacji E. E. Gordona, nawiazujaca
do pragmatyzmu, umieszcza interakcje w procesie komunikowania sie w aktach wyra-
zania muzyki glosem i za pomocy instrumentu oraz w réznych formach akeywnosci.
Symboliczno-interakeyjna koncepcja znaczenia obejmuje aspekty poznawcze i komu-
nikacyjne, tzn. sposoby postrzegania réznorodnosci w muzyce i komunikowania si¢ za
jej pomoca.

Podsumowanie

Pedagogika muzyki jako nauka teoretyczna i praktyczna o wychowaniu muzycznym
koncentruje uwagge na zagadnieniach wywierania wptywu intencjonalnego oraz stwa-
rzania korzystnych warunkéw w zakresie ksztalcenia i samoksztattowania cztowie-
ka, a zatem nie ogranicza si¢ do opisu, diagnozy, préb wyjasnienia lub zrozumienia

26 Stownik wyrazéw obeych, red. J. Tokarski, Warszawa 1977, s. 675.
7 M. S. Feldman, Strategies for Interpreting Qualitative Data, Thousand Oaks, CA 1995, s. 21-22;
U. Eco, A4 theory of semiotics, Bloomington 1976.

28 E.E. Gordon, op. cit., s. 142-148.

)
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edukacji, lecz koncentruje uwage na dokonywaniu zmian w rozwoju muzycznym jed-
nostki. Jest $cisle powiazana z praktyka edukacyjna, dlatego konieczne jest nawigzanie
miedzy nimi wzajemnych relacji — przelozenia jezyka teorii akademickiej na jezyk co-
dziennej uczniowskiej realnosci, co wymaga wspéipracy dydakeyki muzyki z naukowa
subdyscypling — pedagogika muzyki — w ramach badari naukowych w dziedzinie edu-
kacji muzycznej oraz szkoly z ré6znymi nieformalnymi instytucjami i o§rodkami rozwi-
jajacymi kulturg¢ muzyczna. Rozwéj pedagogiki muzyki zalezy od integrowania wiedzy

i poszukiwan badawczych, podejmowania inicjatyw zmierzajacych do wspéidziatania

poznawczego i badawczego 0s6b zajmujacych sie rozwojem muzycznym czlowieka.
Zasygnalizowane programy pokazuja duza réznorodnoé¢ mozliwych podejs¢ i kie-

runkéw postgpowania badawczego w edukacji muzycznej. Podstawowe nurty (tenden-
cje) obejmuja:

1. Badania eksperymentalne, ktdre sg najbardziej efektywng metodg okreslenia
skutkéw wprowadzonej zmiany i sprawdzania hipotez badawczych. Jerzy Brzeziriski
podaje nastepujace etapy procedury eksperymentalnej: 1. manipulowanie przynaj-
mniej jedna zmienna; 2. kontrolowanie zmiennych ubocznych; 3. minimalizowanie
wplywu zmiennych niezaleznych, zaklécajacych pomiar zmiennej zaleznej; 4. po-
miar zmiennej zaleznej”. Za pomoca badari eksperymentalnych mozna np. stwier-
dzi¢, czy osoba nauczycicla wptywa na wyniki lub czy dana metoda oddziatywania
dydaktycznego jest skuteczna dla uczniéw bardzo zdolnych, $rednio zdolnych czy
nisko uzdolnionych.

2. Badania charakterystyk, cech, sadéw i opinii oséb z réznych $rodowisk,
ktére polegaja na identyfikowaniu obserwowalnych lub/i czysto werbalnych wypo-
wiedzi na temat muzyki. W tym przypadku wykorzystuje si¢ metody i techniki wy-
pracowane w pedagogice i psychologii, a wlasciwg procedura sg badania sondazowe,
oparte na sformalizowanych kwestionariuszach ankietowych i wywiadu.

3. Badania postaw i preferencji muzycznych, ktére ze wzgledu na latentny
(ukryty) w strukturze poznawczej charakter wymagajg zastosowania odpowiedniej
procedury. Najczesciej stosuje sic metody skalowania, poniewaz umozliwiajg one
przypisanie jakoéci badanej zmiennej do okreslonego stopnia (miejsca) na skali, kté-
ra musi byé: wyczerpujaca (zawiera¢ mozliwe okre$lenia badanego zjawiska, cechy
czy uktadu), rzetelna (musi dawaé mozliwo$¢ uzyskania takich samych wynikéw
w réznych badaniach), trafna (powinna istnie¢ adekwatnoéé pomiedzy skalg a mie-
rzonym zjawiskiem, postawa, opinig)*. Inng metody jest ilo$ciowa analiza pomiaru
ukrytych postaw i preferencji, ktéra pozwala na zebranie, zestawienie i interpretacje
duzej liczby danych sprawdzajacych niektdre whasciwosci pomiaru oraz unikniecie
zbytniej tatwowiernoéci w procesie ewaluacji osiagnie¢ muzycznych?®'.

4. Badania motywacyjne, zwigzane z interpretacyjnym nurtem metodologicznym,
zgodnie z ktdrym dazy si¢ do zrozumienia i opisania subiektywnych doswiadczeri
jednostek w odniesieniu do semiotycznych (znakowych) kontekstéw ich funkcjo-
nowania. Chodzi tu o dotarcie do sfery wyobrazen, symboli i ukrytych motywéw,

2 1. Brzezitiski, Metodologia badast psychologicznych, Warszawa 2010, s. 286.
30 T. Pilch, Zasady bada pedagogicznych, Warszawa 1998, s. 98.
31 B. Niemierko, Pomiar wynikéw ksztatcenia, Warszawa 1999, s. 188.



86 Ewa A. Zwoliniska

umozliwiajacych odpowiedz na pytanie, dlaczego zachowania muzyczne sg whasnie
takie. Proces interpretowania znaczeri obejmuje dzialania i odpowiedzi badanych
oséb w odniesieniu do ogdlnych wzoréw dziatania i komunikowania si¢ muzycz-
nego. Podejécie to wymaga zastosowania takich technik badawczych jak: wywiad
swobodny (pytania nie s3 skategoryzowane, a badacz postuguje si¢ dyspozycjami —
luzno sformutowanymi problemami); techniki etnonaukowe (opisywanie interakcji
muzycznych 0séb badanych); techniki projekcyjne (wprowadzenie migdzy badane-
go a badajacego celowo dobranego czynnika, np. rysunkéw, niedokonczonych zdas,
bajek, historyjek, ktéry ma wywotaé u oséb badanych okreslone reakcje i postawy
emocjonalne); wywiad grupowy, ktéry ma uzasadnienie wéwczas, gdy przedmiotem
badania s opinie i fakty jednorodnej grupy, bo mozemy wtedy uzyskaé obszerna
i wielostronng interpretacje poszczegdlnych zagadnien.

5. Badania identyfikacji wielowymiarowych strukctur poznawczych, ktére
koncentrujg si¢ na zrozumieniu organizacji systemu poznawczego poprzez charakte-
ryzowanie jego proceséw oraz rekonstruowanie modelu przetwarzania reprezentacii
o réznej formie. To podejicie metodologiczne nawigzuje do koncepcji poznania roz-
proszonego, opisanego przez Jamesa Hollana, Edwina Hutchinsa i Davida Kirsha*.
[stotne jest zbadanie zwiazku miedzy jednostkami i udzielenie odpowiedzi na py-
tania: Czy dany proces jest dziataniem poznawczym, generujacym wiedze muzycz-
na? Jak procesy audiacyjne mogg by¢ zaprogramowane indywidualnym cztonkom
grupy? Jaka role petni jezyk muzyczny? W badaniach tego typu chodzi o ukazanie
dynamiki poznawczej wickszej grupy podmiotéw, a stosowane metody i techniki
— z pogranicza psychologii i statystyki — umozliwiaja szczegdtows analize np. nagra-
nych wykonan muzycznych.

Bibliografia

Stownik 100 tysigcy potrzebnych stéw, red. ]. Bralczyk, Warszawa 2007.

Brzezidski J., Metodologia badati psychologicznych, Warszawa 2010.

Eco U., A theory of semiotics, Bloomington 1976.

Feldman M.S., Strategies for Interpreting Qualitative Data, Thousand Oaks, CA 1995.

Gerrig R. J., Zimbardo P. G., Psychologia i zycie, przet. ]. Radzicki et al., Warszawa 2008.

Goleman D., Emocje destrukcyjne. Jak mozemy je przezwyciezyc?, przel. A. Jankowski, Poznan
2007.

Gordon E. E., Sekwencje uczenia sig w muzyce. Umiejgtnosci, zawartosé i motywy, przet. A. Zieliniska-
-Croom, E. Klimas-Kuchtowa Bydgoszcz 1999.

Hall C. S., Lindzey G., Campbell J. B., Teorie osobowosci, przet. ]J. Kowalczewska, J. Radzicki,
M. Zagrodzki, Warszawa 2010.

32 7. Hollan, E. Hutchins, D. Kitsh, Distributed Cognition: Toward a New Foundation for Human-
-Computer Interaction Research, ,ACM Transactions on Computer-Human Interaction”, 7 (2) (2000),
s. 174-196.



Status naukowy pedagogiki muzyki w $wietle teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona 87

Hollan J., Hutchins E., Kirsh D., Distributed Cognition: Toward a New Foundation for Human-
-Computer Interaction Research, ,ACM Transa-ctions on Computer-Human Interaction”,
7 (2) (2000).

Hopkins J., Meditation on Emptiness, Boston 1996.

Kamisiski S., Nauka i metoda. Pojecie nauki i klasyfikacja nauk, do druku przygot. A. Bronk,
Lublin 1998.

Kwieciniski Z., Przedmowa, [w:] Pedagogika. Podrecznik akademicki, t. 1, red. Z. Kwiecinski,
B. Sliwerski, Warszawa 2003.

Maszke A. W., Tok przygotowania badan, [w:] Podstawy metodologii bada w pedagogice, red.
S. Palka, Gdarisk 2010.

Niemierko B., Pomiar wynikéw ksztatcenia, Warszawa 1999.

Okon W., Nowy stownik pedagogicziny, Warszawa 1998.

Pilch T., Zasady badar pedagogicznych, Warszawa 1998.

Reber A. S., Stownik psychologii, red. 1. Kurcz, K. Skarzyriska, przel. B. Janasiewicz-Kruszyniska
et al., Warszawa 2000.

Roach C. A., Wyan N. J., Stuchanie i proces retoryczny, [w:] Mosty zamiast muréw. Podrecznik
komunikacji interpersonainej, red. J. Stewart, Warszawa 2002.
akademicki, t. 1, red. Z. Kwiecinski, B. Sliwerski, Warszawa 2003.

Stownik wyrazéw obcych, red. . Tokarski, Warszawa 1977.

Zwolitiska E. A., Audiacja. Studium teorii uczenia sig muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz
2011.

Zwoliniska E. A., Ksztalcenie nauczycieli wedtug teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona,
Bydgoszcz 2012.

Zwolitiska E. A., Naucz swoje dziecko audiowaé, Bydgoszcz 2004.






