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Pawel A. Trzos

Spoteczno-kulturowe wymiary wczesnej edukacji muzycznej

Wprowadzenie

W TEKSCIE tym podejmowanych jest kilka zagadnied, ktére wynikaja z dtuzszej
refleksji autora nad tozsamoscia pedagogiki muzyki jako spolecznej nauki o edu-
kacji muzycznej'. Odnoszg si¢ one takze do osobistych przekonant wielu edukato-
réw muzyki 1 warunkéw postrzegania przez nich wspoélczesnych probleméw edu-
kacji muzycznej dziecka. Refleksje te uzasadnia kierunek myslenia, ktéry nawiazuje
do nowoczesnego kontekstu edukacji receptywnie orientujacej na nowos¢ i wielo$é
(heterogeniczno$c), nierzadko stawiajac odp6r znanym (bardziej lub mniej) przyzwy-
czajeniom czy wrecz stereotypom. Wiele z nich lokuje si¢ w konstruktach osobiste;
wiedzy o edukacji muzycznej, a poprzez codzienne doswiadczanie znaczen dorobku
muzycznej kultury, w tym warto$ci i wzoréw oséb ja tworzacych, naswietlana jest
przestrzen spoleczno-kulturowa wspoltczesnej edukacji muzycznej”.

Wiele ze znanych kategorii pojeciowych pedagogiki muzyki znajduje swoje
wspolczesne naswietlenia w optyce wspdlczesnych paradygmatéw, ktére Andrzej
Michalski ogniskuje wokét systemowych i aksjologicznych kryteriéw analizy tozsa-
modci wspdlczesnej nauki o edukacji muzycznej’. Jak uwaza Michalski, takie rekon-
ceptualizacje przedmiotu i pola teoretycznego wspodlczesnej pedagogiki muzyki maja
szans¢ na swoje paradygmaty, stajac si¢ powszechnymi elementami szerokich dziatan
pedagogiki opisowej w obszarze wszechstronnej praktyki muzycznej'. Okazuje sie,
ze to wihasnie ,,nowoczesno$¢ radykalnie przeksztalca charakter zycia codziennego

' Zob. P. A. Trzos, Codziennosé we wezesnej edufkagi muzyezne, Bydgoszez 2012.

2 Tekst niniejszy jest kontynuacja i rozwinieciem wezedniejszego opracowania poswie-
conemu wybranym konstruktom wiedzy osobistej ujetej jako istotny przedmiot badania
w ramach pedagogiki muzyki jako dyscypliny nauk o edukacji. Por. P. Trzos,
Whybrane aspekty wiedzy osobistej nanezycieli o ednkacji mugyezne dziecka jako mogliny predmiot badai,
[w:] Togsamosé pedagogiki muzyki, red. nauk. A. Michalski, Gdansk 2012, s. 144—163. Tom I serii
,»Pedagogika muzyki. Cechy. Aksjologia. Systematyka”.

3 A. Michalski, Teoretyezne podstawy pedagogiki muzyki, [w) Togsamost. .., s. 70=73.

4 Ibidem, s. 73.
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i zmienia najbardziej osobiste doswiadczenia czlowieka™. Sprawa wydaje si¢ pilna
i czegsto zaskakuje nas samych, moze wlasnie dlatego, ze rzeczywiscie dzieje si¢ tak,
jak zauwazyt Anthony Giddens, ze ,,nowoczesny $wiat [po prostu — P. T.] ucieka: nie
tylko tempo zmian jest nieporéwnywalnie szybsze niz w przypadku jakiegokolwiek
wezesniejszego systemu, ale niespotykany jest takze ich zasieg i radykalny wplyw, jaki
wywierajg na zastane praktyki i zachowania spoteczne™.

Dodatkowo wysoce dynamicznie zmieniaja si¢ lansowane priorytety spo-
teczne, wartosci, role i dzialania instytucji edukacyjnych, jak i poziom zaawanso-
wania technologicznego i komunikacyjnego wspdlczesnych szkoét (zaréwno mu-
zycznych, jak ogdélnoksztalcacych). ,,Zadawany” kontekst nowoczesnego (badz
— jak sam to okresla Giddens — ,,poZnonowoczesnego”, ,,wysokonowoczesne-
go”) spoleczenistwa’, sprawia, ze w badaniach nad tozsamoscia pedagogiki mu-
zyki trzeba odwola¢ si¢ do czynnika spoteczno-kulturowych wymiaréw edukacii,
gdzie refleksyjnos¢ osobowych podmiotéw — twércdw i odbiorcéw kultury — od-
nosi si¢ miedzy innymi do rewizyjnego oraz nierzadko watpiacego stosunku do
obicktywnej wiedzy i zastanej rzeczywisto$ci®. Stad uwage koncentruje na sobie,
w mym osadzie slusznie, konstrukt osobistej wiedzy ujetej jako wazny przedmiot
badafi pedagogiki muzyki’. Owe ,,zadanie” nowoczesnej tozsamosci jednostek,
zdaniem Giddensa, powoduje, Ze nie jest ona wynikiem ciagtosci, ,,[...] ale czyms$
co musi by¢ rutynowo wytwarzane i podtrzymywane przez refleksyjnie dziataja-
cq jednostke”. To wszystko podlega refleksji i subiektywnemu ocenianiu, takze
wtedy, gdy mowa jest o zwyklych codziennych doswiadczeniach i osobistych in-
terpretacjach waznych zdarzen. Konstrukty potocznosci w spotecznej praktyce
edukacji muzycznej moga ewaluowag, tak jak codzienno$é, w jakiej zyjemy moze
powodowaé¢ zmiennos$¢ indywidualnej tozsamosci', jako ze wszelka ,,stagna-
cja jest pulapka” we wspdélczesnym ,,pltynnym” i heterogenicznym kulturowo
Swiecie'?

> A. Giddens, Nowoczesnosé i togsamosé, ,Ja” i spoleczeristwo w epoce pdgnej nowoezesnose, tham.
A. Szulzycka, Warszawa 2001, s. 3.

6 Thidem, s. 23.

" Por. M. Bogunia-Borowska, Codziennosé 3ycia spotecznego — wyzwania dla sogologii XXI
wiekn, [w:] Sogjologia codziennosei, red. P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Krakéw 2008, s. 63.

8 Ibidem, s. 68.

’ Pot. P Trzos, Wybrane aspekty wiedyy osobiste) nanczycieli o edukagi mugyezne dziecka. ..,
s. 144-163.

'O Thidem, s. 67—G68.

" E. Grzeszezyk, Sukces — amerykariskie wzory — polskie realia, Warszawa 2003, s. 120.

12 Z. Bauman, Pynna nowoczesnosé, thum. T. Kunz, Krakéw 20006.
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Spoleczno-kulturowe wymiary edukacji muzycznej — wybrane kategorie

W odniesieniu do analizowanych probleméw rekonstruowania wiedzy" pod-
miotéw stanowiacych spoteczno-kulturowy sens edukacji muzycznej mozna rozwa-
zy¢ kilka trudnosci zogniskowanych wokolt pytan:

— w jaki sposéb podmioty edukacji strukturalizuja oraz interpretuja wiasne
(wspdlne) doswiadczenia muzyczne?

— jakimi postugujq si¢ interpretacjami waznych dla siebie poje¢ i zdarzedt mu-
zycznych?

— na czym polega¢ moze pochodzenie spoteczne wiedzy muzycznej o podsta-
wach edukacji muzycznej?

— w jakie relacje wchodza podmioty i na ile rezultaty wzajemnych interakciji
w $rodowiskach edukacji muzycznej moga mie¢ charakter normatywny?

Zwrécono uwage na wybrane kategorie, ktére wyraznie eksponuja si¢ w optyce
spoteczno-kulturowego wymiaru rzeczywistos$ci edukacyjnej w tym zakresie. Kate-
gorie te ogniskujg si¢ wokot:

—o0s6b iich roli we wspélpodmiotowej rekonstrukeji spotecznego
sensu edukacji muzycznej (dziecko wobec naturalnych srodowisk wychowaw-
czych),

— specyficznych dla dydaktyki muzyki relacji spotecznych w edu-
kacji dziecka (zwlaszcza w odniesieniu do zespotowych form muzykowania — in-
terakcji zogniskowanych czy relacji ,,twarza w twarz” w indywidualnych formach na-
uczania muzyki),

— spotecznego charakteru wiedzy o podstawach edukacji muzyczne;j.

Prébe syntetycznego uchwycenia eksponowanych kategorii badawczych z jed-
noczesnym naswietleniem teoretycznego pola takiej analizy przedstawiono ponizej
w tabeli 1.

13 Weiaz powracam do kluczowego zatozenia, ze wiedzg¢ osobistg (determinujaca osta-
tecznie pedagogie nauczycieli muzyki) warto uczyni¢ przedmiotem badan nad tozsamo$cia
wspolczesnej pedagogiki muzyki. Podstawy, jakimi kierowatem sie, formulujac takie zaloze-
nie przedstawitem w pracy Codziennosé we wezesnej edukaci mugyezne, odwolujac sie wielokrotnie
do interdyscyplinarnych implikaciji nauk o edukaciji.
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Tabela 1. Spoleczno-kulturowe wymiary edukacji muzycznej — wybrane kategorie

Kategorie teoretyczne

Osoby

Relacje spoteczne

Wiedza

— Kultura a Inkulturacja.
— Inkulturacja a Edukacja.

— Interakcje zogniskowane
w nauczaniu muzyki.

— Wiedza przednaukowa, nar-
racyjna, potoczna o edukacji
muzycznej.

Osoby

Relacje spoteczne

Wiedza

— Inkulturacja muzyczna jako
podstawa procesu audiacji
(rola oséb, srodowisk,
zdarzen).

— Srodowiskowy kontekst
ksztattowania jezyka
muzycznego.

— Podmiotowo$¢ jednostek
w procesach naturalnego
wrastania w kulture muzyczna
oraz procesach uspotecz-
niania [1].

— Wzory osobowe w edukacii
muzycznej.

— Specyfika relacji ,,twarza

w twarz” w dydaktyce
przedmiotu (zwlaszcza nauki
gry na instrumencie).

— Fenomenologia wychowania
w relacjach ,,spotkania”
pomiedzy podmiotami
edukacji muzycznej.

— Wspdlne muzykowanie

a dynamika matych grup.

— Instytucjonalne (w tym
rodzinne, szkolne) wzorce
oczekiwan wobec praktyki
edukacji muzycznej.

— Spoleczne pochodzenie wie-
dzy muzycznej.

— Epizodyczne, semantyczne

i hybrydowe elementy wiedzy
o spolecznej praktyce edukacji
muzyczne;j.

Zaplecze teoretyczne

Zaplecze teoretyczne

Zaplecze teoretyczne

Wychodzac od komplementar-
nego ujecia kategorii Edukacji

i Kultury oraz procesu eduka-
cyjnego inkulturacji jako rezul-
tatu ,,wrastania w kulture” [2],
uwage koncentruje sie na mu-
zyczno-rozwojowej konceptu-
alizacji tej kategorii pojeciowej
E. E. Gordona [3]. Kluczowe
znaczenie przypisuje on roli
0s06b i ich praktyk w rozwijaniu
struktur jezyka muzycznego
dziecka [4]. To, co jest spo-
leczno-kulturowym kapitatem
muzycznego $rodowiska,

w ktérym dziecko wzrasta,
wigze si¢ z ciaglym ,,stawaniem
si¢” cztonkéw rodziny, komu-
nikujacych si¢ ze soba

i rekonstruujacych sobie

znany kod idioméw muzycz-
nych [5]. Mozna mysle¢ wtedy,
stosujac — za P. Bourdieu —
kategorie ,,habitusu”, o znacze-
niu bycia podmiotem

w stawaniu si¢ ,,muzycznych
habituséw”.

Inspiracje mysla A. Schiitza
nad wplywem dos$wiadczenia
.wzajemnie zestrojonych relacji
spolecznych” pomiedzy na-
uczycielami muzyki, uczniami,
kompozytorami 1 wykonaw-
cami ich dziel prowadza do
eseju Wipdlne tworgenie muzyki.
Studinm relacji spotecznych [8).
Odniesienia do analizowanych,
specyficznych dla dydaktyki
muzyki, spolecznych relacji
»twarza w twarz”, poza reflek-
sja A. Schiitza [9], inspiruje tak-
ze namyst przedstawiciela tzw.
socjologii dnia codziennego

E. Goffmana. Poza wskaza-
niem specyfiki spotecznych
relacji ,,twarza w twarz” namys}
E. Goffmana sugeruje, ze ja-
kos¢ interakcji zogniskowanych
W sytuacji opisywanej cechami
,,spotkania” reguluje interpre-
tacje nie tylko zdarzen tych
,»Czysto fizycznych”, ale tez
osobistych wysitkow i dazen
ludzi [10].

Jak sadzi K. Ablewicz, to
przednaukowe i potoczne
,»bycie w swiecie” jest istota do-
$wiadczania zycia codziennego
jako naturalnego i pierwszego
zrodla wiedzy [12]. W takiej
perspektywie, dzieki zdolno-
$ciom swojej natury, cztowiek
moze uchwyci¢ swoéj udziat

w zyciu codziennym jako moz-
liwy przedmiot poznania.

A. Schutz wskazuje tez na
»spoleczne pochodzenie”
wiedzy muzycznej, wydzielajac
wiladciwe ,,schematy odniesie-
nia” (w tym charakterystyczne
dla komunikowalno$ci mysli
muzycznej ,,schematy ekspre-
sji” 1,,schematy interpretacji”)
[13].

Utrwalane w pedagogiach
potocznych nauczycieli muzyki
modele pedagoga rozumiane-
g0, za D. Fish i H. Broekma-
nem, jako ,,profesjonalnego
mistrza” koresponduja

z podobnymi koncepcjami
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Pojecie podmiotowosci budzi
jednak wiele powaznych uwag
co do koniecznodci jego
precyzowania. Mam na uwadze
nie tylko analize postaci (rodzi-
coéw, innych muzykdw, wyko-
nawcow, ucznidéw, nauczycieli),
ale gtéwnie ich znaczenie w
relacjach pomiedzy indywidual-
nymi i spotecznymi

i elementami wiedzy osobi-
stej jednostek, ktora mozna

by, uzywajac stéw M. Kohli,
okresli¢ jako podobienstwo
jakiej§ wszechstronnej ,,teorii
siebie” [6]. Tak analizowana
wiedza osobista konkretnych
podmiotéw-jednostek, oprocz
reprezentacji waznych dla

nich epizodéw, ma tez dostep
do realiéw zycia zbiorowosci

Implikuje to watki refleksji nad
biograficznymi (epizodyczny-
mi) schematami dzialania edu-
katoréw muzyki, dzieki ktérym
cztowiek prébuje aktywnie mo-
delowad 1 interpretowaé swoj
udzial w spolecznej praktyce
edukacji muzycznej. Podazajac
za instytucjonalnie uksztal-
towanymi wzorcami oczeki-
watl, cho¢by w podstawowej
instytucji spolecznej, jaka jest
rodzina, dziecko interpretuje
codzienne relacje i ich znacze-
nie w do$wiadczaniu edukacji
muzycznej. Dotyczy to choéby
np. asymilowania lansowanej
$ciezki kariery muzycznej czy
udziatu w procesach habilitacji
zawodowe]j w §wiecie wykwali-
fikowanych juz muzykéw [11].

»refleksyjnego praktyka”,

gdzie potoczna wiedza o edu-
kacji muzycznej ugruntowana
jest whasnie praktyka codzienna
srodowisk nauczycieli [14].

spotecznych [7] jak rodzina,
muzykujacy réwiesnicy, forma-
cje muzyczne, zespoly, kultury
muzyczne etc.

[1] M. Kohli, Biggrafia: relagja, tekst, metoda, [w:| Metoda biograficzna w sogjologii. Antologia
tekstow, red. K. Kazmierska, Krakow 2012, s. 128-129.

[2] Mam na uwadze namyst Zbigniewa Kwiecinskiego, wedlug ktérego proces in-
kulturacji, obok innych proceséw edukacyjnych, stanowi lacznie szeroko pojeta edukacje,
na ksztalt aktywnego modelu okreslanego przez niego dziesiccioscianem edukacyjnym.
W centrum edukacyjnych (i wszechstronnych) oddzialywan lokuje sie ksztaltowana przez te
procesy osobowo$¢ dziecka. Por. Z. Kwiecinski, Sogopatologia edukaci, Warszawa 2002, s. 15;
T. Hejnicka-Bezwitiska, W poszukiwanin tossamosei pedagogiki. Swiadomosé teoretyezno-metodologiczna
wspdiczesne] pedagogiki polskie (geneza i stan), Bydgoszez 1989, s. 236-237.

[3] Zob. E. E. Gotdon, Learning Sequences In Music. Skill, Content and Patterns. A music
learning theory, Chicago 1980.

[4] Por. takze E. A. Zwolifiska, Strategia rozwoju andiagi w nmnzyegng ednkagi, Bydgoszez
2013, s. 31.

[5] Zdaniem Wojciecha J. Burszty, koresponduje to z wysitkiem weryfikacji wiedzy
osobistej ,,|...] o tym, jak spostrzezenia i pojecia zrosly si¢ z okresleniami 1 czgsciami mowy
jezyka rodzimego, ktérym od urodzenia wtadamy i w ktérym myslimy na co dzied”. Cyt. za
. J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretage, Poznan 1998, s. 60. Antropologiczny
punkt odniesienia staje si¢ mozliwym wsparciem rozumienia roli podmiotéw rodziny
w codziennym przezywaniu $wiata muzycznych mysli transponujacych zakodowane wzory
leksykalne, syntaktyczne, semiotyczne rodzimej kultury muzycznego otoczenia (np. rodziny). Jak
pisze E. A. Zwoliriska, to wlasnie rodzice sa aktywnymi nauczycielami jezyka mowy, wprowadzajac
korekty fonetyczne, semantyczne, gramatyczne wypowiedzi swoich dziect. Por. E. A. Zwolifiska,
Audiagia. Stndinm teorii nezenia sig muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2011, s. 259.

[6] M. Kohli, op. ., s. 129.

[7] 1biden.
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[8] Por. A. Schiitz, O wielosei swiatow. Szkice 3 sogjologii fenomenologicgney, przel. B. Jablonska,
[w:] Wipétezesne teorie sogjologiczme, t. IV, Krakéw 2008, s. 232-240.

[9] Mowa o esejach A. Schiitza, Powracajacy do domun oraz Wispdlne tworzenie muzyki. Studinm
relaci spotecznych.

[10] E. Gofftman, Pierwotne ramy interpretagi, [w:] Krygys i schizma, red. E. Mokrzycki,
Warszawa 1984, s. 363-3065. Por. takze: A. Malewska-Szalygin, Zarys tradygi stosowania pojecia
wwiedza potoczna”, , Etnografia Polska”, XXXIX (1-2) (1995), s. 55-56; E. Goffman, Spotkania.
Dwa studia % sogologii interakgi, przel. P. Tomanek, seria: Wspolczesne teorie socjologiczne,
t. XTIV, Krakow 2010.

[11] Por. F. Schiitz, Analiza biograficina ugruntowana empiryegnie w antobiograficznym wywiadzze
narracyjnym, [w:| Metoda biggraficina w sogjologii. Antologia tekstow, red. K. Kazmierska, Krakow
2012, s. 155-158.

[12] K. Ablewicz, Teoretyezne i metodologiczne podstawy pedagogiki antropologicne. Studium
sytnagi wychowawezey, Krakéw 2003, s. 36—38.

[13] A. Schutz, O wielosci Swiatiw. Skice g sogjologii fenomenologiczng. . ., s. 232—239.

[14] Por. R. Leppert, Pedagogiczne peregrynace. Studia i sgkice o pedagogice ogdlnes, Watrszawa
2002, s. 105.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie analizy literatury.

Refleksja dalsza traktowana jest jako proba odniesienia si¢ do powyzszych ka-
tegorii teoretycznych w $wietle socjokulturowego myslenia o codziennosci edukacji
muzycznej dziecka. Wazna role przypisuje sie¢ w nim zdarzeniom spolecznym opisy-
wanym w odniesieniu do: uczestnikéw (dziecko, rodzic, nauczyciel, réwiesnik, srodo-
wisko), relacji (partnerstwa, mistrz-uczen, relacje ,,twarza w twarz”, interakcji zogni-
skowanych, spotkant w ramach malych grup) czy otoczenia spolecznego (kontekstu,
reform, roli ,,kibicujacych”), w jakim przyszto nam dziataé.

Rodzina jako naturalne srodowisko edukacji muzycznej dziecka

Jedna z waznych stron rozwazania zjawisk edukacji dziecka sa ,,procesy natu-
ralnego wrastania jednostki w najbardziej pierwotna grupe spoleczna, jaka jest rodzi-
na”'*. Teresa Hejnicka-Bezwiriska zauwazyla, ze przez rodzing i jej kulturowe zako-
rzenienie jednostka ma dostep do aktualnej oferty kulturowej rodzimego otoczenia,
co nadaje sens wspolnocie rodzinnej w edukacji®.

Rodzina, jako naturalne srodowisko edukacji dziecka, pierwsza i najsilniej inkul-
turuje takze muzycznie. Ten pierwszy etap i proces w rozwoju muzycznego zalezy od
jako$ci muzycznego oddzialywania w srodowisku rodzinnym. Oddziatywanie to po-
lega na wprowadzeniu dziecka w codzienna kulture muzyczna najblizszego otoczenia
w celu oswojenia go z gtéwnymi jej atrybutami, jak chocby: tonalnoscia, metryczno-
$cig, stylem ekspresji, percepcja jezyka komunikacji muzyczne;.

' T. Hejnicka-Bezwiriska, Pedagogika ogdlna, Warszawa 2008, s. 223.
'S Ibidem, s. 223-225.
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Ewa A. Zwolifiska zauwazyla, ze w kategoriach krytycznego rozwijania my-
Slenia w muzyce (andiation) pojmowanego jako wysoce zindywidualizowanego inter-
pretowania znaczef muzycznych, zauwazalna jest takze potrzeba budowania jakie-
go§ idealnego obrazu siebie'®. Proces ten, zwiazany wlasnie z inkulturacja, dotyczy
dorobku naturalnego srodowiska edukaciji, w jakim zyja. Choé¢ oczywiscie dzieje sie
to z rézng dynamika, to jednak oddzialywania te zawsze maja charakter spoleczny,
determinowany rodzajem relacji zogniskowanych pomiedzy cztonkami rodziny oraz
jakoscia rekonstruowania spolecznie pochodzacej, a zarazem ich wspolnej, wiedzy
muzycznej. Dorobek ten wiaze si¢ takze z aktywnoscig cztonkéw rodziny, w jakim$
sensie czesto zdeterminowana wielokulturowoscia 1 wieloma dostepnymi ,,opcjami”
muzycznego zaangazowania w rézne nurty muzycznej (choé nie zawsze tzw. wy-
sokiej) kultury, jak: rap, reggae, blues, jazz, muzyka popularna'’. Czym jest zatem
inkulturacja muzyczna i jakie znaczenie przypada w tym procesie rodzinie dziecka?

Inkulturacja (znkulturation) jest procesem edukacyjnym. Jest pierwszym proce-
sem codziennego wilaczania dziecka w rodzima kulture muzyczng. Proces inkulturacji
zaczyna si¢ zaraz po urodzeniu, a w przypadku edukacji niemowlat i dzieci trwa do
okolo 3. roku zycia. Jest okres oddziatywan o charakterze nieformalnym, nieustruk-
turalizowanym, ktorych kierunek, natezenie i réznorodno$é zalezy wlasnie od rodzi-
ny. Inkulturowanie muzyczne w rodzinie na co dzief moze przybieraé postaé zadan
polegajacych miedzy innymi na:

— pobudzaniu myslenia muzycznego poprzez prezentacje réznych sposobdw
wykonywania przykladéw muzycznych,

— stuchaniu materialu muzycznego (piosenek) zréznicowanego tonalnie i ryt-
micznie, wykonywanego glosem, dodatkowo z elementami ruchu,

— wywotywanie w dziecku reakcji (réznych, w tym mimicznych, ruchowych,
glosowych) z troska o pielegnowanie raczej intencji niz tylko uwagi'®.

W pézniejszych etapach edukacji muzycznej dziecka mamy takze do czynienia
z kierowaniem nieformalnym. Dotyczy to edukacji w domu i przedszkolnej, gdzie
rozwijana przez rodzicdw, a wspomaganych przez nauczycieli, muzykalno$é¢ dziec-
ka polega na utrwalaniu umiejetnosci inkulturacyjnych, a takze rozwijaniu imitacji
1 asymilacji.

Inkulturacja [nazywana czasami takze akultnragq z jez. ang — PT., jest do-
kiadnie tym samym procesem, ktéry polega na ,,zanurzeniu dziecka w kulture naj-
blizszego $rodowiska””. Postugujac si¢ okresleniem inkulturacji®’, trzeba zwrdci¢

6 E. A. Zwolitiska, Andiaga. .., s. 190.

7 Thidem, s. 190.

8 Por. BE. A. Zwolitiska, M. M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nancgania mugyki
wedtug Teorit Uczgenia sig Muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2007, s. 15.

Y Podstawy teorii nezenia si¢ muzyki weding Edwina E. Gordona, red. E. Zwolifska, Byd-
goszcz 2000, s. 212.

2 Wedtug Edwina E. Gordona, inkulturacja jest pierwszym typem audiacji obejmuja-
cym okres zycia dziecka od narodzin do 3.—4. roku zycia.
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dodatkowo uwage na mozliwos¢, jak zauwazyla Ewa A. Zwolinska, pejoratywnej in-
terpretacji okreslenia akulturacji jako zjawiska odpowiadajacego przecim-akulturagi®'.
Dziecko nie rodzi si¢ dostosowane do §wiata zewnetrznego, ale od pierwszych chwil
zycia to ze $wiata absorbuje, przyswaja sobie najblizsza kulture muzyczna, w ktérej
si¢ urodzito i jest osadzone®. Rola rodziny jako spotecznego srodowiska dziecka jest
nie do przecenienia wiasnie w tym okresie.

Komplementarnos¢ znaczen inkulturacji, jako naturalnego procesu rozwoju
osobowosci kulturowej dziecka®, zdaje si¢ dodatkowo naswietla¢ w pespektywach
epistemologicznej potrzeby dyskursu o istocie ludzkiej jako: rezultacie wrastania
w kulture®, uczestniku relacji spotecznych i podmiocie autonomicznych wyboréw
wartosci zwigzanych nie tylko przeciez ze sztuka. Szeroki kontekst odczytywania
spotecznej roli rodziny w inkulturowaniu muzycznych dziecka zdaja si¢ ksztaltowac
kluczowe odniesienia do aktywnego modelu edukacji Zbigniewa Kxwieciniskiego dgze-
stgctoscianu edukacyjnego™.

Wedtug Edwina E. Gordona, procesy edukacji nieformalnej w rodzinie majg
charakter ewidentnie spoleczny i polegaja na wspdlnym ksztattowaniu celowych re-
akeji dziecka na réznorodnosé bodzcéw muzycznych, z wykorzystaniem pdzniej-
szych jego umiejetnosci imitacyjnych i asymilacyjnych. Intencjonalno$é oddzialywan
cztonkdw rodziny tym okresie powinna prowadzi¢ przez oswojenie dzieci z idiomami
muzyki najblizszego otoczenia®. Niepowtarzalno$¢ tego procesu polega na petnione;j
funkcji w sekwencyjnej koncepcji rozwoju muzycznego wedtug Edwina E. Gordona.
Przez osadzenie nasladujacego dziecka w okreslonym otoczeniu spoteczno-kultu-
rowym?, za posrednictwem muzyki proces inkulturacji immanentnie ksztattu-

' E. A. Zwolifska, Naucz swoje dziecko andiowai, Bydgoszcz 2004, s. 35-40.

* Metaforyczna forma mysli Barry’ego Schwartza — ,Judzie rodza sic w okre§lonym
otoczeniu kulturowym |...]” jako sieci drdg 1 bezdrozy kulturowych — zwraca uwage na oso-
bliwosci procesu osadzenia i poruszania si¢  dziecka od pierwszych chwil zycia w dorobku
rodzimej kultury. Por. B. Schwartz, The battle for human nature. Science, morality and modern, New
York 1986, za: J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 2002, s. 16-17. W wyniku inkul-
turacji, czy — jak pisze Jozef Kozielecki — kulturyzacji, czlowiek od pierwszych chwil zy-
cia przyswaja materialne 1 symboliczne wytwory najblizszego srodowiska kulturowego, inter-
nalizuje jego dorobek w celu ksztaltowania wlasnej, chlonnej i zarazem twoérczej kulturowo
osobowosci. Zob. ]. Kozielecki, gp. ct., s. 19-20.

» T. Hejnicka-Bezwiniska, Pedagogika ogélna. .., s. 223.

2 7. Kwiecinski, op. dt., s. 15.

» Proces inkulturacji, obok innych proceséw edukacyjnych, stanowi tacznie szeroko
pojeta edukacje, tworzac dziesigcio$cian (dekader) edukacyjny, w srodku ktérego odnalezé
mozna ksztaltowana przez te procesy osobowosé¢ cztowieka. Por. Z. Kwieciaski, Sogopatologia
ednkagi. .., s. 15; 'T. Hejnicka-Bezwiniska, W posgukimanin togsamosei pedagogiki. . ., s. 236—237.

% "Teoria uczenia sie muzyki wedtug Edwina E. Gordona, red. E. Zwoliska, W. Jankowski,
Warszawa 1995, s. 117.

¥ Jerome Bruner zauwazyl, ze dzieci zdradzaja zdumiewajaco silne ,,predyspozycje
kulturowe, wrazliwos¢ i wole obserwowania i zarazem samoistnego nasladowania czynnosci
rodzicéw 1 réwiesnikéw”. Z drugiej za to strony, dorosli wykazuja konsekwentnie, jak utrzy-



Spoteczno-kulturowe wymiary wezesnej edukacji muzycznej 59

je juz od najmtodszych lat kompetencje i tozsamo$¢ kulturowa rozwijajacego sie
muzycznie podmiotu.

Spoteczny charakter muzycznych oddzialywan w edukacji dziecka

Poza sama aktywnos$cia muzyczna cztonkéw rodziny, jakos$¢ 1 sprawno$é postu-
giwania si¢ przez dziecko znaczeniami muzycznymi stymulowana jest dodatkowo za
sprawg wplywéw kultury masowej i innych uzytkowych $rodkéw sztuki muzyczne;.
Choé¢, co zauwazy! Fred Inglis, nie tak dawno jeszcze sztuka wysoka przeciwstawiana
byta kulturze popularnej®, to jednak postmodernistyczne wplywy w $wiecie edukacii
i kultury podsycaja odczuwana — juz dos¢ wyraznie — potrzeba poszerzania, mikso-
wania i aktywizowania obszaréw mniej konwencjonalnych mieszanek popkultury®.
Zjawisko to dotyka takze obszaréw wspolczesnej edukacji dziecka. Odbywa si¢ to
niekiedy w klimacie watpliwo$ci wobec wplywéw muzyki rozrywkowej, popularne;
1 czesto wyraznego deprecjonowania jej przez nauczycieli nostalgicznie, jak stwier-
dzita Ewa A. Zwolifiska, wspominajacych czasy ,,dominujacego paradygmatu sank-
cjonujacego gltéwnie klasyczne dzieta np. Bacha, Beethovena jako przyktadow szczy-
towych warto$ci muzyki”. Dzieje sie to w zasadzie na co dzied, takze wtedy, gdy
znane nauczycielom ze szkoly znaczenia i wartosci kultury wysokiej sg artykulowane
nawykowo. Takie jednak postawy sa czesto narazone na konfrontacje, a nierzadko
kontestacje ludzi mlodych, ktérzy sa gotowi catkiem ,,zastapi¢ autorytet »znacza-
cych dorostych«®® czy tez bohateréw wywodzacych si¢ z kultury wysokiej — wlasnymi
modelami zachowania lub kultem bohateréw z kultury popularnej””. To moze do-
prowadzi¢ do stanu, ze ten sposob konstruowanej muzycznej wiedzy dziecka czyni
ja (badzZ tak ja naswietla) w jakis§ sposéb bardziej predestynowana do tego, aby sta¢
si¢ mozliwym wzorem dla siebie i innych niz wiedza pochodzaca z innych Zrédet™.
Duza role¢ w tym procesie odgrywaja wlasnie Srodowiska spoteczne konkretnych
0s6b, ktére depozytem swoich doswiadczen, mysli i dziatan swiadcza o pozadanych
przez miodych ludzi warto$ciach i Zrédlach tworzonej spotecznie wiedzy muzycznej.

muja Ann C. Kruger i Michael Tomasello, typowa dla gatunku ludzkiego swoista ,,gotowosé
pedagogiczng”, by wykorzystywac naturalna, autentyczna i spontaniczna, zdaniem J. Brunera,
sktonnos$¢ dziecka do nasladowania. Por. A. C. Kruger, M. Tomasello, Cu/tural Learning and
Learning Culture, [w:] Hanbook of Education and Human Development, Oxford—Blackwell 1996.
Za: J. Bruner, Kultura edukagi, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Krakow 2012, s. 74-75.

% Por. F. Inglis, Kultura, przet. M. Stolarska, Warszawa 2007, s. 173.

¥ B. A. Zwolifiska, Audiaga...,s. 197

3 Tbidem, s. 197.

' M. Mead, Kultura i togsamosé. Studium dystansu migdgypokoleniowego, przel. J. Holéwka,
Warszawa 1978, s. 56-58.

32 B. Mytdzik, Zrogumieé siebie i swiat. Szkice i stndia o ednkacji polonistyezne, Lublin 2006,
s.155.

3 A. Schiitz, O wrelosei swiatow. .., s. 232.
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Réznic w spotecznym interpretowaniu probleméw wezesnej edukacji muzycz-
nej, jak si¢ okazuje, jest wiele, co pozwala ttumaczy¢, ze poziom i rodzaj doswiadczen
spotecznych podmiotéw edukacji w tym zakresie jest takze mocno zréznicowany.
Mozna wyczu¢ te na co dzien doswiadczang (szeroka) specyfike spotecznej praktyki
edukacji muzycznej™, do tego stopnia nacechowana wieloma oczywistymi i zarazem
trwalymi praktykami, ze niejednokrotnie trudno je dostrzec i wyartykutowaé®, a co
dopiero analizowaé w przejrzystych (i konfrontujacych czesto ze soba) kategoriach
empirii 1 potocznodci.

Silnie zwraca tu uwage problem réznic do$wiadczania $wiata kultury i edukacji
opisywanego w sensie spolecznym (nie zawsze uwzglednianych w teoretyzowaniu
o edukacji muzycznej) oraz zdroworozsadkowego o niej myslenia w srodowiskach
edukatoréw muzyki®*. Uzywajac stéw Brunera, mozna méwi¢ bowiem o pewnej
»podstawowej dolegliwosci”, ktora sprawia, ze odmienno$¢ stosowanych potocznych
pojeé, semantycznych odniesien, praktyk i srodkéw prywatnych pedagogii nauczy-
cieli muzyki jest na tyle powszechna i trwale wpisana w materi¢ Zycia codziennego
instytucji, ze ,,zwyklismy jej po prostu nie zauwazaé, co wigcej, nawet nie udaje nam
si¢ jej odkry¢, prawie jak w angielskim przystowiu o rybie, ktéra wode odkrywa jako
ostatnia”’. Warto o tym pamietaé, chocby z tego powodu, Ze istotnie wiele jest pod-
miotow, ktore aktywnie uczestnicza w spoltecznej praktyce edukacji muzycznej dziec-
ka. Poza powszechng szkola ogdlnoksztalcaca w proces edukacyjny zaangazowane
sq takze: specjalistyczne szkoly muzyczne 1111 stopnia, o§wiatowe placowki edukacji
pozaszkolnej (jak chocby mlodziezowe domy kultury), podmioty promocji kultu-
ry (domy kultury, fundacje), nieformalny ruch muzyczny, stowarzyszenia muzyczne,
orkiestry oraz indywidualna praktyka prywatnego nauczania. Gléwne osobliwosci
takich podmiotéw instytucjonalno-srodowiskowych réznicuja ich dziatalno$é ogni-
skujac si¢ miedzy innymi woko! takich aspektow:

— réznorodnosci stosowania sposobéw pomiaru i oceny osiggnieé muzycznych
(w tym osiagnie¢ w nauce gry na detych instrumentach muzycznych)™,

— organizacji nauki muzyki z uwzglednieniem indywidualnych réznic efektyw-

2737

nosci ksztalcenia,
— odmiennosci roli, jaka petni nauczyciel i instruktor muzyki (od inspiratora do
mistrza),

¥ Znaczenie analizy (edukacyjnej, teoretycznej, empirycznej) praktyki edukacji muzycz-
nej wyraznie podkresla Andrzej Michalski, ktéry jednoczes$nie naswietla te refleksje w optyce
kluczowych, jego zdaniem, systemowych i aksjologicznych paradygmatéw wspolczesnej pe-
dagogiki muzyki. Por. A. Michalski, gp. ¢it., s. 70-73.

* Ten aspekt funkcjonowania przyzwyczajen w potocznych pedagogiach nauczycieli
rozwija J. Bruner, op. at., s. 72.

3 Por. P. A. Trzos, Codgiennosé we wegesnej edukaggi mnzyezng. ..

" 1. Bruner, op. dt., s. 72.

* Por. badania wezesniejsze Pawla A. Trzosa. Pot. idem, Preferencie barwy déwiekn instru-
mentalnego i poziom dolnosci muzyeznych w nance gry na instrumencie detym. Badania nad adaptaga Teoriq
uczenia si¢ muzyki E. E. Gordona, Poznan—Kalisz—Konin 2009, s. 144—183.
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— odmiennosci instytucjonalnych (Srodowiskowych) wzoréw oczekiwan,
— wielostronnej aktywnosci nauczyciela muzyki, w tym dziatalno$ci badawcze

j39,

— odmienno$¢ postrzegania dziecka jako partnera edukacji (nie rzadko jest to
zwigzane z modelem pedagogii potocznych, jakie stosujg juz nauczyciele pracujac
w takich, a nie innych §rodowiskach),

— specyfika ksztaltowania ,,interakcji zogniskowanych”*’ w matych grupach (jak
chocby: w klasie szkolnej, grupie tanecznej, kwintecie akordeonowym, czy jeszcze
mniejszych jak duet instrumentalny, relacja uczed-mistrz, taniec w parze, gdzie po-
miedzy dwiema osobami dominuje charakterystyka interakcja ,,twarza w twarz”*..
Ze wzgledu na instytucjonalng odmienno$¢ warunkéw funkcjonowania muzycznych
matych grup interakcjom zogniskowanym w nauce muzyki towarzyszy wyjatko-
wa, uzywajac okreslenia Ervinga Goffmana, ,,logika wspolnotowoS$ci” (we rationale)?,
a wigc poczucie wspolnego wykonywania przez kilkoro ludzi jednej rzeczy w tym
samym czasie®. To wyraznie polaryzuje strumieri uwagi woko? interakeji zognisko-
wanych 1 tym samym relacji nauczyciel-uczen (zwlaszcza w codziennosci szkolty mu-
zycznej).

— definiowane strategie dziatan szkoly w srodowisku lokalnym,

— priorytetowe cele, jakie stawiaja sobie nauczyciele, realizujac program naucza-
nia muzyki,

— strategie rekrutacji uczniow do nauki (to gtéwnie dotyczy srodowisk poza
szkolnictwem ogodlnoksztatcacym, w ktérych statutowo wyznaczone kryterium po-
wszechnosci nauki jest decydujace).

Epizodyczne i semantyczne elementy wiedzy o edukacji muzycznej dziecka

Ogodlna wiedza osobista porzadkuje doswiadczenia nauczycieli muzyki powsta-
te na podstawie do$wiadczen i utrwalonych ich interpretacji ,,w bezpo$rednim od-
niesieniu do konkretnych sytuacji”*. Takie epizodyczne formy gromadzenia faktéw
wiedzy i tworzenia subicktywnych znaczel majg szczegdlne znaczenie jako ,,pierw-

% Pisze o tym takze Maciej Kolodziejski, zwracajac uwage na role nauczyciela muzyki
jako diagnosty, badacza i interpretatora codziennosci procesu rozwoju muzycznego w pracach:
M. Kolodziejski, Music Teacher as a Researcher of Educational Process, [w:] Mugikas Zinetne Sodien:
Pastavigais un Mainigais. Zinatnisko rakstu krajums 117, red. E. Daugulis, Latvia 2012. Takze:
M. Kolodziejski, Extracurricular music and dance classes as a determining factor in the develgpment of
msic aptitudes in younger students as shown in a longitudinal study, [w:] Muzikas Zinetne Sodien. . .

“ E. Goffman, Spotkaria..., s. 4.

4 Ibidem, s. 4-9. Por. takze A. Schiitz, O wielosei swiatow. .., s. 224-238.

2 Ibidem, s. 12.

“# Mowige stowami M. Webera, ,,dziatania ludzi w swoim przebiegu musza by¢
wzajemnie na siebie zorientowane”. A. Schiitz, O wielosei Swiatiw. .., s. 226.

“U. Flick, Jakosé w badaniach jakosciomych, przel. P. Tomanek, Warszawa 2011, s. 103.
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?%. Przy czym rola

szoplanowa forma nadawania sensu ludzkiemu doswiadczeniu
narracyjnych znaczen badanych nauczycieli muzyki procesualnie wiaze si¢c wlasnie
z organizacja ich dos$wiadczen S$wiata edukacji umiejscowionych, jak zauwazyl
w innym opracowaniu D. Polkinghorne, w czasie i w konkretnych epizodach*. Ba-
dania wlasne ujawnily sytuacje, gdzie wigkszos$¢ uzyskanych wypowiedzi badanych
nauczycieli ogniskowata si¢ na przesztych do$wiadczeniach?’. Mozna bylo wyloni¢
z tak wyprowadzonych autonarracji opisy rozumienia podstawowych poje¢ edukacji
muzycznej dziecka, takze w odniesieniu do kontekstu biograficznego zetknigcia sig
z elementami teorii rozwoju myslenia Edwina E. Gordona. Ciekawa wypowiedZ na-
uczyciela odwoluje siec do doswiadczania spotecznego pochodzenia wiedzy muzycz-
nej w edukaciji, czego znaczenie podkresla Alfred Schiitz, a co winno by¢ uwzglednia-
ne w podejsciu indywidualizujacym w relacjach nauczyciel — uczei®.

»[---] Myéle, Ze to jest wazne zaréwno w technice czy sztuce wokalnej czy sztuce in-
strumentalnej, aby mimo tego, ze mamy jakie§ wzorce, ktore sa jakby no na piedestale,
to zawsze staramy si¢ przemyci¢ to, co jest tak naprawde czescia nas (naszych emociji,
pamieci, doswiadczen z przesziodci) 1 zeby oddac tez klimat, nastrdj tego, co gramy, czy
epoke, kompozytora czy klimat danej sytuacji” (Nauczyciel, 1, 56)*.

Taka opinia dobrze koresponduje z wymowa eseju Schiitza Wipdlne tworzenie
muzyki. Studinm relagii spotecznych, w ktérym podkresla on role spotecznego charak-
teru tworzonej wiedzy muzycznej (zwlaszcza w muzykowaniu zespotowym)™. Wie-
dza osobista nauczyciela i ucznia czgsto uwzglednia nie tylko charakter utworu, ale
wszystko to, co wiaze si¢ z jego stylem, okresem kompozycji, calym bagazem tresci,
jakie chcial przekaza¢ kompozytor oraz rodzajem doswiadczen spolecznych, z jakimi
si¢ wigzato wezesniejsze ,,egzystowanie” utworu. Uprzednia wiedza nauczyciela (tak-
ze wyniesiona z wlasnych lat szkolnych) i muzykujacego ucznia odnosi si¢ czgsto do
typu (styl, epoka, typowos¢ danego kompozytora) konkretnego utworu muzycznego
(czy nawet repertuaru), stajac si¢ jednoczesnie osobistym ,,schematem odniesienia”
dla interpretacji jego wyjatkowosci.

* D. Polkinghorne, Narrative Knowing and the Human Sciences, Albany 1988, s. 1. Za:
U. Flick, op. eit., s. 103.

¥ Lbidem.

1 Zob. P. A. Trzos, Codziennosé we wezesnej edukagii muzyezng. .., s. 176-202.

# Jest to — w moim uznaniu — dodatkowo wazne z uwagi na fakt, ze eksponuje si¢
potrzebe ewaluacji interakcyjnych i spotecznych osiagnie¢ muzycznych ucznia, interpretowa-
nych w znacznie szerszym kontekscie anizeli tylko w zakresie szczegolowej dydaktyki kon-
kretnego instrumentu (przedmiotu).

¥ Transkrypcja swobodnej wypowiedzi nauczyciela zarejestrowanej przeze mnie
w trakcie wywiadu epizodycznego. Por. P. A. Trzos, Codziennosé we wegesne edukagi mugyeng. . .,
s. 185-186.

50 A. Schiitz, O wielosei swiatéw. .., s. 231.

U Ibidem, s. 231.
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Podsumowanie

Refleksja o spolecznych oddziatywaniach $rodowisk wychowawczych dziecka
(w tym os6b, ich dziatan, mysli, rél spolecznych, reprezentowanych wartosci este-
tycznych 1 wzoréw jakie moga pelnic) w edukacji muzycznej sklania do wielu prze-
myslen. Otéz obok potrzeby ciaglego rozwazania warunkéw interpretaciji charakte-
rystycznej dla edukacji muzycznej diady dwupodmiotowosci®?, mysli koncentruja sie
wokot mozliwosci opisu spotecznej roli wielu podmiotéw edukacii stanowiacych jej
spoleczny sens.

W dzisiejszym $wiecie, wciaz bardziej organizowanym, instytucjonalizowa-
nym, poglebiony jest — jak twierdzi Teresa Hejnicka-Bezwiriska — proces nadawania
wigkszego znaczenia wlasnie podmiotom spotecznym®. Praktyka edukacji wiaze si¢
W ten sposob z waznymi pytaniami o jej role w spolecznym uczeniu sig, tak aby ludzie
chcieli 1 umieli budowaé wspolnoty spoteczne zgodnie z podmiotowymi standarda-
mi funkcjonowania jednostki w srodowisku spotecznym®. W tym kontekscie takze
standardy proceséw uspoleczniania zwracaja uwage na rol¢ dwéch podstawowych
podmiotéw edukacji muzycznej dziecka, tj. ucznia i nauczyciela (rodzica, instruktora
muzyki). Inspirujace okazuje si¢ tu naturalne poznawanie i interpretowanie szero-
kich dziatan w tym (formalnym lub nieformalnym) §rodowisku edukatoréw muzyki.
W miare przyjecia przy tym pajdocentrycznej orientacji takich dziatan optymalizuja
si¢ (i tak przeciez obecne zwlaszcza w szkotach muzycznych) wazne ,,relacje zogni-
skowane” 1 spoteczny charakter tego, co Alfred Schitz okresla ,,wspdlnota prze-
strzeni” muzykéw (nauczycieli, wykonawcow, uczniéw, stuchaczy). Zwracaja na ten
problem takze refleksje Zofii Konaszkiewicz®, jednak ten aspekt” rozwazania spo-
leczno-kulturowego wymiaru edukacji muzycznej dziecka stanie si¢ podstawg, odreb-
nego opracowania.
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