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Przezycie estetyczne
a dialogiczne otwarcie osoby

Refleksje nad wybranymi esejami po$wigconymi
tworczosci Piera della Franceski

Dwudziestowieczne artystyczne wyprawy do Wloch, ktérych - jak prze-
konywal Jarostaw Iwaszkiewicz - nie da si¢ wyrazi¢ w jezyku (,Nie mozna
Italii opisa¢ stowami™), prowokowaly jednak licznych autoréw do literac-
kiego utrwalenia swego estetycznego doswiadczenia peregrynacji. Podej-
mujacy to wyzwanie w formie esejow — Zbigniew Herbert, Wojciech Kar-
pinski i Joanna Pollakdwna poswiecili odrebne szkice twodrczosci rene-
sansowego wloskiego malarza - Piero della Franceski’. Wymienionych
autoréw Iaczy przede wszystkim silna fascynacja jego dzietem, jak rowniez
odrzucenie, w mniejszym lub wiekszym stopniu, wzorca pisarstwa podrdz-
niczego wczesniejszych dwoch stuleci, ktére charakteryzowaly ambicje
dydaktyczne, popularyzatorskie, gromadzenie wiedzy w celu tworzenia
przewodnika po sztuce Italii (np. Podréz do Wtloch Jézefa Kremera)’.

U . Iwaszkiewicz, Podréze do Wtoch, Warszawa 1977, s. 232.

2 Z. Herbert, Piero della Francesca, [w:] tegoz, Barbarzyrica w ogrodzie, Lublin 1991, s. 165-
182; W. Karpinski, Piero della Francesca, [w:] tenze, Pamigé Wioch, Warszawa 2008, s. 110-
116; J. Pollakéwna, [w:] taz, Glina i swiatlo, Wroctaw 1999, s. 5-18. Zob. J. R. Banker, Piero
della Francesca. Artist & Man, Oxford-New York 2014; T. Pauli, Piero della Francesca, thum.
E. Romkowska, Warszawa 2002; B. Laskowski, Piero della Francesca 1416/17-1492, Koln 1998.

* Zob. J. Ugniewska, Poczciwy Kremer, [w:] taz, Podrézowal, pisac, Warszawa 2011, s. 22-26.
Nalezy przypomnie¢, ze sztuka Piera della Franceski pasjonowala rowniez Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego. Watki te, zawarte w Dzienniku pisanym noca, opowiadaniu Schronisko luna-
tyczne, Blogostawiona, Swigta oraz w Srebrnej Szkatulce, omawia w swej monografii Joanna
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Warto przypomnie¢ teze postawiong przez Joanne Ugniewska, ze dwudzie-
stowieczni autorzy podrézy wloskich sa hermeneutykami, gdyz ,,pokonujac
obco$¢ i dystans, zblizaja si¢ do aktu zrozumienia, a wigc wspodlczesnego
spotkania niemajacego nic wspoélnego z historyczng archeologig™. Uzyty
przez autorke zbioru Podrézowacd, pisa¢ termin ,spotkanie” prowokuje do
rozwazenia uobecniajacych si¢ w trzech esejach autorstwa Zbigniewa Her-
berta, Wojciecha Karpinskiego i Joanny Pollakéwny §ladéw przezycia este-
tycznego (jako procesu psychofizycznego skierowanego na ujecie wartosci
estetycznej przedmiotu) nie tylko w odniesieniu do teorii owego procesu
wypracowanej przez Mari¢ Golaszewska®, ale rowniez w kontekscie wybra-
nych aspektéw filozofii dramatu i Tischnerowskiej koncepcji ,,myslenia
w zywiole pigkna™. Wojciech Bonowicz przypomina, ze przywolywane
przez filozofa pojecie zywiotu wiaze si¢ ze §wiatem hierarchicznego fadu
i doswiadczaniem przez czlowieka tego, ,,co go przerasta, co porywa go
«i unosi w gore po niewidzialnych stopniach hierarchii wartosci»””. Wpro-
wadzenie tego rodzaju odniesient moze pozwoli¢ na rozwazenie, czy obra-
zowane przez wybranych polskich eseistéw przezycia estetyczne wywo-
tane w kontakcie z dzielami Piera della Franceski, jako swoiste przejawy
doswiadczenia spotkania, moga otwierac si¢ takze na inny, pozaetyczny
horyzont oraz na dialog?®

Jozef Tischner podkresla, ze trzy czynniki warunkuja egzystencje czto-
wieka jako dramatyczna: otwarcie na innego czlowieka, na scene¢ dramatu
- a wiec $wiat i na przeplywajacy czas’. Otwarcie dialogiczne jest otwar-
ciem na drugiego. Zobowigzanie wobec innego czlowieka rodzi si¢ za$
w spotkaniu, powstaje wtedy wi¢z, jednak aby moglo dojs¢ do spotkania,

Bielska-Krawczyk. (Zob. taz, Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Widzenie, kolor i $wiatto-
ciert w tworczosci Gustawa Herlinga-Grudziiskiego, Krakéw 2004, s. 31 n. Por. taz, Gustaw
Herling-Grudzitiski wobec tresci antropologicznych sztuki dawnych mistrzéw, [w:] ,,Cienie wiel-
kich artystow”. Gustaw Herling-Grudzinski i dawne malarstwo europejskie, pod red. A. Stan-
kowskiej, M. Sniedziewskiej, M. Telickiego, Poznan 2013, s. 95-112).

* J. Ugniewska, dz. cyt., s. 23.

> Zob. M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986, s. 296-
334; taz, Odbiorca sztuki jako krytyk, Krakéw 1967; taz, Swiadomosé pigkna. Problematyka
genezy, funkcji, struktury i wartosci w estetyce, Warszawa 1970; taz, Czlowiek w zwierciadle
sztuki. Studium z pogranicza estetyki i antropologii filozoficznej, Warszawa 1977.

6 Zob. ]. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 2012; tenze, Swiat ludzkiej nadziei, Krakéw 2000;
tenze, Myslenie w zywiole pigkna, Krakow 2004.

7 'W. Bonowicz, Postowie, [w:] J. Tischner, Myslenie w zZywiole pigkna, s. 337.

8 Warto przypomnie¢, ze podwojny portret Federico da Montefeltro i jego zony autorstwa Piero
della Franceski stat si¢ dla Barbary Skargi inspiracja do refleksji na temat filozofii spotkania
Emmanuela Lévinasa (zob. taz, Portret, [w:] taz, Slad i obecnosé, Warszawa 2002, s. 55-72).

® Zob. J. Tischner, Filozofia dramatu, s. 7.
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jak zwraca uwage Tischner, konieczna jest wspolna sfera hierarchii obo-
wigzujaca uczestnikow'. ,Dialog ustanawia, umacnia i rozwija trwajaca
diuzej lub krdcej, bogatsza lub ubozsza, duchows rzeczywisto$¢ — rzeczy-
wistoéci miedzyludzka, ktéra zakredla istotny sens dialogicznej wzajem-
nosci osob™'. W Filozofii dramatu Jézet Tischner rozwaza tez, czym jest
podmiot, ze wzgledu na drugiego czlowieka - ,,Jest maksimum mozliwego
uczestnictwa — uczestnictwem, ktére zbliza si¢ do tozsamosci. Wspolny
$wiat przedmiotéw moze by¢ §wiatem wspolnym jedynie dla podmiotdw,
ktore tak samo widzg i ktére w swoim widzeniu majg ten sam punkt obser-
wagcji’'2. Elementem wspdlnym, laczacym wyzwalajace si¢ w kontakcie
z dzietami Piera della Franceski postawy odbiorcze Zbigniewa Herberta,
Wojciecha Karpinskiego i Joanny Pollakéwny, dajacym si¢ wyraznie rozpo-
zna¢ w ich szkicach, jest wlasnie wspdlnota hierarchii.

Nalezy rowniez przypomnie¢, ze ustalenia Marii Gotaszewskiej wykra-
czaja poza klasyfikacje przezy¢ estetycznych zaproponowang przez Wta-
dystawa Tatarkiewicza i opartg na zasadniczych dwdch typach: skupieniu
i marzeniu®. Autorka Zarysu estetyki, bioragc pod uwage takie elementy,
jak: warto$¢ estetyczna, postawa odbiorcy i struktura przezycia jako pro-
cesu psychicznego, ktory zmierza do wykrycia wartosci estetycznej
dziefa i doznania pigkna, wyrdznia pie¢ rodzajow przezy¢ estetycznych'.
Pierwsze z nich - okre$lane jako irracjonalne ma charakter uczuciowy,
afektywny. Struktura tego typu ,,fascynacji estetycznej” " jest prosta i znaj-
duje kulminacje w krotkotrwatym zachwycie. Kolejne wyszczegolniane
przez Golaszewska to przezycie ekspresyjne, w ktorym samo dzielo nie jest
doktadnie rozpoznane, dominuje w nim podmiot i jego czynnik ekspre-
syjny, jak réwniez dyletancki rys dowolnego odczytania, swobodnej kon-
kretyzacji. Przezycie estetyczne nawykowe dokonuje si¢ za$ niejako auto-
matycznie i dominuje w nim oczekiwanie wynikajace z zespotu przekonan
dotyczacych funkgji sztuki. Przezycie estetyczne profesjonalne zas staje sie
udzialem krytykow i historykéw sztuki; splata sie ono tez $cisle z nauko-
wymi, teoretycznymi rozwazaniami na temat dziela. Ostatnim z wyszcze-
gélnianych przez Golaszewska typow przezy¢ estetycznych jest rozumie-
jace. Wyrodznia je rdwnowaga czynnikéw, ktore w pozostalych maja cha-

10 Zob. tamze, s. 17-18.

" Tamze, s. 19.

12 Tamze.

3 'W. Tatarkiewicz, Skupienie i marzenie. Studia z zakresu estetyki, Krakow 1951, s. 71 i n.
4 Zob. M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 302.

> Tamze.
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rakter dominujacy; wplywaja nan zaréwno wiedza, emocja, wrazliwos¢
estetyczna, wychowanie i nawyki kulturalne, obyczaj, jak i rézne warunki
zewnetrzne's. Proces ten jest rowniez oparty na przekonaniu, ze dzieto jest
»przeznaczone do wywolywania przezy¢ estetycznych, ze istnieje po to, by
realizowalo estetyczne warto$ci”™’. Ten typ doswiadczenia odbioru sztuki
zaznacza si¢ wyraznie w przywolanych powyzej szkicach Herberta, Karpin-
skiego i Pollakéwny. Objawia si¢ on nie tylko w postaci przekonan o war-
tosci tworczosci Piera della Franceski, ale przede wszystkim przez sygnali-
zowang przez kazdego ze wspomnianych autoréw ,,gotowos¢ poddania sig,
niejako ulegnigcia pigknu, jakie dzielo to realizuje”.

Gléwnym motywem obcowania ze sztukg jest wedlug autorki Zarysu
estetyki ,wzglad na pickno™”. Tischner, rozwazajac te problematyke w kon-
tekscie sensu ludzkiego dramatu, podkresla takze, ze wszelki odbior dziet
sztuki jest ,,mysleniem w Zywiole piekna’*, a jego istota opiera si¢ wlasnie na
cigzeniu ku pigknu, ktére musi zosta¢ poddane osadowi. Filozof zaznacza, ze:
»Przezycie pigkna nie polega na pasywnym odbiorze wrazen, nie jest «odbi-
janiem» czego$, co przychodzi z gory. Jest osadem $wiata. [...] Osad wiaze
to, co jest, z czyms, czego nie ma, ale powinno by¢ - z ideg odnosnego przed-
miotu”. Osad wprowadza wymiar hierarchiczny, oparty jest za$ na zasa-
dzie, ktora jest wlasnie piekno. Ono: ,,Odstania, usprawiedliwiajac lub odma-
wiajac usprawiedliwienia. [...] Pickno usprawiedliwia — odstaniajac, a zatem
ukazujac jaka$ prawd¢™?. Tischner podkresla tez, ze myslenie artystyczne,
rozpatrywane nie tylko w kontekscie relacji miedzy wartosciami jakiego$
arcydziela, ale wobec ostatecznego sensu ludzkiego dramatu, a wigc wobec
doswiadczenia rozpaczy, jawi si¢ jako sila osadu, ktéry co$ usprawiedliwia
i czemus$ odmawia usprawiedliwienia. Reguly dramatu majg wedtug Tisch-
nera charakter agatologiczny i aksjologiczny*. Dlatego tez filozof traktuje
pickno w swych rozwazaniach jako symbol dobra, zaznacza jednak, ze jest
ono: ,,.Symbolem, ktéry wskazuje, ale nie zmusza do niczego, nie narzuca
oczywisto$ci’*’. Tischner podkresla réwniez, ze uklad transcendentaliéw:

16 Zob. tamze, s. 304.

7 Tamze.

8 Tamze.

Y Tamze, s. 286.

» J. Tischner, Myslenie w zZywiole pigkna, s. 8.
2l Tamze, s. 13-14.

2 Tamze, s. 14.

% Zob. tamze, s. 161.

24 Tamze, s. 18.
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piekna, prawdy i dobra jest dramatyczny, co wiaze si¢ ze ,,sporem o pierw-
szenstwo i autentyzm™ w dazeniu do ich jedni.

Szkice trojga eseistow, relacjonujacych wlasne przezycia estetyczne
rodzgce si¢ podczas spotkania z tworczoscig Piera della Franceski, sta-
nowig wyrazne $wiadectwa zogniskowania refleksji autoréw wokot idei
piekna, jako gléwnego motywu obcowania ze sztuka. Potwierdzaja one
réwniez bezsprzecznie fakt zajecia przez eseistow aktywnej postawy w kon-
takcie z malarstwem wloskiego artysty. Przedmiot namystu podejmowa-
nego w szkicach, czyli dzieta dawne, pozwala na zaniechanie przez autoréw
radykalnych definicyjnych rozstrzygnie¢ dotyczacych dyskusyjnej i spro-
wokowanej sztuka XX wieku kwestii przesuniecia cigzaru z kategorii piekna
na samo doznanie, wywolanie wstrzasu w odbiorcy?. Istotnym kontekstem
sa jednak obecne we wszystkich trzech esejach elementy emocjonalnego tla
wpisanego w do$wiadczenie recepcji dziet renesansowego malarza, wywo-
tywanego przez nie wzruszenia. Pawel Taranczewski przekonuje, ze wazna
role w przezyciu estetycznym odgrywa czynnik wolno$ci pierwszego poru-
szenia, a wigc ,ja’ musi na nie pozwoli¢: ,Emocja wstepna jest wolna,
wolno$¢ takze nalezy do jej istoty. Dzielo niejako «wybiera» tych, ktorzy
pozwola mu si¢ poruszy¢””. Swoboda polega jednak na tym, ze wybrany
nie musi zareagowac, moze pozosta¢ zamkniety na wezwanie dziefa, na
spotkanie z nim.

Mniej lub bardziej silne doznanie emocjonalne wystepuje wigc zawsze
w przezyciu estetycznym. Zbigniew Herbert rozpoczyna szkic Piero della
Francesca od watku osobistego — proby odpowiedzi na pytanie o najwaz-
niejszego dlan malarza (,,co wybrates dla siebie, jaki jest twoj malarz, ktd-
rego nie oddalby$ za zadnego innego’?®). Herbertowska deklaracja jest
nie tylko jednoznaczna, ale tez poparta uwaga o emocjonalnej szero-
kiej skali doswiadczenia obezwladniajacego i przyrownanego do praw-
dziwej mitosci, ktéra moze ,zada¢ wylacznodci”™ (,powinna niszczy¢
poprzednia, poraza¢ calego czlowieka, tyranizowac™ ). Dalszy wywdd
eseista rozwija, korzystajac takze z figury relacji milosnej. Przywotane
w szkicu wspomnienie, okreslone jako ,,pierwsze spotkanie™' w National

» Tamze.

% Zob. P. Taranczewski, Przezycie estetyczne — wolnos¢, zniewolenie, manipulacja, ,Episteme”
2010, nr 10, s. 6.

¥ Tamze, s. 11

# Z.Herbert, dz. cyt., s. 165.

¥ Tamze.

¥ Tamze.

1 Tamze.
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Gallery w Londynie, ujawnia symptomy stanu zauroczenia podobnego do
zakochania od pierwszego wejrzenia. Opis sytuacji odbioru obrazu Naro-
dzenie zostal przez Herberta nasycony stowami o wyraznym nacechowaniu
emocjonalnym wywolujacym konotacje ze stanem uwiedzenia, obezwlad-
nienia; wspomina on, ze obraz ,atakuje niezwykloscig kompozycji™®, ze
»trudno okresli¢ ten rodzaj estetycznego porazenia’, a takze ze ,,przykuwa
do jednego, jedynego miejsca™.

Od watku spotkania inicjujacego osobisty kontakt z twdrczo$cia Piera
della Franceski zaczyna swdj szkic takze Wojciech Karpinski. Jego strategia
modulowania opowiesci o doznaniach wywolanych w toku recepcji obrazu
Biczowanie znajdujacego sie¢ w patacu w Urbino ma réwniez wyrazny rys
emocjonalny, osobisty wymiar. Karpinski deklaruje, taczac w narracji per-
spektywe ukierunkowang zaréwno na obraz, jak i na wlasng swiadomos¢:
»czulem, ze malarstwo otwiera mi tym dzielem nowe obszary”**. Element
poruszenia emocjonalnego wywolanego twodrczoscia wloskiego malarza
obecny jest i w szkicu Zapatrzenie Joanny Pollakéwny. Rozpoczynaja go
zdania ujawniajgce potrzebe precyzyjnego utrwalenia i dookreslenia czaso-
wego sytuacji pierwszego osobistego kontaktu z dzietem - jak gdyby cho-
dzilo o dat¢ pierwszego spotkania z wazng w zyciu osoba: ,,Jest czerwiec
1995 roku. Patrze na freski, na obrazy Piera Della Francesca. Trzy tygo-
dnie temu w weneckiej Galleria dellAccademia, zwiastowal nam to spo-
tkanie maly obrazek — Swigty Hieronim z donatorem Girolamo Amadi”*.
Wzmocnieniem emocjonalnego rysu doswiadczenia silnie oddzialujacego
na autorke jest tez sam tytul szkicu, ktéry nasuwa konotacje z mitosnym
uwiedzeniem przez obiekt przykuwajacy spojrzenie (podobnie jak w przy-
padku opisu w eseju Herberta).

Przezycie estetyczne w przypadku zadnego z przywolanych autoréow
nie wyczerpuje si¢ jednak na emocjonalnym impulsie, cho¢ jego rola
w doswiadczaniu dziefa jest istotna. Refleksje zawarte przez Jézefa Tisch-
nera w Impresjach aksjologicznych pozwalaja na rozpatrzenie Zrédla owego
zjawiska w kontekscie istoty fenomenu intencjonalnosci. Podkresla on:
~Widzenie jest nie tylko widzeniem czego$, lecz widzeniem czego$ przez
kogos, $cislej dla kogos. [...] widzace, styszace, czujace Ja przez wlasne
widzenie prezentuje si¢ jako co$, d1a kogo sg rezultaty widzenia, styszenia,
czucia. Wziety w calej swej pelni fenomen intencjonalnosci polega na skie-

2 Tamze.

» Tamze.

* W. Karpinski, dz. cyt., s. 112.
* J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 5.
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rowaniu $§wiadomosci ku czemus$ dla kogo$ (dla mnie). Dzigki
momentowi «dla kogos$» §wiadomos¢ istnieje nie jako byt w sobie, lecz [...]
jako byt dla siebie™*. Filozof rozréznia wigc intencje dla i ku, jako ukie-
runkowania wsobne i przedmiotowe. Podkresla on tez, ze intencje wsobne
»0dznaczajg si¢ nadto rysem szczegdlnej emocji, ktdrego czesto brak inten-
cjom przedmiotowym™. Osoba za$ (a wigc byt-dla siebie wchodzacy
w relacje z innymi bytami) jest tym, kto decyduje nie tylko o ukierunkowa-
niach aktu, ale nawet o jego zaistnieniu. ,,Ten wtasnie «podmiot» prezen-
tuje si¢ nam jako warto$¢. O jego warto$ciowosci $wiadczy znamienny
rys emocjonalny intencji wsobnych aktu. Swiadczy takze sama «wsobno$§é»
tych intencji™*®. Filozof okresla owa wartos¢ jako Ja aksjologiczne, ktére ma
sie stawac (gdyz nie zna uczucia pelni, nasycenia) i ktére ,,skupia wokdt
siebie cale zycie ducha, jak ideal skupia dazenie do ideatu™.

Istotnym, cho¢ nie koniecznym, komponentem przezycia estetycznego
jest sytuacja wyodrebnienia dziela z jego otoczenia®. Proces ten zaznacza
sie wyraznie w eseju Joanny Pollakdwny, ktéra nie ulega pokusie rzuto-
wania toskanskiego pejzazu na wyobrazenia artystyczne malarza pocho-
dzacego z tego rejonu Wtoch (Borgo Sansepolcro w prowincji Arezzo), lecz
podkresla wlasnie jego oryginalnos¢ i wolg stworzenia wlasnej niepowta-
rzalnej wizji §wiata (drzew, krajobrazu, chmur). Pisze ona o znamiennej
dla tego artysty kreacji ,budowniczego $wiata™!: ,Tworzyl wlasny pejzaz,
wlasny typ ludzki, wlasng choreografie malowanych dziejowisk™. Artysta
ten pracowal w réznych rejonach Italii (Toskanii, Umbrii, Marche, Emilii-
-Romanii i w Rzymie) i jego ocalate dziela s3 tez w nich rozsiane. Zbi-
gniew Herbert, ktory pod wplywem pierwszego silnego doznania posta-
nawia ,,pielgrzymowac™ do malowidel Piera della Franceski i ujrzec je
pod niebem ojczyzny artysty, sporo uwagi poswieca w swym szkicu wta-
$nie otoczeniu i umiejscowieniu obrazéw i freskéw — miejscowosciom,
kosciolom i muzeom. Doda¢ nalezy, ze watek podazania tropem twor-
czodci malarza, jako wyraz woli doglebnego poznania i silnego jej prze-
zycia, wystepuje we wszystkich trzech szkicach. Laczy si¢ on z wyrdznio-

% J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, dz. cyt., s. 154.

¥ Tamze, s. 155.

¥ Tamze.

% J. Tischner, Myslenie w zywiole pigkna, s. 162. Por. tenze, Swiat ludzkiej nadziei, s. 161.
% Zob. M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 291.

41 J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 13.

# Tamze, s. 8.

# Z.Herbert, dz. cyt., s. 166.
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nymi przez Jana Bialostockiego postawami odbiorcy: ante rem i post rem*.
Pierwsza przygotowuje do recepcji, druga powstaje na skutek wczesniej-
szego kontaktu z dzielem narzucajacym niespodziewane przezycia. Zaska-
kujace, opisane na wstepie szkicu pierwsze spotkanie z obrazami Piera
della Franceski z dala od jego ojczyzny rozbudzito w autorze Barbarzyricy
w ogrodzie postawe post rem. Wszyscy za$ przywolywani eseisci wykazuja
zarazem gotowos¢ do poddania si¢ oddzialywaniu dziet i uwrazliwienie na
nie, dzieki przygotowujacym do tego szczegdlnym lekturom. Znajdujemy
w szkicach odwotlania do sagdéw Vasariego, Bernarda Berensona, André
Malraux, Aldousa Huxleya czy Roberta Longhi. Wojciech Karpinski, opi-
sujac proces odbioru freskow Legenda Krzyza we franciszkanskim kosciele
w Arezzo, podkresla za$: ,rozpoznawalem znajomych™, a wiec postaci
utrwalone w jego muzeum wyobrazni dzieki ogladanym wcze$niej repro-
dukcjom. Joanna Pollakéwna odnosi si¢ natomiast w szkicu Zapatrzenie
wprost do tez zawartych w szkicu Zbigniewa Herberta, przywoluje tez lek-
ture obowigzkowy polskich twércéw odbywajacych po 1972 roku podroéze
do Italii, a wiec Obrazy Wioch Pawla Muratowa*.

Nalezy zaznaczy¢, ze wedlug Marii Gotaszewskiej bardzo istotne czyn-
niki warunkujace odbidr dzieta to: a priori estetyczne, czyli doswiadczenie
w kontaktach ze sztuka, ktore rodzi wrazliwos$¢ na nia i wspotokresla zasady
selekcjonowania dziel; postawa estetyczna, czyli gotowo$¢ poddania sie
oddzialywaniu dzieta oraz stopien $wiadomosci problematyki artystycznej,
jak rowniez kategorii pojeciowych z nig zwiazanych”. Autorka Zarysu este-
tyki podkresla, ze w przezyciu estetycznym rozumiejacym wystepuje réw-
nowaga czynnikéw: emocji, wiedzy, wrazliwosci estetycznej, nawykéw kul-
turalnych i smaku estetycznego. Ten ostatni uwarunkowany jest histo-
rycznie i zwigzany z kregiem kulturowym odbiorcy. Ciekawym odniesie-
niem do tego watku jest czyniona przez Zbigniewa Herberta uwaga, ze po
epokach zapomnienia, to Stendhal w XIX wieku przywroécil swiadomosci
Europejczykow i ich gustowi tworczos$¢ Piera della Franceski, a wigc i przy-
wolywanym tu polskim twércom-podréznikom.

# Zob. M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 290.

# W Karpinski, dz. cyt., s. 115.

¢ Rola tego dziela w wytyczaniu tras peregrynacji po Wtoszech polskich twércow w drugiej
potowie XX wieku jest nie do przecenienia. Praca rosyjskiego emigranta, ktéra w polskim
ttumaczeniu Pawla Hertza ukazala si¢ w roku 1972, odgrywata znacznie wazniejszg role niz
relacje z podrézy wloskich autorstwa Goethego czy Gregorowiusa.

¥ Zob. M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 288-289, 289-291.
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Nieodlacznym wyréznikiem przezycia rozumiejacego jest element
intelektualny — wiedza umozliwiajaca czy tez chociazby ulatwiajaca kon-
takt z dzietem. Jako mniej lub bardziej rozbudowany kontekst erudycyjny
czynnik ten wystepuje we wszystkich przywotywanych tu szkicach. Mimo
szczegblnych kompetencji Joanny Pollakéwny, jako historyka sztuki, nie
przewaza on w jej eseju i nie determinuje jednoznacznie doznania jako
profesjonalnego. Eseistka potrafi swiadomie, krytycznie odnies¢ si¢ do
»nawarstwienia innych spojrzen™, cudzych odczytan w swym umysle,
pamieci, wyobrazni. Cze$¢ pierwszg jej szkicu koncza rozwazania: ,Nasz
podziw nie jest zapewne tak calkowicie nasz: nauczyliSmy si¢ podzi-
wia¢. To uczestnictwo w zachwycie pokolen jest, samo w sobie, porywa-
jace. Poczucie, ze mozna wielowiekowy zachwyt soba powtérzy¢, z glebi
wlasnego zapatrzenia mu przytaknaé. Ale zapatrzenie mozolnie szuka
dla siebie stow. [...] Uwaga podsuwa drobne spostrzezenia, podbechtuje
do niesmiato-hardej sprzeczki z niektérymi sposréd nauczycieli naszych
wzruszen”®. Joanna Pollakéwna, jako jedyna w gronie przywoltywanych tu
eseistow, konfrontuje z wlasnym postrzeganiem oraz odbiorem dziet Piera
della Franceski utrwalony wcze$niej sad o depersonalizacji, antyemocjo-
nalnosci kreowanego przez tego wloskiego malarza ludzkiego typu. Ese-
istka potrafi dostrzec w jego pracach indywidua wyrazajace emocje i pod-
kreéla: ,ilez l$nigcych oczu, desperackich gestow, grymasow strachu na
wyrazistych twarzach™®.

Przezycie estetyczne rozumiejace moze wystepowac w réznego rodzaju
odmianach: jako genetyczne, historyczne, ideologiczne, jednak zawsze,
niezaleznie od rodzaju, towarzyszy mu doznanie wartoséci. Koncentracja
na jako$ciach artystycznych pozwala na wytworzenie przedmiotu estetycz-
nego, a wiec wlasnego wyobrazenia odbiorcy o strukturze, funkcji i war-
tosci dziea. Przedmiot estetyczny jako réznorodna konkretyzacja este-
tyczna (rekonstrukcja) daje si¢ zatem okresli¢ zaréwno w relacji do dziela
(na podstawie sugestii dzialajacych przez poszczegdlne elementy takie,
jak: jakosci, kompozycja, forma, tre§¢, uksztaltowanie materii), jak i do
poszczegdlnego przezycia estetycznego®’. Nalezy w tym kontekscie pod-
kredli¢, ze elementem kluczowym, ktéry dostrzegaja w tworczosci Piera
della Franceski wszyscy trzej eseisci i definiujg jako gléwna jej wartosc,

* J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 5.

¥ Tamze, s. 6.

0 Tamze, s. 14.

31 Zob. M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 298.
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jest artystyczna zdolnos$¢ ,,dobywania z chwili pierwiastka wiecznosci™>2.
Rozumiejace przezycie estetyczne kulminuje w oddaniu sprawiedliwosci
dzietu sztuki, gdyz niezwykle istotne jest, by we wspomnianym wyobra-
zeniu zawarta byta wlasnie wartos$¢ estetyczna®. Pierwotna, spontaniczna
wrazliwo$¢ recepcyjna, potrzeba konfrontacji z malarskim obrazowa-
niem chwili, ktéra ,,przemienia si¢ w wiecznosci™* w dzietach wloskiego
artysty, oraz konieczno$¢ wyrazenia tego doznania stowem objawia sie we
wszystkich przywotywanych tu szkicach. Zgodnie z przywotywang przez
Tischnera w Impresjach aksjologicznych metafora glodu innego od fizycz-
nego do$wiadczanego w cielesnosci, pozwalajaca zaakcentowac oprdcz ele-
mentu negatywnego — poczucia braku pokarmu, takze obecny w niej pier-
wiastek doznaniowy pozytywny (,to afirmacja zycia, ktéremu ma stuzy¢
pokarm™), autorzy szkicéw poswieconych dzietom Piera della Franceski
ujawniajg wlasnie swiadomos¢ aksjologicznego glodu i potrzebe zaspoka-
jania go. Tischner zaznacza: ,,Ja aksjologiczne w swym fundamentalnym
skierowaniu ku przedmiotom, a w szczegélnosci, ku przedmiotowym war-
to$ciom, skierowaniu, ktére daje o sobie zna¢ stanami zapomnienia o sobie
w chwilach fascynacji wartosciami, ktore sprawia, ze czlowiek zyje w swojej
codziennosci na granicy wiedzy i niewiedzy o swych osobistych interesach,
ktore nadaje temu Zyciu rys dazenia ku czemus - odslania jakas$ nie wypel-
niong «glebi¢ aksjologiczna» i jakis§ gnebiacy je «aksjologiczny gtod»”°.

Odbiorce ksztaltuje dzieto, a dzielo w pewien sposéb ,ksztaltowane
jest™’ przez odbiorce; zalezno$¢ ta jest obustronna jak twierdzi Maria Gota-
szewska. Zbigniew Herbert, Wojciech Karpinski i Joanna Pollakéwna repre-
zentuja typ miloénika i znawcy sztuki, facza doznania estetyczne z wiedza
o dzielach. Sposéb recepcji kazdego z nich jest jednak zniuansowany, gdyz
pole wartosci zaspokajajacych indywidualny glod aksjologicznego ja jest
szerokie. Wyrazone w poszczegolnych szkicach zrozumienie struktur dziet
Piera della Franceski, zawierajacych idee i zalozenia artystyczne, zgodnie
z ktérymi powinny by¢ one odczytane, spetnia ten ogélny wymog, jednakze
kazdy z autoréw akcentuje tez nieco inny kontekst, co pozwala wnioskowa¢
réwniez o opisujacych swe estetyczne doznania odbiorcach dziet Piera della
Franceski, o sferze ich indywidualnych aksjologicznych potrzeb.

*2 J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 15. Por. W. Karpinski, dz. cyt., s. 112-113; Z. Herbert, dz. cyt., s. 166.
3 Zob. M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 299.

* Z. Herbert, dz. cyt., s. 166.

% J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, s. 160-161.

* Tamze, s. 161.

¥ M. Golaszewska, Zarys estetyki, s. 286.
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Wazkim kontekstem dla rozwazenia owych specyficznych akcentéw
zaznaczajacych sie w szkicach trzech autoréw piszacych o recepcji dziet wo-
skiego malarza sg refleksje Tischnera dotyczace tzw. fenomenu momentu
jouissance aktow $wiadomosci. Ja przez ,,6w akt pragnie co$ sobie ,,przy-
swoi¢”, ku czemu$ dojs$¢ [...] nie trwa u dna aktéw istnieniem czystego
«punktu odniesienia»”**. Podmiot jest wiec tym, jak zaznacza autor Impresji
aksjologicznych, ,kto w nich jako$ Zyje, kto z nich co$ czerpie”. Filozof
podkresla tez dokonujac rozréznienia aktéw przedmiotowych i wsobnych:
~temu, «dla kogo» te akty s3, oddaje si¢ sprawiedliwos¢ inaczej. Czyni si¢
to jakby sie go karmilo, jakby karmigc pozwalalo mu si¢ trwaé w czasie,
siega¢ poza terazniejszo$¢ w bezposrednia przysztos¢™. Odwotujac si¢ do
koncepcji Ricoeura i Lévinasa, do ich rozumienia terminu jouissance jako
uzywania wpisanego w przezycia, procesy, doznania i akty $wiadomosci,
Tischner przywoluje wprost stowa autora Catosci i nieskoriczonosci: ,uzy-
wanie jest ostateczng §wiadomoscig wszystkich tresci, jakie tylko wypet-
niaja moje zycie — ono je obejmuje”'. Fenomen uzywania zaklada pewne
oddalenie: ,jakbym sie sycil i karmil czyms, co samo w sobie istnieje
w pewnym oddaleniu od mojej sycacej si¢ glebi”®>. Podmiot - ja aksjolo-
giczne w przypadku wsobnych intencji aktu ,,zachowuje si¢ jak istota przyj-
mujaca pokarm™®.

Pawel Taranczewski, odwotujac si¢ do Nietzscheanskiej koncepcji upo-
jenia pigknem, zaznacza zas$, ze dochodzi w owej relacji do wzajemnego
powierzenia: ,,Odpowiadajac, nawiagzuj¢ dialog z wartoscia, wartos¢ we
mnie zapada i jest obecna. Jednoczesnie zadaje mi pytanie o to, czy jestem
od niej daleko czy blisko. [...] Odpowiadajac na warto$¢, okreslam wiec
moje miejsce w przestrzeni duchowej”®. Szkice trojga polskich eseistow
odslaniajg wiec rowniez element indywidualnej odpowiedzi na wydarzenie
spotkania z dzietami della Franceski. Esej Zbigniewa Herberta wydobywa
na pierwszy plan monumentalny wyraz tej twérczosci, porzadek i réwno-
wage, ,,prawo spokoju”®, ale zarazem wyraznie zaznacza si¢ w tym tekscie
czuly watek osobistego stosunku eseisty do fascynujacego go artysty sprzed
wiekow, tajemniczego, skrytego za dzielem. Stad zapewne zrealizowana

5 J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, s. 155.

¥ Tamze.

% Tamze.

61 E. Lévinas, cyt. za: J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, s. 155.
6 Tamze.

¢ Tamze, s. 157.

¢ P. Taranczewski, dz. cyt., s. 14.

& Z.Herbert, dz. cyt., s. 178.
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w finale szkicu pokusa, by go sobie wyobrazié, unaoczni¢ i uczyni¢ przez
to jeszcze blizszym. Autor Barbarzyricy w ogrodzie wprowadza wigc w nar-
racji element akcji, ktora nie tylko wzmaga dramaturgie, ale tez stuzy pod-
kreéleniu emocjonalnego, osobistego stosunku do malarza. Autor Madonny
del Parto, jawiacy si¢ Herbertowi jako tworca klasycznego pickna, staje sie
dlan zarazem artystg oferujacym ukojenie, pocieszenie, przez swa zagar-
niajaca sztuke, pomagajacym przezwyciezy¢ egzystencjalny bol i doswiad-
czenie chaosu zycia.

Wojciech Karpinski akcentuje w swym eseju przede wszystkim zdol-
no$¢ osiagania przez twoérce cyklu freskdw Legenda Krzyza tozsamosci
znaku i znaczenia, ,nadprzyrodzonej realnosci’*. Aspekt metafizycznosci
malarstwa Piera della Franceski wiaze sie w ujeciu Karpinskiego z prze-
$wiadczeniem, ze niepodlegta, oryginalna w wyrazie sztuka tworzona przez
renesansowego artyste rodzila sie z poszukiwania elementarnego widzenia
plastycznego, polaczonego jednak z darem syntezy i malarska precyzja.
Autor Pamigci Wtloch, wyczulony na zjawisko erozji form w dziedzinie
sztuki wspdlczesnej, miatkoséci poszukiwan formalnych bez istotnej arty-
stycznej wizji, wyraza tez wprost przekonanie: ,Dwa dzieta z Urbino przy-
wracaja i utwierdzajg wiare w malarstwo. [...] Pamie¢ o nich stala si¢ dla
mnie wzorcem metrycznym sztuki™®. Twodrczos¢ Piera della Franceski
utwierdza wigc eseiste w poczuciu wagi i stusznodci hierarchii, zgodnie
z ktérg ocenia on sztuke XX wieku; malarstwo renesansowego artysty
tworzy dlan punkt odniesienia stuzacy docenieniu wartosciowych dokonan
i odrzuceniu bfahych.

Tytulowe zapatrzenie — przenikliwe i suwerenne pozwala za$ Joannie
Pollakéwnie zblizy¢ si¢ do istoty kompozycyjnych zalozen i zasadniczych
idei dziet wloskiego malarza. Rozpoznanie zasady symetrii, zwierciadlanej
odwrotnosci, w kontekécie popularnej w czasach artysty, gnostyczno-
-mistycznej koncepcji Gemistosa Plethona, w ktdrej pary przeciwienstw sa
gwarantem kosmicznego tadu, wzmacnia teze autorki, ze Piera della Fran-
ceska wydobywal przez malarska harmoni¢ przedstawien ,metafizyczny
sens $wiata”®. Tworczos¢ eseistyczna Pollakéwny, szczegdlnie zbior Myslgc
0 obrazach, potwierdza, ze byta ona odbiorca uwrazliwionym na tego rodzaju
odniesienia, poszukujacym w malarstwie §ladu doznan mistycznych. Taka
postawa recepcyjna ujawnia si¢ rdwniez w tekscie Zapatrzenie i pomaga

 W. Karpinski, dz. cyt., s. 113.
7 Tamze, s. 114.
¢ J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 12.

— 292



Przezycie estetyczne a dialogiczne otwarcie osoby...

odkry¢ korespondencje kompozycji freskow Legenda Krzyza z ich teolo-
gicznym przestaniem, silnie inspirowanym mistycyzmem $w. Franciszka.
Pozwala ona tez odczyta¢ credo z fresku Zmartwychwstanie w Sansepolcro,
o ktorym eseistka pisze wprost: ,,najbardziej bezposredni i przejmujacy wyraz
wiary, [ktéry] brzmi jak podniosly, koncowy akord historii zbawienia™.

Zobrazowane przez Zbigniewa Herberta, Wojciecha Karpinskiego
i Joanng Pollakéwne spotkania ze sztuka Piera della Franceski, ktorych
zrédlem byla postawa wyrazajaca sie w pragnieniu poddania si¢ bez-
posredniemu oddzialywaniu jego dziel, stanowia wyraziste przyklady
doswiadczanego przez nich przezycia estetycznego rozumiejacego, jako
doznania, w ktéorym wspoldziataja rézne elementy: emocje, wiedza, wraz-
liwos¢ estetyczna i smak oraz nawyki kulturalne. Kazdy z przywotanych
autoréw datl w swoim $wiadectwie recepcji tworczosci Piera della Fran-
ceski wyraz wlasnej podmiotowosci. Wplyneto to na zniuansowane kon-
teksty odczytan, ujawniajac zarazem w pewnej mierze ich osobisty walor
artystycznych i aksjologicznych poszukiwan, jak réwniez lezaca u pod-
staw kazdego z pierwotnych emocjonalnych doznan poruszenia sztuka -
silng gotowos¢, otwartos¢ dialogiczng doswiadczajacych jej podmiotow.
Miarg sity oddzialywania zobrazowanych w szkicach przezy¢ estetycznych
jest za§ postawa wiernosci i determinacji, towarzyszaca owym waznym
w polskiej eseistyce wspdlczesnej probom oddania w stowie odkrywanej
warto$ci dziel Piera della Franceski.
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B The Aesthetic Experience and the Dialogical Open-
ness of Person. Reflections on Selected Essays on Art of
Piero della Francesca

(summary)

Key words: essay writing about painting, aesthetic understanding experience, philos-
ophy of drama, thinking in the element of beauty, dialogue

The article is the attempt of analysis the category of the aesthetic understanding expe-
rience inscribed in essays of Zbigniew Herbert, Wojciech Karpinski and Joanna Pol-
lakéwna, concerning the reception of art of Piero della Francesca. The author set up
as the context of her consideration not only created by Maria Golaszewska theory
of psychophysical phenomena, but also selected aspects of philosophy of drama and
Tischner’s concept of ‘thinking in the element of beauty’ They allowed to show the
dialogical aspects of essayist testimonies of meeting between the creator’s I with art of
Piero della Francesco, based on community of hierarchy and idea of beauty. Important
factor, which is underlined by the author, is strong emotional approach, the reception
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of the piece of art concerning the relation with it’s environment, as well as prepara-
tion to it’s reception by reading the literature on it’s topic, gaining experience in con-
tact with art and knowledge on this subject. The author points out that all three essays
are connected by the expression of understanding the structures of Piero della Fran-
cesca’s pieces of art, their ideas and artistic assumptions. Simultaneously they unveil
the element of individual answer of each of the essayists to the experience of meeting
with Francesca’s creativity.



