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Huragan Jozefa Lejtesa —
w poszukiwaniu strategii filmowej opowiesci
z historig w tle

Tworczosé filmowa Jozefa Lejtesa — rezysera uznawanego za najzdolniejszego,
najbardziej oryginalnego reprezentanta gtéwnego nurtu miedzywojennej kinematogra-
fii w Polsce, inicjuje niemy obraz zatytutowany Huragan. Klasyfikowany jest on przez
badaczy w grupie filmoéw patriotycznych jako najbardziej udana produkcja podejmuja-
ca problematyke historyczng!. Debiut rezyserski Lejtesa postrzegany jest wiec w kon-
tekscie tendencji zaznaczajgcej sie w rodzimym kinie po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci, ktéra nadawata czesci filméw charakter propagandowy?. Huragan jest
rowniez interpretowany zgodnie z zatozenieniami faczenia ze sobg odlegtych wyda-
rzen z epoki zaboréw — powstania styczniowego oraz dziatalnosci Legionéw Polskich,
z uwzglednieniem szczegdlnej roli w nich Jézefa Pitsudskiego, az po odrodzenie sie
Rzeczpospolitej w 1918 rokus. Alina Madej przypomina:

W latach poprzedzajacych wybuch | wojny $wiatowej legenda powstania styczniowego zostata wprze-
gnieta przez frakcje niepodlegfosciowa PPS w akcje propagandowe, ktére miafy na celu werbunek
miodziezy do paramilitarnych oddziatéw tworzonych przez Jozefa Pitsudskiego®.

! Zob. M. Haltof, Kino polskie, ttum. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 26; W. Jewsiewicki, Polska kinemato-
grafia w okresie filmu niemego, t6dz-Wroctaw 1966, s. 158; J. Cybusz, Jézef Lejtes, ,Film na Swiecie” 1983,
nr 293-294, s. 32, 37.

2 Zob. W. Jewsiewicki, Polska kinematografia..., s. 126-131; W. Banaszkiewicz, W. Witczak, Historia filmu
polskiego, t. 1, Warszawa 1966, s. 156-161.

3 Zob. J. Cybusz, Jozef Lejtes..., s. 26-27; M. Haltof, Kino polskie..., s. 26-27; A. Madej, Mitologie i kon-
wencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywojennego, Krakéow 1994, s. 139. Tezy zawarte
w rozdziale wspomnianej ksiazki, zatytutowanym Transformacja mitu narodowego w melodramat, Alina Madej
zaprezentowata réwniez w artykule Kartki z historii: Huragan Jozefa Lejtesa — propozycja lektury, ,Kino” 1985,
nr9,s. 20-23.

4 A. Madej, Mitologie i konwencje..., s. 147.
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W miedzywojniu za$, powstanie to wpisywano, jako heroiczny gest odrodzenia
spotfeczenstwa polskiego, w obszar najzywotniejszej tradycji patriotycznej.

0dzyskanie niepodlegfosci w 1918 roku przedstawiano jako bezposrednie nastepstwo zrywu zbrojne-
go z 1863, a powstanie Polskiej Organizacji Wojskowej czy Legiondw Pitsudskiego — jako naturalne
dopetnienie tamtej historii. W legendzie powstania styczniowego osadzat tez swoj rodowdd dwczesny
0b6z rzadzacy®.

Warto w tym kontekscie zaznaczy¢, ze stosunek twércy Huraganu do osoby Joze-
fa Pitsudskiego oraz jego obozu byt ztozony i nie opierat sie na $lepej afirmacji, bgdz
zatozonej postawie propagandysty. Mfodzienczy entuzjazm, z ktérym Jozef Lejtes
zgtosit sie jako ochotnik podczas wojny polsko-bolszewickiej w 1920 roku, zastgpito
rozczarowanie wywotane osadzeniem wraz z innymi zotnierzami wyznania mojze-
szowego w obozie internowania w Jabtonnej®. Wyr6zniajagc dwa etapy w postrzega-
niu postaci Pitsudskiego — jako wodza, polityka, meza stanu, rezyser podkreslat we
wspomnieniach, ze razito go, iz w okresie tzw. ,rzadéw putkownikdéw” marszatek
nie zajaf stanowiska wobec préb ograniczania praw mniejszosci zydowskiej (kwestia
rytualnego uboju, handlu w niedziele)’. Jacek Cybusz opracowujacy wspomnienia
rezysera, spisane w listach do Barbary Armatys, zaznacza, ze

W rzeczywisto$ci Jozef Lejtes jeszcze dos¢ dtugo czut sie ,pitsudczykiem”, czy moze raczej adheren-
tem Pitsudskiego. Dowodza tego jego filmy, na czele z debiutanckim Huraganem®.

Sam Lejtes podkresla zas w przywotywanych listach, ze nie opcja polityczna, lecz
problemy spoteczne byty dla niego waznym bodzcem do refleksiji i twérczoscie. Slady
takiej postawy odnajdujemy w Dziewczetach z Nowolipek i Granicy.

Rozpatrujac za$ kwestie deklaracji politycznych w zwigzku z tematem filmowego
debiutu Jozefa Lejtesa, nalezy takze uwzgledni¢ oddziatywanie oséb z kregu bliskich
wspotpracownikow rezysera. Przebywat on dwczesnie od dtuzszego czasu i pracowat
w stolicy Austrii, tam tez poszukiwat srodkéw na produkcije. Po latach Lejtes wspomi-
nat, ze udato sie sfinansowac film w Wiedniu ,,przy pomocy bardzo przedsiebiorczego
patrioty polskiego, ktéry byt wspaniatym okazem cztowieka rozmitowanego w sztuce

5 Tamze, s. 149.

6 Zob. J. Lejtes, Wspomnienia Jozefa Lejtesa (ze zbioréw i w opracowaniu Jacka Cybusza), cz. |, ,Tygiel Kultury”
1997, nr 5, s. 58.

7 Zob. J. Cybusz, Jozef Lejtes..., s. 83-84.
8 Komentarz J. Cybusza, [w:] Wspomnienia Jozefa Lejtesa..., s. 57.
9 Zob. J. Lejtes, Wspomnienia Jozefa Lejtesa..., s. 62.
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pieknej"0. Jacek Cybusz podkresla za$ réwniez, ze w produkcji tej partycypowali
i Austriacy!l. Warto zaznaczy¢, ze kwestia problematyki debiutanckiego filmu nie jest
w listach rezysera przedstawiona jako wyfgcznie i Scisle jego autorska koncepcja; za-
znaczyt on natomiast: ,,Na moj wybor tematu (moéwie o Huraganie) wptyw miat ogol-
ny prad w latach 20-30-tych oraz moje zainteresowanie problemami spofecznymi”1?,
Nalezy wiec przyjaé, ze rozwiniety w Huraganie watek insurekcji byt w jakie$ mierze
podyktowany okoliczno$ciami, ktore sprzyjaty podjeciu tego rodzaju problematyki,
w tym zblizajgca sie 65 rocznicg powstania. Wspdtautorem scenariusza filmu zostat
zas Jerzy Braun — poeta, wydajacy éwczesnie w Krakowie ,Gazete Literackg” — uni-
wersytecki kolega rezysera, ktéry podobnie jak Jozef Lejtes zgtosit sie jako ochotnik
podczas wojny polsko-bolszewickiej'®. Cechowatfa go postawa entuzjastycznie pa-
triotyczna, byt dziataczem harcerskim, a w jego pisarstwie odzwierciedlata sie idea
moralno-metafizycznego odrodzenia, wywiedziona z romantycznej tradycji polskiego
mesjanizmu'4. Nalezy tez zaznaczy¢, ze to on wtasnie zatozyt Wytwornie Filmow
Historycznych w Krakowie, ktéra byta producentem Huraganu?s.

Jacek Cybusz wnioskuje jednoznacznie, ze skoro prace nad filmem rozpoczeto
w Wiedniu w drugiej potowie 1926 roku, a wiec juz po zamachu majowym prze-
prowadzonym w kraju przez marszatka Pitsudskiego i obaleniu rzagdu Wincentego
Witosa, to: ,Ze wzgledu na temat (powstanie styczniowe) i antychtopskie akcenty
w fabule, wymowa Huraganu byta polityczna, nie tylko propitsudczykowska, ale i an-
tywitosowska”é. Filmowy watek zwigzany z postawg chtfopstwa w czasie powstania
miat jednak przeciez swe wyrazne historyczne zrodta, cho¢ nalezy tez wspomnied,
ze rezyser starat sie go zrownowazy¢ antynomicznym przyktadem postaci heroiczne;.
Postawa Wincentego Witosa w okresie zwigzanym z koalicjg Chjeno-Piasta, a wiec
po pakcie lanckoronskim, z oczywistych przyczyn nie mogta budzi¢ aprobaty rezysera
pochodzenia zydowskiego!’. Stosunek Lejtesa do endecji i gtoszonych przez nig anty-

10 J. Cybusz, Jozef Lejtes..., s. 26.

11 Zob. tamze. Autor ten wskazuje, ze inaczej opisywat produkcje Huraganu Z. Wyszynski, ktéry jednak nie
udokumentowat swoich ustalen. Zob. Z. Wyszynski, Filmowy Krakow, Krakéw 1975, s. 128-129. Por. L. Armatys,
W. Stradomski, Od Niewolnicy zmystéw do Czarnych diamentow. Szkice o polskich filmach z lat 1914-1939,
Warszawa 1988, s. 77.

12 ), Cybusz, Jozef Lejtes..., s. 62.
13 Zob. L. Armatys, W. Stradomski, Od Niewolnicy zmystéw do Czarnych diamentéw..., s. 76-77.

4 Zob. J. Wojnowski, Braun Jerzy, [w:] Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1,
red. A. Hutnikiewicz, A. Lam, Warszawa 2000, s. 60; W. Stradomski, Zycie zwielokrotnione. Niezwykte dzieje
Jerzego Brauna, Warszawa 2017.

15 Zob. J. Cybusz, Jozef Lejtes..., s. 26.
16 Komentarz J. Cybusza, [w:] Wspomnienia Jézefa Lejtesa..., s. 60.
17 Zob. W. Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1914-1945, Warszawa 2003, s. 149-156.
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semickich haset byt negatywny. Trudno natomiast odnalez¢ w jego niemym filmowym
obrazie, ktérego akcja osadzona jest w czasie powstania styczniowego, $lady sugero-
wanych przez Jacka Cybusza aluzji politycznych do sytuacji w kraju, a wiec wydarzen
z lat 1926-1928'8,

Realizacja Huraganu zostata przeniesiona pod koniec 1927 roku z Wiednia do
Warszawy, gdzie uzupetniono materiat i po zmontowaniu zakoriczono jg na przetomie
1927 i 1928 roku'®. Premiera w kinie Colloseum, organizowana bezposrednio przez
Jozefa Lejtesa, ktory miat trudnosci w znalezieniu dystrybutora w Polsce, odbyta
sie za$ 16 marca 1928 roku, a wiec dopiero dwa miesigce po uroczystych obcho-
dach 65 rocznicy wybuchu powstania styczniowego?°. Trudno dopatrzy¢ sie bezpo-
Sredniego i nachalnie propagandowego wspotgrania rezysera, w kontekscie realizacii
Huraganu, z obozem pitsudczykowskim. Powstanie tego filmu byto racze] efektem
sprzezenia réznych okolicznosci i miescito sie, jako nawigzanie do idei i dgzen pa-
triotycznych, w ramach formuty, bliskiego takze rezyserowi, kultywowania tradycji
legionowego czynu?l.

Zapoczagtkowane w filmowym debiucie dazenie do celu, ktéry mozna okresli¢
wiec raczej jako proby ukazania historii na ekranie, Jozef Lejtes podejmowat jeszcze
wielokrotnie w swej miedzywojennej karierze (miedzy innymi podczas realizacji takich
obrazdw, jak: Kosciuszko pod Ractawicami, Barbara Radziwittéwna, Mfody las czy
Rdza). Owo rezyserskie zamierzenie byto wszakze za kazdym razem uwarunkowa-
ne kilkoma czynnikami, z ktdrych czes$¢ wptynefa takze na wybdr metody realizacji
Huraganu. Niektdére ze wspomnianych elementow miaty charakter zewnetrzny — byta
to cenzura obowigzujgca w kinie miedzywojnia, jak rdwniez wymogi stawiane ow-
czesnym produkcjom przez tzw. instytucje kinematograficzng (szeroko o obu tych
zagadnieniach pisata Alina Madej)??. Sam rezyser we wspomnieniach przywotywat
oba te konteksty, jako czestokro¢ decydujagce o ostatecznym ksztatcie realizowanych
w miedzywojniu obrazéw filmowych (wskazujac na fakt wycinania przez cenzure frag-
mentéw filmow, traktowanych przez wtadze jako kontrowersyjne politycznie, jak i na
producenckie naciski zwigzane z wymogami komercyjnymi lub ideowymi)?3. Nalezy
jednak podkresli¢, ze szczegblnie istotng role w przypadku pracy nad Huraganem

18 Zob. J. Cybusz, Jozef Lejtes..., s. 27-29.

19 Zob. tamze, s. 38.

20 Zob. tamze.

21 Zob. J. Lejtes, Wspomnienia Jozefa Lejtesa..., s. 11, 83.
22 Zob. A. Madej, Mitologie i konwencje...

23 Zob. J. Lejtes, Wspomnienia Jozefa Lejtesa..., s. 61; tenze, Wspomnienia Jozefa Lejtesa (ze zbioréw i w opra-
cowaniu Jacka Cybusza), cz. Il, ,Tygiel Kultury” 1998, nr 3, s. 56-57, 59.
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petnity tez czynniki, ktére mozna okresli¢ jako wewnetrzne, gdyz zwigzane sg z sama
osobowoscig tworcy, a wiec przywotywane juz jego zainteresowanie problematyka
spotfeczng (korespondujgce posrednio takze ze zmianami zachodzacymi w obszarze
spoteczno-politycznej rzeczywistosci Il Rzeczpospolitej), wola dociekania psycholo-
gicznych motywacji postaci, ekspresji na ekranie ich uczué¢ i emocji, a przede wszyst-
kim kwestie estetyki oraz form narracyjnych, jako zagadnienia dominujace w pojmo-
waniu przez rezysera pracy nad dzietem filmowym. Podejmujgc debiutancki projekt
filmu, opartego na motywach historyczno-patriotycznych, Jézef Lejtes poszukiwat
wiec metody, ktdra pozwolitaby na zachowanie realizatorskiej suwerennosci w ra-
mach zakreslonych przez wzajemne oddziatywanie wyszczegélnionych czynnikow.

Strategia zastosowana w Huraganie polegafa na prébie przefiltrowania filmowej
wizji historii przez elementy problematyki spotecznej, psychologii postaci, narracji
przygodowej oraz sentymentalnej, odwotujacej sie do wyobrazni ikonograficznej i to-
piki narodowo-patriotycznej powigzanej z powstaniem styczniowym (poprzez cykle
rysunkéw Artura Grottgera Polonia i Lituania)?*, jak réwniez osadzonej w konwen-
cjach romansowych. Amalgamat powyzszych elementéw, ksztattujgcych konstrukcje
niemej filmowej opowiesci, sprawit, ze Huragan cieszyt sie ogromnym powodzeniem
wsréd polskiej publicznosci, jak rowniez prowokowat do formutowania mieszanych
opinii przez dwczesnych recenzentow, ktérzy krytykowali miedzy innymi brak zwie-
ztosci, konwencjonalnos¢ niektorych scen i zbanalizowanie gtéwnego bohatera, a za-
razem chwalili tez plastyke obrazéw, oryginalno$¢ metaforyki obrazowej i formal-
nej kompozycyjnej struktury, udane inscenizacyjne rozwigzania kameralnych scen,
a przede wszystkim ogolny techniczny, realizatorski poziom filmu?®. Marek Haltof
i Alina Madej podkreslaja, ze w filmie Huragan historia mito$ci powstanca — Tade-
usza Ordy i pieknej szlachcianki, patriotki — Heleny Zawiszanki przedstawiona zostata
»na tle powstania styczniowego”?¢, co akcentuje pierwszoplanowos$¢ melodramatycz-
nych struktur wobec elementéw fabuty nawigzujgcych do historycznych wydarzen
z 1863 roku. Trudno temu zaprzeczyé, warto jednak zauwazyc¢, ze rezyser podjat
zarazem ciekawg prébe wyeksponowania w odniesieniu do epizoddéw oraz moty-
wOw powigzanych z genezg, przebiegiem oraz skutkami powstania styczniowego,
jego wybranych spotecznych kontekstow, jak réwniez psychologicznych motywacji

24 Alina Madej podkre$lata, w konteks$cie owych nawiagzan, ze ,Lejtes postuzyt sie catkowicie gotowa wizjg
plastyczng powstania, ktérej nadat sens wspotgrajacy z dwczesnym sposobem popularyzowania tego fragmentu
historii, wpisanym jednoczesnie w szerszy kontekst ideologiczny epoki”. A. Madej, Kartki z historii..., s. 22.

25 Film wys$wietlany byt réwniez w Holandii, Belgii, Rumunii, Grecji, USA i Francji. Zob. L. Armatys, W. Stradom-
ski, Od Niewolnicy zmystéw do Czarnych diamentdw..., s. 79.

26 M. Haltof, Kino polskie..., s. 27. Por. A. Madej, Mitologie i konwencje..., s. 143.
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oraz uczuc¢ jego uczestnikdw. Nalezy jednak zarazem podkresli¢, ze elementy dys-
kursu patriotyczno-historycznego zostaty przez rezysera wkomponowane w struktury
narracji przygodowej, nadajace akcji duzg dynamike. Alina Madej zwracata uwage
w tym kontekscie na zastosowany przez Lejtesa montaz rownolegty, ktory zdecy-
dowanie wzmagat dramaturgie scen?’. Interesujgca wydaje sie zatem proba prze-
Sledzenia wzajemnych relacji wspomnianych ptaszczyzn problemowo-kontekstowych
(spotecznych i psychologicznych) powigzanych z tematyka patriotyczno-historyczna,
jak réwniez pozioméw narracyjnych i schematéw fabularnych (melodramatycznych
oraz przygodowych).

Pierwsza rozbudowana czesc filmu Huragan postuzyta ekspresji motywacji posta-
wy gtéwnego bohatera, a zarazem zobrazowaniu istotnych czynnikdw, ktére wptynety
na wybuch powstania. Kluczowym ws$rdéd nich jest terror stosowany w Krolestwie
Polskim przez Rosjan. llustrujg to sceny ulicznej manifestacji i jej dramatycznego
przebiegu w zwigzku z uzyciem przez carskie wojsko broni przeciwko bezbronnym de-
monstrantom (sekwencja ta nawigzuje do masakry 8 IV 1861 roku na Placu Zamko-
wym w Warszawie oraz pacyfikacji i aresztowan w kosciotach stolicy 15 X 1861 ro-
ku)?8; epizod nocnej napasci i gwattu dokonanego przez carskich zotnierzy na bez-
bronnej kobiecie; sekwencja symultanicznie ukazanej narady margrabiego Aleksandra
Wielopolskiego z Radg Stanu, ktéra odbywa sie podczas wspomnianej manifestacji
i kumuluje decyzjg o brutalnym uzyciu sity wobec protestujgcych oraz pacyfikacji
buntu mtodych patriotéw poprzez przymusowe wcielenia do carskiego wojska (a wiec
tzw. branke, ktéra objeta w ramach imiennych list 12 tysiecy osoéb podejrzanych
0 przynalezno$¢ do organizacji patriotycznych), aresztowania i zestania®°.

Wzmagajacy sie terror stosowany przez rosyjskie wtadze i przejmujgca $wiado-
mos$¢ martyrologii rodakéw rodzg op6r w mtodych Polakach, prowokujg do buntu,
ktérego wyrazem jest spisek zawigzany w celu wywotania zbrojnego powstania prze-
ciwko zaborcy®°. Rezyser podkreslat wiec nie lek i niepokdj, ktéry wywotujg przeslado-
wania i doswiadczanie przemocy, lecz wole czynnego przeciwstawienia sie sile wroga.

27 Zob. A. Madej, Mitologie i konwencje...

28 Dokfadna liczba ofiar masakry 8 IV 1861 roku jest nieznana i byta utrzymywana przez wtadze rosyjskie
w tajemnicy, aby nie wywotywac¢ paniki. Niekiedy podaje sie liczbe 200 ofiar $miertelnych i kilku tysiecy ran-
nych. Po serii krwawo ttumionych manifestacji ulicznych w roku 1861 Kosciot katolicki ogtosit zatobe narodowa.
Zob. S. Kieniewicz, Warszawa w powstaniu styczniowym, Warszawa 1983, s. 93-95, 140-147.

29 Zob. tamze; M. Pawliszczew, Tygodnie polskiego buntu, t. 1, przekt. i oprac. nauk. Apoloniusz Zawilski,
Warszawa 2003, s. 21; Z. Stankiewicz, Dzieje wielkosci i upadku Aleksandra Wielopolskiego, Warszawa 1967,
s. 222.

30 Watek ten stanowi nawigzanie wprost do rozwoju w latach 1861-1862, kierowanej przez Komitet Centralny
Narodowy, sieci konspiracyjnej Organizacji Narodowej Czerwonych, ktéra poprzedzona byta dziatalnoscig innych
organizacji spiskowych powstajacych juz od 1856 roku. Zob. F. Ramotowska, Tajemne paristwo polskie w powsta-
niu styczniowym 1863-1864. Struktura organizacyjna, Warszawa 1999-2000, s. 15-16.
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Wyrazny pierwiastek buntu, jako reakcji motywowanej psychologicznie, zobrazowany
zostat juz w otwierajacej film sekwencji tajnego zebrania organizacji Czerwonych i ich
sprzysiezenia, ktdremu przewodniczy Orwid. Swiadomy historycznie miedzywojenny
widz zdawat sobie sprawe z réznicy postaw ugodowych Biatych i organizujgcych
zbrojny niepodlegtosciowy zryw cztonkéw konspiracyjnej siatki Czerwonych3t, Jézef
Lejtes akcentowat wiec opdr i gotowos¢ przystgpienia do nieréwnej, stracenczej walki
Z przewazajacymi sitami wroga nie jako brak rozwagi, lecz jako wyraz determinaciji,
wobec do$wiadczanego terroru i brutalnych dziatan zaborcy, prowadzacych do biolo-
gicznej zagtady znacznej czesci narodu. W latach 1832-1862 do wojska rosyjskiego
wcielono okoto 200 tysiecy Polakdw (nie liczac Polakéw z Litwy i Ziem Zabranych),
z czego po 25 latach stuzby w armii rosyjskiej, wrécito w rodzinne strony tylko 23 ty-
sigce (wielu z nich chorych i okaleczonych), pozostali, a wigc 177 tysiecy zgineto za
obcg sprawe w réznych rejonach rosyjskiego imperium32. Wspomniana motywacja
zastosowana w Huraganie pozwalata wiec réwniez na uwypuklenie paraleli postaw
powstancow styczniowych i legionistow Pitsudskiego, jako rekrutujgcych sie sposrod
Polakéw wcielonych do zaborczych armii i zmuszonych do bratobdjczej walki w czasie
| Wojny Swiatowe;j.

Pierwsza czes$¢ fabuty Huraganu postuzyta podkresleniu elementéw psycholo-
gicznej motywacji dziatan bohaterdw oraz prébom oddania na ekranie ich stanow
emocjonalnych. Wigze sie to szczegodlnie ze stworzeniem przez Aleksandra Zelwe-
rowicza ztozonej kreacji hrabiego Wielopolskiego, ktéra opiera sie zaréwno na od-
wofaniu do takich kategorii, jak pycha i egotyczne poczucie wagi swej misji jako
polityka, ktéremu powierzono przewodniczenie Komisji Rzagdowej Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, jak i na odczuciu rozdarcia oraz przerazenia, w obliczu ofiar
bezbronnych pomordowanych (na skutek jego decyzji o uzyciu sity przeciwko cywi-
lom)33. Wielopolski ukazany zostat jako posta¢ niejednoznaczna — zapewnia on, ze
pragnie unikna¢ rozlewu krwi, stosowania brutalnych metod wobec rodakéw, ztamany
duchowo zwraca sie tez w scenie modlitewnego btagania do Boga z prosbg o do-
bre rozwigzanie dramatycznego konfliktu, jednakze to wtasnie jego decyzje prowadza
ostatecznie do nasilenia represji i w konsekwencji do wybuchu powstania. Owe tra-

31 Alina Madej rozwija w swej ksigzce watek miedzywojennego ksztatcenia historycznego ufundowanego
na mitotwdrczej idei odwotan do powstania styczniowego. Zob. A. Madej, Mitologie i konwencje..., s. 137-139,
148-149.

32 Zob. http://dziennik.com/wiadomosci/polska/powstanie-styczniowe-1963-1864-bilans-strat-ludzkich/ [do-
step: 27.05.2019].
33 Cho¢ niektorzy recenzenci zarzucali kreacji stworzonej przez Aleksandra Zelwerowicza ,przeszarzowanie

postaci Wielopolskiego” (zob. L. Armatys, W. Stradomski, Od Niewolnicy zmystéw do Czarnych diamentéw...,
s. 79).
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giczne sprzecznosci, uwypuklone przez Zelwerowicza, czynity z Wielopolskiego, ktory
przede wszystkim ze wzgledu na decyzje o brance jest w $wiadomosci historycznej
Polakéw oceniany negatywnie — zywa, fascynujaca i wielowymiarowa osobowos$¢34.

Silne emocje wpisano takze w kreacje mtodego spiskowca Tadeusza Orwida. Jego
psychika i dziataniami rzadzi entuzjazm, zarliwos$é, brawura, zdolnos¢ do heroizmu,
ofiary i mitosci. Wszystkie te cechy taczag sie w konstrukcji tego bohatera z jego
nieustepliwo$cig objawiajgca sie podczas dramatycznej w skutkach rozmowy z mar-
grabig Wielopolskim; w licznych sytuacjach star¢ z wrogimi wojskami; w ryzykow-
nej, prowokujacej reakcji na zachowanie pijanego Ignatowa w karczmie; jak rowniez
w obliczu tchorzliwej postawy cztonka konspiracji, ktérego Orwid szantazuje uzyciem
broni, a nawet wobec Heleny, ktéra usituje powstrzymac ukochanego przed udziatem
w walkach, pragnac jego ocalenia. Posta¢ Tadeusza — odtwarzana przez, nieznanego
owczesnie szerszej polskiej publicznosci, Zbyszko Sawana — to wcielenie rycerskiego
etosu i gingcego tragicznie romantycznego kochanka, ktére miato wzbudzaé¢ w widzu
odczucie patosu. Zarazem Kkreacja ta, uwigziona w obu tych konwencjach, stanowita
takze przyktad losow mtodego spiskowca skazanego na wybor niemozliwy, w ktorym
kazda z opcji (tchorzliwa ucieczka lub heroiczna $mier¢) niosta tragizm konsekwencji.

Intrygujaca pod wzgledem oddziatywania na emocje odbiorcy byta réwniez kon-
cepcja innego meskiego bohatera, przeciwnika Tadeusza — hrabiego Ignatowa — do-
wodcy konnego oddziatu Czerkiesow. Kreacja tej postaci (granej przez Austriaka
Roberta Valberga), jako reprezentanta sit wroga jest pozornie jednoznaczna, jednak
nie opiera sie tylko na stereotypowym ukazaniu okrucienstwa zaborcy, ale takze na
wyeksponowaniu kierujgcych hrabig Ignatowem osobistych motywaciji. Postac ta kry-
je w sobie element silnego emocjonalnego napiecia, ktére z jednej strony wigze sie,
poprzez watek zauroczenia piekng Heleng, z podgzaniem za erotycznym instynktem,
zadajacym natychmiastowego zaspokojenia oraz z zanurzeniem w rytuatach zotnier-
skiej egzystencji wraz z jej elementami, takimi jak pijackie burdy jako odreagowanie
stresu bojowego i nudy w wyczekiwaniu na atak wroga, jak réwniez z drugiej strony
z kwestig pojmowania honoru oficerskiego, zgodnie z ktérym arystokrata Ignatow
nie wydaje Tadeusza $cigajgcemu go rosyjskiemu patrolowi, widzac, ze jest on ran-
ny, a wiec w konsekwencji nie w petni sit do walki w pojedynku o wzgledy Heleny.
W zwigzku z postacig hrabiego Ignatowa zarysowuje sie rowniez jeszcze jeden wazny
kontekst, a wiec pochodzenie jego podkomendnych. Czerkiesi, bitny lud kaukaski,
dtugo opierali sie dominacji samodzierzawia, a w walce z Imperium Rosyjskim wspie-

34 Warto przypomnie¢, ze Aleksander Zelwerowicz wecielit si¢ w te postac takze w filmie Edwarda Puchalskiego
Rok 1863 zrealizowanym w 1922 roku.
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rali ich takze Polacy (np. Teofil tapinski, Michat Marecki)3®, jednak po czystkach et-
nicznych i pacyfikacjach w drugiej potowie XIX wieku byli oni rowniez wcielani do car-
skiej armii i paradoksalnie wysytani do walki przeciwko powstaricom styczniowym.

Gtowng czes¢ fabuty Huraganu stanowig perypetie wynikajace ze splatajgcych sie
ze sobg watkdw mitosnych i powstanczych, ktére stanowity okazje do eksploatowania
formuty narracji charakterystycznej dla filmu przygodowego3®. Zaprezentowano wiec
na ekranie sekwencje licznych potyczek powstancéw z wrogiem, pogoni kawalerii
Czerkiesow za polskimi oddziatami, jak réwniez charakterystycznych dla konwencji
gatunkowej zbiegdéw okolicznosci — przypadkowych spotkan Tadeusza i Heleny oraz
konfrontacji tej pary kochankéw z hrabig Ignatowem, namietnie pozgdajgcym ukocha-
nej Orwida. Te czes$¢ fabuty znamionuje do$¢ szybkie tempo akcji oraz rozwigzania
fabularne zwigzane z licznymi przeszkodami i perypetiami, ktére musi pokonywac
protagonista — Tadeusz Orwid. Schemat ten oparty zostat na prezentacji szeregu scen
pogoni, ucieczek, intryg i podstepnych dziatan postaci negatywnych, majacych wptyw
na zmiane biegu akcji (np. panszczyznianego chtopa gotowego wydac powstancéw
Rosjanom; adiutanta hrabiego Ignatowa, czyhajacego na Helene), jak réwniez nie-
bezpiecznych dla protagonisty wydarzen (np. finat sceny w karczmie; atak Ignatowa
i jego zotnierzy na dworek Zawiszéw).

Odwotujac sie natomiast w fabule do motywdw historycznych, zwigzanych z po-
wstaniem styczniowym, rezyser starat sie odda¢ wiernie na ekranie charakter wojny
partyzanckiej. Postuzyty temu liczne sceny star¢ zgrupowan powstancéw (odzianych
w mundury z epoki, a wiec charakterystyczne czamary i rogate czapki)3” z wojskami
carskimi. Udato sie w Huraganie zobrazowaé, poprzez dynamiczny przeplot sekwen-
cji potyczek zbrojnych oraz ucieczek przed wrogiem, charakter dziatan insurekcyj-
nych jako dramatycznej walki nieréwnych sit. Nalezy przypomniec¢, ze armia rosyjska
w Krdlestwie Polskim liczyta 100 tysiecy. Lejtes potrafit takze ukazac¢ na ekranie zna-
mienny dla powstania chaos, wynikajacy nie tylko z militarnej przewagi Rosjan, ale
tez z wielosci powstanczych osrodkéw dowddczych. Film eksponowat jednak przede
wszystkim stracencza postawe rebeliantéw, gotowych na $mieré w walce z zaborca.
Podkreslat tego rodzaju wymowe epizod z dowddcg Zygmuntem Padlewskim, rozgry-

35 Zob. E. Koztowski, R. Zelewski, Teofil tapiriski, [w:] Polski stownik biograficzny, t. XVIII, red. E. Rostwo-
rowski, Krakéw-Wroctaw 1975, s. 214-216; K. Jadczyk, Szermierz wolnosci: rzecz o Michale Mareckim — Zot-
nierzu armii honweddw 1848-1849, oficerze wojsk austriackich i suttariskich, garibaldczyku oraz wodzu po-
wstariczym  1863-1864,  http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Niepodleglosc_i Pamiec/Niepodleglosc i Pa-
miec-r2017-t24-n1_(57)/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2017-t24-n1_(57)-s55-77/Niepodleglosc_i Pamiec-r2017-t-
24-nl (57)-s55-77.pdf [dostep: 27.05.2019]; A. Balcer, Ludobdjstwo Czerkiesow, http://wyborcza.pl/alehisto-
ria/1,121681,13886008,Ludobojstwo_Czerkiesow.html [dostep: 27.05.2019].

36 Zob. K. Wajda, Przygodowy film, [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 771.
37 Zob. L. Ratajczak, Historyczny rodowdd polskiego ceremoniatu wojskowego, Warszawa 1981, s. 95-96.



50 | W Daria Mazur

wajacy sie w Gorach Swietokrzyskich, stanowigcy nawigzanie do bitwy opatowskiej,
podczas ktdrej oddziaty powstancze pod dowddztwem Ludwika Topor-Zwierzdow-
skiego i Apolinarego Kurowskiego zostaty rozbite3®. Huragan odstaniat tez zmudne
i dramatyczne zarazem codzienne realia peregrynacji zgrupowan powstanczych, po-
zbawionych prowiantu i opieki medycznej. Ujecia postaci i zblizenia twarzy garstki
wycienczonych i rannych polskich niedobitkéw, wedrujacych przez goérzysty teren,
bez szansy na wsparcie przez positki, uzmystawiaty widzowi tragizm podjetej bezna-
dziejnej walki. Lejtes usitowat wiec zblizy¢ sie w swym obrazie filmowym nie tylko
do prawdy historycznej, ale tez do doswiadczenia jednostki wplatanej w tryby ma-
chiny wojennej. Podobnie wiarygodnie, z dbatoscig o psychologie postaci oraz realia
skrajnego doswiadczenia zwigzanego z udziatem w konflikcie zbrojnym, starat sie on
odda¢ w filmie Dzikie pola dramatyczng kondycje bytych Zzotnierzy réznych armii,
zbiegtych z obozu internowania w Rosji ogarnietej przez wojne domowg u schytku
| wojny Swiatowej®*.

Waznym elementem fabuty Huraganu, wpisujagcym sie w zajmujaca Jozefa Lej-
tesa problematyke spofeczng, byta kwestia postaw chtopstwa wobec powstania.
W filmie pojawity sie dwa antynomiczne watki — chtopa wyruszajgcego do walki
z zaborcg, ktdrego fizjonomia przywodzi skojarzenia z wyobrazeniami innego chtop-
skiego bohatera biorgcego udziat w insurekcji kosciuszkowskiej — Wojciecha (Bar-
tosza) Gtowackiego*® oraz jego przeciwienstwa, a wiec wiesniaka, ktéry oczekujac
pienieznej nagrody od Rosjan, denuncjuje grupe powstancow szukajgcych w jego
zagrodzie pozywienia. Nie uzyskuje on jednak wynagrodzenia za swoj czyn, zostaje
natomiast pobity nahajkg przez carskich zotnierzy. Motyw ten, mimo ze rezyser nie
podjat bezposrednio w Huraganie kwestii wydanych przez Komitet Centralny Narodo-
wy jako Tymczasowy Rzad Narodowy dwdéch dekretow uwtaszczajgcych chtopstwo
i obiecujgcych ziemie bezrolnym biorgcym udziat w walce, stanowi lapidarng pointe
nawigzujacag do kondycji tej grupy, zwigzanej bezposrednio z panszczyzng, jak row-
niez do literackiego obrazu zawartego w noweli Stefana Zeromskiego Rozdziobia nas
kruki i wrony*. Wspomniany za$ pozytywny chtopski bohater w Huraganie bierze

38 Zob. E. Koztowski, Od Wegrowa do Opatowa 3.02.1863-21.02.1864. Wybrane bitwy z powstania stycz-
niowego, Warszawa 1962. Zygmunt Padlewski byt za$ jednym z inicjatoréw powstania, naczelnikiem Warszawy
i w guberni ptockiej. Zob. W. Karbowski, Zygmunt Padlewski 1835-1863, Warszawa 1969.

39 Zob. D. Mazur, Pacyfistyczny duch nad Dzikimi polami. O zaginionym filmie Jézefa Lejtesa, [w:] Europa Srod-
kowo-Wschodnia. Trudny dialog, red. J. Getka, R. Kramar, Warszawa 2015, s. 89-102.

40 Zob. J. Lubicz-Pachonski, Wojciech Bartosz Gtowacki. Chfopski bohater spod Ractawic i Szczekocin, War-
szawa-Krakow 1987.

41 Zob. F. Ramotowska, Tajemne paristwo polskie..., s. 30-37; S. Kieniewicz, Warszawa w powstaniu stycznio-
wym, Warszawa 1983.
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udziat w stracefczym ataku na sity wroga, do ktérego porywa powstancéw Orda.
Nalezy natomiast podkresli¢, ze ludnos$¢ chtopska, przyciggnieta do powstania przez
Romualda Traugutta w ostatnim jego okresie, opuscifa je wraz z ogtoszeniem 2 marca
1864 carskiego dekretu uwtaszczeniowego*?.

Z kregiem interesujacej zywo Jozefa Lejtesa problematyki spotecznej wigze sie
rowniez watek zydowski, ktéry zaznaczyt sie w ciekawy sposob w fabule Huraganu.
Inicjuje go scena powigzana z wpisanym w dzieje powstania styczniowego motywem
tajnej dziatalnos$ci powstanczych emisariuszy. Jednym z nich jest Tadeusz Orda, ktory
przebywajac w karczmie prowadzonej przez Zyda (granego przez Jonasa Turkowa),
staje sie Swiadkiem przesladowania karczmarza przez pijanych carskich zotdakow.
Podejrzewajac Zyda o sprzyjanie powstarncom, zotnierze drecza go, wyszydzaja i bru-
talnie zmuszajg do wyczerpujacego tanca. Postaé¢ zydowskiego arendarza z Hura-
ganu, ze wzgledu na zarysowane bliskie relacje z mieszkancami lezacego nieopodal
dworku rodzinnego Heleny Zawiszanki, przywotuje skojarzenia z Jankielem z Pana
Tadeusza. Familiarny charakter jego relacji ze szlacheckim rodem z sgsiedztwa pod-
kreslono poprzez watek podjetej przez niego proby ostrzezenia mieszkancéw dworku
0 nadciggajacym oddziale Ignatowa. Lejtes nie odnidst sie jednak w swym filmie
wprost do kwestii réwnouprawnienia ludnosci zydowskiej, ktéra byta podejmowana
przez stronnictwo Czerwonych. Odezwa do Zydéw wydana przez Komitet Centralny
Narodowy 12 sierpnia 1862 roku gtosita, ze mieli oni stac¢ sie rownoprawnymi czton-
kami wolnego spofeczenstwa polskiego*3. Nie zaprezentowano w Huraganie takze
motywoéw zwiagzanych z udziatem Zydéw w powstaniu styczniowym, co stafo sie kan-
wa jidyszowej opowiesci filmowej zatytutowanej W lasach polskich, ktéra powstata
w 1929 roku jako proba adaptacji powiesci Jozefa Opatoszu*4. Rezyser Huraganu
starat sie natomiast podkresli¢ motyw wspdlnoty losu obu nacji — polskiej i zydow-
skiej w doswiadczeniu przesladowanych przez zaborce, ktéry znalazt réwniez swojg
realizacje w 1925 roku w filmie jidysz pod tytutem Jeden z 36.

Interesujaca jest takze proba zasygnalizowania udziatu kobiet w powstaniu stycz-
niowym, ktéra wigze sie z kreacjg Janki — mtodszej siostry Heleny*®. Kwestia ta nie
zostata w filmie rozwinieta w postaci samodzielnego rozbudowanego watku, jednak
wspomniana bohaterka w dialogu z Tadeuszem Orda, ktéry przygotowuije sie do udzia-
tu w insurekcji, prosi go, by zabrat jg ze sobg, gdyz chce ona nie$¢ pomoc powstan-

42 Zob. A. Maczak, Encyklopedia historii gospodarczej Polski do 1945 roku, t. 2, Warszawa 1981, s. 447-448.
43 Zob. F. Ramotowska, Tajemne paristwo polskie..., s. 18.
44 Zob. Zydzi w powstaniu styczniowym, https://powstaniestyczniowe.nck.pl/?p=957 [dostep: 27.05.2019].

4 Zob. J. Wesotowski, Kobiety w powstaniu styczniowym, https://powstaniestyczniowe.nck.pl/?p=1175
[dostep: 27.05.2019].
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com. Zapat mtodziutkiej kobiety ujawnia sie rowniez podczas sceny czyszczenia przez
nig broni palnej znajdujacej sie w dworku. Arsenat przygotowywany przez Janke ma
zostac przekazany jako bron dla powstancow lub postuzy¢ obronie rodzinnego domu
przed rosyjskimi zofnierzami. Jest to $ladem swoistego przetamywania tradycyjnego
podziatu rél na meskie zajecia — rycerskie, zwigzane z wojng oraz niewiescie zajecia
domowe i przywodzi skojarzenia z legendarng bohaterkg wczesniejszej insurekciji,
a wiec z Emilig Plater biorgca udziat w powstaniu listopadowym?*6,

Nalezy natomiast podkresli¢, ze gtéwna kreacja kobieca w Huraganie, a wiec
posta¢ Heleny Zawiszanki stworzona przez austriackg aktorke Renate Renée, zo-
stata przez realizatora wpisana w plastyczne wyobrazenia zwigzane z powstaniem
styczniowym stworzone przez Artura Grottgera. Jozef Lejtes, Swiadomy rangi i po-
pularnosci sugestywnych rapsodycznych uje¢ zrywu powstanczego w 1863 roku
przedstawionych w cyklach Polonia i Lituania, jak i szczegdlnego wysublimowania
tych wizji, prébowat przeniesc je na ekran. Wplott on w fabute materiat obrazowy,
motywowany zaréwno odniesieniami do insurekcji, jak réwniez sentymentalnymi
wyobrazeniami tragicznych kochankéw. Starajgc sie oddacé srodkami filmowymi at-
mosfere rysunkow, ktére w znaczacej mierze uformowaty wyobraznie ikonograficz-
ng zwigzang z powstaniem styczniowym, nawigzat on do tradycji zywych obrazéw,
stylizujac na nie i inscenizujac filmowe ujecia — pozy, stroje i wyraz twarzy bohate-
row, jak i przebieg zdarzen, w ktdrych oni uczestniczg. Zabiegi, ktdére z perspektywy
lat Jozef Lejtes ocenit jako chybione*, wydaja sie jednak intrygujace, w poréwnaniu
z podobng, lecz catkowicie jatowg probg upozowania bohaterdw na wzor grottge-
rowskich postaci przez Edwarda Puchalskiego w filmie Rok 1863 zrealizowanym
w 1922 roku na kanwie powiesci Wierna rzeka Stefana Zeromskiego. W Huraga-
nie owe zapozyczenia, czy tez aluzje plastyczne sprzyjaty uwznio$leniu historii nie-
szczesliwe] mitosci dwojga mtodych kochankéw — Heleny i Tadeusza. Lejtes zdawat
sobie sprawe, ze uniwersalna opowies¢ o tragizmie loséw tych bohateréw oraz ich
niespefnionej mitosci, jest sitg przyciggajaca publicznos$é do kin. Plastycznie wykre-
owana (przez nawiazania do wspomnianych cykli) aura dramatycznych okolicznosci
historycznych, w ktdrych rozwija sie owo uczucie, Swiadczy o kulturze artystycznej
i tworczych ambicjach rezysera. Starat sie on tez nada¢ owym nawigzaniom forme
spojnej narracyjnie catosci*®.

46 Zob. D. Ciepienko-Zielinska, Emilia Plater, Warszawa 1966.
47 Zob. J. Lejtes, Wspomnienia Jozefa Lejtesa..., cz. |, s. 60.
48 Por. A. Madej, Kartki z historii..., s. 23.
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Przywotywanie atmosfery grottgerowskich wizji plastycznych sprzyjato réwniez
probom ukazania na ekranie pierwiastkdw zycia wewnetrznego postaci, co w przeko-
naniu Jozefa Lejtesa stanowito bardzo wazny czynnik ksztattujgcy materiat filmowy*°.
Szczegolnie daje sie to zaobserwowac w odniesieniu do postaci Heleny, ktorg cechuje
rzewnosc i tesknota, ale doswiadcza ona takze rozpaczy, bélu oraz bezradnosci, wo-
bec dramatycznego wyboru dokonanego przez ukochanego, podejmujacego walke za
ojczyzne. Wymiar tragiczny opowiesci filmowej osadzonej w epoce powstanczej zary-
sowany zostat przez twoérce Huraganu w sposéb bardzo konsekwentny. Para kochan-
kéw ginie, nie ocalejg oni w zawierusze dziejowej, gdyz nie przybywa im z odsieczg
zaden polski oddziat, jak to czestokro¢ zdarzato sie w fabutach patriotycznych filmow
realizowanych w migedzywojniu®®. Jozef Lejtes zbudowat wiec swa filmowa opowiesé
powstancza w odwotaniu zaréwno do motywu Erosa i Tanatosa, jak réwniez do ele-
mentéw mitologii narodowej. Pomimo heroicznej obrony przez ukochanego nastepuje
Smier¢ Heleny i jej bliskich podczas napasci na dworek Czerkieséw, dowodzonych
przez lgnatowa. Stanowi to epizod zapowiadajacy kulminacyjng scene, w ktérej Ta-
deusz rzuca sie wraz innymi powstaficami do straceficzego boju. Smieré pociaga
za sobg Smierc.

Jozef Lejtes przenidst wiec watek mitosny z planu melodramatycznie senty-
mentalnego w plan narracji patriotycznej. Zabieg ten wzmocnit jeszcze epilog uka-
zujacy represje jako skutki insurekcji. Jest to obraz brngcych w $niegu skulonych
postaci. Zestancy, skazani za udziat w powstaniu, pedzeni sa na Sybir przez carska
eskorte. Sceny te konczy niknace ujecie, przedstawiajgce postd] wynedzniatych
wedrowcdw we wrogim, mrocznym krajobrazie. Narracja poprowadzona zostata
w taki sposaéb, iz pointg dla powstania wydajg sie kumulujgce sie w ostatniej czesci
fabuty obrazy $mierci. Nastepuje po nich jednak wtasciwy epilog w formie wizji
przedstawiajgcej apoteoze odradzajacej sie Ojczyzny. Zastosowana w finale filmu
plastyczna konwencja stanowi nawigzanie do romantycznego repertuaru symboliki
i alegorii wpisanych w tradycje narodowo-patriotyczng, a zarazem taczy sie takze
w oczywisty sposéb z motywami uobecnionymi w grottgerowskich cyklach. Przede
wszystkim jednak pozwala ona na osadzenie debiutanckiego obrazu filmowego Jo-
zefa Lejtesa w szerszym planie historycznym, w ktérym bohaterska $mier¢ Tade-
usza Ordy i innych powstancow, jako poprzednikéw legionistéw, nabiera znaczenia

49 Zob. J. Lejtes, Wspomnienia Jézefa Lejtesa..., cz. Il, s. 56.

50 Miedzy innymi w takich obrazach, jak: Z dnia na dzier (1929) rez. J. Lejtes; Rok 1914 (1932) rez. H. Szaro;
Florian (1938) rez. L. Buczkowski. Por. A. Madej, Mitologie i konwencje..., s. 145.
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fundatorskiego®!. Konstrukcja Huraganu jest wiec konsekwentna, a nie powigzana
Z natretng propitsudczykowskg wymowag propagandowa. Film rozpoczyna, zwiastu-
jaca tresci podejmowane w fabule, data 1863 z wykrzyknikiem oraz stowny prolog,
w ktérym rozwinieto w nawigzaniu do tyrtejskich motywéw w twoérczosci Adama
Mickiewicza watek ofiary oraz wspdlnego wysitku narodu w celu odzyskania wol-
nosci i suwerennosci, zamyka za$ klamra obrazowego plastycznego skrotu — a wiec
wizja apoteozy Niepodlegtej odrodzonej Ojczyzny.

5 Alina Madej akcentuje za$ w swym artykule, ze tego rodzaju zabieg, jako ,zbyt mocne uproszczenie osadza-
jace historie w aktualnych tendencjach myslenia ideologicznego”, narazit rezysera na stuszng krytyke. A. Madej,
Kartki z historii..., s. 23.



