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Ewolucja motywu $mierci w tworczoéci Lwa Tolstoja

Proces formowania sie rosyjskiej kultury przetomu XIX i XX w.
trudno sobie wyobrazi¢ bez tworczoéci Lwa Tolstoja. Jak przekonuje
Wiaczestaw Sawincew, Tolstoj — jako pisarz, mysliciel religijny i dzia-
tacz spoteczny - zaznajamiat czytelnikdw nie tylko ze swoim artystycz-
nym $wiatem, ale takze w oryginalny sposéb poruszal problemy sztuki,
religii czy moralnoéci'. Problem $mierci i niesmiertelnosci zajmuje
niezwykle wazne miejsce nie tylko w beletrystyce pisarza, lecz takze
w stworzonym przezen systemie religijnym, o ktérym szeroko w swojej
monografii pisze Radostaw Romaniuk?. Wasilij Zienkowski w zwigzku
z tym stwierdzal: ,,IlepcrieKTHBBI HEYHMUTOKAEMOIA, HETIOLYMHEHHOM
CMepTH I BPEMEHH JKU3HI — BOT Uero axpana myia Torcroro™,
Na szczegolne miejsce problemu $§mierci w twérczosci autora Wojny
i pokoju wskazuje rowniez Mark Atdanow, ktéry w traktacie Zagadka

1 B. CaBunues, Xyooxecmeenras unmyuyus /1. H. Toncmoeo 6 oyenxax H. C.
Apcenvesa u H. A. beposiesa, [w:] H. C. Apcenves u pycckas kynomypa, pef. C.
Kopuunos, Kamnauurpan: VMsparensctso bOY nm. 9. Kanra 2005, s. 46.

2 R. Romaniuk, Dramat religijny Tolstoja, Warszawa: Biblioteka ,Wiezi” 2004.

3 B.3enskoscxuit, [Ipo6nema 6eccmepmus y JI. H. Toncmoeo, [w:] tegoz, Cobparnue
couunenuuil, T. 1, O pycckoil punocopuu u numepamype. Cmamvu o4epky u
peyensuu 1912-1961, Mocksa: Pyccknit IlyTh 2008, s. 46.
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Toistoja sporzadzit liste utwordéw swojego mistrza, w ktorych poruszo-
ne zostalo zagadnienie korica zycia®. Aldanow konstatowat:

st gero >xe co6paH 3TOT OrPOMHBDIIL XY/I0’KeCTBEHHbLIT MaTepuat, Ko-
TOPOMY PaBHOTO II0 6OTaTCTBY He Ma/l HY ONUH IIVCATENb mupa? Ecin
MBICTIMO CO37aTh Gumocodpuio cMepty, ee IOMKEH GbII GBI CO3NATH
Toncroii. Ho oH He BOCTIONB30BAICS IS STHYECKIIX 0600611eHNIT Bee-
MU GOraTcTBaMu CBOel COKPOBUILHUIIBL. TONICTO-MOpanucT me 06-
MOJIBU/ICSL HU €IHBIM 3BYKOM HU O Pa3opBaHHOM 60om60ii Kyparume,
HIL 0 3ape3anHoi My>xeM [losnHbiieBoit, Hi 0 GapbiHe, KOTOPYIO M3b-
ena yaxorka. (...) EcrecrBoucnbirarens cienman cBoe mero. ®unocod
IpOILIeNT MUMO®,

Iwan Bunin, bliski przyjaciel Atdanowa, nie zgadzajac si¢ z tymi
stowami, stwierdzit:

Unraemp — u r7asaM He BepuIlb. BrIxognuT Kax 6ynro Tak, uro Tor-
CTO¥i JOTDKEH ObI1 4y Th He KXY CMEpPTh, HAIVCAHHYIO UM, COIIPO-
BOX/IATb 9TUYeCKUMM 06061meHnamy, Gunocodueit, a OH MeX TeMm
6ynTO OBI laXke HUK020a 5TOTO He mean. CAMIIKOM HO-pasHOMY YMTa-
eM MbI ¢ AnpranoBeiM «Tpy cveptu». . .6

Powyzsze stwierdzenia dwoch wielkich osobistoéci pierwszej fali
uchodzstwa rosyjskiego sg doskonatym punktem wyjscia dla dalszych
rozwazan nad motywem $mierci w tworczosci L. Tolstoja. Jak za-
uwazyl Atdanow, Tolstoj pozostawit tak ogromny material badawczy,
ze wystarczyloby go do napisania niejednej monografii. Dlatego tez

4 Do utworéw, w ktérych problem $mierci zajmuje waine, jedli nie centralne,
miejsce M. Atdanow zalicza: Trzy $mierci, Smier¢ Iwana Ilicza, Anng Karenine,
Wojng i pokdj, Zmartwychwstanie, Zapiski markera, Hadzi-Murat, Ciemng
potege. Patrz: M. Annanos, 3azadka Toncmozo, Bepmun: Vsparenscrso W. I1.
JlagpDKHMKOBA 1923, 8. 56.

Tamze, s. 57.

6 V. Bynun, Ocsoboxcdenue Toncmozo, [on-line:] http://ruslit.traumlibrary.net/

book/bunin-sso9-09/bunin-sso9-09.html, [data dostepu:] 30.10.2013.
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niezbedny byt wyboér kilku utworéw pisarza, pochodzacych z roz-
nych okreséw jego twérczosci, aby na ich podstawie méc zarysowac
najwazniejsze cechy Tolstojowskiego obrazu §mierci. Jako material
egzemplifikacyjny postuza nam: Trzy $mierci’, Smieré¢ Iwana Ilicza®
i Sonata Kreutzerowska®. Wymienione utwory, szczegélnie Smier¢
Iwana Ilicza', byly juz obiektem zainteresowania wielu badaczy, nie
mniej jednak préba ich zestawienia pod katem odzwierciedlonego
w nich motywu $§mierci moze przynie$¢ nowe konstatacje.

Opowiadanie Trzy Smierci zostalo opublikowane w 1858 r., a wigc
w okresie, kiedy to, zdaniem Antoniego Semczuka, ksztaltuje si¢ nowa
literatura, ktora z jednej strony jest rozchwytywana przez czytelni-
ka, z drugiej zas — obniza swoj poziom. W zwigzku z tym ,wielkie
osobowoéci’, takie jak Iwan Turgieniew czy Lew Tolstoj, przestaja
tworzy¢ z taka intensywnoécig, jak wczeéniej. Dlatego tez Trzy smierci
s3 jedynym utworem napisanym przez Tolstoja w tym roku''. Temat
$mierci realizowany jest w utworze na dwoch ptaszczyznach: spotecz-
nej i etycznej, przy czym, jak stwierdza Walentyna Zamanskaja, spo-
leczny aspekt schodzi na plan dalszy i ustepuje miejsca rozwazaniom
na temat moralnosci'.

7 L. Tolstoj, Trzy $mierci, [w:] tegoz, Dziela wybrane, t. 5, Warszawa: PIW 1979.

8 L. Tolstoj, Smieré Iwana Ilicza, [w:] Lew Toistoj, Antoni Czechow, Iwan Bunin.
Trzy opowiesci, wyb. i thum. J. Iwaszkiewicz, Warszawa: PIW 1975.

9 L. Tolstoj, Sonata Kreutzerowska, [w:] tegoz, Dzieta wybrane, dz. cyt.

10 Opowie$¢ Smieré Iwana lIlicza byla rozpatrywana przez polskich
literaturoznawcéw m.in. w kontekécie rosyjskiego naturalizmu, kategorii czasu,
czy poje¢ sacrum i profanum. Patrz: T. Klimowicz, Wokét sprawy naturalizmu
w literaturze rosyjskiej (motyw Smierci), ,Slavica Wratislaviensia” 1979, t. XVI,
5. 5-15; A. Wiéniak, Obraz Smierci w opowiesci Lwa Tolstoja ,Smier¢ ITwana Iljicza”,
,Studia i Szkice Slawistyczne. Literatura-Kultura-Jezyk” 2000, t. I, s. 17-22;
E. Mikiciuk, Czas w ,Smierci Iwana Iljicza” Lwa Tolstoja, ,Slavia Orientalis”
2012, t. LXI, nr 2, 5. 123-139.

1 A. Semczuk, Lew Tolstoj, Warszawa: Wiedza Powszechna 1987, s. 109.

12 B.3amanckas, Ox3ucmeHyuansHas mpaduyus é pycckot numepamype XX sexa.
Juanoeu na epanuyax cmonemuti, Mocksa: Hayka 2002, s. 74.
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Na kompozycje opowiadania sktadajg sie trzy odrebne epizody,
opisane w czterech rozdziatach: $mieré dziedziczki (rozdziat III),
smier¢ chopa-woznicy (rozdziat II) oraz émieré drzewa (rozdzial
IV). Epizody te pozwalajg pisarzowi wypowiedziec si¢ na temat spraw
podstawowych, jakimi s3 Zycie i $mier¢, zasygnalizowane juz w tytule
utworu. Smieré bowiem zawsze pocigga za sobg rozwazania na temat
sensu zycia.

Michat Januszkiewicz zauwaza, ze sklanianie si¢ ku binarne-
mu opisowi zjawisk niesie ze sobg niebezpieczenstwo uproszczania
i schematycznosci. Wynikaja one z tendencji nauk humanistycznych,
w tym literaturoznawstwa, do idealizacji $wiata. Nie mniej jednak,
jednoczesnie stosowanie takiej metody porzadkuje omawiane kwestie
i czyni je przejrzystymi'®>. W przypadku Trzech $mierci taka metoda
nasuwa si¢ sama. Juz na poziomie spotecznym mozna wyodrebnié
przeciwstawne bieguny - binarne opozycje: dziedziczka — chiop, oraz
oczywiscie: zycie — $mier¢. Pary te implikuja dalsze rozwazania, juz
natury moralistycznej, etycznej i estetycznej. Smier¢ staje sie dla Tot-
stoja przyczynkiem do oceny ludzkiego zycia.

Jak juz zostalo wspomniane, kontrast socjalny miedzy dziedziczka
a chfopem w przejawia si¢ opowiadaniu poprzez aspekt etyczny. Maria
Dmitrijewna choruje na suchoty i nie moze pogodzi¢ si¢ z przemija-
jacym zyciem. Mimo fatalnego samopoczucia postanawia porzucié
dzieci i wraz z mezem udaé sie w wyczerpujaca podrdz do Whoch,
w ktérych, jak wierzyta, miata sie wyleczy¢. Stan zdrowia nie pozwala
jej jednak osiagnac celu i dziedziczka ostatecznie umiera nie przekra-
czajac granicy rosyjskiej, ale za to wsréd najblizszych oséb. Historia
tej nieszczesnej kobiety wywoluje wspétczucie, mimo to Tolstoj uznat
Ja za typ czlowieka godny potepienia. Autor gani swoja bohaterke za
sposéb umierania. Maria Dmitrijewna za wszelka cene lapie sie zycia,
nie chcac odejs¢ z niego z godnoscia, na co wskazuje juz jej desperacka

13 M. Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej, Warszawa: PWN 2007, s. 24.




Ewolucja motywu $mierci w tworczosci Lwa Tolstoja | 185

podréz przez caty kraj. W obliczu $mierci ujawnit si¢ takze fatsz, jaki
towarzyszyl kobiecie w trakcie calego zycia oraz jej brak zrozumienia
dla religii chrzescijariskiej. Chora w jednej chwili przekonuje kuzynke,
7e jest pogodzona ze swoja $miercig, poniewaz jest chrzescijanka, zeby
7a moment oskarzaé meza o zwlekanie z wyjazdem do Wtoch, co
ostatecznie jg zabito'. Po spotkaniu z popem dziedziczka wypowiada
nastepujace stowa:

Drziekuje! Taka teraz jestem spokojna, czuj¢ jaka$ niepojeta blogos¢ (.. )
Jakze Bog jest mitosierny! Prawda, ze jest mitosierny i wszechmocny?'?

Jednak i tym razem okazala si¢ nieszczera i po chwili znéw zaczeta
oskarzaé cierpigcego meza o swdj tragiczny los'®. Bunin nastepujacymi
stowami podsumowat wewnetrzng walke Marii Dmitrijewny:

BapbIHA offHa BMHOBATA IIepef IMI[OM 60ra — B CBOEI HETIOKOPHOCTM
€0 HEVCIIOBENVMbIM /IS HAC MYTSM, €r0 BHICOKOM 1 TOPXKECTBEHHOM
BOJIe, B CBOEM JETCKOM ¥ CTPONTVBOM HEITOHMMAaHMM €T0 3aKOHOB I
3aMBbICTIOB.

Sam Tolstoj natomiast w jednym ze swych listéw nazywa dzie-
dziczke zatosna i wstretna, oskarza ja o ktamanie przez cale zycie oraz
przed samg $miercig. Zdaniem autora, jego bohaterka nie pojmuje
chrzeécijanstwa, chociaz uwaza sig za wyznawczynie tej religii. Z jedne;
strony Maria Dmitrijewna z catych sil stara si¢ uwierzyc w obietnice
iycia po $mierci, z drugiej za$ — ,cata jej istota wzdraga si¢”!®.

W przeciwienstwie do dziedziczki umierajacy woZnica jawi sig jako
osoba calkowicie pogodzona ze swoim losem. Oddaje koledze nowe

14 L. Tolstoj, Trzy smierci..., s. 632.

15 Tamze, s. 633.

16 Tamze.

17 V. Bynwus, dz. cyt.

18 Poglady te Tolstoj wylozyt w liscie do kuzynki, ktérego fragment przywotat
A. Semczuk. Patrz: A. Semczuk, dz. cyt,, s. 111.
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buty, ktorych i tak nie bedzie juz uzywat, a kucharke, u ktérej dogory-
wal za piecem, przeprasza za sprawiony klopot, zapowiadajac, ze juz
niedtugo zwolni zajmowany przez siebie kat'®. Mezczyzna zdawat sobie
Sprawe, ze nie ma sensu walczy¢ z prawami natury. Zdaniem autora, spo-
kojng $mier¢ chtopu zapewnito to, ze nie byt on chrzescijaninem, a jego
prawdziwg religia byta przyroda, w ktérej zyt. I rzeczywiécie nawet
w obliczu $mierci woznica ani razu nie wzywa Boga. Paradoksalnie jed-
nak mozna stwierdzi¢, ze zy i umart on w Bogu, w przeciwienistwie do
Marii Dmitrijewny, ktora deklarowata bycie chrzescijankg i zrozumienie
dla swojej religii. Zycie i $émier¢ dziedziczki to falsz i ztudzenie, zycie
i $mier¢ chiopa - prawda i madro$¢. Przyroda staje sie w opowiadaniu
podstawowym kryterium moralnoci. Tylko zycie zgodne z prawami
natury, blisko przyrody, zapewnia osiggniecie prawdy.

Pochwalg Zycia zgodnego z naturg jest takze trzecia émieré przedsta-
wiona w opowiadaniu - §mier¢ drzewa, z kt6rego zreszta miat powstaé
krzyz na gréb zmarltego wezeéniej woznicy. Drzewo umiera dostojnie,
W obliczu swojej zagtady jest petne spokoju i szlachetnosci. W opisie
trzeciej $mierci uderza nie tylko opanowanie drzewa padajacego pod
ciosami siekiery; ale rowniez spokéj, a nawet radoéé jego otoczenia:

Korzystajgc z nowej przestrzeni drzewa jeszcze radosniej pysznily sie
swymi nieruchomymi galeziami. (...) Ptaki (...) radoénie co$ éwier-
gotaly, soczyste licie szeptaly ze sobg w gérze szczedliwe i spokojne,
a galezie zywych drzew zakolysaty sie powoli i majestatycznie nad mar-
twym, zwalonym drzewem?.

A. Semczuk trafnie zauwaza, ze Tolstojowskie opowiadanie ma
charakter przypowiesci biblijnej. Na stronicach utworu mozna odna-
lez¢ duch czterech Ewangelii. Zdaniem literaturoznawcy Trzy smierci

19 L. Totstoj, Trzy $mierci..., s. 628-629.
20 A. Semczuk, dz. cyt., s. 111.
21 Tamze.
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mozna odczytywaé jako opozycje wobec ortodoksyjnego chrzedci-
janstwa, ktére wedtug Tolstoja zerwato z moralnoscia, jaka zostata
opisana w Ewangelii>. Akcent w opowiadaniu postawiony zostat nie
na samym momencie émierci, lecz na jej sensie oraz sensie zycia.
Tolstoj uczy czytelnika jak powinien zy¢, a co za tym idzie, rowniez
jak powinien umiera¢. W. Zamanskaja konstatuje:

B pacckase Tpu cmepmu JI. ToncTol JOCTUT MHOTOTO: M COLMATIBHDII,
U STWYECKUIi TIACTHl Y HErO 3aMKHYTHI Ha Ye/IOBEKe, Ha €To AyIIe,
ncyxonoruy. Baxkuernum 11 ToncToro-xymo)XHMKa OKasblBaeTCA
TICHXOTOTMYECKMIT ACTIEKT: AMAIEKTHKA TYLIM JleTaeT JIFfel SKUBBIMI,
y6enmTenbHbIMY, Y3HaBaeMbIMMU .

Kilkanascie lat po publikacji Trzech smierci Tolstoja spotyka osobi-
sta tragedia. Tym razem $mier¢ zabrata nie Tolstojowskich bohaterow,
lecz bliskie pisarzowi osoby. W 1875 r. umiera dwéjka dzieci Tolstoja.
Rozmy$lania o $mierci nie opuszczajg od tej pory pisarza nawet na
chwile. W. Ziefikowski pisal w zwigzku z tym, ze:

K penurmosHomy MyponoHnmanmio ol mpuren (Toncroit — P.W.) Tor-
Ia, KOTZia IOHSI, UTO JKM3Hb MOKET VIMETh CMBICI JINIITb B TOM CTIy4ae,
eCIIV 5TOT CMBICT He OTPUIAETCS U He [IOTaIlaeTCsa CMepThio™.

Myél ta zostala rozwinieta w opublikowanej w 1886 r. opowiesci
Smieré Iwana Ilicza. Tolstoj po raz pierwszy zwraca si¢ w tym utworze ku
przedstawieniu epicentrum §mierci, a nie jak w przypadku opowiadania
Trzy $mierci ocenie procesu umierania. Proyart de Baillescourt wydziela
w twoérczoéci Tolstoja dwa nurty: moralizatorski i psychologiczny®.

22 A. Semczuk, dz. cyt,, s. 112.

23 B.3amanckas, dz. cyt., s. 75.

24 B. 3enbkoBckuit, dz. cyt,, s. 46.

25 J. Proyart de Baillescourt, Obraz smierci w dzietach literackich Tolstoja, thum.
P. Hertz, [w:] Tolstoj w oczach krytyki swiatowej, red. P. Hertz, Warszawa: PIW
1972, S. 313.
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O ile Trzy $mierci mozemy zaliczy¢ do nurtu moralizatorskiego, o tyle
w Smierci Iwana Ilicza Yacza si¢ oba nurty, przy czym znacznie dominuje
tu psychologizm.

U podstaw narracji opowiesci lezy retrospekcja, poniewaz roz-
poczyna si¢ ona od informacji o $mierci tytutowego bohatera. Jego
koledzy z pracy czytajg w gazecie nekrolog Iwana Ilicza®. Taki zabieg
pozwala autorowi polaczy¢ opis przebiegu wydarzen z ich oceng, moze
on bowiem w relacji o przesztoéci umieszczaé aluzje na temat teraz-
niejszodci. Dochodzi wiec tu do swego rodzaju interferencji dwoch
planéw czasowych. Ewa Mikiciuk dodaje, ze inwersja czasowa umoz-
liwia pisarzowi obnazenie bezsensownosci, pustki i martwoty czasu
srodowiska urzedniczego Rosji?’,

Totstoj kreujac swojego bohatera zrobit wszystko, aby wydat sie on
czytelnikowi osobg catkowicie bezbarwna, niczym nie wyrdzniajacy sie
w swoim §rodowisku. Zreszta drugi rozdzial utworu rozpoczyna sie od
stéw potegujacych to wrazenie: ,, Minione dzieje zycia Iwana Ilicza byty
jak najprostsze i najzwyczajniejsze, i jednoczeénie najokropniejsze”%,
M. Aldanow podkreslat, ze juz samo imie bohatera jest niezwykle
banalne. Jednak zapewne takie zabiegi byty celowe i miaty podkreslié,
ze glownym bohaterem opowiesci nie jest Iwan Ilicz, lecz Smierc®.
Wiktor Szklowski przekonywal, ze:

W utworze Smieré Iwana Ilicza ogélne twierdzenie, ze ludzie s3 $mier-
telni, zostato zastgpione przez inne twierdzenie - ze $miertelny jest
Iwan Ilicz. Analizie poddany tu zostaje ten whasnie cztowiek w SWej
konkretnej odrebnosci i rzecz zwykla poznajemy tu na nowo®.

26 L. Tolstoj, Smieré wana..., s. 7.

27 E. Mikiciuk, dz. cyt., s. 123.

28 L. Tolstoj, Smieré Iwana..., s. 21.

29 M. Anpanos, dz. cyt., s. 58.

30 W. Szklowski, O prozie. Rozwazania i analizy, przel. S. Pollak, Warszawa: PTW
1964, S. 44.
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Wydaje sie, ze zastosowanie takiego zabiegu pozwala czytelnikowi
utozsamiac¢ sie z bohaterem opowiesci i uzmystowic sobie, ze opisywa-
ny na kartach utworu problem dotyczy réwniez jego. Pisarz tego prze-
cietnego czlowieka postawil w sytuacji dramatycznej, ale jednoczesnie
jakze powszechnej — Iwan Ilicz umiera w wyniku nieszczg$liwego, na
pierwszy rzut oka maloznaczacego, upadku.

Jak juz zostalo zasygnalizowane, Tolstoj tym razem duzo wigcej
miejsca poswiecil procesowi umierania, kreslgc go w sposdb natura-
listyczny. Wystarczy przytoczy¢ nastepujacy fragment utworu:

— Ul U! U! - krzyczal w najrozmaitszych tonacjach. (...) Szarpal si¢, jak
sie szarpie w rekach kata skazany na §mierc (...). Wszystko to dla niego
byto jedna chwilg i znaczenie tej chwili juz si¢ nie zmienito. Dla obec-
nych za$ agonia jego trwata dwie godziny. W piersi jego cos bulgota-
to, przez jego wyczerpane ciato przechodzily dreszcze. Potem rz¢zenie
i chrapanie stalo sie coraz rzadsze. (...) Wciagnal w siebie powietrze,
zatrzymal sie w polowie oddechu, wyprezyl si¢ i umart®™.

Przywolywany juz wyzej Aldanow stwierdzit, Ze zastosowanie na-
turalistycznego opisu procesu umierania mialo na celu przestraszenie
czytelnika i pogodzenie go ze $miercig*. Pozwolimy sobie nie zgodzi¢
sie ze zdaniem emigracyjnego prozaika i krytyka. Naszym zdaniem
gléwnym zadaniem, jakie stawiat przed soba Tolstoj nie byto straszenie
$miercig, tym bardziej, ze tytufowy bohater utworu w jej obliczu nie
odczuwat juz poprzedniego strachu przed $miercia, chociaz go poszu-
kiwal. Zamiast $mierci odnalazt §wiatlo i rados¢, a ostatnimi stowami,
jakie wypowiedziat w myslach byly: »Smier¢ sie skoniczyla, juz jej nie
ma”*. Ponownie bowiem, jak w przypadku Trzech $mierci, zjawisko
$miercijest dla Tolstoja tylko pretekstem do rozwazan na temat sensu
zycia. Do podobnych wnioskéw doszedt W. Szktowski, ktory dowodzit,

31 L. Tolstoj, Smier¢ Iwana..., s. 101-104.
32 M. Anganos, dz. cyt., s. 60.
33 L. Tolstoj, Smierc Iwana..., s. 104.
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ze Smieré Iwana Ilicza: , to opowiesc¢ nie tyle o okropnoéci $émierci, co
0 okropnosci zycia™, Wezeéniej podkreslali$my juz silnie zarysowany
psychologizm gléwnego bohatera utworu. Znaczng cze$¢ opowiesci
stanowi ocena wlasnego zycia przez Iwana Ilicza. Ocena ta znacznie
odbiega od obrazu zycia bohatera, wykreowanego wcze$niej przez
narratora. Dobra posada, piekne mieszkanie, zona, dzieci, wszystko
to okazalo sie iluzjg. Iwan Ilicz konkluduje, ze tylko jako dziecko zyl
naprawde, zgodnie z naturg, zgodnie z samym sobg:

Tam, w dziecinistwie, bylo co$ rzeczywidcie przyjemnego, z czym moz-
na byloby zy¢, jezeliby powrdcito. Ale cztowiek, ktéry doznawat tych
przyjemnosci, juz nie istniat. To byto jak wspomnienie o kim$ innym.,
(...) Im dalej bylo od dziecifistwa, im blizej do dzisiejszego dnia, tym
bardziej nikte watpliwe byly radosci®.

Biografowie zgodnie zaznaczaja, 7e w okresie pisania Smierci Iwana
Ilicza, Tolstoj przezywal nie tylko wewnetrzny konflikt natury religij-
nej, ale réwniez pozostawat w konflikcie ze swoja malzonka™. Zdaje
sie, Ze problemy rodzinne réwniez znalazly swéj finat na stronicach
opowie$ci. Umierajacego Iwana Ilicza nikt nie rozumie, nikt mu nie
wspotczuje, nawet najblizsza rodzina. Wydaje mu sie, ze jego choro-
ba tylko przeszkadza zonie i cérce cieszy¢ sie zyciem. Sama $mieré
sadowego $ledczego réwniez nie robi na nikim wrazenia. »Tak zwani
przyjaciele Iwana Ilicza” my$lg o niej tylko w kontekscie ewentualnych
awansow, natomiast zona zastanawia sig, jak na podstawie §mierci Iwa-
na Ilicza wytudzi¢ pienigdze od panistwa®. A. Wigniak trafnie zauwaza,

34 W. Szklowski, Lew Tolstoj, przet. R. Granas, Warszawa: PIW 1982, s. 479.

35 L. Tolstoj, Smierc Iwana..., s. o1.

36 W. Szklowski, Lew..., 5. 479; A. Semczyk, dz. cyt., s. 269; R. Romaniuk, dz. cyt.,
S.17-27.

37 L. Tolstoj, Smier¢ Iwana..., s. 8, 19.
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ze dla 0séb z otoczenia Ilicza, $mier¢ nie mieéci si¢ w sferze sacrum.
Jest ona jedynie elementem tego, co powszednie, czyli profanum®.

Nikotaj Bierdiajew pisat: ,,B xynosxecTBennoM TBOpUecTBe TorcToro
IOCTOSHHO IIPOTUBOTIONATAETCS MIP JKIBDIf, YCIOBHBIL M MIP TOJ-
JIVHHBI, 60kecTBeHHas npupopa”. Przedstawicielem ,,prawdziwego”
$wiata w Smierci Iwana Ilicza jest posta¢ chtopca kredensowego — Giera-
sima - ktory pielegnuje chorego, szczerze mu wspélczuje, a nawet potrafi
u$mierzy¢ jego bol. W przeciwienstwie do pozostatych domownikéw
i lekarzy nawiedzajacych chorego nie zaklada on falszywej maski i nie
ukrywa przed Iwanem Iliczem prawdy o dobiegajacym koncu zycia.
Lew Szestow dodawal, ze Iwan Ilicz zyl i umieral w catkowitej samot-
noéci. Zdaniem filozofa, Totstoj $wiadomie odciat swojego bohatera od
wszystkich ludzi i zrédel, z ktérych czerpiemy sily Zyciowe®. Uwaga
Szestowa wydaje sie trafna. Tolstoj bowiem umozliwil tym samym Iwa-
nowi Iliczowi dokona¢ rachunku sumienia i pozna¢ prawde na temat
zycia. Smier¢ stala si¢ dla pisarza narzedziem wyzwolenia z amoralnego
zycia, niosgcego ze soba falsz i pustke.

Smieré Iwana Ilicza rozpoczyna w twérczosci Tolstoja okres, ktory
umownie mozemy nazwac ,.egzystencjalnym’. W nurt ten wpisuje si¢
ukonczona w 1889 r. Sonata Kreutzerowska, utwor o tyle interesujacy,
ze W jego centrum, w przeciwienstwie do dwéch wyzej oméwionych
dziel, nie znajduje si¢ $mier¢, lecz problematyka mitosci. Tolstoj tym
razem oddaje w rece czytelnika nie studium umierajgcego, a zazdros-
nego mezczyzny. W. Zamanska podkresla, ze:

Kpetiyosas conama suucsiBaet J1. ToncToro HeMoCpencTBeHHo B dhu-
nocodcKuit U Xy[OXKeCTBeHHBI KOHTeKCT XX Beka, 0OHapyXuBas
C/IOXKHEIIYI0 UA/EKTUKY B3aVMOIPOHMKHOBEHMA U B3aMMOOOy-
'CTIOBJIEHHOCTY XYH0KeCTBEHHOTO MbILIJIEHN)s IBYX SIIOX: MOBECTDb OT-

38  A. Wigniak, dz. cyt., s. 19.

39 H. Bepnaes, Camonosranue, XapbKoB 1997, S. 275.

40 L. Szestow, Na szalach Hioba. Duchowe wedréwki, przel. J. Chmielewski,
Warszawa: KR 2011, s. 136.
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PaKaeT Ipoljecc BhI3PEeBAHNsL 9K3UCTEHIIMATLHOTO CO3HAHNUS B paM-
Kax peanucruieckon tpaguiym XIX cromernsa®!.

Gléwnym problemem powiesci staja sie granice, jakie czlowiek
napotyka w trakcie swojego zycia. Pozdnyszew - gtéwny bohater utwo-
ru — opowiadajgc historie swojego Zycia, jednoczesnie rozprawia na
temat sensu zycia i oskarza ludzko$¢ o egzystowanie niezgodne z na-
turg i Bogiem. Tolstoj podkresla cel, jaki powinien postawi¢ sobie
czfowiek XX w., ktéry musi robi¢ wszystko, aby zacza¢ zy¢ inaczej
niz zwierzeta. Z punktu widzenia poruszanej przez nas problematyki,
najwazniejszym momentem powiesci jest scena $mierci, ktéra stanowi
epicentrum utworu. Pozdnyszew, poddajacy krytyce zachowanie ludzi,
poréwnujgc ich nieustannie do $win, w obliczu uczucia zazdroéci sam
ulega zwierzecym instynktom i zabija zone poprzez zasztyletowanie.

Wspdlnym mianownikiem Smierci Iwana Ilicza i Sonaty Kreut-
zerowskiej stajg sig sceny $mierci Iwana llicza i Pozdnyszewej. Zona
Pozdnyszewa umierajgc pyta: ,,Po co bylo to wszystko? Po co?”%2. Iwan
Ilicz réwniez zadawal podobne pytania sobie i Bogu: ,,Zy¢? Jak zyé?
(...) Po co? (...) Mgka, $mier¢... Dlaczego?**” Smier¢ po raz kolejny
staje si¢ przyczynkiem do rozwazan natury egzystencjalnej, rozwazan
dotyczacych sensu zycia, zasadnosci ludzkiego istnienia w $wiecie.
Musiato dojé¢ do tragedii, aby bohaterowie Sonaty Kreutzerowskiej
zastanowili si¢ nad swoim losem. Jednak, jak si¢ okazuje, tym razem
w wyniku $§mierci nie dochodzi do niczyjej wewnetrznej przemiany.
Iwan Ilicz krétko przed wlasng émiercig odnalazt prawde, odkryt to, co
W zyciu najwazniejsze. W Sonacie Kreutzerowskiej ze $mierci wnioskdw
nie wycigga ani zabgjca, ani jego ofiara. Konajaca nie okazuje skruchy,
a resztki sit traci na wyznania nienawisci do meza oraz w przyplywie

41 B. 3amanbckas, dz. cyt,, s. 84.
42 L. Tolstoj, Sonata..., s. 589.
43 L. Tolstoj, Smieré Iwana..., s. 64, 97.
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ztoéci nawoluje go do zabéjstwa réwniez jej kochanka*. Przekonania
Pozdnyszewa dotyczace zasad moralnosci, wedlug ktorych powinien
iy¢ cztowiek, okazaly sie tylko rozwazaniami teoretycznymi, poniewaz
ostatecznie réwniez i on przekroczyt wlasna granice i zblizyt si¢ do
zwierzecia.

Finatl utworu jest dos¢ nieoczekiwany, jak na twérczos¢ Tolstoja.
Cytowana juz przez nas W. Zamanska przypuszcza, ze taki final:

(...) AIB/ISIETCA IIABHBIM 3HAKOM HOBOTO MBILJIEHIS, SK3MCTEHIMA/Ib-
Horo cosHauus XX Beka. B atom ¢uHane — nepBbie MpU3HAKM TParu-
YeCKOro MUPOOIIYIEHNs, CO3HAHNs 3aMKHYTOIO Kpyra, KOTOpoe OH
oTKphiBan XX BeKy, 3aCTHIB B MBYMJIEHUN y CAMOTO Kpast NPYUpPOABL, B
KaKOI-TO MOC/IEIHEN CTUXMIMHOCTUY.

Trudno nie zgodzi¢ sie z badaczka, ze Sonata Kreutzerowska jest
zapowiedzig nowego myslenia, wedle ktérego zycie jak i wienczaca
je émier¢ nie majg wiekszego sensu. Samo zjawisko $mierci nie jest
natomiast wielkim mistycznym wydarzeniem w zyciu cztowieka, lecz
biologicznym zanikiem sit. Poglady te w swoich pismach bedg rozwijac
pOzniej egzystencjalisci.

Pomimo tego, ze analizie poddali$émy niewielki fragment ogromnej
spuscizny literackiej L. Tolstoja, mozemy poczyni¢ pewne spostrze-
jenia na temat problemu $mierci w $wiatopogladzie pisarza. Mysl
o $mierci tak bardzo zawladneta jego umystem, ze niewielu artystom
udalo sie z taka przenikliwoscig i zrozumieniem spojrze¢ na problem
przemijania i odchodzenia ze §wiata doczesnego. Sam Totstoj przeszed!
pewna droge w pojmowaniu zjawiska §mierci. W opowiadaniu Trzy
$mierci jawi si¢ on jako moralista, w opowiesci Smier¢ Iwana Ilicza
weiela sie w role psychologa tropigcego wszechobecny w zyciu czlo-
wieka falsz, natomiast w Sonacie Kreutzerowskiej budzi si¢ w pisarzu

44 L. Tolstoj, Sonata..., s. 589.
45 B.3amanbckas, dz. cyt, s. 89.
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egzystencjalista bezskutecznie poszukujacy sensu zycia i §mierci. Po-
szukiwania te beda towarzyszy¢ pisarzowi do korica wlasnego zycia.
Jednak twérczo$¢ rosyjskich egzystencjalistéw pokaze, ze zagadka
smierci nigdy nie zostanie do korica odkryta.

Pesiome

3BOTII()IH/DI MOTVMBa CMEpPTH B TBOpY€CTBE JIpBa Toncroro

CMepTh — OfMH U3 BaXKHEIINX MOTHBOB TBOpYecTBa JIbBa ToncToro,
WHrepec k Heil — yCTOMMBBIN U TOCTOSHHBLI Ha IIPOTSDKEHMUM BCell TBOP-
decKoii 6uorpadun mucarensa. B mactosmeit cratbe AHa/IM3Y IOMIBEPraloTCsA
TIPVHIMIMATIDHbIE, B CBASH C 3aAB/ICHHOM IIPO0/IEMOIt, TpousBeneHus: Tpu
cmepmu, Cuepmo Veana Mnvuua n Kpeiiyeposa conama. ITpoBenennsIit
aHA/II3 [I0Ka3aT, 4T0 ToNCTOl Ha PasHBIX 9TAIIaX CBOETO TBOPYUECKOro Iy TH
PasnmIHO MOHMMA/T PeHOMEH CMEPTH. Yoke B PAHHUX IIPON3BENeHUAX i~
caTenpb Hadal IPUONKATHCA K [IABHOI SK3UCTEHIMA/IbHOI TailHe cMep-
. B pacckase Tpu cmepmiu oH BBICTYTIAeT ele B 3HAYUTETBHON CTEICHI
KaK MOpAJIACT, a B TioBecTax Cmepmo Mearna Vnvuua u Kpeiiyeposa conama
Toncroro MoxHO paccMaTpuUBaTh Kak OCHOBOIIO/IOXHIKA pyccKoit aKk3u-
CTEHL[MA/IbHOV TUTEPATYPBL.




