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Wstep

W przyjetym w Polsce ksztalceniu muzycznym juz od dlugiego czasu istnieje dwu-
torowe ksztalcenie muzyczne. Jedne z bardziej dokuczliwych dylematéw edukacji mu-
zycznej dotycza weiaz aktualnego odplywu wysoko wykwalifikowanej kadry nauczycieli
muzyki ze szkolnictwa ogélnoksztatcacego podleglego resortowi edukacji do szkolnictwa
muzycznego podleglego resortowi kultury i sztuki'. W konsekwencji stan powszechne-
go umuzykalniania uczniéw szkét ogdlnoksztalcacych znacznie sig pogorszyl, a prakeyka
edukacyjna w szkolnictwie tym okazala si¢ nieodporna na niesprzyjajace warunki dla
edukacji muzycznej uczniéw. Sytuacji tej nie polepszyly, jak si¢ okazalo, intencje reformy
2 1998/1999 roku, co zaskakujace, zmniejszajacej jeszcze bardziej ilo$¢ tresci muzycznych
juz od szkoly podstawowej. W ostatecznosci, co nie jest obce opinii znawcom problemu,
formalna edukacja muzyczna zostala sity rzeczy powierzona tréjstopniowemu szkolnic-
twu muzycznemu, ktdre niesie najwigkszy cigzar zadan pelnego wyksztalcenia muzyczne-
go polskich uczniéw?. Zadania te dotycza w zasadzie najbardziej z elementarnych form
wychowania muzycznego, do jakich mi¢dzy innymi nalezy nauka gry na instrumencie
muzycznym. Intencje powaznie rozumianej edukagji instrumentalnej w tym zakresie, je-
$li nie obce, to na pewno odlegle pozostaja czesto pobieznej (bo ograniczonej w tresciach,
godzinach i strukturze zaje¢) praktyce muzycznej w ogdlnoksztalcacej szkole podstawo-
wej. Stad szczegblne zainteresowanie pedagogéw w tym obszarze polskiej edukacji mu-
zycznej koncentruje si¢ na praktyce edukacyjnej osadzonej w realiach szkét muzycznych
i nieformalnej, w tym takze prywatnej i spolecznej, edukacji muzycznej?.

Whasnie dlatego w obszarach funkcjonowania polskiego szkolnictwa muzycznego
i nieformalnego ksztalcenia muzycznego polskich dzieci i mlodziezy Autor podejmu-
je zagadnienia jednej z najciekawszych wspélczesnie propozycji wychowania muzycz-
nego. Czyniac to, jednoczes$nie poszukuje si¢ najbardziej optymalnych rozwiazan dla
ksztalcenia muzycznego uczniéw w zakresie nauki gry instrumentalnej. Taka propo-

1 Por. E.A. Zwolifiska, M.M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nauczania muzyki wedtug Teo-
rii Uczenia si¢ Muzyki Edwina E. Gordona, KRESKA, Bydgoszcz 2007, s. 9-10.

2 Ibidem.

3 Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, WSP, Bydgoszcz 1993.



zycja jest na pewno Ieoria Uczenia si¢ Muzyki Edwina Eliasa Gordona. E.E. Gordon
buduje i uaktualnia warsztat swojej teorii w réznoraki sposob, sprawiajac, ze stala si¢
ona dla pedagogéw edukacji muzycznej niezwykle cickawym teoretyczno-empiryczno-
metodycznym konstruktem. Mozna tak sadzi¢ z wielorakiej perspekeywy, jak chocby
w $wietle owocow dziatalnosci empirycznej E.E. Gordona — poprzez szereg skon-
struowanych przez niego i stosowanych testéw zdolnosci muzycznych oraz wlasnej apa-
ratury badawczej (w tym ciaglych, addytywnych i numerycznych skal szacunkowych
osiagnig¢ muzycznych?). Kapital teorii E.E. Gordona ksztaltuje si¢ takze na gruncie
teoretycznym (z wypracowanym zapleczem przedzatozen, twierdzen i pojgé), czego
wskaznikiem jest cho¢by bogaty dorobek publikacyjny w znacznym stopniu, cho¢ nie
caly jak dotad, przetozony dla polskiego czytelnika. Jednak na szczegdlna uwagg zastu-
guje praktyczny i metodyczny aspekt Zeorii Uczenia si¢ Muzyki. E.E. Gordon jako
czynny nauczyciel podkresla prakseologiczne aspekty GTML? i silng potrzebe taczenia
teorii z praktyka pokazujac przy tym z natury swej otwartg postawe na problemy wspot-
czesnej edukacji muzycznej. Nie stroni przy tym E.E. Gordon od form dzialalnosci
propagujacej swoja koncepcje, znajdujac w tym bardziej lub mniej, co nalezy zauwazy¢,
przekonanych zwolennikéw swojej teorii w Polsce i na $wiecie.

Idac gordonowskim tropem problematyki badawczej w zakresie aspektéw nauki
gry na instrumencie detym, szczegdlng uwage Autor koncentruje na istocie gléwnych
predyktoréw osiagnie¢ uczniéw. Sa nimi wedlug E.E. Gordona preferencje barwy dzwie-
ku instrumentalnego (odpowiedzialne za trafno$¢ indywidualnego doboru instrumentu
do nauki) oraz zdolnoéci muzycznych (optymalizujacych jakos¢ ogdlnej , podatnosci”
na umuzykalnienie ucznia).

Struktura rozprawy sklada si¢ z szesciu rozdziatéw. Pierwsze dwa rozdzialy prezen-
tuja rezultaty dokonanej kwerendy dotyczacej podjetej problematyki badawczej. Tresci
tych rozdzialéw konsekwentnie ogniskuja si¢ wokoét istotnych w podjetej problematyce
zagadnien wspolezesnej pedagogiki, do jakich nalezy cho¢by problem pedagogicznego
umiejscowienia przedmiotu badan wlasnych, teoretycznych odniesien do edukacyjnych
stanowisk mysli pedagogicznej i niezbednych uzasadnieri podjetego tematu rozprawy.

W rozdziale trzecim opisane s3 przyjete zatozenia metodologiczne poczawszy od
sformutowania celéw podejmowanych badan przez analize kolejnych niezbednych eta-
péw projektowania wlasnego procesu badawczego. Refleksja edukacyjna wskazuje, ze
w zadaniach tych nie tylko wazna jest koniecznos¢ stosowania przyjetych zatozert meto-
dologicznych, lecz takze biezace rozwazanie niezbednej wiedzy o sposobach prowadze-
nia w ten spos6b dziatalnosci naukowej, tj. prowadzenia badan pedagogicznych.

4 Por. E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievment in Music
Performance, GIA Publications, Inc., Chicago 2002, s. 15-32.

5 'The Gordon Theory of Music Learning. Opis Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona w $wietle
nomenklatury amerykanskiej. Por. W. Jankowski Koncepcja czy teoria Gordona, ,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2004, nr 3, s. 109.



W rozdziale czwartym przedstawione sa rezultaty analiz wynikéw badan nad
zalezno$ciami preferencji barwy dzwigku instrumentalnego, zdolnosci muzycznych
a poziomem osiagnie¢ w nauce gry na muzycznym instrumencie detym. Na tresci roz-
dzialu sklada si¢ analiza wynikéw testéw E.E. Gordona: 7estu Preferencji Barwy In-
strumentalnej (ITPT), Testu Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) oraz analiza zalezno-
§ci stwierdzonych preferendji i zdolnosci muzycznych z osiagnigciami badanych oséb
w nauce gry na wybranym instrumencie detym. Osobnego obszaru dotyczyly aspekty
wynikéw badan whasnych nad istotnoscia zwiazkéw pomiedzy tylko poziomem zdolno-
$ci muzycznych ucznidéw a preferencjami barwy instrumentalne;.

W ramach tresci kolejnego, . pigtego rozdziatu, rozwazono problematyke zwiaz-
kéw pomiedzy preferencjami uczniéw w zakresie brzmien instrumentéw wyznaczonych
do nauki gry a ich samooceng i motywacjg do ksztalcenia instrumentalnego. Natura ta-
kich zwiazkéw jest niebywale ciekawym i waznym zagadnieniem. Potoczna wiedza mu-
zycznych Srodowisk edukacyjnych niejednokrotnie odstania bowiem problematycznos¢
opinii o naturze czgsto intuicyjnie definiowanych ,,upodoban” uczniéw do brzmienia
instrumentéw muzycznych. W konsekwengji dotyczy to wiedzy pedagogéw o zwiaz-
kach tych ,,upodobari” z samooceng ucznia w tym zakresie oraz jego motywacja do nauki
muzyki. Tak wigc na problematyke rozdzialu piatego sktada si¢ analiza wynikéw badar
nad waznymi zwiazkami pomiedzy stwierdzonymi Téstem Preferencji Barwy Instrumen-
talnej E.E. Gordona preferencjami uczniéw a niezalezna od wynikéw testu ich samooce-
ng oraz ksztattujacy sie, w $wietle mozliwej do obserwadji, ich motywacja do nauki.

W rozdziale széstym przedstawione sa wyniki badari diagnozy wybranych aspek-
tow funkcjonowania $rodowisk polskiej formalnej i nieformalnej edukacji muzyczne;.
Prezentowane w rozdziale tym wyniki badari odnosza si¢ w szczegélnosci do analizy
sposobéw pomiaru i oceny osiagnie¢ w nauce gry instrumentalnej oraz charakeerystyki
wybranych aspektéw realizacji procesu dydaktycznego w polskim szkolnictwie muzycz-
nym i nieformalnym ksztalceniu muzycznym. Zwrécono réwniez uwage na zadania
poszukiwania wnioskéw o dostrzezonych zwiazkach pomigdzy miejscem i sposobami
nauczania muzyki a osiagnigciami w nauce gry na detym instrumencie muzycznym.

Mozna mie¢ nadziejg, ze problematyka niniejszej pracy poza faktem, ze wpisuje
si¢ w obszary gléwnej racji przedmiotu pedagogiki jakim jest edukacja, to trafnie
ogniskuje si¢ wokét wielu jej kontekstéw: wielosci zmian, ewaluadji i heterogenicznosci
o niej dyskursu. Stad celowo podjete przez Autora refleksje i odniesienia do szeroko
rozumianego kontekstu edukacyjnego w ksztalceniu muzycznym, przywoluja weiaz ak-
tualne postulaty zadaniowosci i jednoczesnego roztrzasania nierzadko niebezpiecznie
oczywistych sadéw. Przyjmujac w tym wszystkim perspektywe edukacyjnej adekwatno-
§ci gléwnych racji gordonowskiej Zeorii Uczenia sig Muzyki, Autor poszukuje mozliwo-
$ci wielostronnego spozytkowania tworzonej wiedzy w polskim ksztalceniu muzycznym,
pielegnujac przy tym bezstronno$¢ krytycznego rozwazania stusznosci wyczuwalnych
W teorii tej intengji.



Serdeczne podzigkowania skladam Recenzentom: Pani prof. dr hab. Ewie
A. Zwolinskiej oraz Panu prof. zw. dr. hab. Marianowi Walczakowi, ktdrzy z wiel-
ka zyczliwodciq wspierali mnie w trakcie pisania niniejszej pracy cierpliwie udzielajac
cennych uwag, opinii i porad. Dzigkujac za poswigcony mi czas pragne podkresli¢, ze
cenne inspiracje, dzigki ktérym dojrzewala badawcza koncepcja niniejszej pracy, staly
si¢ udzialem wlasnie Pani Profesor Ewy Zwoliriskiej. Dzigkuje takze Prof. Edwinowi
E. Gordonowi za jego serdeczne przyjecie i tworcze opiniowanie podjetych intengji ba-
dawczych nie adaptowanej, jak dotad na grunt polski, problematyki preferencji barwy
instrumentalnej.

Pragne réwniez ztozy¢ serdeczne podzickowania za konstruktywne, krytyczne, ale
zawsze zyczliwe uwagi Profesorom: Teresie Hejnickiej-Bezwiniskiej, Jerzemu Kurczowi,
Lechowi Witkowskiemu, Elzbiecie Szubertowskiej, Romanowi Leppertowi oraz Janowi
Grzesiakowi.

Wszystkim, dzigki ktérym mozliwe bylo przeprowadzenie badan naukowych, dy-
rektorom szkét muzycznych, nauczycielom, uczniom i ich rodzicom, a w szczegélno-
$ci Gronu Pedagogicznemu Paristwowej Szkoly Muzycznej w Koninie skfadam réw-
niez wyrazy podzickowania. Szczegdlne podzigkowania kieruje do mojej Rodziny: zony
Eweliny oraz dzieci Marysi i Szymona, ktérzy dzielnie znosili moja czgsta nieobecno$é
zwiazang z prowadzonymi badaniami. Dzickuj¢ wszystkim, ktdrzy przyczynili si¢ do
powstania i ukoriczenia niniejszej pracy w tym czasie i w takiej wlasnie formie.
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ROZDZIAL 1

Problematyka badan wlasnych w obszarach
wspolczesnej mysli pedagogicznej

1.1. Wprowadzenie

Sprawa szczegdlnej wagi dla dalszych rozwazari o potrzebie, czy jak pisze Z. Kwie-
cifiski koniecznosci, zdobywania humanistycznej madrosci jest rozpoznanie w nich kon-
tekstu pedagogicznego, o szczegdlnej dla pedagogiki wspélezesnej jej humanistycznej
rozumnosci i wrazliwosci'. Zamierzenie to moze okaza¢ si¢ trudne, badz co najmniej
nieadekwatne do rezultatéw jakich by dostarczyla jego realizacja (lub dostarczy¢ po-
winna) bez koniecznego, jak sadzg, uwzglednienia istoty, kierunkéw oraz znaczenia
istotnych zmian, jakim w ostatnich dwéch dekadach ulegla pedagogika polska®. Zmia-
nom tym towarzyszyl problem ewolucji pedagogiki jako dyscypliny naukowej, a przez
zwrot od ortodoksji ku heterogenicznosci w pedagogice wspélczesnej® wskaznikiem
tych zmian stalo si¢ poszukiwanie inaczej pojetej ,ogélnosci” pedagogicznego myslenia
o edukacji, jako gléwnym przedmiocie pedagogiki.

Dokonujace si¢ w pedagogice od przelomu lat osiemdziesiatych i dziewigédzie-
siatych XX wieku zmiany doprowadzily do okreslenia przedmiotu polskiej pedagogiki
we wspolczesnych zasobach leksykalnych za pomoca kategorii ,edukacji”, jako ka-
tegorii ,pulbsujgcej”, ktbrej tredcig sa ,procesy edukacyjne” oraz ,dyskursy edukacyjne™*.
Podejmowane wigc proby definiowania w sensie ilosciowym i jakosciowym kategorii
pojeciowej edukacji, jako pojecia o najwyzszym, jak zauwaza K. Rubacha, stopniu ogél-

1 Z. Kwiecitiski, Potrazeba ksztatcenia w humanistycznej madrosci, [w:] K. Konecki, 1. Werbinski
(red.), Edukacja. Kultura. Teologia, Wyd. UMK, Torun 2003, s. 119.

2 Por. T. HejnickaBezwiriska, R. Leppert, Wizgp, [w:] T. Hejnicka-Bezwiriska, R. Leppert (red.),
Ewolucja ,0g6lnosci” w dyskursach pedagogicznych, Bydgoszcz 2005, s. 8-9.

3 DPor. ibidem, s. 8-9; R. Leppert, Pedagogiczne peregrynacje. Studia i szkice o pedagogice ogdlnej
i ksztatceniu pedagogdw, Bydgoszez 2002, s. 9, 83; J. Rutkowiak, Odmiany myslenia o edukacji, IMPULS,
Krakéw 1995, s. 7-8; R.G. Paulston, Pedagogika poréwnawcza jako pole nakreslania konceptualnych map
teorii i paradygmatéw, [w:] Z. Kwieciniski, L. Witkowski (red.), Spory o edukacje. Dylematy i kontrowersje we
wspdtczesnych pedagogiach, IBE, Warszawa 1993.

4 T. Hejnicka-Bezwiniska, R. Leppert, Wizgp, op. cit., s. 8.

11



nosci i niejednorodnosci®, doprowadzaja do uogdlnienia: ,,Edukacja to 0gét oddziaty-
wart stuzqcych formowaniu sig (zmienianin, rozwijaniu) zdolnosci zyciowych cztowicka”®
i ujawniaja zarazem wspomniang niejednorodnos¢ wokét pojeé: ogét oddziatywania,
zmienianie, rozwijanie, zdolnosci zyciowe cztowieka’. Zauwazalna, jak pisze M. No-
wak, swoista konieczno$¢ posiadania jakiejs idei podstawowej w pedagogice, jakichs
stwierdzelt w mysleniu i dzialaniu pedagogicznym, wskazuje zaktécajaca w tym wzgle-
dzie wspomniang wielo$¢ zréznicowanych kontekstow edukacji [w tym takze edukacji
muzycznej — dop. mdj, PT]%.

Chcac trafnie zakwalifikowaé podjeta problematyke badan edukacyjnych przed-
miotem namystu uczynilem rozwazania majace na uwadze probe zwerbalizowania pe-
dagogicznego kontekstu badan whasnych. Mam przy tym swiadomos¢, ze intencja ta
przy uwzglednieniu specyfiki badai w dziedzinie wychowania muzycznego niesie jed-
nak ze sobg pewne, cho¢ nie pierwszoplanowe, ograniczenia. Dzieje si¢ to cho¢by z uwa-
gi (znéw) na wielo$¢ znaczert w analizie i interpretacji zjawisk ogdlnopedagogicznych,
uwzgledniajacych heterogenicznos¢ odpowiedzi na cho¢by najwazniejsze pytania:

1. Jaka jest plaszczyzna wspSlnych wnioskowarn i uogélnieri o stanie badari edu-
kacyjnych nad zjawiskami: preferencji muzycznych i ogélnych preferencji ludz-
kich w $wietle mozliwego do opisu pejzazu poznawczego pismiennictwa na-
ukowego?

2. Jak sformutowa¢ edukacyjny kontekst badawczy, wiazacy w sobie tresci Zeorii
Uczenia sig Muzyki E.E. Gordona oraz w pelni uwzgledniajacy ztozonos¢, wie-
loaspektowos¢ i wielowymiarowos¢ edukacyjnego procesu ksztatcenia muzycz-
nego. Jak (lub na ile) mozna przy tym postuzy¢ si¢ za J. Rutkowiak opisami
myslenia o edukacji, za pomoca metafory drogi/drég’®, po jakich peregrynowaé
moglby poszukujacy weiaz to nowszych rozwiazan pedagog-badacz 2

5 K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, [w:] Z. Kwieciriski, B. Sliwerski
(red.), Pedagogika. Podrecznik akademicki, PWN, Warszawa 2006, T. 1, s. 25.

6 Pedagogika. Leksykon PWN, B. Milerski, B. Sliwerski (red.), Warszawa 2000, s. 54.

7 K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, op. cit., s. 25.

8 M. Nowak, Aksjologia w pedagogice ogolnej, [w:] T. Hejnicka-Bezwiniska, R. Leppert (red.), Ewo-
lucja ogdlnosci w dyskursach pedagogicznych, op. cit., s. 87.

9 Por. ]. Rutkowiak (red.), Odmiany myslenia o edukacji, op. cit., s. 7-8.

10 Taka metaforyka drég poznaniai wytwarzania wiedzy naukowej o humanistycznym wymiarze
czlowicka rodzi sluszne, jak sadze, inklinacje do obrazéw peregrynacji w poznaniu $wiata kultury owego
czowicka. Za J. Kozieleckim powiemy wtedy: ,(...) ludzie rodzq si¢ w okreslonym otoczeniu kulturowym
(...)” (Schwartz, 1986, za: J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 2002, ZAK, s. 16-17) jako sieci
drég i bezdrozy kulturowych. Interpretacja indywidualnych konotacji ,swiata sensu i znaczer” w poznaniu
naukowym owego regnum homini, zwraca tez uwagg na osobliwosci badan w dziedzinie edukacji muzycz-
nej w celu ksztaltowania wlasnej, chlonnej i zarazem tworczej kulturowo osobowosci (por. J. Kozielecki,
Transgresja i kultura, op. cit, s.19-20). Rozpoznanie kolejnych warunkéw dla polskiej adaptacji nastawionej
na inkulturowang od mlodosci OSOBOWOSC MUZYCZNA wychowanka teorii E.E. Gordona stato si¢

dla mnie przekonujacym asumptem do dzialania.
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3. W jakich kategoriach pojeciowych formutowane moga by¢ zalozenia i strukeu-
ra teoretyczna leorii Uczenia sig Muzyki Edwina E. Gordona, jednej z najbar-
dziej wspétezesnych teorii ksztalcenia muzycznego?

1.2. Edukacyjne konteksty problematyki badas wlasnych

Istota niniejszej cz¢sci rozdziatu pracy stanowi prébe zwerbalizowania pedagogicz-
nego kontekstu whasnych rozwazan o wieloaspektowej analizie problematyki badan nad
preferencjami barw dzwigku instrumentalnego uczniéw oraz ich zdolno$ciami muzycz-
nymi jako gléwnymi predyktorami osiagnie¢ w instrumentalnym ksztalceniu muzycz-
nym. Eksplikacje celowosciowego procesu ksztalcenia muzycznego przyjeto w obsza-
rach gtéwnego i szeroko rozumianego przedmiotu pedagogiki — edukacji, a wicc takze
edukacji muzycznej. Do odpowiedzi na pytanie o kontekst edukacyjny badan whasnych
prowokuje uwaga T. Hejnickiej-Bezwiniskiej, ktora pisze, ze ,sytuacja zréznicowania pa-
radygmatycznego i teoretyczno-metodologicznego oraz ideologicznego wspdtczesnej pedago-
giki wymaga respektowania dobrego obyczaju badaczy, aby okreslic miejsce, przyjmowane
zatozenia i perspektywe poznawczq, w ktdrej wlasny glos si¢ sytuuje”™".

Intencja Autora jest wigc nie tylko wskazanie edukacyjnych odniesient
rzeczywisto$ci empirycznej osadzonych w Teorii Uczenia sie Muzyki E.E. Gor-
dona, ale takze dostrzezenie Zrédel sity owej edukacyjnej perswazji w obszarach mu-
zycznego rozwoju czlowieka. W tym tez celu szczegblng pomoca stuza teoretyczne
inspiracje, a mianowicie propozycja dookreslajaca kategorie pojeciowa ,edukacji” za
R. Lukaszewiczem, zgodnie z ktéra ,.edukacja jest procesem celowego tworzenia, organi-
zacji i reorganizacji okazji do urgeczywistnienia Zycia ludzkiego w jego humanistycznych
tresciach” 2.

Problematyka badania preferencji w zakresie barw diwicku in-
strumentéw muzycznych oraz zdolnos$ci muzycznych jako predykto-
réw osiagni¢é uczniéw w nauce gry na instrumencie znajduje swoje
uzasadnienie w realizacji samego procesu ksztalcenia. Jesli dokonuje si¢
wyboréw kierunkéw dziatan zgodnych z preferowanymi przez uczniéw wartosciami,
wybory takie beda znaczace dla jednostek, nie pozbawione nacechowania emocjonal-
nego i w konsekwencji stworzy si¢ silne poczucie zobowiazania. Diagnoza indywidu-
alnych preferencji wskaze kierunki zgodne z potrzebami i mozliwosciami uczniéw. Im
bardziej diagnoza bedzie trafna i pelna, tym wigksza tez bedzie zgodnos¢ dokonanych
wyboréw edukacyjnych. Wybranym dziataniom uczniéw, zgodnym z ich preferencja-
mi towarzyszy¢ bedzie wtedy akceptacja i odpowiedzialno$é, co wplynie na stosunek

11 Cyt. T. Hejnicka-Bezwiriska, Konsekwencje a-historycznosci pedagogiki, [w:] T. Hejnicka-Bezwin-
ska, (red.), Pedagogika ogélna.. Tradycja — terazniejszosé — nowe wyzwania, WSP, Bydgoszcz 1995, s. 81.

12 R. Lukaszewicz, Witgp, [w:] R. Lukaszewicz (red.), Nowe oczekiwania wobec edukacji i ksztatce-
nia, Wroctaw 1983, s. 3-4.
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do siebie samego i innych oraz utozsamiane w dziataniach wlasnych emocje. Sa one
przedmiotem wiasnych intencji, uwzgledniajac naturalny potencjal ucznia w proce-
sach nauczania i uczenia sie.

Poniewaz ksztalcenie, w ujeciu K. Rubachy’®, zasadniczo dotyczy poznawczej
sfery psychiki cztowieka, to jednak praktyce ksztalcenia nie pozbawia si¢ roli wplywu
na rozwdj osobowosci ucznia. Przy probie wyprowadzenia z pojecia ksztatcenia
uszczegblawiajacych poje¢ uczenia si¢ i nauczania jako mniej ogdlnych pojeé, to
jak wynika z przytoczonej wezesniej definicji ksztalcenia, oddzialywanie tego procesu,
zdaniem K. Rubachy, ,jest skierowane na osoby uczqce si¢” **. Stad koncentrowaly sie zato-
zenia badan wlasnych na dookrelaniu najbardziej optymalnych warunkéw muzycznej
edukacji dziecka, ale edukacji ukierunkowanej na OSOBE ucznia.

Problematyka badari nad diagnozowaniem, ujawnianiem i wyja$nia-
niem zwiazkéw pomiedzy stwierdzonymi Testem ITPT E.E. Gordona preferencjami
barwy instrumentalnej uczniéw, ich poziomem zdolnosci muzycznych (wyniki Testu
MAP E.E. Gordona) a osiagnigciami w ksztatceniu muzycznym, projektuje pewne sko-
jarzenia rozpatrywanych ,,odkry¢” implikowane mysla J.S. Brunera. Chodzi gléwnie,
jak pisze M. Nowak, o umiejetnos¢ dokonywania odkry¢®. Rola umyshu ucznia jest
w procesie tym wyjatkowo silna. Znamienne dla problematyki badari nad gordonow-
ska koncepcja preferencji barwy dzwicku instrumentalnego i zdolnosci muzycznych s
warunki procesu ksztalcenia (tu: muzycznego), ktdre wyraza¢ zdaja si¢ m. in. w wy-
fonionych przez M. Nowak brunerowskich zasadach:

1) Dzialania pod wplywem motywacji wewngtrznej,

2) zdobywania technik dokonywania odkry¢,

3) dostosowania tresci ksztatcenia do etapéw rozwojowych jednostek .

Interpretujac definicje edukacyjnego procesu ksztalcenia, jako ,integral-
nego sktadnika edukacji”' stwierdzam, ze gléwnym przedmiotem badari wlasnych
w $wietle opisowo zorientowanej pedagogiki jest wlasnie proces ksztalcenia. Uprzed-
miotowienie to w badaniach wlasnych eksploruje dokladnie taki proces ksztalcenia mu-
zycznego rekrutujacych si¢ do nauki dzieci, kedry m.in. obok proceséw inkulturacji,
socjalizacji (...) determinuje zdaniem Z. Kwieciniskiego ,procesy adaptacyjne, ktdrych
nosnikiem jest edukacja’'®.

13 Por. K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, op. cit., s. 26-27.

14 Ibidem, s. 26-27.

15 M. Nowak, Ksztatcenie i rozwdj w koncepcji Brunera, [w:] T. Jaworska, R. Leppert (red.), Wpro-
wadzenie do pedagogiki. Wybdr tekstow, IMPULS, Krakéw 1998, s. 295.

16 Ibidem, s. 300-302.

17 Por. R. Lukaszewicz, Wszgp, op. cit., s. 3-4.

18 DPor. T. Hejnicka-Bezwiniska, W poszukiwaniu tozsamosci pedagogiki, WSP, Bydgoszcz 1989,
s. 235.
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1.3. Teoria E.E. Gordona w obszarach wspélczesnej pedagogiki

Méwiac o wykorzystaniu zaplecza Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona
przy konstruowaniu wlasnej problematyki badan i odpowiadajacej jej aparatury me-
todologicznej, mam na uwadze opini¢ M. Szymczaka, wedtug ktérego teoria to ,,0g0/-
na koncepcja oparta na zrozumieniu istotnych czynnikéw ksztattujacych pewnq sfere rze-
cgywistosci” . Uzycie terminu feoria wyraza jego sposdb poznawczego oswajania tej
rzeczywistosci, ktéry zdaniem R. Lepperta, okresla si¢ mianem nauki®’. Wiaze si¢ to
z niewymagajacym osobnej werbalizacji, czy réwniez uzasadnienia spolecznego ,,przed-
zalozenia” o nie wyartykutowanym naukowym charakterze teorii®', ,jako, ze w metodo-
logicznym rozumieniu znaczenia nazwy teoria, nie mogq istniec teorie nie bedgce teoriami
naukowymi” >,

Uzyskane wyniki badari sa wigc stusznie interpretowane w $wietle gordonowskiej
teorii audiacji, jako jednej z najbardziej wspétczesnych i pierwszoplanowych koncepcji
nauczania i uczenia si¢ muzyki, z jej spéjnym teoretyczno-empiryczno-metodycznym
systemem faczenia teorii z prakeyka >.

Edukacyjne implikacje Zeorii Uczenia sie Muzyki E.E. Gordona i jej problematyki
ksztalcenia instrumentalnego dzieci opieraja si¢, co podkreslit sam Autor GTML?* pod-
czas ostatniego Seminarium Gordonowskiego w Bydgoszczy®, na pajdocentrycznych
zatozeniach swobodnego rozwoju muzycznego dziecka, zgodnie z jego wrodzonym po-
tencjalem zdolnosci muzycznych. Edukacyjne perspektywy implikacji gordonowskich
(co dodatkowo istotne z uwagi na wielos¢ zaobserwowanych w ostatnich latach zmian
we wspdlczesnej pedagogice) wpisuja si¢ ponadto w kategorie heterogenicznosci
wspélczesnego dyskursu o edukacji. Heterogeniczno$¢ ta w polskiej pedagogice, jak
zauwazyl R. Leppert, ,przybiera postac dyskutujacych ze sobq i przeplatajacych sig, ale
komplementarnych wobec siebie réznych teorii i szkét naukowych” [poszukujacych nowych
regul funkcjonowania przedmiotu pedagogiki muzycznej — dop. méj, PT]%. Takie, jak
sadze, wazne rozwazenie miejsca i znaczenia gordonowskiej teorii w powszechnych sys-
temach pedagogiki muzycznej w konsekwencji wspétksztattuje dyskurs o réznych ,,dys-

19 M. Szymczak (red.), Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1981, s. 381.

20 R. Leppert, Potoczne teorie wychowania studentéw pedagogiki, WSP, Bydgoszcz 1996, s. 19.

21 Ibidem.

22 S. Pabis, Metodologia i metody nauk empirycznych, Warszawa 1985, s. 90.

23 Por. K. Miklaszewski, Recenzja wydawnicza, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy uczenia sig mu-
zyki wg Edwina E. Gordona, Wyd. WSE, Bydgoszcz 2000, s. 6-8.

24 The Gordon Theory of Music Learning— GTML, przyjeta w nomenklaturze amerykanskiej nazwa
Gordonowskiej teorii uczenia si¢ muzyki. Por. W. Jankowski, Koncepcja czy teoria Gordona, ,, Wychowanie
Muzyczne w Szkole”, 2004, nr 3, s. 108-109.

25 Seminarium Gordonowskie, o ktérym mowa odbylo si¢ w dn. 26 kwietnia-5 maja 2006 r.
w Bydgoszczy nt.: Audiacja — praetomem w edukacji muzycznej.

26 Por. R. Leppert, Pm’agogifzne peregrynacje, op. cit., s. 9, 80-83, 94.

27 Ibidem, s. 9.
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kutujgcych ze sobq, przeplatajacych sig, ale komplementarnych wobec siebie” koncepcjach,
teoriach i systemach ksztalcenia i wychowania muzycznego?. Heterogeniczno$¢ takiego
dyskursu bedzie zreszta wkrétce, jak mozna spodziewa¢ si¢, wlasciwoscia juz nie tylko
opisujaca komplementarno$¢ Teorii Uczenia sig Muzyki Edwina E. Gordona (wobec
innych koncepcji wychowania muzycznego), ale plaszczyzna (o mocy pewnie ,teorio-
tworczej” *) holistycznego poszukiwania i opisu realnych przestrzeni jej pedagogicznego
spozytkowania.

Tak wigc méwiac stowami R. Lepperta: ,skazani jestesmy na wielos®”, takze
w poszukiwaniu wspélnej plaszczyzny teoretyczno-metodycznej dla edukacji muzycznej
i wtedy okaza¢ si¢ moze, ze dgzenie do jednoznacznosci nie daje, bo i da¢ nie moze, jak
pisze T. Szkudlarek, sensownych rezultatéw?'. Edukacyjna adekwatnos¢ Teorii Uczenia
sig Muzyki E.E. Gordona w polskiej pedagogice muzycznej jest wlasnie potwierdzana
do$wiadczeniami wpisania jej w heterogeniczne wiasciwosci dyskursu o edukacji. He-
terogeniczno$¢ ta natomiast uznana ,,za statg cechg pedagogicznego usytuowania™* moze
i powinna by¢ skrzgtnie wykorzystywana nie jako trudnosé, ale jako czynnik sprzyjajacy
wsp6lczesnemu mysleniu o edukacji muzyczne;.

Gléwne skladniki amerykanskiej strukeury teoretycznej Edwina E. Gordona, em-
pirycznie i metodycznie eksplikujacej aspekty ksztalcenia muzycznego w oparciu o po-
miar preferengji i zdolno$ci muzycznych uczniéw zawieraja si¢ w modelu kazdej nauko-
wej teorii®. I tak w teorii E.E. Gordona mozna ustali¢ gléwne sktadniki wspélczesnej
struktury teoretycznej, ktdre wprost odnosza si¢ do rzeczywistosci empirycznej podjetej
w badaniach wlasnych problematyki. Sa zatem wsréd nich®%: 1) zatozenia stanowiace
orientacj¢ teoretyczno-metodologiczna; 2) model pojeciowy przyjety jako okreslony spo-
sob interpretacji rzeczywistoéci w $wietle analitycznych rozréznienri, konwencji, klasyfi-
kagji, typologii oraz 3) teoria empiryczna, jako trzeci poziom, tj. w waskim sensie zbi6r
konstytutywnie, jak pisze P. Sztompka, ,powigzanych ze sobg twierdzert o zaleznosciach
migdzy badanymi zmiennymi (...) ™.

28 Wsréd najwazniejszych i najbardziej popularnych systeméw wychowania muzycznego sa mig-
dzy innymi koncepcje: Z. Kodaly’a, E.J. Dalcroze’a, S. Suzuki, C. Orffa, koncepcja polskiego powszechnego
wychowania muzycznego M. Przychodziriskiej. Ze starszych znanych systeméw wymieni¢ nalezy: M. Mar-
tenota, J. Ward, R. Miinnicha, E. Willemsa, a z polskich: T. Joteyki, K. Hlawiczki, S. Kazury, S. Wysockie-
go i innych. Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, WSP, Bydgoszez 1993, s. 26.

29 Por. R. Leppert, Pedagogiczne peregrynacje, op. cit., s. 94.

30 Ibidem, s. 94.

31 T. Szkudlarek, Pedagogizm i pedagogika, [w:] T. Hejnicka-Bezwiniska (red.), Racjonalnosé peda-
gogiki, WSP, Bydgoszcz 1995, s. 47.

32 Ibidem, s. 47.

33 Por. R. Leppert, Potoczne teorie wychowania studentéw pedagogiki, op. cit., s. 20-21.

34 Rozréznienie skladnikéw (czy inaczej pozioméw) teorii naukowej dokonujg za Romanem Lep-
pertem. Zob. R. Leppert, Potoczne teorie wychowania studentéw pedagogiki, op. cit., s. 21.

35 P Sztompka, Teoria socjologiczna korica XX wieku. Witep do wydania polskiego, [w:] J. Turner.
Struktura teorii socjologicznej, PWN, Warszawa 1985, s. 13.
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Podloze gordonowskiej teorii sekwencyjnego rozwoju audiacji i jej koncepgji
diagnozy zdolnosci oraz preferencji barwy instrumentalnej dziecka w ksztalceniu mu-
zycznym moze by¢ solidnym gruntem dyskursu o nieustrukturalizowanym kierowa-
niu wezesnym rozwojem muzycznym dziecka. Dyskurs ten z racji na pajdocentryczne
zrédia i mnogos¢ wiodacych tez tzw. liberalnego wychowania? o swobodnym
rozwoju dziecka od wewngtrz, spontanicznym angazowaniu si¢ i dyscyplinowaniu
dziecka poprzez dziatanie tego, co im si¢ podoba (...) [a wigc jest tez preferowane —
dop. moj, PT] %" — zawiera sig, jak sadze, w nurcie naukowego systemu pedagogicz-
nego zwanego progresywizmem amerykariskim®. Przeswiadczeniu, ze w ucze-
niu si¢ z wlasnej inicjatywy, bierze udzial, jak to okreslit H. Berner®, caly czlowiek
a uczenie jest wtedy po prostu fatwiejsze, towarzyszy Autorowi pajdocentryczny kon-
tekst opinii E.E. Gordona o nauce gry tatwiejszej, przyjemniejszej i skuteczniejszej,
jesli indywidualne réznice dziecka w tym zakresie (tzn. w zakresie preferencji barwy
dzwieku instrumentalnego) beda zachowane w centrum uwagi®. Zreszta podobne
skojarzenia wywoluja si¢ takze u innych badaczy, ktére artykutowali cho¢by R. Gru-
now?, S. Suzuki*?, M. Manturzewska®, J. Kurcz piszacy, ze wielostronna aktywnogé
w procesie ksztalcenia muzycznego ,jest udziatem przede wszystkim uczniow”*. 1 cho¢
trzeba przyznad, ze przyjecie w tym progresywnego podejscia E.E. Gordona ma swo-
ich bardziej lub mniej przekonanych zwolennikéw, to jednak zdaje si¢ to idealnie
wpisywaé w tak znamienng dla wspélczesnej pedagogiki réznorodnoé¢ i komplemen-
tarnos¢ ujec.

W teorii E.E. Gordona wyst¢puje ponadto element immanentnego mechani-
zmu sekwencyjnego ewaluowania osobowos$ci muzycznej dziecka, z uwzglednieniem
zalozeri jego podmiotowosci i mysli o istocie, potrzebach oraz rozwoju dziecka jako

36 Por. T. Hejnicka-Bezwiniska, W poszukiwaniu tozsamosci pedagogiki, op. cit., s. 112.

37 ].2 Wynne, Theories of Education, New York 1963, s. 30-31, [w:] S. Kunowski, Podstawy wspdt-
czesnej pedagogiki, Wyd. Salezjaniskie, Warszawa 1993, s. 115, 116.

38 T. Hejnicka-Bezwiniska, W poszukiwaniu tozsamosci pedagogiki, op. cit., s. 110-112.

39 H. Berner, Wspdlczesne kierunki pedagogiczne, [w:] B. Sliwerski (red.), Pedagogika. Podstawy
nauk o wychowanin, t. 1, GWP, Gdarisk 2006, s. 232.

40 Por. E. E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Test, GIA. Publication, Inc.
7404 So. Mason. Ale. Chicago. IL 50538. Chicago 1984, s. 18-22.

41 Por. R. Grunow, Metodyka zbiorowej nauki gry na instrumentach muzycznych, [w:] E. Zwolif-
ska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, Wyd. WSP, Bydgoszcz 2000,
s. 101-110.

42 Por. S. Suzuki, Karmieni mitoscig. Podstawy ksztatcenia talentu, Warszawa 2003.

43 Por. M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej miodziezy, [w:]
M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFCh, Warszawa 2001,
s. 59, 94-99.

44 J. Kurcz, O twirczosci i tworzeniu, [w:] A. Biatkowski (red.), Edukacja muzyczna. Tozsamos¢

i praktyka, Lublin 20006, s. 162.

17



poznajgcego podmiotu®. Edwin Gordon, korzystajac ze spotkart w ramach Ogélnopol-
skich Seminariéw Gordonowskich, zwykl podkresla¢ wielowymiarowos¢ interpretacji
sensu swojej GTML, a nie wylacznie aspektu psychologicznego czy pedagogicznego.
Autor z pasja wskazuje indywidualnos¢ cztowieka (dziecka, mtodzierica) uczacego sie
samodzielnie lub przy dyskretnej pomocy innych, wspomagajacego si¢ w tym rze-
telnymi narzedziami i propozycjami calego warsztatu GTML. W tym, jak zauwazyt
W. Jankowski, E.E. Gordon jest wlasnie tak bardzo amerykanski, progresywistycz-
ny czy wrecz deweyowski — i to stanowi o wspanialym charakterze calej pedagogiki
GTML,

1.4. Preferencje muzyczne w badaniach polskich

Zagadnienia dotyczace zjawisk preferencji sa przedmiotem wielu zainteresowar
badawczych, osadzonych réwniez w tresciach pedagogiki muzycznej, formulujacej
te rozwazania w szereg wiodacych mysli nad wychowaniem, ksztalceniem i rozwojem
muzycznym dziecka?. Jest znany poglad, ze efektywnos¢ wysitkéw nauczycieli zwiaza-
na jest takze z tym, ze ,pedagodzy muszq wiedzied, jakie sq zainteresowania, zamitowania
i preferencje muzyczne, pragnienia i oczekiwania wobec szkoly i dorostych”*®.

Badania edukacyjne nad zainteresowaniami i ogélnymi preferencjami muzyczny-
mi uczniéw szkét podstawowych, ponadpodstawowych i mlodziezy studiujacej byly
prowadzone przez M. Manturzewska®, B. Kamiriska™, E. Rogalskiego®!, B. Smolen-
ska-Zielinska, E. Szubertowska >, E. Parkite™ (cho¢ tez wéréd badaczy obcego pocho-

45 Por. ].D. Marshall, Foucault a badania edukacyjne, [w:] ].S. Ball (red.), Foucault i edukacja. Dys-
cypliny i wiedza, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 1992, s. 27.

46 W. Jankowski, Koncepcja czy teoria Gordona, op. cit., s. 109.

47 Nalezy zaznaczy¢, ze same preferencje staly si¢ przedmiotem badan takze innych dziedzin szcze-
gblowych pedagogiki. Badania nad szeroka problematyka preferencji podejmowali cho¢by J. Banasiak,
T. Hejnicka-Bezwiriska, K. Konarzewski, J. Lucewicz, K. Skarzyniska i L. Kirwil, M. Szymczak, E. Wysocka
czy w badaniach preferencji zwigzanych z czytelnictwem J. Papuziriska, E. Szefler oraz I. Wasilewska. Jest to
wazne, poniewaz badania preferencji muzycznych w ramach szczegélowej skadinad pedagogiki muzycznej,
kontynuuja refleksje, uzupelniaja i poszerzaja wiedze nad istota preferencji ludzkich zdobyta droga poszu-
kiwari w ramach innych nauk pedagogicznych.

48 M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit., s. 57.

49 M. Manturzewska, B. Kaminiska, Okreslenie przestanck psychologicznych i socjologicznych postaw
i oczekiwar mlodziezy w odniesieniu do muzyki. Maszynopis, AMFC, Warszawa 1998.

50 Ibidem.

51 E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit.

52 Por. E. Szubertowska, Problematyka aktywnosci muzycznej miodziezy na poziomie ponadpodsta-
wowym, [w:] A. Michalski (red.), Nowe koncepcje edukacji muzycznej, Wyd. Akad. Bydg., Bydgoszez 2002,
s. 53-107.

53 E. Parkita, Recepcja muzyki artystycznej przez uczniow ogdlnoksztateqcej szkoly podstawowej, Wyd.
AS, Kielce 2005.
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dzenia G. Duerksena™, A. Le Blanc’a™, S. Taylor>®). M. Manturzewska analizowala
preferencje muzyczne polskiej mlodziezy, a wraz z B. Kaminska przedstawily wyniki
badari nad zainteresowaniami, preferencjami muzycznymi oraz roli muzyki w hierarchii
wartosci i funkdji, jakie petni w zyciu mlodziezy. W badaniach B. Kamiriskiej pytano
o preferowane przez uczniéw rodzaje muzyki, przy czym, jak pisata B. Kaminiska, ,prefe-
rowanie ktdrejs z nich oznaczad moze przynaleznosé do okreslonej subkultury miodziezowe-
78 E. Parkita podjeta w swych badaniach m. in. analize preferencji w recepcji muzyki
artystycznej przez uczniéw powszechnych szkét podstawowych®.

Preferowanie przez uczniéw réznych instrumentéw muzycznych bylo przedmio-
tem badari B. Smolenskicj-Zielinskiej® i E. Rogalskiego®'. Badania dotyczyly gléwnie
percepdji barwy réznych instrumentéw muzycznych (np. trabka, flet, akordeon, gitara,
wiolonczela — a wigc nie tylko instrumentéw detych) przez uczniéw nie objetych spe-
cjalistycznym ksztalceniem muzycznym.

Nalezy mie¢ na uwadze, ze powyzszy przeglad nie jest w intencji Autora traktowa-
ny jako kompendium doniesiedt o tym przedmiocie badari w pedagogicznym pismien-
nictwie naukowym. Jest to, jak zalozono, préoba zwrdcenia uwagi na podejmowane
juz weze$niej badania réznych zjawisk preferencji muzycznych, co przywoluje moze nie
wszystkie mozliwe do przywolania aspekty, to jednak daje badaniom wlasnym mozli-
wo$¢ stosownego odwolania.

1.5. Podsumowanie

Wazne dla podjetej przez Autora problematyki badari nad preferencjami barwy
instrumentalnej i zdolno$ciami muzycznymi jest nie tylko ich empiryczna zasadnos¢,
ale i edukacyjna aktualnos¢. Jak sugeruje 1. Wojnar, pozadany stan dla okreslania opty-

54 Por. R. Schuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, WSIP, Warszawa 1986,
s. 160-161, 164-165.

55 A. Le Blanc, Generic style music preferences of fifth-grade student, ,J. Res. Ed. Mus.”, t. 27, 1979,
[w:] R. Schuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 157. Przedmiotem ba-
dari byly preferencje dziesigciolatkéw w zakresie stuchanych fragmentéw réznych rodzajéw muzyki oraz
dzwickéw z otoczenia.

56 S.Taylor, The musical development of children age seven to eleven, Univ. Southampton 1969, [w:]
R. Schuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 157. Badania przeprowa-
dzono wirdd dzieci nad ich preferencjami w zakresie stuchania fragmentéw muzyki powaznej (od muzyki
dawnej do wspolezesne;).

57 M. Manturzewska, B. Kamiriska, Okreslenie przestanek psychologicznych ..., op. cit.

58 Cyt. B. Kamitiska, Miejsce muzyki w zyciu mlodziezy, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologicz-
ne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit, s. 70.

59 E. Parkita, Recepcja muzyki artystycznej przez ucznidw ogdlnoksztatcqcej szkoly podstawowej, op.
cit., s. 174-186.

60 B. Smoleriska-Zielifiska, Wartosci artystyczne muzyki w percepcji miodziezy klas licealnych, ,Wy-
chowanie Muzyczne w Szkole” 1985, nr 3, s. 136-137.

61 Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit., s. 106-110.
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malnych warunkéw wytwarzanej wiedzy wiaze si¢ z tym, aby prawdziwie interesowad
si¢ konstruowang wiedza, wykorzystujac ,stany zaciekawienia i niepokoju o jakim pisat
John Dewey” . Mozna sadzi¢ wiec, ze subiektywna ,,cickawos¢ swiata”, jak i ewolucyjny
charakter wytwarzanej wiedzy naukowej pozwoli tworczo poznawaé, wyjasniaé i zmie-
nia¢ (czy: stopniowo regulowa¢) badang rzeczywisto$¢.

Wylonione ostatecznie konstrukty podkresla komplementarno$¢ poznania na-
ukowego, wzbogacajac wspdlczesng mysl pedagogiczng. Mysl ta bowiem bez watpienia
dotyczy¢ bedzie gléwnego przedmiotu pedagogiki, tj. edukadji, dzigki ktdrej dziecko
wykorzystujac swéj naturalny potencjal immanentnie ksztalttowaé bedzie wlasny obraz
$wiata i siebie, operujac kategoriami samowiedzy o uniwersalnym regnum homini®,
z ktérego czerpad bedzie inspiracje przez cale zycie.

62 A. Bogaj, S.M. Kwiatkowski (red.), Pedagodzy o sobie i pedagogice, Warszawa 2003, s. 26.
63 Por. I. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, 7ZAK, Warszawa 2000, s. 215-230.
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ROZDZIAL 2

Teoretyczne podstawy badan whasnych

2.1. Wprowadzenie

Problematyka preferencji barwy dzwicku instrumentalnego wpisana jest w Zeorig
Uczenia sig Muzyki E.E. Gordona, jako jednej z wielu dyskutujacych ze sobg i kom-
plementarnych zarazem wobec siebie teorii edukacji muzycznej. Konsekwencja takiego
stanu rzeczy stala si¢ sytuacja wyraznego zréznicowania koncepcyjnego, z ktérym po-
radzi¢ musi sobie praktyka edukacyjna w nacechowanej ,owa wielo$cia” rzeczywi-
stosci. Majac weiaz na uwadze owa whasciwos¢ dyskursu o edukacji muzycznej, rozdziat
drugi zwraca uwagg na potrzebe uwzglednienia w warsztacie teoretyczno-metodycznym
wspolczesnego nauczyciela muzyki takze metodyki Edwina Gordona. Wielo$¢ wdra-
zanych dotad teorii i metodyk ksztalcenia muzycznego, jak chocby z tych najbardziej
znanych: Z. Kodaly’a, E.J. Dalcrose’a, C. Orffa, R. Labana, S. Suzuki, znamiennie wpi-
suje si¢ w dostrzezona powyzej heterogenicznos¢ wspélezesnej pedagogiki muzycznej.
Dodatkowo wigc namyst najbardziej wspélczesnej postaci wychowania muzycznego —
E.E. Gordona i jego GTML, komplementarno$¢ w takim dyskursie swoja aktualno$¢
i edukacyjng adekwatno$¢ ewidentnie potwierdza. Niemalo w nim jednak spornych
kwestii. Dyskurs o edukacji muzycznej wspdlczesnego dziecka nie przewiduje, czego
mozna si¢ spodziewa, tatwej (bo jednomyslnej i oczywistej) drogi. Sama natura wytwa-
rzanej empirycznie wiedzy nie pozbawiona jest przeciez whasciwych sobie indywidual-
nych do$wiadczen. Jednak mozna sadzi¢, ze trud podejmowania badari edukacyjnych
w tym zakresie, nie okazuje si¢ nadaremny. Warto$¢ takiego poznania naukowego po-
zytywnie przeklada si¢ na jakos$¢ ewaluowanej wiedzy o problematyce zdolnosci mu-
zycznych oraz preferowanych przez uczniéw brzmieni instrumentéw muzycznych w ich
ksztatceniu muzycznym. Trud podjetych badari whasnych dodatkowo umacnia wymia-
n¢ mysli na ten temat u wszystkich tych edukatoréw muzyki, ktérym los powszechnej
edukacji muzycznej wspétczesnego dziecka jest naprawdg bliski.

Gléwnym watkom zainteresowan i problemom, jakie podejmuje si¢ w rozdziale
drugim towarzyszy¢ gléwnie beda inspiracje mysla E.E. Gordona oraz znanych polskich
i obcego pochodzenia ,sojusznikéw” humanistycznego myslenia o edukacji muzycz-
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nej', jak chocby: B. Tieplowa, S. Suzuki, J.A. Slobody, R. Grunova, B. Kaminskiej,
M. Manturzewskiej M. Suswillo, B. Smolenskiej-Zielifiskiej, E. Zwolinskiej, K. Le-
wandowskiej, W. Jankowskiego, A. Bialkowskiego, B. Bonny, M. Kolodziejskiego, czy
A. Jordan-Szymariskiej. Stad zauwazalne w rozdziale tym dociekania zogniskowane sa
wokét pytan o: nature gléwnych determinantéw osiagnie¢ w muzycznej edukacji dziec-
ka (2.2; 2.3; 2.4.) oraz interdyscyplinarny charakter o nich dyskusji w ramach huma-
nistycznie zorientowanej pedagogiki muzycznej, jako ,innej nauki o innym cztowieku”,
takze w kategoriach jej potencjalnosci i mozliwos$ci?.

W rozdziale drugim podjeto réwniez refleksje o istocie i interpretacji zjawisk do-
tyczacych percypowania brzmieri instrumentéw muzycznych oraz indywidualnych pre-
ferencji uczniéw w tym zakresie (2.3) oraz teoretyczny opis osiagnie¢ uczniéw w nauce
gry na instrumentach detych (2.5.).

Wreszcie intencja tego rozdzialu wskazuje takze potrzebe eksploracji naczelnych
zwigzkow zatozonej problematyki badan wlasnych z obszarami pedagogicznego usytu-
owania w ramach przyjetego paradygmatu badawczego. Unikajac jednak przesadnego
hierarchizowania obranego paradygmatu humanistyczno-interpretycyjnego dla badan
whasnych (mimo dominujacego przez ostatnie dziesi¢ciolecia paradygmatu struktural-
no-funkcjonalnego), dazy si¢ ponizej do poszukiwania ich komplementarnosci, gléwnie
w $wietle przedsadéw, twierdzer i hipotez teorii Edwina E. Gordona?. Jak pisze bowiem
T. Hejnicka-Bezwinska: ,,Nauka widzi swiat poprzez teorie’*. Status wiec pedagogiki
jako nauki wymaga uznania, ze ,,w spotecznym dyskursie o edukacji zasadniczego znacze-
nia dla jego efektywnosci nabierajg kategorie pojeciowe wraz z catym zapleczem teoretycz-
nym i metateoretycznym’”°. Istotnego wigc znaczenia dla pedagogiki, jej naukowego fe-
nomenu® i komplementarnosci objetych paradygmatéw badawczych nabieraja réwniez
teoretyczno-metodologiczne racje kapitatu catej GTML (2.6)

1 Nie sposob przy tym przeceni¢ znaczenia, jakie dla refleksji wlasnej wnosza wybrane rozwazania
I. Wojnar wychowanej w kregu inspiracji teoretykéw wychowania estetycznego B. Suchodolskiego, H. Re-
ada, E. Souriau, M. Debesse, T. Kotarbiniskiego, W. Tatarkiewicza.

2 Por. 1. Wojnar, Pedagogika ogdlna w swiecie (wybrane problemy), [w:] T. Hejnicka-Bezwiriska
(red.), Pedagogika ogdlna. Tradycja — terazniejszos¢ — nowe wyzwania, WS, Bydgoszcz 1995, s. 97.

3 Trafnie zauwazyl W. Jankowski, ze GTML, jako ,niezmiernie ciekawy konstrukt teoretyczny” to
przede wszystkim teoria (co zwykl zdecydowanie podkresla¢ sam E.E. Gordon) — autorski model rozwoju
muzycznego, a precyzujac: teotia audiacji. Jednak nalezy w teorii tej (GTML) takze uwzgledni¢ jej koncep-
cyjna strong, implikowang teoretycznymi uzasadnieniami, jako kolejnej i praktycznej ,.koncepcji powszech-
nej edukacji muzycznej” o wysokim wskazniku jej utylitarnosci oraz kolejnej przestanki do praktycznego
i empirycznego zglebiania wiedzy w tym obszarze edukacji muzycznej. Por. W. Jankowski, Koncepcja czy
teoria Gordona?, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2004, nr 3, s. 107-117.

4 T. Hejnicka-Bezwitiska, O zmianach w edukacji. Konteksty, zagrozenia i mozliwosci, Wyd. Akade-
mii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2000, s. 134

5 Ibidem, s. 134.

6 Por. ]. Kozielecki, Humanistyka na przetomie wiekdéw, Wyd. Akad. 7ZAK, Warszawa 1999.
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2.2. Czynniki warunkujace osiagni¢cia w edukacji muzycznej

Zauwaza sig, ze jednakowe dzialania edukacyjne w grupie uczniéw, nawet w tym
samym wieku, przynosza rézne zmiany, zdarza sig, ze zmiany sa takze niezamierzone.
Stad, jak podaje B. Hornowski, uwzglednienie waznych réznic indywidualnych wsréd
uczniéw w tym samym wieku uzasadnia potrzebe indywidualizowania ksztalcenia’.

Wedlug wspétczesnej literatury pedagogiki i psychologii muzyki dokonano juz
wielokrotnie kategoryzacji czynnikéw determinujacych osiaganie pozytywnych wyni-
kéw w edukacji muzycznej®. Wielo§¢ takich determinantéw jest rzeczywiscie znaczna.
Jak podata H. Kotarska, wsréd czynnikéw, uznawanych za gléwne predyktory osiagnieé
muzycznych, odnalezé mozna z pewnoscia: profil zdolnosci muzycznych, inteligencje
muzyczna, indywidualne cechy osobowosci, umuzykalniajacy wplyw $rodowiska ro-
dzinnego, poziom i konfiguracja zainteresowat muzycznych®. Badania nad zespolem
psychologicznych wyznacznikéw powodzenia w nauce muzyki koncentrowaly si¢ do-
tad, jak pisze H. Kotarska za C. Seashorem, gléwnie na percepcyjnych zdolnosciach
muzycznych, jako czynniku zdecydowanie wyrdzniajacym whasciwosci oséb aktywnych
muzycznie .

Cytowane powyzej opinie podejmuja takze inny aspekt refleksji o predyktywne;j
mocy zdolnosci muzycznych, ktére, jak juz dzi§ wiadomo, cho¢ rzeczywiscie sa nie-
zbednym i specyficznym determinantem osiagnie¢ muzycznych, to jednak nie jedynym
i bynajmniej niewystarczajacym dla efektywnej edukacji muzycznej!''. W dynamicznej
konstelacji'* istotnych i oddzialujacych na siebie wzajemnie cech wyznaczajacych moz-
liwosci prognozowania i determinowania osiagnie¢ muzycznych wskazano po zdolno-
$ciach muzycznych takze inne czynniki, ktére na bazie wrodzonych zadatkéw, dopiero
w calo$ciowym kontekscie decyduja o poziomie osiagnie¢ muzycznych.

Podobnie zauwaza W. Sacher, ktéra za R. Shuter-Dyson, C. Gabriel i K. Lewan-
dowka podkresla, ze wszyscy ludzie posiadaja pewne zadatki wrodzone i wystarczajace
do poznawania muzyki, lecz wystepujace o réznym natezeniu. Réznice te odnosza si¢
takze, ale nie tylko, jak pisze W. Sacher, do poziomu uzdolnieri muzycznych. , Jest to

7 B. Hornowski, Rozwdj inteligencji i uzdolnier specjalnych, WSiP, Warszawa 1978.

8 Por. M. Manturzewska, Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach muzycznych. Materiaty
pomocnicze COPSA, zeszyt 149, Warszawa 1974; H. Kotarska, Caynniki powodzenia w nauce muzyki w swie-
tle badari polskich, [w:] M. Manturzewska (red. nauk), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, Wyd,
AMFCh, Warszawa 2001, s. 109-123.

9 H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w swietle badar polskich, op. cit., s. 119.

10 Ibidem,s. 110.

11 H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w swietle badas polskich, op. cit., s. 110.

12 Mowa o dynamiczno-interakcjonistycznej koncepcji talentu muzycznego M. Manturzewskiej,
obejmujacej wspoldziatanie i wzgledng wobec siebie stymulacje cech: zdolnosci muzycznych, inteligencji
ogdlnej, cechy osobowosci, czynniki biograficzno-srodowiskowe oraz nabyte w procesie formalnego ksztal-
cenia i indywidualnego doswiadczenia kwalifikacje warsztatowe. Por. H. Kotarska, Czynniki powodzenia
w nauce muzyki w swietle badar polskich, op. cit., s. 112.

23



istotny czynnik warunkujgcy muzyczne osiggniecia ucznia’ , chod rzeczywiscie nie jedyny.

Wsréd czynnikéw determinujacych osiagniecia uczniéw wyrdznia ona takze: czynniki
genetyczne, poziom uzdolnieri muzycznych, zainteresowania, uwarunkowania $rodowi-
skowe (poziom do$wiadczert muzycznych dziecka w srodowisku rodzinnym i w szkole
oraz wplyw mass medidw) .

Znaczacy role w dyskusji o determinantach osiagnie¢ muzycznych pelnig glosy
zwracajace uwage na role czynnikéw $rodowiskowych. Majac na uwadze poglad D.
Lavin i H. Kotarskiej'® wyodrebniajacy co najmniej trzy grupy predyktoréw osiagnieé
szkolnych: zdolnosci (specyficzne i ogdlne), cechy osobowosci oraz czynni-
ki srodowiskowe, to te ostatnie dwojako zaznaczaja swoja moc determinujaca. Jako
wyznacznik ksztattujacych si¢ cech indywidualnych, a odnoszonych do wskaznikéw
powodzenia szkolnego w nauce muzyki: postaw szkolnych, motywacji wewngetrznej
i zewnetrznej, dojrzatosci, zréwnowazenia emocjonalnego. Srodowiskowe czynniki po-
mySlnej edukacji muzycznej wiaza w sobie takze determinacje przede wszystkim ze-
wngtrznych pozioméw i zaawansowania: interakeji personalnych (wymagania i naciski
$rodowiska rodzimego, szkolnego, nieformalnego $rodowiska réwiesniczego), rodzimej
kultury muzycznej (przebieg edukacyjnego procesu inkulturacji muzycznej), ksztatto-
wania kategorii percepcyjnych, smaku, wartosci estetycznych, ich hierarchizacji i subiek-
tywnie aksjologicznego uzasadnienia (z uwzglednieniem preferencji muzycznych)'°.

Podejmujac refleksje o determinantach osiagnie¢ szkolnych uczniéw i ich wielo-
rako oddziatujacych srodowiskowych uwarunkowaniach trzeba za K. Konarzewskim
spojrze¢ na kwesti¢ t¢ z perspektywy tych czynnikéw, keére determinuja uczniowska
interpretacje szkolnej rzeczywistosci. Takie ujecie jest wazne, a to z uwagi na fake, ze
we wspolczesnej szkole (a juz zdecydowanie szkolnictwie muzycznym) sita zakazéw
i nakazéw, jakim poddawani sa uczniowie zostata zredukowana na rzecz ksztaltowania
wysokiej i ukierunkowanej motywagji, interpretacji oraz atrybucji sukceséw i porazek,
z uwzglednieniem (przynajmniej postulatywnym) potrzeby diagnozy ich osobistych
preferencji w tym zakresie. Tak wigc czynniki, ktdre z uwagi na mozliwos¢ determinacji
istotnych zachowan uczniéw w tym obszarze edukadji (jak: uczestnictwa, aspiracji, wy-
trwatosci), powinny by¢ odszukiwane po stronie cech ucznia i cech szkoly (placowki) 7.
Trudno$¢ jednak w tym, ze Srodowiskowych determinantéw osiagnie¢ edukacyjnych
lezacych po stronie cech ucznia jest bardzo duzo, a kontrola ich mocy determinujacej,
ze wzgledu na owa wielos¢, jest istotnie trudna.

13 Cyt. W. Sacher, Wezesnoszkolna edukacja muzyczna, IMPULS, Krakéw 1997, s. 18.

14 Por. ibidem, s. 18.

15 D.E. Lavin, The Prediction of Academic Success, New York 1965, za: H. Kotarska, Czgynniki po-
wodzenia w nauce muzyki w swietle badar polskich, op. cit., s. 109.

16 Ibidem, s 109-111.

17 Zob. K. Konarzewski, Uczern, [w:] K. Konarzewski (red.), Sztuka nauczania. Szkota, PWN,
Warszawa 1984, T. 2, s. 95-147.
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Wsréd takich czynnikéw, lezacych po stronie cech ucznia K. Konarzewski wska-
zuje: ple¢’®, pochodzenie spoleczne, inteligencje (cho¢ jej roli nie nalezy w tym wy-
olbrzymiad)?, system wartosci (poczucie sensownosci nauki szkolnej, jej wartosci: po-
znawczej, instytucjonalnej i perspektywicznego wyksztatcenia/uzyskanego dyplomu).

Jako czynniki lezace po stronie cech szkoly wskazuje si¢ gléwnie te, ktdre z uwa-
gi na teren prowadzonych badari wlasnych majg szczegélne dla efektywnosci edukacji
muzycznej znaczenie, tj.: kreowany prestiz szkoly (ostros¢ kryteriéw rekrutacyjnych,
poziom trudnosci przestuchan i egzaminéw koricowych), strukeura szkoly i klasy (jej
wielkos¢, klimat spoteczny) .

Srodowiskowymi determinantami osiagnie¢ i sukceséw uczniéw w ich rozwoju
i edukacji muzycznej zajeli si¢ badacze obcego pochodzenia, podejmujac w tym wazny
namys} o roli rodzicéw i $rodowiska rodzinnego — J. Davidson, M. Howe, D. Moore,
A. Sloboda, H. Bastian, E. Gordon*. Okazuje si¢, ze wysokie wskazniki nawet najsil-
niejszych predyktoréw osiagnie¢ nie wystarcza, jesli malemu i wzrastajacemu w rodzimej
kulturze muzycznej dziecku nie udzieli wsparcia jego rodzina, rzetelna postawa rodzi-

18 Jak wskazujg badania: dziewczynki w poréwnaniu z chlopcami lepiej radza sobie w pierwszych
etapach ksztalcenia, majq lepsze osiagniecia, bo i lepszy start (od niemowlectwa, przedszkola az do szkoly).
W koncowych jednak osiagnicciach edukacyjnych chlopcy odnosza lepsze wyniki. Jak podaje K. Konarzew-
ski, takze w oparciu o badania z réznych krajéw to wlasnie dziewczynkom przypisuje si¢ wiccej zalet deter-
minujacych sukces szkolny. Nie wynika to z rzekomej réznicy intelektualnej dziewezat i chlopcow, bowiem
wyniki wszystkich powaznych, jak pisze K. Konarzewski, badaii w tym zakresie dowodza brak istotnego zréz-
nicowania poziomoéw inteligencji obu plci. Istotne sa natomiast wlasciwe dziewczynkom i chlopcom réznice
zwiazkéw miedzy: poczuciem kontroli, wytrwalosci, atrybucji sukceséw i porazek szkolnych, samokrytycy-
zmu, interakgji nauczyciel-uczeni oraz ,z natury” inng interpretacja pozamerytorycznych aspekeéw zacho-
wania w sytuacjach zadaniowych. Por. K. Konarzewski, Uczer, op. cit., s. 100-103; Takze: K. Konarzewski,
Utczniowskie atrybucje sukceséw i porazek szkolnych, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1987, s. 81-91; M. Gilly,
Nauczyciel-uczen. Role instytucjonalne a reprezentacje. Tham. Z. Zakrzewska, PWN, Warszawa 1987, s. 154.

19 Pochodzenie dziecka z peryferyjnej wsi i miast roznej wielkosci, z rodzin o zréznicowanej struk-
turze wewnetrznej (np. rodzin: pelnych, niepelnych, jedno- lub wielopokoleniowych, jedno- lub wielodziet-
nych, zdrowych lub patologicznych etc.), zajmujace przez te rodziny miejsce w klasie i warstwie spolecznej
(wyksztalcenie rodzicéw, dochody, sprawowana wladza, styl zycia) jest ostatecznie istotne dla okreslenia
i prognozowania szans edukacyjnych dla dzieci. Por. K. Konarzewski, Uczer, op. cit., s. 105-108.

20 Jak pisze K. Konarzewski ,zwigzek migdzy inteligenciq a sukcesem szkolnym wydaje sig oczywisty,
ale zhudna to oczywistosé. Badania wykazujg, ze korelacje wynikdw testow inteligencji a osiggnigd szkolnych nie sq
wysokie. W badaniach anglosaskich wspdtezynnik takiej korelacji migdzy testami zdolosci umystowych a ocenami
szkolnymi waha si¢ migdzgy 0,4 a 0,6” K. Konarzewski, Uczer, op. cit., s. 111-112,. Konstatacja K. Konarzew-
skiego, ze sukces lub porazka edukacyjna okazujq si¢ ostatecznie w malym stopniu zalezne od inteligencji
ucznia (por. K. Konarzewski, Uczert, op. cit., s. 111-110) nie jest rowniez stanowiskiem odosobnionym.

21 Ibidem, s. 124-146.

22 Takie stanowisko jest rzeczywiscie wspdlne wielu badaczom psychologii muzyki, a podparte
konstruktami naukowych uzasadnieri wpisuja si¢, przynajmniej czg$ciowo, w humanistyczne intencje ba-
dari nad obszarami progresywistycznych idei Nowego Wychowania, a niekiedy, jak w przypadku szczegdl-
nie cennego namystu E. E. Gordona dodatkowo uruchamiajac jego pajdocentryczne zorientowanie. Por.
takze: G. Karin-Konkol, Rodzina i srodowisko rodzinne jako wyznacznik powodzenia w dziatalnosci muzycz-
nej, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit., s. 137-146.
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céw i ich troska o pielegnowanie od najmtodszych lat muzycznego rozwoju®. Szczegél-
nie silnie mysl t¢ wyraza E.E. Gordon przekonany o stymulowanym i rozwijajacym si¢
od najmodszych lat zycia dziecka jego naturalnym potencjale zdolno$ci muzycznych.
W calej, jak pisze H. Kotarska, konstelacji indywidualnych wyznacznikéw osiagniec
muzycznych dziecka naturalny (wedlug E.E. Gordona wrodzony) profil zdolnosci
muzycznych okazat si¢ jednak wyznacznikiem nie jedynym, niewystarczajacym i cho¢
najsilniejszym sposrdd innych elementéw owej ,konstelacji” to jednak w niewielkim
stopniu z nimi korelujacym (np. z profilem ogélnej inteligencji) .

Znaczenia wigc nabierajg podparte badaniami wnioski E.E. Gordona o uwzglednia-
nie drugiego, po zdolnosciach muzycznych, waznego predykatora osiagnie¢ ucznia w in-
strumentalnej edukacji muzycznej. Okazuja si¢ nim indywidualne preferencje barwy
dzwi¢ku instrumentalnego. Wskazujac potrzebe wyjasnienia, po ustabilizowanych
zdolnosciach muzycznych (ok. 56 %), natury ok. 32%-44 % zespotu wyznacznikéw osia-
gnie¢ w nauce gry na instrumencie E.E. Gordon dowodzi, ze juz po uwzglednieniu innych
czynnikéw Srodowiskowych, uwarunkowari fizycznych, psychologicznych dziecka, to same
preferencje barwy instrumentalnej wywieraja wplyw az na ok. 10% pozostalej wariancji
wyréznianych wyznacznikéw?. Preferengje te, jako drugi po zdolnosciach predyktor mu-
zycznych osiagnie¢ w nauce gry, zaznaczaja swoja moc determinujaca gléwnie w struk-
turach motywacji wewngtrznej ucznia. Jesli barwa instrumentu muzycznego, na ktérym
przebiega nauka gry, jest przez dziecko preferowana, to uczet wykazywac takze bedzie wy-
soka motywacje i sukcesy w dazeniach do uzyskiwania (ksztattowania) poprawnego into-
nacyjnie i artykulacyjnie dzwicku. To bardzo wazne, bowiem taki uczeri osiagnie szybciej
i wicksze sukcesy w nauce gry, anizeli uczeri uczacy si¢ gry na instrumencie, ktorego barwy
nie lubi, a wiec i nie preferuje®. Dla takiej osoby, praca nad intonacja, sprawnoscia tech-
niczng i artykulacyjna ksztaltowanego instrumentalnie dZzwigku jest rzeczywiscie trudna,
mozolna, niejednokrotnie pozbawiong pozytywnego nacechowania emocjonalnego.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze poszukiwaniu empirycznych odpowiedzi
na pytania o jako$¢ i ewaluacje projektowania optymalnych warunkéw dla edukacji
muzycznej dziecka, winna towarzyszy¢ szeroka dyskusja uwzgledniaja potrzebe ciaglej
i trafnej diagnozy indywidualnych predyspozycji do nauki muzyki, takze w zakresie nie
uwzglednianych jak dotad indywidualnych preferencji barwy instrumentalne;.

23 J.A. Sloboda, M. J. A. Howe, Biograficzne wskazniki osiggniec muzycznych, [w:] M. Meyer-Bory-
sewicz, K. Miklaszewski (red.), Materialy Mi¢dzynarodowego Seminarium Psychologéw Muzyki w Radziejo-
wicach, AMFCh, Warszawa 1990, s. 601-634. Por. takze: E.E. Gordon, A music learning theory for newborn
and young children,

24 Por. H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w swietle badar polskich, [w:] M. Man-
turzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit., s. 111-112. Zob. takze: E. Zwo-
lifiska, W. Jankowski (red.), Zeoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, Wyd. WSP AMFCh,
Bydgoszcz-Warszawa 1995, s. 27.

25 E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Iést, Chicago 1984, op. cit., s. 18-21.

26 Ibidem,s. 18-21.
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2.3. Preferencje barwy dzwigku instrumentalnego
w ujeciu E.E. Gordona

2.3.1.Treé¢ i interpretacja pojecia preferencji muzycznych

Sprawa szczegdlnej wagi dla prowadzenia i interpretowania badari nad preferencja-
mi barw dzwigkdw jest okreslenie zakresu znaczeniowego pojecia preferencji. Zgodnie ze
znaczeniem stowa preferencja (fr. préférence) bede interpretowal preferencje jako ,prze-
ktadanie czegos nad co; gérowanie, przewaga, pierwszeristwo czegos nad czyms”* . Podobnie
zresztg, rozumie preferencje W. Kopaliniski, piszac: ,fr. préférence ‘pierwszeristwo’ z lac.
praeferens od praeferre ‘nosi¢ na przedzie’: przekladanie czegos nad cos, wole¢” 2,

Zdaniem Autora istota pojecia preferencji podkresla kwestie aktywnosci, intencjo-
nalnoéci i dynamiki warto$ciowania wlasnych zainteresowan, z wyborem tych subiek-
tywnie najwazniejszych wlacznie. Przedktadanie konkretnych, preferowanych zaintere-
sowan uwzglednia whasny potencjat indywidualnych predyspozycji do realizacji tychze
preferowanych wyboréw. Korzystajac z inspiracji M. Czerepaniak-Walczak i E. Bilin-
skiej-Suchanek mozna sadzi¢, ze wybranym dzialaniom uczniéw, zgodnym z ich indy-
widualnymi preferencjami towarzyszy¢ bedzie wtedy akceptacja, odpowiedzialnosé, co
wplynie na utozsamiane w dzialaniach tych emocje?.

2.3.2.Zwiazek migdzy upodobaniami percepcyjnymi brzmienia
instrumentéw muzycznych a osiagni¢ciami muzycznymi

Slady podejmowania problematyki istnienia indywidualnych upodobari percep-
cyjnych do barwy instrumentalnej i zwiazkéw miedzy nimi a osiagnieciami odnajduje
si¢ w pismiennictwie J. Slobody?®® i H. Gardnera?'.

Badania wczesnych zdolnosci muzycznych prowadzone przez H. Mooga wy-
kazaly, ze juz w pierwszym roku, niemowlgta potrafia w szczegdlny sposéb percypo-
waé réznorodne wrazenia w zakresie nie tylko $piewu, ale i muzyki instrumentalne;.
H. Moog w obszernych badaniach dowiédt, ze juz szesciomiesigczne dzieci przyjmuja
jako kryterium uwagi whasnie jakos¢ styszanego diwicku, okreslajac, ze ,jesli podmiot

27 Cyt. Stownik wyrazéw obcych, J. Tokarski (red.), PWN, Warszawa 1980, s. 597.

28 W. Kopalisiski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotdw obcojezycznych, Warszawa 1999, s. 403.

29 E. Bilisiska-Suchanek, Szkota jako miejsce ksztattowania tozsamosci do poziomu odgrywania rdl,
»Edukacja. Studia. Badania. Innowacje” 2004, Nr 1 (85), s. 7; M. Czerepaniak-Walczak, Podmiotowos¢
Jjako kategoria pedagogiczna i edukacyjna, [w:] E. Kubiak-Szymborska (red.), Podmiotowos¢ w wychowanin.
Migdzy ideq a realnoscig, Bydgoszcz 1999, s. 87.

30 J. Sloboda, Poznanie, emocje i wykonanie — trzy wyktady z psychologii muzyki, Wyd. AMFC, War-
szawa 1999, s. 36-39; J. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, (oryg. The Musical Mind.
The Cognitive Psychology of Music), Wyd. AMFC, Warszawa 2002, s. 240-246.

31 H. Gardner, Inteligencje wielorakie. Teoria w praktyce, (oryg. Multiple intelligences. The theory
in practice), Poznani 2002, 38-40.
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reaguje jedynie na jeden typ bodécow, to sq nimi zawsze Spiew (piosenki dziecigce), albo
muzyka instrumentalna”*. ]. Sloboda konstatuje, ze rezultaty badat H. Mooga mozna
interpretowa¢ w kategoriach prostej preferencji tego, co Moog okresla jako , sensorycznie
pigkny dzwigk”®. Jest to wskaznik istnienia juz we wezesnym dziecidstwie indywidual-
nych upodobari dotyczacych brzmienia nie tylko dzwigku, ale dzwigku wydawanego
przez dany instrument. O pojawianiu si¢ umiejetnosci rozrézniania barw we wezesnym
dziecistwie i mlodszym wieku szkolnym pisali takze P. Michael* i S. Hedden™.

Warto przytoczy¢ znane juz z publikadji cytaty: ,Kiedy Yehudi Menuhin miat trzy
lata, rodzice przemycili go na koncert Orkiestry San Francisco. Matego tak urzekt dzwigk
skrzypiec Louisa Persingera, ze zaczqt nalegac na rodzicow, by kupili mu taki instrument na
urodziny i zaprowadszili na lekcje do Persingera. Spetniono oba jego zyczenia. Kiedy miat
siedem lat, wystgpowat juz w réznych krajach”*. H. Gardner pisze: ,Muzyczna inteli-
gencja Yehudiego Manuhina ujawnita si¢, zanim jeszcze dotknat skrzypiec i pobrat jeszcze
pierwszq lekcje gry na tym instrumencie. Tak silna jego reakcja na dzwick tego akurat in-
strumentu i blyskawiczne postepy, ktdre czynit w grze na nim, swiadczq o tym, ze byt on tego
w jakis sposdb biologicznie przygotowany”? .

Historie ,,cudownych dzieci” wskazuja na istnienie we wezesnym dzieciristwie wy-
raznych upodobari do barwy dzwicku instrumentalnego. W innym miejscu J. Sloboda
cytuje opowies¢ badanej osoby: ,,Majgc siedem lat bytem w szkole na porannym apelu. Jed-
nq z czgsci spotkania byla muzyka. Wykonywano duet klarnetowy, prawdopodobnie Mozar-
ta. Zachwycito mnie pickno dzwigku.. Dzwigk byt plynny, rezonujacy, wibrujgcy i odnosi-
tem wrazenie, ze przenika mnie catego. Czutem, ze byla to bardzo wazna chwila. Stuchanie
tej muzyki sktonito mnie do nauki na flecie prostym, a nastgpnie pobudzito mojg ambicje
do gry na klarnecie. Gra na klarnecie zmienita moje zycie” 3. Ta wlasnie chwila spotkania
z brzmieniem klarnetu w wieku siedmiu lat, byla tak silnym przezyciem, ze by¢ moze
wtedy ujawnila si¢ indywidualna preferencja do barwy klarnetu i zycie tej osoby poto-
czylo si¢ w innym kierunku®. Fragment opisu J. Slobody podjela takze M. Suswillo,
dokonujac przy tym istotnego wskazania probleméw dotyczacych wywolywanych przez

32 Cyt. H. Moog, The musical experience of the pre-school child. London 1976, [w:] J.A. Sloboda,
Umyst muzyczny, op. cit., s. 246-248.

33 J.A. Sloboda, Umyst muzyczny, op. cit., s. 242.

34 P Michael, 7he optimum development of musical abilities in the first years of life, ,Psychology
of Music”, T. 1, nr 1, s. 14-20, za: M. Manturzewska, B. Kaminska, Rozwdj muzyczny cztowicka, [w:]
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, Warszawa 1990,
s. 35

35 S.K. Hedden, Music listening skills and music listening performances, Bull. Of the Council for
Research in Music Education, 1981, nr 65, s. 16-26, za: M. Manturzewska, B. Kamiriska, Rozwdj muzyczny
cztowicka, op. cit., s. 44.

36 Cyt. Y. Menuhin, Unfinished journey, Knopf, New York 1977, [w:] H. Gardner, op. cit., s. 39.

37 Cyt. H. Gardner, Inteligencje wielorakie, op. cit., s. 39.

38 Cyt. J.A. Sloboda, Poznanie, emocje i wykonanie, op. cit., s. 37.

39 Ibidem.
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muzyke (tu: barwe instrumentu) emocji i reakeji fizjologicznych (placz, ,ciarki”)*’. Za
Z. Burowska wskazuje na stymulowane przez muzyke (wiclorako*') napigcia i odpre-
zenia kumulujace si¢ m. innymi na plaszczyZnie wysokosci (rejestru) dzwigku i jego in-
tensywnosci (w tym barwie)2. M. Suswilto zwraca stusznie uwagg na gotowo$¢ psychiki
w percepdji brzmienia, co za J. Brunerem okresla tu ,.gotowoscig percepcyjng®” w katego-
ryzacji i poréwnywaniu percypowanych zdarzen muzycznych w wyobrazni schematéw
aktualnie brzmiacych. Podkresla w tym M. Suswilfo pierwszorzedne znaczenie emo-
cjonalnosci w percepcji muzycznej, istote indywidualnego czy tzw. barwnego slyszenia
i przezywania muzyki*.

E. Walker uwaza, ze preferencje muzyczne dzieci w wieku 7-9 lat charakteryzuje za-
interesowanie wiasnie strong brzmieniowa muzyki, zréznicowana kolorystka dzwickowa
utworéw oraz barwa i brzmieniem réznych instrumentéw*. Ponadto S. Hedden dodaje:
wdzieci w klasie trzeciej sq juz w pelni wrazliwe na barwy instrumentéw muzycznych”*S.

2.3.3.Preferencje barwy dzwieku instrumentalnego
w badaniach Edwina E. Gordona

Edwin E. Gordon na podstawie wieloletnich badai przeprowadzonych na popula-
¢ji og6lnoamerykarniskiej dowiddl, ze barwa instrumentu muzycznego, na ktérym uczenn
gra, jest drugim co do waznosci, obok uzdolnienia muzycznego, czynnikiem determinu-
jacym osiagniecia w nauce gry instrumentalnej?’. E.E. Gordon wykazat wysoka korelacje
migdzy preferencjami barwy instrumentalnej a osiagni¢ciami w zakresie nauki gry instru-
mentalnej. Jedli instrument jest dobierany nieprzypadkowo, ale wedlug indywidualnych
preferencji nauka gry jest tatwiejsza i skuteczniejsza®®. W $wietle przeprowadzonych
badari Testem ITPT E.E. Gordon dokonal empirycznych uzasadnien nie uwzglednia-
nych dotad w pismiennictwie inferencji o zwiazkach miedzy osiagni¢ciami w nauce gry
a preferencjami barwy instrumentu, na ktérym nauka miataby przebiega¢.

40 M. Suswillto, Psychopedagogiczne mwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej, UWM, Olsztyn
2001, s 81.

41 Muzyka wywoluje rézne reakcje u stuchaczy a percepcja muzyki dotyczy wielu jej aspektdw:
barwy, wysokosci, rytmu, melodii. Por. Z. Burowska, Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa
1980, s. 18.

42 Ibidem, s. 21, za: M. Suswillo, Psychopedagogiczne uwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej,
op. cit., s. 81.

43 M. Suswitlo, Psychopedagogiczne wwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej, op. cit., s. 81-82.

44 Ibidem, s. 82.

45 E. Walker, Das musikalische Erlebis und seine Entwicklung, [w:] Untersuchungen zur Psychologie,
Typologie und Piidagogik des dsthetischen Erlens, T. 4, Gottingen, za: M. Manturzewska, B. Kamiriska, Roz-
wdj muzyczny czlowicka, op. cit., s. 44.

46 S.K. Hedden, Music listening skills and music listening performances, op. cit., s. 18, za: M. Man-
turzewska, B. Kaminska, Rozwdj muzyczny cztowieka, op. cit., s. 44.

47 E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Teést, op. cit., s. 18-21.

48 Ibidem.
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Zdaniem E.E. Gordona uczen odniesie wigkszy sukces, gdy bedzie grat na instru-
mencie, ktdrego jakos¢ dzwieku i zakres bardziej mu sie podoba, preferuje go®. Stusznie
zatem zaklada sig, ze dziecko osiaga wysokie efekty w nauce gry, budujac zarazem wysoka
motywacje¢ wtedy, jesli potrafi wydobywa¢ dzwigki poprawne i przyjemne pod wzgledem
intonacji na tym dokladnie instrumencie, ktdrego barwa sprawia mu przyjemno$¢™®.

Opublikowany w USA Test Preferencji Barwy Instrumentalnej (ITPT) E.E. Gor-
dona jest obiektywnym i przede wszystkim rzetelnym narzedziem pomocnym przy wy-
borze odpowiedniego instrumentu detego dla ucznia rozpoczynajacego nauke gry. Za-
stosowanie Testu I'TPT na poczatku roku szkolnego uzasadnia zalozenie, ze ,, Test ITPT
powinien byc uzyty w stosunku do uczniw, ktdrzy sq lub wkrétce bedg w klasach, gdzie
odbywa si¢ nauka solowej lub zespotowej gry na instrumencie”>.

Poszukiwan w zakresie problematyki preferencji wedtug E.E. Gordona nie sposéb
dokona¢ bez osadzenia ich w aspektach gordonowskiej teorii audiacji®?, tj. myslenia
muzycznego; jakkolwiekby nie wnioskowaé, wszelka dyskusja o preferencjach barwy
instrumentalnej wedlug E.E. Gordona bez uwzglednienia jej audiacyjnego kontekstu
bylaby dzialaniem nader ogdlnikowym, a nawet nierozwaznym.

Zdaniem E.E. Gordona moment rozpoczecia i dalszej organizacji nauki gry in-
strumentalnej powinna wynika¢ nie tyle co z wieku ucznia, co jego przygotowania mu-
zycznego, a dokladnie audiacyjnego. Moment rozpoczecia nauki gry wyznacza poziom
i sprawno$¢ audiowania zgodnego z preferencjami barwy instrumentu muzycznego.
Preferencje barwy instrumentu czerpia bowiem swoje Zrédla i nasycenie z poziomu
i sprawnosci poshugiwania si¢ instrumentem audiacyjnym, pierwotnym (i ,wewngtrz-
nym”) instrumentem, ktdrego barwe i rejestr uczeri zdazyt poznaé (i polubi¢) zanim
rozpoczal nauke gry na instrumencie rzeczywistym . Podstawowa i bedaca silnym de-
terminantem umiejetnosé audiowania brzmieniem instrumentu ,,wewngtrznego” (jak
E.E. Gordon powiedziatby , instrumentu audiacyjnego”) jest bardzo waznym aspektem
dyskusji o zjawiskach preferowania barwy dzwicku instrumentalnego. Problem we-
wngtrznego procesu poznania wlasnego instrumentu muzycznego, keérego ciato bytoby
tylko fizycznym , przedtuzeniem” (fizykalnym urealnieniem) E.E. Gordon szczegdlnie
podkresla, a korespondowad z nim zdaje si¢ glos H. Duabera, kt6ry zauwaza, .,z reguty
nie uswiadamiamy sobie tego, ze nasze wlasne wewngtrzne procesy psychiczne i somatyczne
sterujq spostrzeganiem naszego swiata zewngtrznego” >*. Jakie zauwazalne sa w tym wsp6l-

49 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnost, zawartos¢ i motywy, Wyd. WSD,
Bydgoszcz 1999, s. 370.

50 Ibidem, s. 370-372

51 E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Test, op. cit., s. 18-20.

52 Por. E. E. Gordon, Learning Sequences in Music. Skill, Content, and Patterns. A Music Learning
Theory, GIA Publications, Inc. Chicago 2003.

53 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 370-371.

54 H. Dauber, Podstawy pedagogiki humanistycznej. Zintegrowane uklady miedzy terapiq i polityka,
Wyd. IMPULS, Krakéw 1977, s. 70.
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ne gordonowsko-dauberowskie inklinacje, gdy czytamy dalej: ,, Nasze ciato jest podstawo-
wym instrumentem, przy pomocy ktdrego zdobywamy wszystkie intelektualne i praktyczne
wiadomosci o swiecie zewngtrznym. Wizelkie sprawy swiata zewngtrznego, jakie majg miej-
sce w kazdym momencie naszego swiadomego zycia, sq przez nas uaktualniane dzigki temu,
ze istnieje nasz kontakt z wlasnym ciatem. Nasze ciato jest jedyng forma na swiecie, ktdrej
zazwyczaj nie traktujemy nigdy jako przedmiot, tylko doswiadczamy jako swiat, na ktdry
z naszego ciata kierujemy naszq wwage” . Wychodzac poza cialo, zblizamy si¢ ku swiatu,
uciele$niamy si¢ ze $wiatem. Poznanie jest istnieniem nieustannego zwiazku miedzy
nami a $wiatem. Zwiazek jest jednak mozliwy jako wezuwajace si¢ ucielesnienie. W tym
sensie, jak pisze H. Dauber, wczuwanie si¢ [w zwiazek — dop. méj, PT] jest podstawa
wszelkiego poznania™.

E.E. Gordon w swojej koncepcji nauczania gry instrumentalnej nieustannie pod-
krela znaczenie diagnozy preferencji barwy instrumentu, na ktérym dziecko mialoby
rozpoczaé nauke gry, bez wzgledu na to czy jest lub nie jest uzdolnione muzycznie”.
Jakkolwiek, zdaniem E.E. Gordona, preferencja barwy nie rekompensuje niskiego po-
ziomu uzdolnienia muzycznego ucznia®®, to jednak zdaje si¢ pomimo to wyznaczad
prawidlowy wybér instrumentu do nauki, niekoniecznie w odniesieniu do poziomu
zdolnosci muzycznych. Bowiem poziom zdolnosci muzycznych nie wyznacza profilu
preferencji w tym zakresie i réwniez odwrotnie, preferencje barwy instrumentalnej, jak
zauwazy! E.E. Gordon, moga wspétwystgpowad, ale nie wspélzaleze¢ istotnie od pro-
filu zdolno$ci muzycznych. Dostrzega si¢ jednak warunki optymalne, gdy to wyzsze
wyniki w testach zdolno$ci muzycznych zapewniaja i wysokie preferencje barwy instru-
mentalnej stwarzaja plaszczyzng najbardziej korzystnych indywidualnych warunkéw do
podjecia przez ucznia nauki gry®. Pozostaje jednak kwestia wlasciwego wyboru instru-
mentu do nauki. W przeprowadzonych na populacji amerykanskiej eksperymentach
E.E. Gordon dowidd}, ze uczniowie z wysokimi wynikami testéw zdolnosci muzycz-
nych i uczacy si¢ gry na instrumencie zgodnie ze swoimi preferencjami barwy tego in-
strumentu, uzyskujg wyzszy poziom osiagnie¢ muzycznych anizeli uczniowie z niskimi
wskaznikami testu zdolnosci muzycznych, uczacy si¢ gry na instrumencie zgodnie ze
swoja preferencja barwy. Tak wiec Test Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) (lub inny
odpowiadajacy rozwijajacej si¢ lub ustabilizowanej naturze zdolnosci muzycznych) po-
winien by¢, co podkresla E.E. Gordon, ,przeprowadzany lgcznie z Testem Preferencji
Barwy Instrumentalnej®. Badania E.E. Gordona w tym zakresie majg taki zamyst, by

55 M. Polanyi, Implizites Wissen, Frankfurt 1985, za: H. Dauber, Podstawy pedagogiki humanistycz-
nej, op. cit., s. 71.

56 Ibidem, s. 71.

57 Por. R. Grunow, E.E. Gordon, Ch. Azzara, Jump Right In: The Instrumental Series, GIA Publica-
tions, Inc, [w:] E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Test, op. cit., s. 19-24.

58 E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Teést, op. cit., s. 19-24.

59 Ibidem, s. 18-25.

60 Ibidem,s. 19.
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na ich podstawie uzdolnieni muzycznie uczniowie zostali szybko i trafnie wylonieni,
a nastepnie zacheceni do nauki gry na wlasciwym instrumencie, przez co zyskaja nie
tylko w kontekscie dynamicznych osiagnie¢, ale réwniez mozliwo$¢ aktywnego wkladu
w zycie muzyczne danego $rodowiska edukacyjnego, w tym szkoly muzycznej®'.

Wyprowadzone przez E.E. Gordona opisy zjawisk preferencji barwy instrumen-
talnej ogniskuja i ,,podsycajq” dalsze zainteresowania badawcze w tym obszarze dydak-
tyki muzycznej. Zwlaszcza, ze ani sam Gordon, ani odczytujacy jego teori¢ edukatorzy
nie tracg przekonania, ze to w trakcie dalszych poszukiwan zaleznoéci badanego zjawi-
ska wylonig si¢ jego cenne osobliwosci, ktére teoriotwdrczo wzbogaca wiedze badaczy
o eksplorowanych empirycznie wlasciwosciach. Autor GTML daje tej nadziei wiare,
wysuwajac nurtujgce go pytania, ktérych rozwiniecie lub rozstrzygniecie wpisze sie,
a przynajmniej powinno, w rezultaty inspirowanych jego teorig bada®. Nie chodzi
przy tym tylko o namacalno$¢ interpretowanych wynikéw, ale takze o pielegnowanie
humanistycznej otwartosci umystu, badawczego zaciekawienia i tworczego rozwazania
perspektyw optymalnej edukacyjnej strategii.

Poszukujac wlasciwego badaniom wlasnym kierunku teoretycznego rozeznania
problematyki determinantéw: preferencji barwy instrumentalnej oraz zdolnosci mu-
zycznych, dostrzega si¢ potrzebe przyjecia w tym mozliwie szerokiego edukacyjnie kon-
tekstu. Stad w dalszej kolejnej czesci rozdzialu drugiego podejmuje si¢ tresci odnoszace
si¢ wprost do obszaréw teoretycznej interpretadji istoty zdolno$ci muzycznych.

2.4. Podstawowe zdolno$ci muzyczne

Problematyka zdolnosci cztowieka umiejscowita si¢ w tych dziedzinach psycholo-
gii, ktére maja juz bogata histori¢ a mimo szerokiej podbudowie teoretycznej i meto-
dologicznej w pismiennictwie naukowym nie dopracowaly si¢ jeszcze zintegrowanego
systemu pojeé, wyrostych z réznorodnych Zrédet®. Przeciwnie do tradycyjnej psycholo-
gii zdolnosci muzycznych, opierajacej si¢ na teorii cech, czynnikéw i wlasciwosci czto-
wieka dzi§ dostrzega si¢ potrzebe holistycznej konceptualizacji tych zagadnien z pozycji
dynamicznych oraz interakcjonistycznych, a takze uwzglednienia osiagnie¢ psychologii
poznawczej, spolecznej i rozwojowej*. Takie podejscie w dyskusji o zdolnosciach mu-

61 Ibidem,s. 19.

62 Ibidem, s. 20-21.

63 L Borzym, Praca z uczniem zdolnym, [w:] K. Kruszewski (red.), Sztuka nauczania. Czynnosci
nauczyciela, PWN, Warszawa 1994, s. 218.

64 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski, Zdolnosci, uzdolnienie
i talent muzyczny, [w:] M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
op. cit., s. 73. J. Kossewska wskazala w swym opracowaniu na implikacje psychologii rozwojowej teorii
J. Piageta w problemach badari nad rozwojem zdolnosci muzycznych i inteligencji muzycznej w obszarach
psychologii muzyki. Por. J. Kossewska, Rozwdj muzycznych pojec statosci, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1990,
XXXV, 1 (135),s. 135.
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zycznych powinno zawsze by¢ rozpatrywane w kontekscie catoksztattu cech indywidu-
alnych dla danego cztowiceka, jego aktualnej specyfiki i faz rozwoju, w ktérej si¢ znajduje
oraz uwarunkowarn $rodowiskowych.

Zdaniem K. Lewandowskiej wyréznia si¢ dwa rodzaje zdolnosci: ogélne i specjal-
ne®. Zdolnosci ogdlne wyrazaja si¢ w mozliwosciach wykonywania i uczenia sie rézno-
rodnych czynnosci podczas gry, drugie (w tym zdolno$ci muzyczne) dotycza mozliwosci
wykonywania i uczenia sie specjalnego rodzaju czynnosci®. Wsréd zdolnosci specjal-
nych, ktdrych geneza, istota, struktura i rozwdj jest przedmiotem réznych koncepcji
i wielokierunkowych badan, umiejscowi¢ mozna, jak podata E. Parkita, takze fenomen
zdolnosci muzycznych®.

2.4.1.Treé¢ i zakresy pojecia zdolnoéci muzycznych

Prowadzone w obszarach psychologii muzyki badania nad zdolnosciami mu-
zycznymi ogniskuja si¢, jak zauwaza B. Bonna, gléwnie wokét: struktury zdolnosci,
wyznacznikéw determinujacych ich rozwdj oraz zaleznosci pomiedzy zdolnosciami
a zjawiskami dziedziczenia i czynnikéw osobowosciowo-srodowiskowych . Wektorem
wielu podjetych gloséw dyskusji na temat zdolnosci muzycznych sa préby komplemen-
tarnej odpowiedzi na gléwne cho¢by pytania:

1) czy zdolnosci muzyczne sa zbiorem niezaleznych od siebie czynnikéw czy tez s

og6lna whasciwoscia (postacia) lezaca u podstaw rozwoju muzycznego,

2) czy zdolnosci muzyczne sg zwigzane z czynnikami motywagji i emocjonalnymi,

wspomagajacymi indywidualny rozwéj tych zdolnosci?®

Takze podjete dotad poszukiwania nad istota zdolnosci, mimo doniostej juz obu-
dowy empirycznej, nie przyniosly jak dotad jednoznacznej odpowiedzi na nurtujace
psychologdéw muzyki pytanie o zwiazki i korelacje zdolnosci muzycznych z poziomem
inteligencji cztowieka.

Rzeczywiscie w opinii wspétczesnej psychologii i pedagogiki muzyki ogromna
réznorodnos¢ zjawisk muzycznych oraz bogactwo zachowan muzycznych sprawiaja,
ze refleksja nad istota i struktura uzdolnied muzycznych prowadzi do réznych inter-
pretacji tego samego pojecia i wyrdzniania w nim wielu skladnikéw™. Uzdolnie-
niem muzycznym proponuje si¢ okresli¢ ,charakterystyczng dla danej jednostki

65 K. Lewandowska, Rozwdj zdolnosci muzycznych u dzieci w wicku szkolnym, WSiP, Warszawa
1978, s. 188.

66 Ibidem, s. 188-189.

67 E. Parkita, Recepcja muzyki artystycznej przez ucznidw ogdlnoksztatcqcej szkoly podstawowej, Wyd.
Akademii Swiqtokrzyskiej, Kielce 2005, s. 174.

68 B. Bonna, Sekwencje w procesie uczenia si¢ muzyki, [w:] A. Michalski (red.), Nowe koncepcje edu-
kacji muzycznej, AB, Bydgoszez 2002, s. 20.

69 Ibidem, s. 20-22.

70 M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny, op. cit., s. 53.
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strukture zdolnosci specyficznie muzycznych”, podlegla analizom wedlug paradygmatéw
myslenia w kontekscie catoksztattéw cech indywidualnych dla danej osoby”. Zdol-
no$ci muzyczne beda natomiast obejmowaly: stuch muzyczny (poczucie atrybutéw
dzwicku: wysokosci i wspStbrzmiert — tzw. stuch wysokosciowy i analityczny, czasu,
glosnosci, barwy — tzw. shuch tembrowy), pami¢¢ muzyczna, poczucie rytmu i smak
muzyczny "%

Whasciwosci te ,,warunkujq szybkosé uczenia si¢ i nabywania sprawnosci i umiejetno-
Sci muzycznych, lezqeych u podstaw stuchania i rozumienia utwordw muzycznych, wykony-
wania ich i tworzenia’ . Zdolnosci muzyczne wyrazaja si¢, czego dowodzil C. Seashore,
w réznie wystepujacych talentach 74, przy czym kaida z tych zdolnosci funkcjonuje
niezaleznie w elementarnych procesach poznawczych, pamieci, wyobrazeniach, mysleniu
emocjach i dzialaniu”. W ujeciu twércy laboratorium psychologii muzyki C. Seashore-
’a, rangg i charakter uzdolnienia muzycznego wyznaczaja grupy ponizszych czynnikéw
[zdolnosci — dop. mdj, PT1: zdolnosci sensorycznych (poczucie wysokosci, dynamiki, ali-
kwotéw dzwigkdéw oraz poczucie rytmu, barwy dzwicku, konsonansu, volumenu
dzwicku), zdolnosci samokontroli dokladnego produkowania dzwicku, pamieci i wy-
obrazni muzycznej, intelektu muzyczny (w tym zdolnos¢ do refleksji muz.), zdolnosci do
reakcji emocjonalnej na muzyke i zdolnosci wykonawczych™.

Tak réwniez w przekonaniu M. Manturzewskiej o sktadnikach uzdolnienia moz-
na méwi¢ jako o specjalistycznych shuchowych zdolnosciach muzycznych: stuchu
wysokos$ciowym (tonalnym, melodycznym), rytmicznym, harmonicznym
(analitycznym), pamigci muzycznej, a takze zdolnosci wykonawczych (nie-
zbednych w ksztalceniu bieglo$ci instrumentalnej i eksplorowania naturalnosci ucznia
w nauce gry)”’.

Za podstawowe jednak i specyficzne zdolnosci muzyczne uznaje si¢ stuch mu-
zyczny i poczucie rytmu, a ruch melorytmiczny (wysoko$ciowy i rytmiczny) jest w
przekonaniu E. Zwolinskiej zasadniczym czynnikiem w muzyce, wylaniajacym istotny
jej sens’®.

Nalezy za M. Manturzewska podkresli¢, ze w nawigzaniu do koncepcji poznaw-
czych L. Stankowa i J. Horna poszczegélne zdolnosci muzyczne mogg realizowaé si¢
i aktualizowac si¢ na réznych poziomach organizacji poznawczej: organizacji sensorycz-

71 Ibidem, s. 73-74.

72 K. Lewandowska, Rozwdj zdolnosci muzycznych, op. cit., s. 14-15.

73 Ibidem, s. 73.

74 C. Saeshore okresla talent muzyczny jako wrodzona zdolnos¢ do wyjatkowych osiagnie¢ w dzie-
dzinie muzyki. Por. M. Manturzewska, Zdolnosé, uzdolnienie i talent muzyczny, op. cit., s. 58

75 E. Zwolitiska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne w mlodszym wieku
szkolnym, WSP, Bydgoszcz 1997, s. 63.

76 M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny, op. cit., s. 59.

77 Ibidem, s. 53-54.

78 E. Zwolitiska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne. . ., op. cit., s. 59.
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nej (na zjawiska dzwigkow), organizacji percepeyjnej, pojeciowej i operacji myslowej na
materiale muzycznym, organizacji wykonawczej i wreszcie organizacji osobowosciowej
(motywacyjnej) 7.

Wiele z podjetych w tym obszarze dyskusji probleméw ogniskuje si¢ wokét zja-
wisk wielopoziomowej struktury zdolnosci muzycznych. E. Zwoliniska wyraza w tym
swoje przekonanie, ze cho¢ na ogét uwaza si¢ wspélczesnie, ze uzdolnienie muzyczne
jest zjawiskiem ztozonym, jednak co do stopnia tej ztozonosci opinie badaczy sa jednak
podzielone®. Ciekawe jest réwniez spojrzenie przedstawiciela rosyjskiej szkoly psycho-
logii muzyki B. Tieplowa, ktéry o ztozonym modelu struktury potencjalu zdolnosci
muzycznych pisat w znanej w srodowisku naukowym monografii Psychologia zdolnosci
muzycznych. Wedtug B. Tieplowa mozna wyszczeg6lni¢ trzy zasadnicze zdolnoéci mu-
zyczne, a mianowicie:

1. Poczucie tonalne, ujawniajace si¢ bezposrednio w spostrzeganiu melodii,

w jej rozpoznawaniu oraz we wrazliwosci na dokladnos¢ intonacyjna. ,,Poczu-
cie tonalne wraz z poczuciem rytmu tworzgy podstawe emocjonalnej wrazliwosci
na muzyke”®', wrazliwosci zwiazanej z emocjonalnym odréznianiem tonal-
nych (i rytmicznych) funkcji dzwigkéw oraz nadawania i odbierania ich afek-
tywnych znaczen.

2. Poczucie rytmiczne (rytmu muzycznego), jako zdolno$¢ do aktywnego (w tym
ruchowego) przezywania zjawisk muzycznych i odpowiadajacych im strukeur
rytmicznych i ich odtwarzania.

3. Zdolno$¢ do dowolnego postugiwania si¢ wyobrazeniami stuchowymi, od-
zwierciedlajacymi ruch wysokosciowy i rytmiczny dzwickéw. Te zdolno$é,
zdaniem E. Zwoliniskiej, nalezy traktowa¢ (facznie z poczuciem tonalnym
i rytmicznym) jako podstawe rozwoju stuchu harmonicznego, pamieci i wy-
obrazni muzycznej®.

Podjete préby definiowania zdolnosci muzycznych naswietlily trudnosci jedno-
myslnego, wypracowanego (i wspolnego wszystkim badaczom) oraz precyzyjnego za-
razem dookreslenia tej kategorii pojeciowej. Mozna za B. Tieplowem méwi¢ o zdol-
nosciach jako wlasciwosciach, ktére majg dumaczy¢ tatwos¢ i szybko$¢ nabywania
okre$lonych nawykéw, przyswajania wiedzy, wyrabiania umiejetnosci®.

Z perspektywy polskiej psychologii muzyki warto przywola¢ ujecie M. Mantu-
rzewskiej, wedtug kedrej, ,,zdolnosci to wzglednie trwate, uwarunkowane wrodzonymi za-
datkami wlasciwosci indywidualne cztowieka, wyznaczajgce szybkosé uczenia sig i nabywa-

79 M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny, op. cit., s. 73.

80 E. Zwoliniska, Rozwd;j wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne. .., op. cit., s. 63
81 Ibidem, s. 59.

82 B.M. Tieplow, Psychologia zdolnosci muzycznych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1952, s. 336-337.
83 Za: M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny, op. cit., s. 62.
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nia doswiadczer w okreslonej dziedzinie ludzkiej dziatalnosci”®. Obserwowane zdolno-
$ci muzyczne zdaniem M. Manturzewskiej sg zawsze rezultatem interakcji whasciwosci
wrodzonych i czynnikéw $rodowiskowych, a zasieg tych dwéch czynnikéw jest prak-
tycznie nie do rozgraniczenia, nawet od pierwszych lat zycia®.

Kolejng wreszcie, wartg uwzglednienia w czynionej refleksji o istocie zdolnosci
muzycznych jest kwestia ich pomiaru gléwnie za pomoca narzedzi testowych. Podob-
nie uwaza I. Borzym, ze podstawowa technika pomiaru i diagnozy zdolnosci jest test™.
Jednak z uwagi na charakeerystyke przedmiotu pomiaru testem zdolnosci nalezy ko-
niecznie uwzgledni¢ réznice w interpretacji pojeé: zdolnosci a osiagniecia. ,,Zdolnosci
potencjalne sq miarg ukrytych mozliwosci uczenia sig, a osiggnigcia sq miarq tego, czego
dana osoba zdolata si¢ juz nauczyc (...)”¥. Wedhlug przetoczonej przez R. Shuter-Dyson
i C. Gabriel opinii E.E. Gordona jest w istocie konieczne rozpatrywanie tych dwéch
poje¢ cho¢ dopelniajaco, to jednak niezaleznie. Okazuje si¢ bowiem: mimo, ze wyka-
zane wysokie wskazniki osiagnie¢ sa miara przynajmniej réwnie wysokich zdolnosci
potencjalnych, to jednak nie zawsze mozna prognostycznie uzna¢ za pewnik wysokich
wskaznikéw osiagnie¢ na podstawie wysokiego potencjatu zdolnosci®.

Podejscie empiryczne daje si¢ tym scharakteryzowad, ze cho¢ droga do wylonienia
niepodwazalnych w tym obszarze wiedzy konstruktéw jest daleka, to kolejne badania
w tym zakresie znacznie zblizaja momenty poznawczego oswajania §wiata, systematycz-
nie ewaluujac racje pedagogiki muzycznej jako funkcjonalnej nauki o edukacji muzycz-
nej cztowieka.

Pewnie nie wszystkie wartosci eksplanacyjnej, prognostycznej i instrumentalne;j
funkgji przypisywanej teorii E.E. Gordona przekonywaé bezspornie beda wszystkich,
to jednak jego koncepcja zdolnosci muzycznych utwierdza w przekonaniu o logicznej
racjonalnosci catej GTML.

2.4.2. Charakterystyka zdolnosci muzycznych wedlug Edwina E. Gordona

Nalezy pamigta¢, ze méwiac o zdolnosciach muzycznych (music aptitude), Edwin
E. Gordon ma na uwadze wrodzony i wewngetrzny potencjal dziecka do nauki muzyki,
ktérego znowu nie mozna, jak pisze Gordon (w $lad za angielskim pojeciem zdolnosci —
ability) utozsamia¢ z pojeciem osiagnic¢ (achiavement)® . Stosowanie przez E.E. Gordo-

84 Ibidem, s. 70.

85 Ibidem.

86 I Borzym, Praca z uczniem zdolnym, op. cit., s. 226.

87 E.E. Gordon, Primary Measures of Music Audiation: Test Manual, G.I.A, Chicago 1979, za:
R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 20.

88 R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 20.

89 E.E. Gordon, Tevoria uczenia si¢ muzyki, [w:] E. Zwolinska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢
muzyki wedlug Edwina E. Gordona, WSP, Bydgoszcz 2000, s. 46-47.
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90 9

na poje¢ ,zdolnosci”™ i ,uzdolnienie”®" muzyczne dla okreslenia tej samej ,,miary we-
wngtrznego potencjatu do uczenia si¢ muzyki” °* nie zmienia w zaden sposdb istoty pojecia
music aptitude. 1 choé w polskich przekladach publikacji E.E. Gordona napotyka sig za-
mienne stosowanie tych pojeé, to jednak w konsekwencji, zdaniem Gordona, meritum
pojecia zdolnosci muzycznych (music aptitude) pozostaje niezmienne”.

Niezbedne dla refleksji o koncepcji zdolno$ci muzycznych w ujeciu Edwina Gor-
dona jest podjecie namystu o istocie audiacji — jako wiodacej kategorii pojeciowej
GTML. Jak podaje bowiem E.E. Gordon, o zdolno$ciach muzycznych trzeba mysle¢
jako o czyms, co okreslone jest mozliwosciami do audiowania. Aby ujawnid i zinterpre-
towa¢ indywidualne zdolnosci nie trzeba analizowaé obiektywnej, uznanej kulturowo
syntaksy” [tonalnej i rytmicznej — dop. mdj, PT], za to wystarczy audiowac subiekeyw-
ng (osobista) syntakse, co réwniez wskaze wysoki poziom muzycznych zdolnosci®.

Wiemy, za audiacja (audiation) jest podstawa zdolnosci muzycznych”, jak i calej
gordonowskiej teorii uczenia si¢ muzyki, ,.a w ten sposéb jest takze fundamentem osiggnie¢
muzycznych”*®. Jak zauwazyla A. Jordan-Szymarniska, rzeczywiscie audiacja jest pojeciem
kluczowym w gordonowskiej koncepdji zdolnosci muzycznych, bowiem wysoki poziom
uzdolnienia muzycznego oznacza wedtug E.E. Gordona przede wszystkim wysokie zdol-
nosci audiowania”. I odwrotnie, jak dostrzegla E. Zwoliiska, ,zdolnosci audiacyjne majq
indywidnalny charakter, gdyz sq scisle zwigzane i uzaleznione od poziomu uzdolniert muzycz-
nych”'*. Zdolnosci audiacyjne, sa wigc zwiazane (i wspélzaleza) od zdolnosci (uzdol-
nient) muzycznych, okreslonych na podstawie: 1) stopnia audiowania przez jednostke dzwie-
ku w muzyce, 2) poziomu audiowania syntaksy (sktadni) muzycznej wraz z déwigkiem.

90 Por. ibidem, s. 45-55.

91 Por. E.E. Gordon, Wyklady, [w:] E. Zwolitiska, W. Jankowski (red.), Teoria uczenia si¢ muzyki
wg Edwina E. Gordona, op. cit., s. 19-30. Por. takze: E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit.,
s. 69-84.

92 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 69.

93 Idem, Teoria uczenia si¢ muzyki, op. cit., s. 47.

94 The Gordon Theory of Music Learning, co jak pisze W. Jankowski, zgodnie z powszechnie przyje-
ta konwencja amerykanska tak nazywana jest gordonowska teoria uczenia si¢ muzyki. Por. W. Jankowski,
Koncepcja czy teoria Gordona, op. cit., s. 109.

95 Tj. skladni (syntakeyki) muzycznej. Jednak nalezy podkresli¢, ze Gordon postuguje si¢ pojeciem
syntaksy tonalnej i rytmicznej dla definiowania uporzadkowanych (poszeregowanych) dzwickéw: jedno-
stek tonalnych i wartosci rytmicznych, ktére tworza tonalnos¢ i metrum (i rytm — dop. moj, PT.) utworu
muzycznego. Por. E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 154-155, 506.

96 Ibidem, s. 76.

97 Idem, Teoria uczenia si¢ muzyki, op. cit., s. 48.

98 E. Zwoliniska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne. .., op. cit., s. 64.

99 A. Jordan-Szymanska, Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego. Problemy i pytania,
»Psychologia Wychowawcza” 1993, nr 3, s. 206.

100 Cyt. za: E. Zwolisiska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne.. .,
op. cit., s. 65,

101 Ibidem, s. 65.
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Jesli okaze sie, ze wskazane wyzej zdolnosci audiacyjne dotycza takze samego zapisu
nutowego (notacji muzycznej), a znaczenie audiacyjne danego zapisu jest dla ,,audiujace-
go ucznia” wysokie (czyli potrafi audiowa¢ co$ co widzi, zanim uslyszy zapisany dzwigk
i syntakse) to zdaniem E. Zwolifskiej méwimy o waznym rodzaju zdolnosci audiacyj-
nej, zwang audiacjg notacyjna '%2. W podanej przez E. Zwolinskg interpretadji,
audiagja jest wigc zdolnoscig do styszenia i rozumienia muzyki, kedrej dzwigk nie jest
fizycznie obecny'%. Taka tez definicje audiacji — pojecia klucza GTML podaje sam Gor-
don: ,Audiacja to sbuchanie i formalne rozumienie muzyki w ciszy (...)” 1%, lub ,(...) ma
miejsce wiedy (audiacja — dop. moj, P'T.), gdy muzyka jest lub nie jest obecna. Audiuje si¢
to, co zostato ustyszane lub wykonane przed chwilg albo to, czego oczekuje si¢ za chwile albo
co si¢ ustyszato w przesztosci. Mozna audiowaé poprzez przypominanie sobie znanej mu-
zyki lub poprzez tworzenie muzyki”'™. Stad oparty o wytworzone pojecia brzmieniowe
poznawczy proces audiacyjny'®, wedlug E.E. Gordona, istotnie dotyczy umiejetnosci
styszenia i rozumienia muzyki w wyobrazni 7.

W tworzeniu naukowej koncepcji uzdolnienia muzycznego E.E. Gordonowi pa-
tronuje wyloniona przez niego analogia migdzy nauka muzyki a nauka mowy. Wej-
$cie w $wiat muzyki powinno doktadnie przypomina¢ wejscie w $wiat jezyka (mowy)
ojczystego. W jak najbardziej naturalny i odpowiedni swobodnemu rozwojowi dziec-
ka sposéb naturalna zdolno$¢ do uczenia si¢ muzyki (i nabywania naturalnych zacho-
wani muzycznych) powinna by¢ wspomagana réwnie mocno jak naturalna zdolnos¢
dziecka do nauki jezyka i mowy ojczystej'®. Zasadno$¢ ksztaltowania subiektywne-
go jezyka muzycznego wpisanego w indywidualny rozwdj zdolnosci muzycznych jest

102 Ibidem.

103 E. Zwolinska, Naucz swoje dziecko audiowad, Wyd. KRESKA, Bydgoszcz 2004, s. 25.

104 E.E. Gordon, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, GIA Publications,
Inc., Chicago 2003, s. 117.

105 Idem, Study gide for learning sequences in music. Publications, G.1.A, Chicago 1984, s. 7-8, za:
A. Jordan-Szymartiska, Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 207. Nalezy tu dodag,
ze C. Seashore, ktérego E.E. Gordon byt uczniem, zwrécil juz wezesniej uwage (w 1938 ) na ,wyobraznie
stuchows” jako zdolnos¢ do wewnetrznego slyszenia muzyki w trakcje jej przypominania, tworzenia (a wigc
takze bez jej fizycznej obecnosci) oraz jako zdolnos¢ do uzupelniania akeualnie brzmiacych dzwickéw (co
miesci si¢ mym w moim przekonaniu w obszarach gordonowskiej, opartej na audiacji, improwizacji). Por.
R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 18.

106 Por. E. Klimas-Kuchtowa, Audiacja w systemie przetwarzania informacji, [w:] E. Zwoliiska,
W. Jankowski (red.), Teoria uczenia si muzyki wedtug Edwina E. Gordona, op. cit., s. 156.

107 E.E. Gordon, Nowe testy badania zdolnosci muzycznych, [w:] K. Miklaszewski, M. Meyer-Bory-
sewicz (ted.), Psychologia muzyki. Problemy, zadania, perspektywy, Wyd. AMFCH, Warszawa 1991, s. 304.

108  Jak podaje w swym opracowaniu A. Jordan-Szymariska, w nauce i rozumieniu mowy E.E. Gor-
don wyrdznia dwa gléwne etapy: gaworzenie (mowa subiektywna) i mowa dojrzata (obicktywna). Analo-
gicznie jest w rozwoju muzycznym: gaworzenie (music babble, subiektywizm jezyka muzycznego) i postu-
giwanie si¢ obiektywnym jezykiem kultury muzycznej, w kedrej dziecko wzrastalo, przyswajajac wlasciwy
tej kulturze zaséb stownika i syntaksy muzycznej. Por. A. Jordan-Szymanska, Edwina Gordona koncepcja
uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 203.
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konsekwencja przyjetej przez Gordona analogii muzyki do jezyka i jezyka do muzyki.
Obszary przyjetej analogii i podjete przez Gordona problemy ksztattowanego jezyka
muzycznego, bedacego w zwiazkach ze zdolnosciami muzycznymi, nie sg problemami
w literaturze odosobnionymi. Znana metoda ksztalcenia muzycznego S. Suzuki, zwana
tez Metoda Jezyka Ojczystego, zwraca uwage na te aspekty, ktore siegaja wprost do na-
turalnych zdolnosci kazdego dziecka. ,Skqd wszystkie dzieci biorg cudowng umiejetnos¢
prayswojenia sobie bez trudu jezyka ojczystego (...)Y" — pyta S. Suzuki. ,,Gdyby metoda,
ktdrgq uczy si¢ jezyka ojczystego, byla stosowana w nauczaniu szkolnym, rezultaty przerosty-
by najsmielsze oczekiwania. W tym lezy sekret ksztatcenia ludzkich zdolnosci”'”. Jak pisze
S. Suzuki, kazde dziecko rodzi sie uzdolnione, z naturalng zdolnoscia do uczenia sie mu-
zyki, jak i jezyka ojczystego''’. E.E. Gordon wyraza podobne przekonanie, ze muzyka
jest przypisana cztowiekowi w spos6b tak powszechny jak mowa, a kazde dziecko rodzi
si¢ w jakiej$ mierze uzdolnione'''. Stad tez w przekonaniu Gordona nalezy pomagal
dzieciom w nauce jak tylko si¢ da, by poméc im odszyfrowaé muzyke z otaczajacej ich
kultury muzycznej (poziomy inkulturacji — dop. Méj, PT.), tak samo jak potrzebuja
one pomocy w nauce, aby méc rozszyfrowaé whasny jezyk'2.

Rozwdéj zdolnoéci muzycznych, zdaniem E.E. Gordona, wyraza si¢ w stymulowaniu
silnych potrzeb ksztalcenia najwazniejszej dyspozycji w indywidualnym ksztalceniu zdol-
noéci muzycznych, tj. audiacji. Stymulowanie autentycznych proceséw audiacyjnych
powinno by¢ nadrzednym celem w postgpowaniu dydaktycznym, nie tylko w obszarach
rozumienia, przezywania i wartosciowania okreslonych uniwersaliéw muzycznych'", ale
gléwnie w kontekstach wspomnianej juz analogii nauki muzyki i jezyka jako
medium oraz potrzebie rozwoju myslenia w nauce jezyka muzycznego
i mowy. Problematyka indywidualnego rozwoju dyspozycji umystu muzycznego i zdol-
noéci audiacyjnych wedtug Gordona jest wiee gleboko nasycona refleksjami o analogiach
i metaforycznej funkgji rozwoju audiacji w nauce muzyki i mowy ojczystej''“.

109 Cyt. S. Suzuki, Karmieni mitoscig. Podstawy ksztatcenia talentu, Centrum Rozwoju Uzdolnies,
‘Warszawa 2003, s. 10, 98.

110 Por. ibidem, s. 1-12.

111 A.Jordan-Szymarska, Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 203. Czy:
Kazde dziecko rodzi si¢ z jakimis ,zdolnosciami muzycznymi”, Por. E.E. Gordon, A Music Learning Theory for
Newborn and Young Children, op. cit., s. 14.

112 E.E. Gordon, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, op. cit., s. 17.

113 Termin uniwersalia jest stosowany w wielu, cho¢ pokrewnych, to jednak odmiennych znacze-
niach. Autor przywoluje interpretacj¢ cech uniwersalnych muzyki (a wigc nie tylko powszechnych) w ra-
mach kryterium stopnia ich niezmiennosci, jako uniwersalia statystyczne, czyli konstytutywnie wystgpujace
w wickszosci rodzajéw muzyki (wytwarzanego medium). Por. J. Aitchison, Ziarna mowy. Poczqtki i rozwdj
Jezyka, PIW, Warszawa 2002, s. 240-242.

114 Przekonanie Edwina E. Gordona o jezykowym charakterze muzyki podziela takze J. Sloboda.
I cho¢ wprawdzie pisze, ze: ,analogia jezykowa nie jest ani ,prawdziwa’, ani ,falszywa” — tak jak wszystkie
analogie tylko czgsciowo pasuje do swego tematu”(J.A. Sloboda, Umyst muzyczny, op. cit., s. 79), to jednak
powszechnos$¢ sadu, ze muzyka stanowi zrozumialy dla wszystkich jezyk, keérym nie przekaze sic moze
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Audiacja, przywolujac stowa E.E. Gordona, jest tym dla muzyki, czym myslenie
dla jezyka [mowy — dop. mdj, PT]'P. Zasadno$¢ wiec uwzglednienia przyjetej przez
Gordona analogii przy opisie zdolno$ci audiacyjnych jest jak wskazano na wstepie
w istocie swej niezbedna. W nawiazaniach do analogii pomiedzy nauka muzyki i nauka
jezyka, E.E. Gordon w audiacji (czyli, jak pisze E. Zwoliniska, my$leniu muzycznym '),
upatruje bowiem potrzebe komunikowania (muzyka i jezyk jako rezultat takiej po-
trzeby), sposéb (mowa, wykonanie muzyczne), ale przede wszystkim tre$¢ niesionego
komunikatu (myslenie muzyczne)'”. Czgsto eksplorowany przez Gordona ten dialo-
gowy kontekst zdolnosci audiacyjnych [muzycznego porozumiewania si¢ — dop.
moj, PT] bedzie odwolywat si¢ wigc takze do ,,wymiany muzycznych mysli zawierajq-
cych informacje o tresci, kontekscie, formie, kolorystyce, stylu, emocjach, ale takze i barwie
dzwigku” "8, Zréznicowanie do§wiadczeri muzycznych w okresie inkulturacji '"?,
melodyki wyrazen, foneméw (jakimi w wypowiedzi muzycznej sa dzwicki), stéw (w mu-
zyce: motywow muzycznych), wreszcie w sposobie szeregowania i sktadni, sprawia, ze
pod wplywem rozwoju zréznicowanej pod wieloma wzgledami audiacji wstepnej i umu-
zykalnienia, dynamicznie rozwijaja si¢ zdolnosci muzyczne, zwlaszcza w obszarach fo-
nologii i syntaksy muzycznej (jak i indywidualnego jezyka muzycznego dziecka) .

Zalecane przez E.E. Gordona réznice niuanséw w muzycznym umuzykalnianiu
wynikaja takze z osadzenia dziecka w zréznicowanych §rodowiskach kulturowych (od-
mienno$¢ jezyka ojczystego, zaawansowanie najblizszej kultury muzycznej i dynamika
plynacych z niej dla dziecka doswiadczert audytywnych). Stanowia one w kontekscie
afektywnych znaczeri wypowiedzi muzycznych, jak rowniez calego jezyka muzycznego
dziecka, jego semantyczne dopelnienie.

wszystkich tresci, jest na tyle silna, ze niejednokrotnie umyka $wiadomos¢, ze pojecie jezyk muzyczny jest
jednak metafora. W poszukiwaniu metaforycznej rzeczywistosci jezyka muzycznego nie sposéb pominaé
jego funkdji jako medium intersubiektywnie komunikowalnego. Zasadnos¢ powszechnej ,zrozumiatosci”
muzyki interpretowa¢ mozna, jak sadze, w kontekstach nickonwencjonalnosci znaczeni i mnogosci korelu-
jacych ze soba no$nikéw tresci emocjonalnych, odnoszacych si¢ wprost do rzeczywistosci pozamuzyczne;.

115 E.E. Gordon, Téoria ucznia si¢ muzyki, op. cit., s. 15.

116 Por. E. Zwolidiska, Zarys problematyki podejmowanej w badaniach wtasnych, [w:] E. Stucki, E. Fili-
piak (red.), Pedagogika przedszkolna i wezesnoszkolna, ,Studia Pedagogiczne”, WSE Bydgoszcz 1997, s. 229.

117 E.E. Gordon, Learning Sequences In Music. Skill, Content and Patterns.. ., op. cit., s. 20-20.

118 Por. E. Zwolinska, Naucz swoje dziecko audiowad, op. cit., s. 21.

119 Inkulturacja jest pierwszym typem audiacji wstgpnej (przed Imitacjq i Asymilacjq). Jak pisze
Gordon, ,,inkulturacja (akulturacja) to doktadnie ten sam proces, ktdry polega na zanurzeniu dziecka w kulture
najblizszego srodowiska”. Cyt. E.E. Gordon, Umuzykalnianie niemowlat i malych dzieci, [w:] E. Zwoliriska,
Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, op. cit., s. 213.

120 Poszczegélne prace empiryczne wybitnych teoretykéw (Chomsky, Schenker) nad strukeurami
jezyka i muzyki dowiodly, ze muzyka i jezyk posiadaja wspdlne cechy formalne i behawioralne. Znaczna
czg$¢ ich rozwazari koncentruje si¢ na waznym podziale strukeury jezyka i muzyki na: fonologie, sktadnie
i semantyke, odnajdujac w tym podziale metaforyczna jednorodnosé. Zob. J. A. Sloboda, Unyst muzyczny,
op. cit., s. 13-79.

40



Rozwijanie zdolno$ci audiacyjnych (tj. zdolnosci opartych na audiagji) sty-
muluje rozwéj indywidualnego jezyka muzycznego, doskonali proces percepcji dzwie-
kéw (w tym takze percepcji barwy dZwigkéw). Ponadto zdolno$¢ oparta na rozwoju
audiacji umozliwia dziecku wiasciwe rozumienie muzyki. Wedlug E.E. Gordona, ro-
zumienie to polega na umystowym chwytaniu regul syntaktycznych, ktére organizuja
material dZzwigkowy (tonalnie, rytmicznie, metrycznie, a takze w kategoriach barwy
(rejestru) i dynamiki dzwigku'?'.

Ogromnym obszarem GTML'* stala si¢ problematyka rozwoju zdolnosci muzycz-
nych zdeterminowanego wezesnymi wplywami $rodowiska muzycznego, gléwnie w wa-
runkach tzw. okresu krytycznego dla rozwoju tych zdolnosci. W konsekwencji takiego
przekonania E.E. Gordon dokonuje podziatu zdolno$ci muzycznych dziecka na zdol-
nos$ci rozwijajace si¢ i zdolno$ci ustabilizowane. Zdolnosci ustabili-
zowane, jak sadzi E.E. Gordon, ok. dziewiatego roku zycia konkretyzuja si¢ i osiagaja
trwajacy juz dalej przez cale zycie ustabilizowany potencjat mozliwych dokonan w dzie-
dzinie nauki muzyki. Jak trafnie dostrzega A. Jordan-Szymarska zdolnoéci muzyczne
rozwijajace si¢ i zdolnosci ustabilizowane réznig si¢ w ujeciu E.E. Gordona zdecydowanie
liczba dymensji'?. Wsréd zdolnosci rozwijajacych si¢ Gordon wskazuje gtéwnie dwa ich
rodzaje: zdolno$¢ tonalng i rytmiczna, podczas gdy zdolnosci ustabilizowanych jest, zda-
niem Gordona, znacznie wiecej'**. Zdolnosci ustabilizowane beda odnosily si¢ zdaniem
E.E. Gordona gléwnie do siedmiu skonkretyzowanych i wyszczegélnionych niezaleznie
zdolnosci w zakresie poczucia: melodii, harmonii, tempa, metrum, frazowania (ekspre-
sji), stylu (interpretacji, improwizacji) oraz réwnowagi (zwrotéw zakoriczeniowych) .
Jednak, jak podaje E.E. Gordon, zanim to nastapi do okolo dziewiatego roku zycia dziec-
ka jego zdolno$ci muzyczne pozostaja w stadium rozwoju, podlegaja ciaglym zmianom,
podnoszeniu si¢, opadaniu, w zaleznosci od wplywéw otaczajacego srodowiska. I cho¢
wyznaczeniu przez Gordona punktu progowego (,okresu krytycznego”'*®) w rozwoju

121 A. Jordan-Szymartiska, Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego. Problemy i pytania,
[w:] E. Zwolisiska (red.), Sposoby kierowania rozwojem muzycznym dzieci w wieku przedszkolnym i weze-
snoszkolnym, Bydgoszcz 1997, s. 189- 190.

122 W. Jankowski, Koncepcja czy teoria Gordona, op. cit., s. 109.

123 A. Jordan-Szymartiska, Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 206.

124 Ibidem, s. 206. Por. E.E. Gordon, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children,
op. cit., s. 16.

125 Por. E.E. Gordon, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, op. cit., s. 15-16;
A. Jordan-Szymanska, Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 206. Jak podaje sam
Gordon, wsrdd ustabilizowanych zdolnosci muzycznych znajduje si¢ przedmiot tonalnych, rytmicznych
i ekspresyjnych ich przejawdéw, mierzonych skonstruowanym dla mierzenia zwlaszcza ustabilizowanych
zdolnosci Testem Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona. Por. E.E. Gordon, D.G. Woods, Jump
Right In The Music Curriculum, op. cit., s. 48-55.

126 A. Jordan-Szymanska celnie zauwaza, ze E.E. Gordon nie uzywa okreslenia ,,okres krytyczny”.
Nie zmienia to jednak istoty gordonowskiej idei okresu krytycznego w rozwoju muzycznym, ze za okres
taki uwaza Gordon czas od narodzin dziecka do okolo 9 roku zycia. Po 9 roku zycia srodowisko muzyczne
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zdolno$ci muzycznych nie towarzysza zgodnie opinie innych badaczy, to jednak dzigki
Gordonowi problematyka badari nad zwiazkami zdolnosci muzycznych z wiekiem jest
z kolei wzbogacona o nowe, nie uwzgledniane szczegélnie dotad i jakze cenne spojrze-
nie'”. Potwierdza¢ to zdaje si¢ dowodzenie Leonhard’a i Colwella (1976), ze ,,wigkszos¢
badan nad zwigzkiem zdolnosci z wiekiem skupia si¢ raczej na latach najmtodszych, w ktd-
rych dziecko moze z tatwoscig nauczyé si¢ réznych umiejgtnosci, anizeli na wieku, po ktdrego
prackroczeniu coraz trudniej jest je opanowac” 8. Jak podaje Shuter-Dyson i Gabriel okres
ten jest rzecz jasna trudny do ustalenia, ale najwazniejszym celem badar jest ustalenie
optymalnego wieku lub stopnia rozwoju, na ktérym dziecko powinno mie¢
mozliwo$¢ najlepszego przebiegu nauki muzyki'®.

Jak podaje J.P. Guilford, determinantom obnizania si¢ poziomu zdolnosci pos$wig-
cono znacznie mniej uwagi, niz wyznacznikom ich rozwoju i dlatego problem badan
nad determinantami obnizania si¢ zdolnosci w zwiazku z, miedzy innymi, wiekiem staje
si¢ istotny. Wazny, zdaniem J.P. Guilforda, dla badan nad istotg zdolnosci jest wigc pro-
blem przedtuzenia okresu sprawnosci intelektualnej i zapobiegania jej pogorszeniu (co
E.E. Gordon upatruje w zadaniach audiacji wstepnej), ale takze konieczna znajomosé
determinantéw hamujacych rozwéj zdolnosci oraz gléwnie determinujacych tempo ich
obnizania'®.

Zdolnosci muzyczne, w ujeciu E.E. Gordona, s wigc specyficzne, wielowymiaro-
we oraz wrodzone, a ich rozwdj w najwigkszym stopniu zalezy od czynnikéw $rodowi-
ska najblizszego, zwlaszcza do 9 roku zycia''. Wredy zdolnosci muzyczne ostatecznie
stabilizujg si¢, a na ich poziom muzyczne $rodowisko (nawet o wysokiej jakosci) nie

nie ma mozliwosci oddziatywania na rozwdj zdolnosci muzycznych dziecka i wyjscie z niezbednego dla
formalnej nauki muzyki stanu muzycznego gaworzenia (music babble). Por. A. Jordan-Szymanska, Edwina
Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 204-205.

127 Cickawa w tej kwestii zdaje si¢ by¢ opinia Charlesa Spearmana, ktdra zamieszczona na famach
American Journal of Psychology podaje, ze ,funkcja ta (mowa o ogdlnej inteligencji) wydaje si¢ osiqgac petny
rozwdj okoto dziewigtego roku zycia, a moze nawet wezesniej. Od tego momentu nie zachodzq juz zwykle dalsze
zmiany az do poznej starosci”. Cyt. za: E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 72-73. Warto
tu dodad, ze niektdre, jak podaje W. Ann Stokes, z doniesieri badawczych amerykariskiej psycholog muzyki
Mary Louise Serafine zdajg si¢ potwierdza¢ twierdzenia E.E. Gordona dotyczace kwestii stabilizowania si¢
zdolnosci muzycznych ok. 10 roku zycia, m. innymi z zachowaniem rozdzielnosci muzycznych procesow
poznawczych w zakresie rozwoju melodycznego i rytmicznego. Por. ML.L. Serafine, What Mucis I, ,Journal
of Aesthetic Education” 1989, 23 nr 3, s. 33-37, za: W.A. Stokes, Is Edwin Gordons Learning Theory a Co-
gnitive One?, ,Philosophy of Music Education Review 4” 1996, nr 3, s. 99.

128 C. Leonhard, R.]J. Colwell, Research in music education, Bulletin Council for Research in Mu-
sic Education 1976, No 49, s. 1-10, za: R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego,
op. cit., s. 110.

129 R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 110.

130 Por. ].P. Guilford, Natura inteligencji cztowicka, PWN, Warszawa 1978, s. 864-865.

131 E. Zwolitiska, W. Jankowski, Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, op. cit.,
s. 29.
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ma juz decydujacego, badz zadnego wrecz wplywu'#2. Jak wskazuje Gordon, niestety
u wickszo$ci badanych, jesli nie u wszystkich, poziom zdolno$ci muzycznych jakie stabi-
lizuja si¢ ok. 9 roku zycia dziecka, nigdy nie jest rtéwny ich poziomowi, z jakim si¢ dziec-
ko rodzi'®. Jest to istotnie wielka, bo nie do nadrobienia strata, ktérej konsekwencje
beda ciazyly na péiniejszej edukacji muzycznej dziecka. Im weze$niej wige dziecko be-
dzie poddane nieformalnemu i nieustrukturalizowanemu, ale wlasciwemu kierowaniu
wczesnym rozwojem muzycznym, opartym o bogate i zréznicowane §rodowisko, tym
szybciej beda tez rosly jego naturalne zdolnosci muzyczne w kierunku ich potencjatu
urodzeniowego, z szansa, ze zbliza si¢ mocno do tego poziomu'*.

Fakt posiadania przez dzieci zdolno$ci muzycznych, z kedrymi si¢ rodza E.E. Gor-
don uznal za pewny i empirycznie weryfikowalny. Istota jednak gordonowskiej koncep-
¢ji zdolnosci muzycznych jest przekonanie (eksplorujace wiele probleméw dydakeycz-
nych w teorii audiacji) o owszem —wrodzonym, ale nie dziedziczonym potencjale
tych zdolnosci. ,,Rodzimy si¢ ze zdolnosciami muzycznymi, ale ich nie dziedziczymy” '3
konstatuje E.E. Gordon. Oznacza to wedtug jego opinii, ze na podstawie analizy przod-
kéw danej rodziny nie mozna przewidzie¢ poziomu zdolnosci muzycznych dziecka.
I cho¢ opinie na ten temat w literaturze psychologii muzyki sa jednak podzielone'*,
o czym méwi chocby propozycja okreslenia zdolnosci muzycznych jako ,,wzglednie state
i genetycznie wwarunkowane wlasciwosci indywidualne cztowieka”'?, to opinia w tym
wzgledzie E.E. Gordona jest takze podparta wysokim, i przekonywajacym wskaznikiem
racji. Z perspektywy empirycznej E.E. Gordon wskazuje:

1., Istniejq praekonywajqce dowody, ktdre sugerujq ze czynniki wrodzone oraz wspot-

dziatanie unikalnych kombinacji i potgczen gendw i neuronéw wplywajg na zdol-
nosci muzyczne dziecka (...), ale zarazem [dop. mdj, PT]:

132 E.E. Gordon, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, op. cit., s. 13-14.

133 Ibidem, s. 14.

134 Podobnie jak E.E. Gordon wskazuje S. Suzuki, piszacy, ze ,wszystkie dzieci wiasciwie prowa-
dzone praez wychowawce osiqgajq wysoki poziom umiejeinosci [osiagnie¢ — dop. méj, RT). Ksztatcenie, kidre
zaczyna si¢ od dnia narodzin, pozwala na petniejsze wyzwolenie potencjatu i naturalnych zdolnosci cztowicka’.
S. Suzuki, Karmieni mitoscig, op. cit., s. 9. Podobnie o silnym rozwoju zdolnoéci muzycznych od dnia na-
rodzin dziecka pisza takze m. innymi J. Kossewska, I. Borzym, K. Kruszewski, co wskazuje, ze nie mozna
gordonowskiej koncepcji uzdolnienia traktowaé takze w tym wzgledzie jako znacznie wysublimowanej.
Por. takze: J. Kossewska, Rozwdj muzycznych pojec statosci, op. cit., s 136-134; L. Borzym, Praca z uczniem
zdolnym, op. cit., s. 221.

135 E.E. Gordon, Zéoria uczenia si¢ muzyki, op. cit., s. 51.

136 R. Shuter-Dyson, C. Gabriel w polskim przekladzie pracy uzywajq dla indywidualnych uzdol-
nient czlowieka zamiennie okreslen: dziedziczno$¢, wrodzonos¢. Por. R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psycho-
logia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 175-211.

137 M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny, op. cit., s. 73.
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2. nie ma jednak niezbitej pewnosci, ze dziedzicznos¢ jest czynnikiem decydujgcym.
Chod cechy fizyczne mogg by¢ dziedziczone'®, przodkowie dziecka nie dajg pod-
staw do przewidywania poziomu jego uzdolniert (zdolnosci) muzycznych™.

Tak wigc konceptualizujac wedlug Edwina E. Gordona — ,zdolnosci muzyczne sq
doktadnie tym, z czym przychodzimy na swiat’ ', sa ,,miarg potencjatu do uczenia si¢ mu-
zyki” ! i s3 one roztozone zgodnie z rozkladem normalnym, wedlug krzywej Gaussa
(czyli krzywej normalnej), typowo dla kazdej badanej populacji'*>.

Zdolnosci muzyczne s wigc wrodzone i nie mozna si¢ ich w zaden sposéb na-
uczy¢, moga natomiast wskazad, ile mozemy dzigki nim osiagnaé w procesie uczenia si¢
muzyki. Wynikiem takiego uczenia si¢ beda wtedy umiejetnosci jako specyficzne osia-
gnigcia. Stad jak pisze E.E. Gordon, szczegdlnie wazne jest, by uczy¢ muzyki wedtug
indywidualnych réznic w poziomie zdolnoéci muzycznych, a nie wedhug tylko wysokich
lub niskich osiagni¢¢. Moze bowiem okaza¢ sig, ze s3 osoby o bardzo wysokim poten-
cjale zdolnosci, ale nigdy nie mialy kontaktu z muzyka i wtedy mierne umiejetnosci gry
na instrumencie, czy poprawnego $piewu, z pewnoscig wprowadzilyby w istotny blad
obserwujgcego [zaznaczenie moje, PT] nauczyciela. Uznanie takich uczniéw za malo
zdolnych mogloby by¢ nie tyle juz mylne, ale krzywdzace ich by¢ moze wysoki, a nie
wykorzystywany dotad potencjal do nauki.

Rzeczywiscie w opinii polskich psychologéw muzyki ,,cztowick zdolny muzycznie
moze byc réznie spostrzegany w zaleznosci od tego, kto go ocenia” ' — z perspektywy spe-
qjalizacji nauczyciela oceniajacego zdolnosci muzyczne ucznia czgsto to osiggnigcia
(nabywanie bieglosci technicznej, interpretacyjnej, pamieciowej, czysty $piew, rozu-
mienie teoretyczne zjawisk muzycznych i notagji, etc.) sa i przedmiotem, i zarazem
wskaznikiem takiej oceny . I odwrotnie, sg osoby o niskim poziomie zdolnosci mu-
zycznych, a wykazuja jednak duze osiggniccia — dlatego wigc, jak pisze E.E. Gordon,
méwiac o zdolnosciach muzycznych nalezy koniecznie uwzgledni¢ edukacyjna
potrzebe ich rzetelnej diagnozy za pomocg obiektywnego testu, jako
narze¢dzia mierzacego te zdolnosci. Zreszta opinia ta znéw nie jest odosobnio-
na, co M. Manturzewska zdaje si¢ potwierdza¢, piszac, ze ,dla psychologa muzyki i psy-

138 M. Przetacznik-Gierowska i G. Makielo-Jarza pisza o tzw. dziedzicznosci gatunkowej, spe-
cyficznej dla homo sapiens — np. budowa narzadéw, strukeura mézgu oraz dziedzicznosci indywidualnej
(cechy somatyczne czlowieka). Por. M. Przetacznik-Gierowska, G. Makielto-Jarza, Psychologia rozwojowa
i wychowawcza wieku dziecigcego, WSIiD, Warszawa 1985, 1992, s. 55-58.

139 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 71.

140 E. Zwoliniska, W. Jankowski (red.), Zeoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona,
op. cit., s. 20.

141 E.E. Gordon, Sekwencje w uczeniu si¢ muzyki, op. cit., s. 69.

142 Idem, Zéoria uczenia si¢ muzyki, op. cit., s. 45.

143 Aspekt ten szerzej rozwija si¢ w pracy M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzycz-
ny, op. cit., s. 55-56.

144 Ibidem.
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chometry muzycznego zdolny muzycznie to ten, ktdry uzyskuje wysokie wyniki w testach
muzycznych” 1.

To, co mierza testy zdolnosci Gordona jest wlasnie audiacja. Méwiac o potrzebie
diagnozy testem zdolno$ci muzycznych nalezy pamietal, ze kazde dziecko (w réznym
wieku) posiada zréznicowane zdolnosci tonalne i rytmiczne, nie istniejace przewaznie
na tym samym poziomie. Stad wybér odpowiedniej baterii testu mierzacego wiele wy-
miaréw (w tym gléwnie, cho¢ nie tylko: tonalnych, rytmicznych) zdolnosci muzycz-
nych jest rzeczywiscie uzasadniony, a nawet edukacyjnie wskazany.

Tak wigc majac na uwadze przeprowadzong powyzej probe opisu gordonowskiej
koncepcji zdolnosci muzycznych mozna, z perspektywy podejmujacego badania w tym
zakresie, wyloni¢ uogélnienia. Jesli poznawcza $wiadomo$¢ (w tym racjonalna — po-
szukujaca i szeregujaca poznane racje postawa) rzetelnego badacza gordonowskiej kon-
cepcji zdolno$ci muzycznych wskazuje te pola, to E. Zwoliniska“ konceptualizuje opis
w ponizszych kategoriach:

1. Zdolnosci muzyczne sa konstruktem wielowymiarowym.

2. Zdolno$ci muzyczne sa unikalne, dlatego niepotrzebne sa dyskusje, czy warto
im nadawa¢ odpowiednia range.

Zdolno$ci muzyczne s3 wrodzone, ale nie s dziedziczne.

4. Zdolnosci muzyczne sa ksztaltowane [stymulowane — dop. méj, PT] przez
czynniki $rodowiskowe, ale przede wszystkim (i tylko) do momentu ich usta-
bilizowania, tj. ok. 9 roku zycia.

5. Zdolnosci muzyczne sa roztozone w populagji zgodnie z rozkladem normal-
nym, co czyni naszym obowiazkiem uwzglednienie indywidualnych réznic
w tym zakresie'? 15,

Mozna postawi¢ pytanie: jakie i na ile mozliwe do obserwacji okazuja si¢ inne
obszary dyskusji nad gordonowska koncepcja zdolnosci muzycznych? Podjety watek
zdolnosci wg calej GTML, dlugo jeszcze bedzie w pismiennictwie rozwazany, co jest
w zasadzie naturalne. Wiedza o zdolnosciach muzycznych bowiem ewaluuje. Ten oczy-
wisty z gota fake jest przez pedagogike muzyki systematycznie doswiadczany. Mozna
jednak sadzi¢, ze badania wlasne w tym zakresie pomyslnie doprowadza do wymiany
wspdlczesnej mysli na ten temat, trafnie wpisujac si¢ w istniejaca juz dyskusje a jedno-
czesnie inicjujac nowe, nie uwzgledniane w niej dotad wypowiedzi.

Nl

145 M. Manturzewska, Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny, op. cit., s. 55.

146 E. Zwolisiska, Naucz swoje dziecko audiowac, op. cit., s. 31.

147 Jak pisze E.E. Gordon, réwny jest dla wszystkich fakt wrodzonej natury zdolnosci muzycz-
nych, co nie oznacza tym samym réwnego dla wszystkich potencjalu wrodzonych zdolnosci, a przeciwnie:
indywidualne zréznicowanie w dziedzinie zdolnosci, co w badanej populacjach rozklada sig, jak juz wspo-
mniano, zgodnie z rozkladem krzywej normalnej Gaussa.

148 Z perspektywy platoniskiej mozna powiedzie¢ stowami Filozofa, ze nie ma niczego bardziej nisz-
czqcego i nierdwnego niz réwne traktowanie uczniow z nicjednakowym poziomem uzdolniert [zdolnoéci — dop.
moj, PT]. Por. E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzgyce, op. cit., s. 69.
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2.5. Osiagniecia w instrumentalnym ksztalceniu muzycznym
2.5.1. Pojecie i rodzaje ogélnych osiagnig¢ muzycznych

O osiagnigciach szkolnych ogélnie méwi si¢ w sytuacji, gdy kto$ opanowat nowe
dla siebie czynnosci. Jak przyznat B. Niemierko doktadny opis osiagnie¢ nie jest fatwy,
bowiem , trzeba dobrze poznaé strukture danej czynnosci i warunki jej wykonywania’'®.
Osiagniecia szkolne w ogdlnym zarysie dzieli si¢ na osiagniecia poznawcze (nabyte
umiejetnosci wykonania okreslonych czynnosci) i osiagnigcia motywacyjne (oznaczaja
che¢ wykonywania okreslonych czynnosci), przy czym obydwa te rodzaje osiagnie¢ sa
réwnie wazne dla uczacego si¢ i nie moga si¢ wzajemnie zastapi¢'>’. Wazne jest wigc
podejmowanie edukacyjnych badari w zakresie osiagnie¢ muzycznych (a wige osiagnigé
szkolnych), a to dlatego, ze diagnoza tych osiagnig¢ jako skutkéw oddziatywan wycho-
wawczych i dydaktycznych szkoly, ,.stanowi posredni lub bezposredni cel wigkszosci badar
pedagogicznych” .

Majac na uwadze przyjety w badaniach wlasnych teoretyczny kontekst uczenia
si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, za szczegdlnie istotne uwazam kwestie GTML
opierajacej si¢ bardzo mocno na rozdzieleniu whasciwosci zdolnosci muzycznych (apzi-
tude music) a osiagnie¢ muzycznych (achiavement)'>. Jak zauwaza W.A. Stokes to roz-
dzielne interpretowanie osiggnigé muzycznych, mocno zblizonych do zdolnosci muzycz-
nych, moze by¢ pozyteczne w réznych kontekstach. Autorka zwraca uwage na kontekst
dychotomicznie analizowanych struktur (schematéw, proceséw poznawczych) ujetych
na biegunach specyficznego continuum: od zdolnosci (aptitude) jako potencjatu do na-
uki — do osiagnig¢, bedacych wynikiem tej nauki (achiavement)'>. 1 choé, co sugeru-
je R. Shuter-Dyson i C. Gabriel: ,, Wsgystkie testy zdolnosci muzycznych sq do pewnego
stopnia testami osiqgni¢é, jak i wszystkie testy osiggniec Swiadczq o pewnych podstawowych
zdolnosciach”">*, to E.E. Gordon zdaje si¢ dostrzega¢ trudnoé¢ niezaleinej interpreta-
qji osiagnie¢ w kontekscie zdolnosci jako ,produktu zardwno wewngtrznego potenciatu,
Jak i wplywow srodowiska” > i jak pisze W.A. Stoke, umiejscawia wlasciwosci osiagnie¢
muzycznych (achiavement) pomigdzy Srodkiem a koicem wspomnianego continuum.
Whtedy osiagnigcia muzyczne wraz ze zdolnosciami istnieja dychotomicznie, w réznych
(przeciwnych) momentach tej samej ciaglosci, jako jednoczesnie skladowe tej same;j
sprawy (analizowanych dyspozycji muzycznych) .

149  Encyklopedia Pedagogiczna pod red. W. Pomykalo, Warszawa 1993, s. 498.

150 Ibidem, s. 498-503.

151 A. Duszyniska, Masowe badania osiggni¢c szkolnych i ich wwarunkowania, [w:] A. Janowski
(red.), Elementy metodologii badan pedagogicznych, Warszawa 1980, s. 73.

152 Jest o tym mowa w czesci 2.4.2.

153 Por. W.A. Stokes, Is Edwin Gordon’s Learning Theory a Cognitive One?, op. cit., s. 99.

154 R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 21.

155 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 71.

156 W.A. Stokes, Is Edwin Gordon’s Learning Theory a Cognitive One?, op. cit., s.99.
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Mdéwiac o wspomnianej kwestii diagnozy i pomiaru osiagnig¢ muzycznych trzeba
uwzgledni¢ wskazana przez R. Shuter-Dyson i C. Gabriel wiasciwos¢ szeroko rozu-
mianych testéw muzycznych, ktére mozna podzieli¢ na: festy osiggnigé (shuzacych do
oceny czynnosci wyuczonych) i testy przydatnosci, jako narzedzia diagnozy potencjatu
do nauki, ale i réwniez prognozy postepéw w tym zakresie . Muzyczne testy osiagnie¢
moga, obok kwestionariuszy (badanie wiadomosci nabytych), przybiera¢ forme skal shu-
zacych do oceny dokonar instrumentalnych.

Gléwnie instrumentalne osiagni¢cia muzyczne sa przedmiotem pomiaréw w ba-
daniach whasnych i to wlasnie pod wplywem inspiragji teorig E.E. Gordona skonstru-
owano kryteria oceny tych osiagni¢¢ w oparciu o skale wykonan: sumatywng i kumula-
cyjna 8. Jest to istotnie wazne, bo bezposrednio odwoluje si¢ do podstaw teoretycznych
badania osiagnie¢ muzycznych, a przez gordonowskie zorientowanie badai whasnych
w tym zakresie przywoluje konteksty behawioralnego nacechowania GTML. Wynika
to gléwnie, jak pisze M. Suswillo, .,z zadaniowego charakteru edukacji muzycznej, opi-
sanego w teorii uczenia si¢ muzyki [GTML — dop. moj, PT] oraz silnego nacisku na cz¢-
ste mierzenie osiggnigd muzycznych” . Rodzi si¢ pytanie o mozliwosci interpretowania
szezegblowych instrumentalnych osiagnie¢ muzycznych uczniéw, odnoszac si¢ jedno-
cze$nie do aspektéw wspdlczesnej dydakeyki muzycznej i do zorientowanego na rozwdj
audiagji kontekstu.

2.5.2.Charakterystyka osiagnie¢ w nauce gry na muzycznych instrumentach
detych. Orientacje gordonowskie

Pedagogike gordonowska cechuje nieco odmienne ujecie podstaw ksztalcenia in-
strumentalnego. Nieznaczne, cho¢ dominujace dla calej teorii audiacji réznice wynikaja
z samej jej istoty. Konieczno$¢ rozwoju muzycznego dziecka opartego na ksztatceniu
wszystkich pozioméw audiacji stawiaja zadania nauki gry na instrumencie w perspekty-
wie okreslonego porzadku, kolejnosci zadari i czynnosci nauczyciela. Diagnoza osiagnieé
dziecka w ksztalceniu instrumentalnym musi uwzglednia¢ jego audiacyjne kompeten-
cje: gotowos¢ do sprawnego audiowania w ramach podkreslanego przez E.E. Gordona
stownika poje¢ muzycznych (stuchowego, wypowiadanego, odczytywanego i zapisywa-
nego) — osiagnie¢ w nauce gry na instrumencie'*’.

157 R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, op. cit., s. 26

158 E.E. Gordon, R.E. Grunow, Metodologia badar nankowych w dziedzinie wychowania muzycz-
nego, [w:] E. Zwoliriska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedlug Edwina E. Gordona, op. cit.,
s. 266-269.

159 M. Suswillo, Teorie psychologiczne a koncepcje rozwoju muzycznego dziecka, ,Edukacja Muzycz-
na” 2005, vol. 1, nr 1, s. 125.

160 R. Grunow, Metodyka zbiorowej nauki gry na instrumentach muzycznych, [w:] E. Zwolitiska
(red.), Podstawy uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, op. cit., s. 103-104.
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W pedagogice instrumentalnej E.E. Gordona nauka gry odbywa si¢ na dwdch
instrumentach muzycznych: instrumencie audiacyjnym (wyobrazonym, wewnetrz-
nym) oraz instrumencie rzeczywistym (fizycznie wykonujacym wewngtrzne wyobraze-
nia) '*". Wspélzalezno$¢ miedzy tymi instrumentami jest bardzo silna, stad niemozliwa
jest analiza osiagnie¢ w nauce gry na instrumentach muzycznych bez uwzglednienia
jej, w gordonowskim ujeciu, specyficznego dualizmu. Z drugiej jednak strony dyskusja
o osiggnieciach w nauce gry na instrumentach detych mylnie moglaby by¢ prowadzona
w zbyt rozleglych ogélnosciach i dlatego w niniejszym tekscie prébuje si¢ sprowadzic ja
do wylonienia konkretnych zadan i osiagnie¢ w nauce gry na instrumencie rzeczywistym
(wykonawczym, np. flet), cho¢ niejednokrotnie wpisanych w kontekst audiacyjny'®.

Nauka gry nainstrumencie detym wymaga szczegdlnej wytrwalosci uczacego
sic. Oprocz elementéw wskazujacych okreslong bieglos¢ techniczng ucznia osiagniecia
w nauce gry na instrumencie detym nie mogg nie dotyczy¢ w gtéwnym stopniu kwestii
wynikajacych z samej charakterystyki wydobywania dzwigku. W nauce gry na instru-
mencie d¢tym szczeg6lnie wazne jest wyrobienie nie tylko poprawnego, ale fadnego, czy-
stego brzmienia, zwiazanego z umiejetnym regulowaniem oddechu. Te kwesti¢ koniecz-
nie nalezy bra¢ pod uwage, charakteryzujac wybrane osiagniecia uczniéw w nauce gry.

Dominujaca w wickszosci tych zagadnien jest kwestia dobrej intonacji, podpar-
tej dobrg (fadna) barwa. E.E. Gordon zauwazy}, ze praca nad dobra intonacja w nauce
gry na instrumentach detych nie moze by¢ identycznie oceniana dla metodyk uczenia
si¢ gry na wszystkich rodzajach instrumentéw, bo i znaczenie osiagni¢¢ ucznia w tym
wzgledzie nie moze by¢ uogélniane. Innych bowiem kompetencji audiacyjnych wyma-
ga dobra intonacja od uczacych si¢ gry na instrumentach detych, rézniacych si¢ miedzy
sobg iloscia klap i klawiszy (np. trgbka, flet, klarnet), ktorymi uczniowie ,mechanicznie”
i w przyblizeniu beda intonowaé wlasciwe wysokosci. Osiagniecia w takich przypad-
kach nie sa tozsame z osiagnieciami oséb grajacych na niektorych inscrumentach detych
(np. puzon), w kedrych intonowanie artykulowanego dzwicku polega gléwnie na pracy
zadeciem oraz indywidualna zdolnoscia tonalna, a znaczenie umiejetnosci audiacyjnych
w tym przypadku jest istotnie dominujace'®.

Istotnym osiagni¢ciem na pewno wigc bedzie opanowanie przez poczatkujacego
ucznia (a takich objeto badaniami) kwestii: poprawnego zadecia, sprawnego oddechu
torem zebrowo-brzusznym (z wykorzystaniem silnej przepony), zachowania wydtuzo-
nej fazy wydechu, a przez sterowanie sifg stupa powietrza — plynne regulowanie wartosci

161 Byla o tym juz mowa w czgsci 2.3.2.

162 Zdaniem R. Grunowa osiagniccia w nauce gry na instrumencie rzeczywistym wynikaja bezpo-
$rednio z osiagnie¢ (cho¢ ogdlnych, to jednak dominujacych) postugiwania si¢ instrumentem audiacyjnym
(w tym: ksztaltowanie poje¢ trybu/tonalnosci, metrum, stylu oraz fadnej dla danego instrumentu barwy).
Osiagniecia te musza by¢ wypracowane w postugiwaniu si¢ instrumentem audiacyjnym zanim zaczniemy
zada¢ od ucznia gry na instrumencie rzeczywistym. R. Grunow, Metodyka zbiorowej nauki gry na instrumen-
tach muzycznych, op. cit., s. 103-104.

163 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., s. 372.
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dynamicznych oraz artykulacyjnych na instrumencie. Odpowiednie zadecie po-
zwoli na fadne wydobycie (artykulacje) dZzwickéw o réznych (zwlaszcza najnizszych lub
najwyzszych) rejestrach. Osiagnigcia w rozwijaniu wydajnosci pluc wiaza si¢ jednocze-
$nie z wyksztalcona na okreslonym poziomie umiejetnoscia zachowania dtugich fraz lub
wydluzonych motywéw muzycznych. Postepy ucznia w tym zakresie niejednokrotnie
determinuja ksztalcenie dalszych umiejetnosci instrumentalnych %4

Inne nieco problemy dotycza osiagnie¢ uczniéw w zakresie techniki i bie-
glosci gry instrumentalnej. Niejednokrotnie podejmuje si¢ w tym miejscu zapytania
o postepy ucznia w stosowaniu odpowiedniej i whasciwej danemu instrumentowi dete-
mu ligatury. Nie jest to bez znaczenia, a to cho¢by z uwagi, na odmienne dla réznych in-
strumentéw palcowanie tych samych dzwickéw, co w konsekwencji prowadzi do tego,
ze te same przebiegi melorytmiczne (motywy, frazy, zdania) nie moga by¢ jednoznacznie
uznane za bardziej lub mniej skomplikowane, bo wymagaja réznej sprawnosci manu-
alnej grajacego dziecka na réznych instrumentach. Stad postgpy ucznia w stosowaniu
poprawnej dla danego instrumentu ligatury sa traktowane jako wskaznik okreslonego
osiagniecia w grze. Znowu nalezy zaznaczy¢, ze umiejetno$¢ poprawnego palcowania,
wedtug zwolennikéw teorii E.E. Gordona, nie moze by¢ celem samo w sobie, a osia-
gnigcia ucznia w tym wzgledzie sprowadzone do umiejetnego czytania i operowania
zapisanymi dla konkretnych wysokosci cyframi (numerami palcéw). Nadawanie zbyt
znaczacej rangi palcowaniu, zdaniem E.E. Gordona, w wickszosci stosowanych trady-
cyjnie praktyk moze tylko przeszkadzaé w rozwijaniu umiejgtnosci audiowania relacji
miedzy artykulowanymi wysokosciami a notacja'®, a takze ksztalceniem osiagnie¢ na
najwyzszym poziomie uczenia si¢ muzyki —improwizacji instrumentalnej.

Jednak najczesciej, méwiac o osiagnieciach w technice i bieglosci gry na instru-
mencie dgtym, nauczyciele maja na uwadze wszystkie te elementy, ktére wskazuja po-
ziomy konkretnego rodzaju wykonan twérczych i odtwérczych (wypowiedzi mu-
zycznych opartych na znajomosci notacji muzycznej)'®. Istnieja zdaniem J. Slobody
trzy podstawowe poziomy zwigzku wykonania instrumentalnego z zapisem nutowym,

164 Wielu nauczycieli gry na instrumencie dgtym stosuje niezmiennie zasadg, polegajaca na ogra-
niczeniu nauki przez pierwszych kilka miesigcy tylko do nauki zadecia i wydobywania fadnego dzwigku na
samym ustniku (lub stroiku). Dopiero nabycie przez ucznia tej umiejgtnosci traktuje si¢ wtedy, jako pod-
stawe dalszego ksztalcenia instrumentalnego, w tym bieglosci technicznej.

165 Te kwestig, jak podkresla E. Zwoliniska, okresla si¢ w Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona
jako rozwijanie szczegdlnego rodzaju audiagji, tj. audiacji notacyjnej, o czym juz wspomniano w czesci 2.4.2.

166 Nalezy w tym miejscu koniecznie zaznaczy¢, ze mysl gordonowskiej pedagogiki instrumen-
talnej $mialo i krytycznie konfrontuje ten aspekt dydakeyki muzycznej. R. Grunow podaje, ze zgodna
z GTML nauka gry instrumentalnej, w pierwszych etapach ksztalcenia, odwoluje si¢ do prakeyk nie pod-
pieranych notacjq muzyczna. Ma to swoje teoretyczne, jak pisze E.E. Gordon uzasadnienie w sekwencyj-
nym modelu uczenia si¢ muzyki (a mianowicie w zachowaniu prawidlowego miejsca ksztalcenia osiagnig¢
na poziomie skojarzeri graficznych syntezy cze$ciowej i calodciowej w przestrzeni konitinuum poprawnosci
dydaktycznej). Por. E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit, s. 377; R. Grunow, Metodyka
zgbiorowej nauki gry na instrumentach muzycznych, op. cit., s. 102,115.
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na ktérych mozna to wykonanie bada¢. Mozna, za J. Sloboda'?’, uzna¢, ze osiagniecia

tak ujetej technicznej bieglosci w grze na instrumencie dgtym dotyczy¢ beda:
1) grania a vista, tj. grania bez uprzedniego przygotowania,
2) wykonania tekstu muzycznego w oparciu o powtarzanie i ¢wiczenie (osiaganie
jak najlepszych efektéw wykonawczych z doktadnoscia wobec zapisu oraz
3) wykonania bieglego, opierajacego si¢ z czasem na pelnym zapamietaniu par-
tytury. Przy czym nalezy uznaé, ze juz prawidlowe granie a vista (zwlaszcza
w pierwszym roku nauki) jest samo w sobie forma istotnej biegtosci'®.
Najwazniejsze jednak twércze i odtwéreze osiagniecia bieglosci i techniki w nauce
gry wynikaja, znéw (i to podkresla konsekwentna spéjnos¢ sekwencyjnej teorii audia-
Gji), z rozwoju umiejetnosci audiacyjnych. E.E. Gordon pisze po raz kolejny, ze ,wiele
probleméw technicznych ma swojg przyczyng w niedostatkach audiacji. Gdy tylko uczert
potrafi wyaudiowad to, co gra i antycypowac to, co ma zagrac [znane i nieznane, a wigc na
poziomach réznicowania i wnioskowania — dop. méj, PT], wiele technicznych trudnosci
po prostu zaniknie”'®.
Prébujac dokonaé syntetycznego podsumowania, nalezy uwzgledni¢ tworczy
i odtwérczy wymiar osiagnie¢ w nauce gry na instrumencie detym, kedre faczy¢ w so-
bie beda osiagniecia: poprawnego zadecia, ustawienia oddechu, fadnego i oryginalnego
brzmienia, realizacji réznorodnych i oryginalnych jednostek tonalnych i rytmicznych
(ukladéw melorytmicznych), prowadzenia kantyleny (polaczone z realizacja prawidlo-
wego frazowania), rozwijania w grze audiacji notacyjnej oraz improwizacji muzycz-
nej. Poziom i konfiguracja poszczeg6lnych osiagnie¢ jest szczegdlnie istotne zwlaszcza
w pierwszym okresie nauki gry na instrumencie detym i wtedy tez konieczna jest ich
biezaca kontrola. Wtedy to uczeri nabywa i umiejetnosei techniczne, i, co wazne, nawy-
ki ich rozwijania. Sama natomiast kontrola nie jest rzecz jasna zarezerwowana tylko do
pierwszego etapu ksztalcenia instrumentalnego i nie tylko dla edukacji muzycznej, bo-
wiem , koniecznosé kontroli postgpdw [osiagnie¢ — dop. moéj, P11, jakie czyniq poszczegdini
uczniowie, wynika z istoty procesu ksztatcenia” 7’

2.6. Zwiazki z pedagogika empiryczna w $wietle przyjetego
paradygmatu badawczego

Zalozona w badaniach wlasnych procedura pedagogicznych badan poréw-
nawczych, zmierzajaca do wylonienia i empirycznej weryfikacji hipotez, zmiennych,
twierdzen i teorii, jest bezposrednia konsekwencja prowadzonych badan w $wietle
empirycznie zorientowanej pedagogiki.

167 ]. Sloboda, Umyst muzyczny, op. cit., s. 80-81.

168 Ibidem, s. 80-81.

169 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, op. cit., 375-376.

170 K. Denek, I. Kuzniak, R. Meller, Pomiar i ocena osiggnigé szkolnych, [w:] K. Denek, J. Gnitecki,
L. Kuzniak, R. Meller, Pomiar i ocena osiggniec szkolnych, Zielona Géra 1977, s. 8.
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Uzasadniane zwiazki badan wlasnych z pedagogika empiryczng wyrazaja si¢ w eks-
plikacji probleméw i konstruowanych uogélnien opisowo projektujacych rzeczywistosé
empiryczna przedmiotu badai. Rozpoznanie to, jak sadzi Autor, ma takze na celu szer-
sze wyjasnienie perspektyw rozwoju muzycznego dziecka w wieku szkolnym, z uwzgled-
nieniem ksztaltowania si¢ humanistycznych jego kompetencji, desygnowania zjawisk
podmiotowosci i zglebiania wiedzy w duchu foucaultowskiej mysli o potrzebach i roz-
woju dziecka jako ,poznajgcego podmiotu”'"'.

Podjete przez Autora badania ogniskuja uwage wokét pytan o zwiazek preferen-
¢ji barw dzwickéw instrumentéw muzycznych, zdolnosci muzycznych z osiagnieciami
w nauce gry na instrumencie detym. Implikuje to do wnikliwych préb okreslenia
i wyjasnienia warunkéw dla polskiej adapracji gordonowskiej koncepcji preferencji
brzmier instrumentéw muzycznych, odpowiadajacej jej aparatury badawczej z uwzgled-
nieniem metodologicznych trudnosci badania w tym obszarze edukacji muzycznej.

Whjasniajgcy charakter wyprowadzanych na podstawie wynikéw badan uogdlnieri
i wykorzystywanej w tym celu teorii E.E. Gordona, dookregla si¢ nie tylko w kontekscie
GTML, ale takze w perspektywie postulatéw pedagogiki, gdzie T. Hejnicka-Bezwiriska
zwraca uwagg, ze najwazniejsza funkcjg teorii jest wyjasnienie badanej rzeczywistosci '’
Stad, jak pisze R. Leppert, to whasnie ekplanacyjna funkcja wykorzystanej w bada-
niach wlasnych teorii E.E. Gordona w ujeciu metodologicznym obok innych funkcji'”?
jest najwazniejsza'’4. W takim whasnie ujeciu Autor reprezentuje poglad przyjecia i war-
toSciowania metodologicznego aspektu GTML'” w podjetych badan pedagogicznych
i budowanych na nim wlasnych uogélnieri oraz wnioskéw!7°.

2.7. Podsumowanie

Wieloaspektowos¢ interpretacji struktur preferencji muzycznych i zdolnosci mu-
zycznych daje silne poczucie silnej potrzeby poszukiwan obszaréw edukacyjnego spo-
zytkowania zjawisk owej interpretacji. Owoce empirycznych dociekait moglyby pod-
kresli¢ komplementarno$¢ takiego poznania naukowego, zwlaszcza w kontekstach nadal

171 ].D. Marshall, Foucault a badania edukacyjne, [w:] S. J. Ball, Foucault i edukacja. Dyscypliny
i wiedza, Wyd. IMPULS, Krakéw 1992, s. 27.

172 Por. T. Hejnicka-Bezwiniska, W poszukiwaniu tozsamosci pedagogiki, op. cit., s. 61.

173 Jak pisze R. Leppert teoriom naukowym przypisuje si¢ cztery najwazniejsze funkcje: deskryp-
tywna, eksplanacyjna, prognostyczna i praktyczng. Por. R. Leppert, Potoczne teorie wychowania studentéw
pedagogiki, WSP, Bydgoszez 1996, s. 19.

174 Ibidem, s. 19.

175 Por. E.E. Gordon, R.E Grunow, Metodologia badart naukowych w dziedzinie wychowania muzycz-
nego, op. cit.

176 Podejmujac intencje badan pedagogicznych Autor zwraca ponadto uwagg na poglad P. Sztomp-
ki, ze ,teoriq nazywac bedziemy kazdy taki i tylko taki rezultat badawczy, ktdry petni funkcje eksplanacyjng’.
. Sztompka, Funkcje teorii, [w:] Teoria i wyjasnianie. Z metodologicznych probleméw socjologii, PWN, War-
szawa 1973,s.77.
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adaptowanej w Polsce Zeorii Uczenia sig Muzyki E.E. Gordona i jej problematyki prefe-
rencji barw instrumentalnych uczniéw.

Celem podjetego glosu jest wigc sprowokowanie refleksji nad preferencjami barw
dzwigku instrumentalnego dzieci i mlodziezy w wieku szkolnym jako silnymi, po zdol-
nosciach, determinantami ksztalcenia muzycznego i tym samym silnymi predyktorami
osiagnie¢ w nauce gry instrumentalnej. Intencjg autora jest takze uchwycenie ztozonych
catosci, wnioskéw wynikajacych z potrzeby calosciowego opisu i interpretacji proce-
séw edukacyjnych w tym obszarze dydaktyki muzycznej. Analiza dajacych si¢ przetozy¢
praktycznie ilosciowych i jakosciowych wskaznikéw podkresli komplementarno$¢ pod-
jetego poznania pedagogicznego, zwlaszcza w kontekscie formulowanych ostatecznie
konstrukeéw, bedacych podstawa do podejmowania trafnych decyzji we wspélczesnej
praktyce edukacyjnej.

Bez szczegdtowej na razie odpowiedzi pozostaje pytanie: na ile determinujaca jest
predyktywna moc konsekwencji wlasnego poznania naukowego i jak dalece mozliwe
jest sterowanie mechanizmami adaptacyjnymi wytworzonej wiedzy w rzeczywistosci
edukacyjnej. Znany jest natomiast pozadany ewolucyjny kierunek tych zmian, zo-
gniskowanych w interpretatywnym paradygmacie stopniowej regulacji.

Cho¢ w ostatnich latach wyraznie uwolnil si¢ kontekst heterogenicznosci wspét-
czesnej pedagogiki'”” (co takze w pedagogice muzycznej doprowadzito do dyskursu
o wielosci przeplatajacych si¢ ze sobg teorii i szkét naukowych, bez gloryfikacji zadnej
z nich), to takze ewoluowal aspekt wolnosci jako warunku istnienia spolecznego dys-
kursu o edukacji'”®. Mozna wigc powiedzie¢ stowami I. Wojnar, ze myslenie i dzialanie
[oparte na wolnosci — dop. méj, PT] charakteryzuja ludzka nature, zatem powinny
stanowi¢ podstawe dziatar edukacyjnych!'”. I. Wojnar pisze dalej: ,,Los wspdlezesnego
cztowieka jest wyznaczony w znacznym stopniu przez jego stosunek do nauki, umiejetnos¢
racjonalnego myslenia i dziatania, kulture umystu. Ksztatcenie umystowe [a wigc i muzycz-
ne — dop. moj, PT] powinno rozpoczynac si¢ od uszanowania i zaspokojenia dziecigcej cie-
kawosci swiata, pobudzania wielostronnych zainteresowan, zdolnosci do logicznego mysle-
nia” . Warto o tym pamigta¢, zwlaszcza, gdy méwimy o ksztalceniu oraz wychowaniu
wrazliwego i co szczegdlnie dla nas, pedagogdéw wazne — szlachetnego Czlowieka.

177 R. Leppert, Pedagogiczne peregrynacje. Studia i szkice o pedagogice ogdlnej i ksztatceniu pedago-
géw, Wyd. Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2002, s. 9, 83.

178 Ibidem, s. 238.

179 Por. I. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacyi, 7ZAK, Warszawa 2000, s. 194.

180 Cyt. ibidem.
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ROZDZIAL 3

Metodologiczna koncepcja badan whasnych

3.1. Wprowadzenie

Konstruujac zoptymalizowana metodologic wlasnych badan edukacyjnych nie
spos6b dystansowaé si¢ do probleméw badania gtéwnych i wciaz aktualnych proble-
moéw funkcjonowania polskiego ksztalcenia muzycznego.

Zupehnie oczywistymi wydajg si¢ w tym, ksztaltowane juz od samego poczatku,
nawyki i postawy zorientowanego na wlasciwy problem badacza (a niekoniecznie tylko
eksperta), ktére wymagaé beda, bo i musza — jak pisze Krzysztof Konarzewski, kom-
plementarnego spojrzenia, nacechowanego krytycyzmem i racjonalizmem plynacych ze
$wiata teorii i empirii sugestii'. Metodologia rzecz jasna takiej postawy ksztalci¢ nie be-
dzie, jak tylko schematyzowa¢ procesy badania, dzicki czemu samemu badaczowi utatwi
to doskonali¢ ,,proces porozumiewania si¢ z sobg samym, innymi badaczami i z odbiorcami
Jego wytwordw”>.

Piszac ten rozdziat Autor mial na uwadze zamierzenie, aby mozliwie najtrafniej
i syntetycznie wyloni¢ wszystkie te zadania wlasnego zamierzenia badawczego, ktdre
w sposéb jednolity ujawnig jego gléwne osobliwosci.

3.2. Cel badan

Gléwnym celem badan bylo sprawdzenie w $wietle uzyskanych danych empirycz-
nych stusznosci hipotezy badawczej rozpatrujacej zwiazki pomiedzy indywidualnymi
preferencjami barwy instrumentalnej ucznidw, ich poziomem zdolnosci muzycznych
a osiagnieciami w nauce gry na detym instrumencie muzycznym.

Grupa celéw zewnetrznych badan wiazala w sobie funkcje praktyczna, teo-
retyczng (wyjasnianie) i prognostyczna® prowadzonych badari. Cele te nawiazywaly do
intencji wyjasniania zaleznosci pomiedzy preferencjami barwy instrumentalnej, zdol-

1 K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe. Metodologia praktyczna, Warszawa 2000, s. 8-9.
2 Ibidem, s. 9.
3 Ibidem, s. 32-33.
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no$ciami muzycznymi a osiagnieciami uczniéw w nauce gry instrumentalnej z préba
wskazania obszaréw spozytkowania wiedzy w praktyce edukacyjnej.

Cele wewnetrzne (jako te o charakterze czysto poznawczym*) badari dazyly do
poznania profilu preferencji barwy instrumentalnej oraz poziomu zdolno$ci muzycz-
nych badanych o0s6b jako wspdtwystepujacych predyktoréw osiggnie¢ uczniéw w nauce
gry na instrumencie muzycznym.

3.3. Problematyka badawcza

W pracy tej przyjeto, za S. Nowakiem, ze problem badawczy to tyle, co pewne py-
tanie lub zespdt pytan, na ktdre odpowiedzi ma dostarczy¢ badanie®. 1 cho¢ wyrazony, jak
podaje T. Buksiriski, w postaci pytania poznawczego problem jest trescig tego pytania®,
to jednak wedlug opinii Z. Ziembirskiego samo pytanie naukowe nie jest zdaniem
w sensie logicznym. Nie opisuje ono bowiem rzeczywistosci, tylko formuluje pragnie-
nie uzyskania okre§lonego rodzaju informacji’. Stad uznano, za K. Ajdukiewiczem
i S. Palka, istotnie wazna potrzebe wlasciwego ujecia oraz rozwinigcia (lub rozstrzygnie-
cia) zawartej w datum questionis niewiadomej postawionego pytania naukowego®.
Uzyskanie wiedzy o pytania dostarczylo Autorowi informacji o podejmowanej pro-
blematyce badawczej, co musialo wiazaé si¢ z warunkiem wyartykulowania gléwnego
problemu badawczego. Gléwny problem badawczy niniejszej pracy sformutowano wigc
nastepujaco: , Jaki jest zwiazek stwierdzonych preferencji barw instrumentéw muzycz-
nych oraz zdolnoéci muzycznych z osiagnigciami w nauce gry na instrumencie de-
tym?” Tak wyrazony problem byl rozpatrywany w dwéch zakresach problemowych:

Zakres 1

Pierwszy zakres problemowy dotyczyt zagadnien przebiegu nauki gry na muzycz-
nym instrumencie detym w formalnej edukacji w paristwowym szkolnictwie muzycz-
nym (I stopnia), ale w odniesieniu do stwierdzonych preferencji barwy instrumentalnej
ucznidéw?

Zakres 2

Drugi zakres problemowy wyrazil si¢ w poszukiwaniu odpowiedzi na pytania
o przebieg nauki gry na instrumentach detych w instytucjach edukacji pozaszkolne;j:
tj. w nieformalnym ruchu upowszechniania muzyki (ogniskach muzycznych, domach
kultury, klubach $rodowiskowych, stowarzyszeniach instrumentalnych, towarzystwach

4 J. Such, Witgp do metodologii ogolnej nauk, Wyd. UAM, Poznani 1973, s. 16.

5 S. Nowak, Metodologia badart socjologicznych, PWN, Warszawa 1970, s. 214.

6 Por. T. Buksiniski, Metodologiczne problemy uzasadniania wiedzy historycznej, PWN, Warszawa-
Poznan 1982, s. 8.

7 Z.Ziembisiski, Logika praktyczna, PWN, Warszawa 2002, s. 8.

8 K. Ajdukiewicz, Logika pragmatyczna, PWN, Warszawa 1974, s. 87, za: S. Palka, Metodologia.
Badania. Praktyka pedagogiczna, GWP, Gdarisk 2006, s. 12-13.
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muzycznych) oraz w indywidualnym nauczaniu prywatnym, gdzie pod kierunkiem
instruktora jest prowadzona zbiorowa lub indywidualna nauka gry na instrumencie
detym?”?. Drugi zakres probleméw rozpatrywany byl takze w odniesieniu do stwierdzo-
nych preferencji uczniéw w zakresie brzmienia instrumentéw muzycznych.

System przedstawionej ponizej problematyki badawczej konstruuje w rozumieniu
S. Nowaka jako ,,zhierarchizowany system pytasi tego rodzaju, iz warunkiem udzielenia od-
powiedzi na pytania bardziej ogdlne w tym systemie sq wezesniejsze odpowiedzi na pytania
bardziej szczegotowe”°. Formulujac dalej szczegdtowa problematyke badawcza niniejszej
pracy, w wyréznionych powyzej dwéch obszarach (zakresach) badawczych poszukiwano
odpowiedzi na nastgpujace problemy szczegdtowe, stanowiace wyzej wspomniany
za S. Nowakiem zhierarchizowany system pytan:

P . Czy istnieje istotna statystycznie réznica Srednich osiagnie¢ uczniéw w nauce
gry na instrumencie detym w grupach zréznicowanych zgodnoscig testowo ujawnionych
preferencji barwy instrumentalnej z instrumentem, na ktérym przebiega nauka gry?

P . Czy istnieje istotna statystycznie zaleznos¢ pomiedzy poziomem zdolnosci
muzycznych uczniéw a ich osiagnigciami w nauce gry na instrumencie detym?

P .. Czy istnieje zalezno$¢ pomiedzy poziomem testowo stwierdzonych zdolnosci
muzycznych uczniéw a wystgpowaniem preferencji tych oséb w zakresie brzmieri in-
strumentéw muzycznych?

P . Czy istnieja zwiazki pomigdzy samooceng uczniéw w zakresie preferowania
barw instrumentéw detych a wynikami Testu ITPT E.E. Gordona?

P.. Jak ksztattuje si¢ motywacja do nauki gry na instrumencie detym osob uczo-
nych w grupach zréznicowanych zgodnoscia testowo stwierdzonych preferencji z wybo-
rem instrumentu do nauki oraz z miejscem nauczania?

P . Jakie stosuje si¢ sposoby pomiaru i oceny osiagnie¢ uczniéw w nauce gry na de-
tych instrumentach muzycznych w odniesieniu do badanych $rodowisk edukacyjnych?

P_. Jaka jest organizacja nauki gry instrumentalnej w polskim formalnym i nie-
formalnym ksztalceniu muzycznym oraz czy sposéb nauczania istotnie réznicuje osia-
gniecia uczniow?

Poniewaz system pytan badawczych tworza zatem kolejno: ,problem glbwny oraz
wylonione z niego grupy probleméw i problemy szczegétowe™ !, to uzyskana w drodze ba-
dani whasnych wiedze o szczegStowych juz problemach badawczych umozliwi¢ miata
analiza, réznicowanie i wnioskowanie wg ujetych wyzej dwoch zakresach pro-
bleméw, a w konsekwencgji rozwigzanie problemu gtéwnego. Taki, jak cytuj¢ za R. Lep-
pertem, , trdjstopniowy sposéb formutowania problematyki badawczej: od problemu gléw-

9 Typologie instytucji upowszechniajacych muzyke w systemie edukacji réwnoleglej, pozaszkolnej
przyjatem i zaadaptowalem do potrzeb badari wlasnych za E. Rogalskim. Por. E. Rogalski, Muzyka w po-
zaszhkolnej edukacji estetycznej, WS, Bydgoszcz 1993, 31-35, 38-40.

10 S. Nowak, Metodologia badas spotecznych, PWN, Warszawa 1985, s. 30.

11 R. Leppert, Potoczne teorie wychowania studentéw pedagogiki, WSP, Bydgoszcz 1996, s. 43.
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nego do szczegdtowych a nastgpnie jej rozwiqzania (w odwrotnej kolejnosci — od probleméw
szczegdltowych do ogdlnego) [z uwzglednieniem grup probleméw — dod. moje, PT] okazat
sig by¢ dla podjetego zadania optymalny™.

Struktura probleméw sugerowata zaréwno diagnoze jak i badania poréwnawcze
z elementami rozumowania eksperymentalnego. W wymiarze diagnostycznym istota
bylo scharakteryzowanie samooceny o0séb badanych, ich upodobart muzycznych i pre-
ferencji w zakresie barwy instrumentéw muzycznych oraz poziomu zdolno$ci muzycz-
nych. Przyjeta w ujeciu K. Konarzewskiego ™ préba poréwnawcza, mocno zblizona do
préby eksperymentalnej, miata natomiast wykazaé zwiazek miedzy stwierdzonymi pre-
ferencjami barw instrumentéw muzycznych oraz zdolno$ciami muzycznymi uczniéw
a ich osiggnieciami w nauce gry na instrumencie detym.

3.4. Hipotezy badawcze

Celem badari wasnych bylo sprawdzenie hipotezy zakladajacej, ze zwiazek mie-
dzy indywidualnymi preferencjami barw instrumentéw muzycznych a zdolnosciami
muzycznymi determinuje osiagnig¢cia w nauce gry na instrumencie muzycznym. Hi-
poteza ta prognozowala najlepsze osiagnigcia uczniéw w nauce gry instrumentalnej
przy najbardziej optymalnych warunkach, tzn. w nauce gry na instrumencie o pre-
ferowanej barwie i wysokim poziomie zdolnosci muzycznych. Przyjeto szczegbtowe
hipotezy badawcze odpowiadajace sformutowanym wczesniej kolejnym szczegétowym
problemom badawczym:

H, W éwietle wynikéw badan mozliwe bedzie empiryczna wyjasnienie zaleznosci
wystepowania i zgodnosci preferencji barwy instrumentalnej uczniéw z in-
strumentem wyznaczonym do nauki gry a osiggnigciami uczniéw w nauce gry
na instrumencie detym. Prawdopodobnie zaleznosci te okaza si¢ istotne.

H, Rezultatyanalizywynikéwbadanilo$ciowychijakosciowych pozwolanawskaza-
nieistotnoscistatystycznejkorelacjipomiedzystwierdzonymitestowozdolnoscia-
mimuzycznymibadanychosébaichosiagnigciamiwnaucegry. Moznazatozy¢, ze
tendencjewykazywanejkorelacjimiedzyzdolno$ciamitonalnymiirytmicznymi
a osiagnicciami instrumentalnymi w poréwnaniu trzech grup badawczych
rozkladaja si¢ podobnie i sg istotne statystycznie.

H, Wyniki przeprowadzonych badan ostatecznie wykaza warto$¢ korelagji po-
miedzy stwierdzonymi testowo zdolnosciami muzycznymi (wyniki Testu
MAP E.E. Gordona) a wyst¢gpowaniem wysokich indywidualnych preferencji
barw instrumentéw muzycznych (wyniki Testu ITPT E.E. Gordona). Praw-
dopodobnie korelacja ta okaze si¢ istotna.

12 Ibidem, s. 43.
13 Por. K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe, op. cit., s. 65-68.
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H, Wiedza uzyskana na podstawie analizy Arkusza samooceny bedzie odpowiedzia

na pytanie o:

1) swiadomo$¢ whasnych preferencji barw instrumentéw muzycznych bada-

nych uczniéw
oraz

2) jej zwiazki z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona.

H. Indywidualne preferencje barwy instrumentalnej uczniéw okaza si¢ jednymi
z gléwnych czynnikéw ksztattujacych silng motywacje tych uczniéw do nauki
gry instrumentalnej. Zgodnos¢ preferencji uczniéw w tym zakresie z wybo-
rem instrumentu do nauki istotnie ksztaltuje stosunek emocjonalny tych oséb
do instrumentu, nauki oraz determinuje motywacj¢ i osobistg aktywnos¢
w samodzielnej pracy nad uzyskaniem w tym zakresie autentycznej satysfakcji.
Zalezno$¢ ta okaze si¢ dodatkowo istotna ze wzgledu na miejsce nauczania.

H_ Istniejg rézne sposoby pomiaru osiggnie¢ i oceny postgpéw w nauce gry na
instrumentach muzycznych o zréznicowanym stopniu podobieristwa dla r6z-
nych $rodowisk edukacyjnych (w tym formalnego, nieformalnego i prywatne-

go ksztalcenia muzycznego).

H._ Organizacja nauczania gry instrumentalnej w polskim: formalnym i paristwo-

wym szkolnictwie muzycznym oraz nieformalnym (prywatnym, spolecznym)
ksztalceniu muzycznym jest zréznicowana pod wieloma wzgledami, co de-
cyduje o istotnych réznicach w poziomie osiagni¢¢ uczniéw w nauce gry na

instrumencie detym.

3.5. Charakterystyka zmiennych i wskaznikéw

3.5.1.Zmienne niezalezne i zaleine

Syntetyczne ujecie przyjetej w badaniach wlasnych struktury zmiennych i odpo-
wiadajacych im wskaznikéw zamieszczono w ponizszym zestawieniu (tab. 1).

Tabela 1. Struktura zmiennych i wskaznikéw

mencie detym Miniatur 1,2,3 — sprawdzianu

Lp. Zmienne zalezne Wskazniki zmiennej zaleznej
1 Osiagniecia uczniéw w trakeie nauce gry Sposéb i jakos¢ konstruowania
na instrumencie d¢tym wypowiedzi muzycznej
. . . . Oceny sedziéw kompetentnych wg kryterium
Poziom wykonania przez uczniéw na instru- . . °/
2 poprawnosci tonalnej, rytmicznej

i ekspresji wykonania

Zmienne niezalezne gléwne

‘Wskazniki zmiennej niezaleinej

Indywidualne preferencje barw
instrumentéw muzycznych

Wyniki Testu Preferencji Barwy Instrumentalnej
(ITPT) E.E. Gordona.

Rodzaje odpowiedzi uczniéw w Arkuszu samooceny

Poziom ustabilizowanych
zdolnoéci muzycznych

Wyniki Testu Profil Zdolnosci Muzycznych. (MAP)
E.E. Gordona

57



Zmienne niezalezne uboczne Wskazniki zmiennej niezaleznej
. JETI Rodzaje wypowiedzi nauczycieli w Kwestionariu-
Poziom trudnosci Miniatur )€ WP auezy - L
1 . szu wywiadu wg kryteriéw trudnosci (technicznej,
1,2,3 — sprawdzianu L .. .
artykulacyjnej i ekspresji wykonania):
) Pomiar i ocena osiagnie¢ w trakcie nauki Rodzaje wypowiedzi nauczycieli w Arkuszu
gry instrumentalnej obserwacji i Kwestionariuszu wywiadu
3 Aktywno$¢ wlasna i motywacje badanych Rodzaje odpowiedzi uczniéw i nauczycieli
0s6b w nauce gry instrumentalnej w Arkuszu samooceny oraz w Arkuszu obserwacji
N . - Rodzaje odpowiedzi nauczycieli
4 Umiejetnosci pedagogiczne nauczycieli e ;
w Kwestionariuszu wywiadu
- . . . Wypowiedzi nauczycieli
5 Organizacja nauczania gry instrumentalnej ypowieez yex
w Kwestionariuszu wywiadu

3.5.2 Opis badanych zmiennych

Osiggnigcia uczniow w nauce gry instrumentalnej

Ocena osiagnie¢ badanych o0séb dotyczyla analizy ich postgpéw w trakeie pierw-
szego roku nauki. Istotna w tym byla jakos¢ samodzielnej pracy uczniéw, ich determi-
nacja w pokonywaniu trudnosci oraz ewentualne prezentacje muzyczne ucznia.

Wskaznikiem byl sposéb i jakos¢ konstruowania wypowiedzi muzycznej. Wysoki
poziom tworczego wykonawstwa wiaze si¢ z nat¢zeniem réznorodnosci i oryginalnosci
jednostek tonalnych i rytmicznych. Poziom wykonania w wymiarze twérczym anali-
zowany byl réwniez w odniesieniu do stylu i ekspresji wykonania muzycznego. Od-
tworczy wymiar osiagnie¢ byl oceniany w odniesieniu do realizacji zapisu muzycznego
i realizacji uwag nauczyciela.

Kryteria okreslajace poziom wykonania na instrumencie muzycznym sprawdzianu —
Miniatur 1,2,3

Poziom wykonania sprawdzianu wyznaczat jako$¢ wypowiedzi muzycznej (moty-
wow, fraz i zdad muzycznych) w odniesieniu do uwzglednianych w ocenie kryteriow
oceny: tonalnych, rytmicznych i ekspresyjno-wykonawczych. Miniatury 1, 2, 3 mialy
posta¢ zadari muzycznych przeznaczonych do wykonania po pierwszym roku nauki gry
na instrumencie detym. Przedmiotem analizy poziomu wykonania sprawdzianu (mi-
niatur) wg kryteriéw tonalnych byla poprawnos¢ wykonania jednostek tonalnych
z uwzglednieniem funkeji harmonicznych. Nie bez znaczenia byto odwolanie si¢ do po-
czucia Toniki, Subdominanty i Dominanty, zwlaszcza w wykonaniu pierwszego i ostat-
niego dzwicku. Poziom wykonania sprawdzianu (miniatur) w aspekcie rytmicznym
okreslaly kryteria: poprawno$¢ poczucia i realizacji stalego tempa oraz metrum; popraw-
no$¢ wykonania motywéw rytmicznych opartych namakrobitach imikrobitach ™

14 Zdaniem E.E. Gordona makrobity i mikrobity sa podstawowymi skladnikami (bitami) rytmu,
ktére razem wyznaczaja kontekst rytmiczny utworu (zadania) muzycznego. Ksztalcenie poczucia makro-
bitéw i mikrobitéw, jako dwuwarstwowego pulsu, lezy u podstaw koniecznego audiowania kontekstu ryt-

58



z uwzglednieniem zastosowanych funkgcji harmonicznych. Wysoki poziom wyznacza-
fa poprawnos¢ wykonania wszystkich motywéw rytmicznych w trzech podstawowych
funkcjach (T, S, D) z uwzglednieniem poprawnosci realizacji tempa i metrum. Jako$¢
ekspresji wykonania sprawdzianu (miniatur) wyznaczaly kryteria: ksztaltowanie
dobrej jakosci dzwigku, oryginalnego prowadzenia kantyleny z uwzglednieniem pra-
widlowego frazowania; indywidualny koloryt wykonywanej muzyki. Wskaznikiem tej
zmiennej zaleznej byly oceny sedziéw kompetentnych okreslajace poziom wykonania
(tonalnego, rytmicznego i og6lno-ekspresyjnego) Miniatur 1,2,3.

Indywidualne preferencje barw instrumentéw muzycznych

Ocena indywidualnych preferencji barwy instrumentalnej byla rozpatrywana
w aspekcie wyczuwalnych upodoban i samooceny badanych oséb w zakresie wlasnych
preferencji barwy instrumentalnej oraz w aspekcie ujawnionego Testem ITPT E.E.
Gordona indywidualnego profilu preferencji barwy instrumentalnej. Badanie prefe-
rencji dotyczyto wigc percepdji gléwnie brzmienia instrumentéw detych (drewnianych
i blaszanych).

Wiedza uzyskana na podstawie analizy danych Arkusza samooceny ujawnita samo-
oceng uczniéw dotyczaca upodoban warstwy brzmieniowej instrumentéw muzycznych
takze w poréwnaniu z innymi elementami jak rytm, melodia.

W obszarze badanych testowo preferencji barwy instrumentalnej (jako naczel-
nego kryterium ich diagnozowania) uznano wyniki Zestu Preferencji Barwy Instrumen-
talnej (ITPT) E.E. Gordona. Badawcze rezultaty zastosowania Testu ITPT E.E. Gordo-
na umozliwily badanym osobom poznanie swoich preferencji w tym zakresie (zaréwno
najwyzszych jak i najnizszych), bedac jednoczesnie ostatecznym wskaznikiem dla tego
kryterium badanej zmienne;j.

Poziom ustabilizowanych zdolnosci muzycznych badanych oséb

Zmierzony Testem Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) EE. Gordona profil zdol-
nosci muzycznych byt rozpatrywany w kryteriach okreslajacych poziom postrzegania
konkretnych struktur muzycznych, a mianowicie: tonalnej i rytmiczne;.

Analizazdolno$ci tonalnych odnosita si¢ do wskaznikéw podtestu Wyobrazni
dzwickowej MAP E.E. Gordona. Wskazniki te dotyczyly percepcji linii melodycznej
jako jednoglosowej kantyleny i w oparciu o ten aspekt percepcji pod uwage podda-
no jej harmoniczne (w tym przypadku: dwuglosowe) zréznicowanie. Analiza poziomu
percepgji linii melodycznej dotyczyla takze aspektu tonalnego (rozpoznawanie réznic
uktadéw jednostek tonalnych) oraz linearnego (rozpoznawanie réznic kierunkéw pro-
wadzonej kantyleny).

micznego, co w konsekwengji przeklada si¢ na poziom rytmicznych osiagnie¢ ucznia w nauce muzyki. Por.
E.E. Gordon, Teoria uczenia si¢ muzyki, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedtug
Edwina E. Gordona, Wyd. WSP, Bydgoszcz 2000, s. 38-40.
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Zdolno$ci rytmiczne analizowane byly w aspekcie percepcji przebiegdw jed-
nostek rytmicznych w zakresie tempa oraz metrum. Percepcja struktur rytmicznych
w tym zakresie odnosifa si¢ wigc w szczegélnosci do postrzegania i poréwnywania zja-
wisk statosci i zmiennosci tempa oraz metrum. Analiza ta odnosita si¢ do wskaznikéw
podtestu Wyobrazni rytmicznej MAP E.E. Gordona.

Wskaznikami poziomu ustabilizowanych zdolnosci muzycznych badanych oséb
w zakresie melodii, harmonii, tempa i metrum byly wiec wyniki surowe podtestéw Wp-
obrazni déwigkowej i Wyobrazni rytmicznej Testu MAP E.E. Gordona.

Kryteria okreslajace poziom trudnosci sprawdzianu — Miniatur 1,2,3

Wybrane z géry trzy utwory muzyczne — Miniatury 1,2,3 — byly przeznaczone do
wykonania na instrumencie d¢tym przez badane osoby po ich pierwszym roku nauki.
Ze wzgledu na wielozakresowy poziom trudnosci ich wykonania utwory te przyjely
charakter konkretnych zadat muzycznych — sprawdzianu.

Wskaznikami poziomu trudnosci wykonywanych zadaii muzycznych byly spel-
niane kryteria okreslajace ich trudnos¢ wykonawcza rozpatrywang w trzech zakresach
kryteriow szczeglowych: trudnosci technicznej, trudnosci artykulacyjnej i trudno-
éci ekspresyjnej. Kryteriami trudnos$ci technicznej bylo: zastosowanie skompli-
kowanych technicznie przebiegéw melorytmicznych, uklad harmoniczny jednostek
z uwzglednieniem metrum oraz realizacji tempa i pulsu. Zakres kryteriéw artyku-
lacyjnych obejmowat aspekty zwiazane z technika i jakoscia ksztaltowanego dzwigku.
Naleza do nich: réznorodnos¢ wydobycia dzwigku, zastosowanie elementéw okreslaja-
cych jakos$¢ wydobywanego dzwicku, frazowania, prowadzenie kantyleny oraz ksztal-
towania dzwicku dobrej jakosci pod wzgledem tonalnym i artykulacyjnym. Kryteria
trudnosci ekspresyjnej miniatur dotyczyly zastosowania oznaczen okreslajacych
réznorodnos¢ i oryginalnoé¢ wykonania (w tym nadania elementéw wiasnej interpreta-
gji i ruchu wykonywanej muzyce).

Kryteria pomiaru i oceniania osiggniec w trakcie nauki gry instrumentalnej

Osiagniccia w trakcie nauki gry na instrumencie detym poddane byly ocenie
wedlug przyjetych kryteriéw w wymiarach odtwérczoscei i twérczoscei. Procedu-
ra pomiaru i oceniania osiggnie¢ uczniéw w nauce gry na instrumencie obejmowata:
a) jako$¢ pracy samodzielnej, b) obserwacje postgpéw w opanowywaniu repertuaru,
c) obserwacje jakosci réznych prezentacji muzycznych ucznia. Oceny dokonywali na-
uczyciele.

Kryteria pomiaru jakosci osiagnig¢ gry instrumentalnej w wymiarze odtwor-
czym sprowadzaly si¢ do analizy: sprawnosci i poprawnos$ci wykonywania linii melo-
dycznej oraz przebiegu rytmicznego wskazanych do nauki samodzielnej utworéw lub
ich fragmentéw, umiejetnosci zastosowania w praktyce wskazéwek nauczyciela, a takze
umiejetnosci pracy z akompaniamentem.

60



W wymiarze twérczym kryteriami pomiaru jako$ci osiagnie¢ gry instrumen-
talnej byly: prowadzenie kantyleny oraz ksztattowanie dzwigku.

Czyniona przez nauczycieli na biezaco (tj. w trakcie nauki) obserwacja byta pod-
stawg analizy i oceny poziomu pracy samodzielnej badanych uczniéw oraz ich bieza-
cych umiejetnosci w grze instrumentalnej z uwzglednieniem dynamiki czynionych po-
stepéw. Wskaznikami tej zmiennej niezaleznej byly wypowiedzi nauczycieli notowane
w Arkuszu obserwacgi.

Abktywnosé whasna i motywacje badanych 0séb w nauce gry instrumentalnej

Analiza aktywnosci badanych uczniéw w nauce gry na wybranym instrumencie
detym obejmowala analize: motywoéw podjecia ksztalcenia muzycznego w zakresie nauki
gry instrumentalnej, wlasnych motywacji w zakresie oceny wyboru instrumentu do na-
uki, okresleniu celu nauki oraz okresleniu swoich podstawowych preferencji muzycznych.
Wskaznikiem byly rodzaje udzielanych odpowiedzi uczniéw w Arkuszu samooceny.

Natomiast analiza zaangazowania uczniéw w nauce gry na wybranym instrumen-
cie detym dotyczyta: stosunku emocjonalny nauki i instrumentu muzycznego, cickawo-
$cig ¢wiczonego repertuaru, determinacja w pokonywaniu trudnosci, stopniem pracy
samodzielnej oraz aktywnosci wlasnej uczniéw w poglebianiu kontaktu z instrumen-
tem. Wskaznikami tego obszaru badania zmiennej byly rodzaje wypowiedzi nauczycieli
udzielanych w kwestionariuszu Arkusza obserwacji.

Wysoki poziom aktywnosci wlasnej badanych oséb wiazal si¢ z ich silnymi moty-
wacjami do podjetej nauki gry oraz ze stopniem wlasnego zaangazowania w podnosze-
niu satysfakcjonujacych w grze instrumentalnej efektéw.

W obu wymiarach analiza ta odnosita si¢ do indywidualnych preferencji uczniéw
w zakresie barwy instrumentu, na ktérym przebiega nauka gry.

Kryteria okreslajace umiejetnosci pedagogiczne nauczycieli

Umiejetnosci pedagogiczne nauczycieli ucznidw, jakich objeto badaniami, byly
rozpatrywane wg ponizej wyznaczonych kryteriéw: a) poziomu i rodzaju wyksztalce-
nia muzycznego, b) przygotowania pedagogicznego do pracy z uczniem, ¢) staz pracy
pedagogicznej, d) szczegblnych osiagnie¢ zawodowych w zakresie nauczania muzyki,
f) umiejetnosci dydaktyczno-metodycznych w odniesieniu do zdobytego wyksztalcenia
i dynamiki doskonalenia zawodowego w tym zakresie.

Wskaznikiem badanej zmiennej byly rodzaje udzielonych przez nauczycieli odpo-
wiedzi na pytania odnoszace si¢ do omawianych kryteridw w Kwestionariuszu wywiadu.

Kategorie warunkujace organizacje nauczania gry instrumentalnej

Przedmiotem analizy byly powszechnie przyjete a réznie realizowane kategorie or-
ganizowania ksztalcenia muzycznego w zakresie nauki gry na instrumencie detym. Ka-
tegorie te byly rozpatrywane w zakresie: 1) indywidualnych predyspozycji i preferencji
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muzycznych kandydata do nauki gry na konkretnych detym instrumencie muzycznym
oraz 2) specyfiki funkcjonowania wybranego osrodka edukacyjnego, w keérym przebie-
gala nauka gry na instrumencie dgtym badanych osdb.

Za kategorie obejmujace indywidualne predyspozycje ucznia do nauki gry na in-
strumencie dgtym Autor przyjal: a) wiek, b) zdolnosci muzyczne, ¢) uksztaltowanie
aparatu zadeciowego, d) ogélna sylwetka ciala, ¢) indywidualne preferencje muzyczne
(w tym preferencje barwy instrumentalnej).

W zakresie kategorii zwiazanych z problematyks dzialania konkretnego miej-
sca nauczania, w keérym przebiega nauka gry rozpatrywano: a) charakter srodowiska
edukacyjnego, w ktérym ta nauka przebiegata (szkola muzyczna, instytucje ksztalcenia
nieformalnego, spolecznego, amatorskiego oraz nauczanie prywatne), b) zasady przyj-
mowania kandydatéw do nauki, ¢) charakterystyke nauczania (cykl, forma zaje¢, cel
nauczania), d) obowiazujaca strukture przedmiotéw i pozalekeyjnych zadah wspoma-
gajacych proces dydakeyczny.

Spehnianie kategorii obydwu zakresoéw, cho¢ w réznym stopniu i przy niejednako-
wym wyznaczaniu priorytetéw, bezposrednio jednak warunkowalo organizacje procesu
nauczania gry instrumentalnej. Wskaznikiem tej zmiennej niezaleznej byly rodzaje wypo-
wiedzi nauczycieli uczniéw objetych badaniami udzielane w Kwestionariuszu wywiadu.

3.5.3. Kontrola zmiennych niezaleznych zakl6cajacych

Poniewaz, jak pisze J. Brzeziniski'®, obok zmiennych waznych na zmienne zalezne
moga oddziatywa¢ takze réznego rodzaju zaklécenia zwiazane z warunkami, w ktérych
prowadzone jest badanie lub z interakcja miedzy badaczem i osobami badanymi, tak
wicc w badaniach whasnych uwzgledniono mozliwos¢ oddziatywania dziewigciu zmien-
nych niezaleznych zakfécajacych z jednoczesna kontrola sily ich ewentualnego oddzia-
tywania wlacznie'.

1. Onie$mielenie osoba dorosta: Uczniowie poznali Prowadzacego badanie
w trakcie przeprowadzanego na samym poczatku badania sondazowego. Posiadajac do-
$wiadczenie w pracy z dzie¢mi Prowadzacy badanie!” staral si¢ wytwarza¢ atmosferg
serdecznosci i bezpieczefistwa. Zauwazono, ze badani uczniowie nie czuli w obecnosci
Prowadzacego badanie Ieku i skrepowania, za to chetnie podejmowali wspétprace.

2. Znajomo$¢ réwiesnikéw w czasie posiedzenn badawczych: Badani uczniowie
pochodzili z tej samej klasy. Obserwacja wykazata, ze w takcie grupowych posiedzen
badawczych w badaniach poczatkowych stopieri znajomosci miedzy uczniami byt wy-

15 Por. J. Brzezisiski, Badania eksperymentalne w psychologii i pedagogice, SCHOLAR, Warszawa
2002, s. 36-37.

16 Ibidem, s. 37; Por. tenze: Metodologia badar psychologicznych, op. cit., s. 190-191.

17 Autor w okresie prowadzenia badai byt czynnym nauczycielem muzyki w szkole podstawo-
wej i gimnazjum, gdzie oprécz duzego stazu w pracy dydaktyczno-wychowawczej zdobyl doswiadczenie
w kontaktach z uczniami.
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starczajacy. Cho¢ wigkszo$¢ uczniéw nie zdazyla si¢ jeszcze dobrze poznad, to jednak
znano swoje imiona i nazwiska. Uczniowie przejawiali dobre samopoczucie i swobodg
w kontaktach migdzy soba. Ze wzgledu na indywidualng forme badai koncowych
aspekt znajomosci miedzy uczniami nie miat znaczenia dla jakosci dalszych pomiaréw.

3. Zgodno$¢ i obiektywnos¢ ocen sedziéw kompetentnych: Pigciu niezaleznych
sedziéw kompetentnych analizowalo i ocenialo jakos¢ wykonania na instrumentach
wskazanych Miniatur 1,2,3 wg przyjetych wezesniej kryteriéw. Przed przystapieniem
sedziéw do pracy dokonano ich przeszkolenia w zakresie interpretacji i zastosowania
w praktyce wspSlnych kryteriéw oceny. Analizowali oni dostarczone im kopie nagrari au-
dio wykonanych przez uczniéw Miniatur 1, 2, 3, korzystajac z dobrej jakosci odtwarza-
cza CD. Nagrania byly analizowane w kolejnosci losowej. Sedziowie nie wiedzieli, kedre
nagrania pochodza z grupy reprezentatywnej A, a ktére z grup poréwnawczych P, P..
Zgodno$¢ ocen sedzidw kompetentnych zostata dodatkowo obliczona na podstawie
wsp6lczynnika zgodnosci sedziéw W — Kendalla.

4. Otoczenie przedmiotowe: Wszystkie posiedzenia badawcze odbywaly si¢
w tych samych pomieszczeniach danej szkoly. Zaréwno grupowe badania poczatko-
we, jak i indywidualny pomiar koficowy byt przeprowadzony w wyznaczonym jednym
pomieszczeniu, ktdre uczniowie zdazyli poznaé i czuli si¢ w nim bezpiecznie. Byly to
miejsca wyciszone o stalym ukladzie mebli.

5. Obecnoéé osoby przeprowadzajacej badania na posiedzeniach badawczych:
Uczniowie znali Autora jako osob¢ prowadzaca badania. Nie zauwazono, aby w obec-
nosci Prowadzacego badania zachowania uczniéw na posiedzeniach badawczych byly
wymuszone lub nienaturalne. Posiedzenia odbywaly si¢ takze w obecnosci nauczycie-
la, ktdrego uczniowie réwniez znali. Osoba prowadzaca badanie przebywata w takim
miejscu, aby mozliwie najmniej ingerowa¢ w naturalne interakcje pomiedzy uczniami
a ich nauczycielem, ale jednak tak, aby zachowa¢ pelng kontrole nad prawidtowoscia
przeprowadzanych pomiaréw.

6. Stres badanych uczniéw zwiazany z rejestrowaniem ich osiagnigé: Poniewaz
obecno$¢ mikrofonu prawdopodobnie wprowadzitaby dodatkowo emocjonalny ele-
ment zakldcajacy wykonanie Miniatur 1,2,3, tak wigc postanowiono ukry¢ mikrofon
przed uczniami. Uczniowie w trakcie pomiaru koricowego nie wiedzieli, ze wykonywa-
ne na instrumencie przez nich Miniatury 1,2,3 sa nagrywane. Wiedzieli natomiast, ze
samo wykonanie Miniatur 1,2,3 bedzie przedmiotem oceny. Ewentualny wigc stres, jaki
moglby towarzyszy¢ badanym uczniom, nie powinien rézni¢ si¢ od tego, jakiego mogli
oni wielokrotnie doswiadczy¢ w trakcie roku nauki, czego wskaznikiem byly uwagi na-
uczycieli w arkuszu calorocznej obserwaciji.

7. Warunki przeprowadzanych posiedzen badawczych: Wiszystkie posiedzenia
badawcze odbywaly si¢ w podobnych warunkach lokalowych. Liczebnos¢ wszystkich
grup w trakcie przeprowadzanych posiedzen badawczych byla réwniez zblizona i wyno-
sita od 5 do 10 osé6b.
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8. Stosunek badanych uczniéw do badari: Uczniowie byli uprzednio poinfor-
mowani o przebiegu badai oraz naukowym przeznaczeniu zgromadzonych wynikéw.
Uczniowie wiedzieli, ze ich udzial w badaniach jest absolutnie dobrowolny, a zgroma-
dzone dane nie podlegaja ocenie w szkole. Zauwazono, ze uczniowie byli zainteresowani
dotyczacymi ich wynikami kolejnych pomiaréw.

9. Stosunek nauczycieli do badan: Nauczyciele zostali uprzednio poinformowani
o przedmiocie i celach badan ich uczniéw. Na podstawie przeprowadzonych rozméw
mozna bylo dostrzec, ze sa zywo zainteresowani problematyka badan, co niejednokrot-
nie wyrazilo si¢ ich aktywnym udzialem w przygotowaniu i realizacji kolejnych po-
siedzert badawczych. Wspomagali oni ponadto Prowadzacego badanie w dziataniach
motywujacych uczniéw.

3.6. Narzedzia badawcze i ich charakterystyka

W badaniach podstawowym instrumentarium badawczym byto:
1. Test Preferencji Barwy Instrumentalnej (ITPT) E.E. Gordona;
Test Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona;
Arkusz samooceny;

Arkusz obserwacyi;

Kuwestionariusz wywiadu;

OV W N

Skale szacunkowe kryteriéw oceny poziomu wykonania utworéw muzycz-
nych (Miniatur 1,2,3) — sprawdzianu;

7. Material muzyczny wykorzystany w sprawdzianie umiejetnosci i osiagnieé
w grze na instrumencie detym (Miniatury 1,2,3).

Charakterystyka zastosowanych narzedzi:
1. Test Preferencji Barwy Instrumentalnej ITPT) E.E. Gordona. Obiektywne

narzedzie pomocne nauczycielom i rodzicom w wyborze odpowiedniego instrumentu
detego dla rozpoczynajacych nauke gry dzieci. Jest skierowane dla 0séb, ktére zamierza-
ja rozpocza¢ nauke gry na okreslonym instrumencie dgtym. Moze ono by¢ stosowane
zespotowo lub indywidualnie .

2. Test Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona. Poniewaz pomiar
ustabilizowanych zdolno$ci muzycznych w koncepcji badania przewidziany byt jako
ujawnienie podstawowych zdolnosci w zakresie shuchu muzycznego (melodyczno-har-
monicznego) i poczucia rytmicznego (agogiczno-metryczngo), tak wigc zastosowano
dwa podtesty tj. , Wyobrazni déwickowe” i , Wyobrazni rysmicznej” Testu Profil Zdol-
nosci Muzycznych. Mozliwo$¢ adekwatnego do potrzeb badan whasnych wykorzystania

18 Por. E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Iést, GIA. Publication, Inc. 7404
So. Mason. Ale. Chicago. IL 50538., Chicago 1984, s. 18-23.
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wybranych podtestéw sugeruje instruktaz podrecznika polskiej wersji Testcu MAP E.E.
Gordona podkreslajac, ze ,w zaleznosci od celu badania mozna stosowac kazda z trzech
czgsci testu niezaleznie™.

3. Arkusz samooceny przygotowany w postaci kwestionariusza ankiety byt prze-
znaczony dla kandydatéw rozpoczynajacych nauke gry na wybranym instrumencie de-
tym. Struktura pytari opierala si¢ o kafeteri¢ zamknicta, w wickszosci dysjunktywna.
Pytania dotycza samooceny kandydatéw do nauki gry dotyczacej ich zainteresowar,
upodobari barw instrumentéw muzycznych, ogélnych preferencji muzycznych oraz
motywach podjecia ksztalcenia muzycznego badanych osdb.

4. Arkusz obserwacji — byt indywidualnym narzedziem obserwacyjnym, skierowa-
nym do nauczycieli uczniéw, ktérych objeto badaniem. Obserwacje uczestniczaca ukryta
ucznia nauczyciel prowadzil systematycznie w trakcie catorocznej nauki. Arkusz obserwacji
stuzy! jedynie zapisaniu ostatecznych wnioskéw i wynikéw czynionej na biezaco obserwa-
¢ji ucznia wg przyjetego porzadku. Z uwagi na tres¢ obserwacji w budowie arkusza doko-
nano cezury na trzy grupy zagadnieni bedacych przedmiotem obserwacji: 1) Indywidualne
predyspozycje ucznia, 2) Osiagniecia ucznia w nauce gry instrumentalnej, 3) Motywacja
i aktywno$¢ wlasna ucznia. Zastosowanie narzedzia dostarczylo wiedzy o wybranym
uczniu w zakresie analizowanych zmiennych. Wickszo$¢ pytani pozostata otwarta, co wy-
nikalo z potrzeby uzyskania swobodnych wypowiedzi obserwujacych nauczycieli.

5. Kwestionariusz wywiadu — narzedzie to bylo skierowane do nauczycieli ucznidw,
ktérych objeto badaniem. Kwestionariusz skladal si¢ z 23 pytaii w wigkszosci opatrzo-
nych kafeteria zamknigtych odpowiedzi o odpowiednio ustalonej kolejnosci. Jest to za-
tem narzedzie $cidle skategoryzowane.

Zastosowanie kwestionariusza wywiadu dostarczylo informacji na temat zasad or-
ganizacji nauczania gry instrumentalnej, sposobéw pomiaru i oceniania jakosci osia-
gnie¢ w grze instrumentalnej oraz umiejetnosci pedagogicznych nauczycieli. Obecnosé
pytari otwartych pozwolita uzyskaé szerszq wiedzg na wyrdznione problemy z mozli-
woscig jednoczesnego wyartykutowania wlasnych wnioskéw plynacych z doswiadczen
pedagogicznych nauczycieli.

6. Skale szacunkowe kryteriéw oceny poziomu wykonania zadat muzycznych Mi-
niatur 1,2,3 — ufozone wedtug propozycji E.E. Gordona i R. Grunova®. Skale szacunkowe
opieraly si¢ na kryteriach oceny wykonania Miniatur 1,2,3 pod wzgledem tonalnym, ryt-
micznym i ekspresyjnym. Przyjeto skale kumulacyjng dla kryteriéw oceny wykonania to-
nalnego i rytmicznego oraz skalg sumatywng dla kryteriéw oceny ekspresji wykonania?®.

19 Por. H. Kotarska, M. Bogdan, Zést Zdolnosci Muzycznych Edwina Gordona |/ Musical Aptitude
Profilel. Podrecznik tymczasowy. Wyd. AMFC, Warszawa 1980, s. 5-7.

20 E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievment in Music
Performance, GIA Publ., Inc., Chicago 2002, s. 33-41.

21 Por. E.E. Gordon, R.E. Grunow, Metodologia badar naukowych w dziedzinie wychowania mu-

gycznego, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia si muzyki wedtug Edwina E. Gordona, op. cit.,
s. 263-264, 266, 268.
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7. Material muzyczny wykorzystany w sprawdzianie umieje¢tnosci i osiagnied
W grze na instrumencie

Jest to zapis nutowy trzech utworéw instrumentalnych (Miniatur 1,2,3) przezna-
czonych do wykonania przez uczniéw na instrumencie detym po pierwszym roku na-
uki. Budowa formalna i tres¢ muzyczna utworéw jest scisle dostosowana do przedmiotu
analizowanej zmiennych. Ze wzgledu na swéj uniwersalny charakter i ztozonos¢ trud-
nosci podlegajacych kryteriom oceny, utwory te przyjely posta¢ zadan muzycznych,
podobnych do tych, jakie stosuje si¢ w trakcie nauki w szkole.

3.7. Metody i techniki badari

W prowadzeniu niniejszych badan postuzono si¢ metoda podtuznych badas po-
réwnawczych z elementami rozumowania eksperymentalnego. Metoda ta, przyjeta
w rozumieniu K. Konarzewskiego?, nawiazywala w strategii badan eksperymental-
nych, wedlug planu trzygrupowego z pomiarem poczatkowym i koficowym.

Dla potrzeb badania utworzono trzy grupy reprezentujace wartosci zmiennej nie-
zaleznej X¢1: reprezentatywna (A) i dwie poréwnawcze (P, iP)). W grupie A znajdowali
si¢ uczniowie rozpoczynajacy nauke gry w padstwowych szkotach muzycznych I stop-
nia na instrumencie zgodnym z wynikami 7Zestu Preferencji Barwy Instrumentalne E.E.
Gordona. Ta grupa w calo$ci reprezentowala wystepowanie tzw. czynnika sprawczego,
tj. zgodnosci zmiennej niezaleznej X¢7 z wyznaczonym do nauki gry instrumentem —
stad dalej Autor okreslit ja mianem reprezentatywnej. Do grupy P, zakwalifikowano
osoby rozpoczynajace nauke gry na instrumentach detych réwniez w pastwowych
szkotach muzycznych I stopnia, ale grajacy na instrumencie niezgodnym z wynikami
Testu Preferencji Barwy Instrumentalnej. Grupe P, tworzyli osoby, ktére graly na do-
wolnie wybranym instrumencie (a wybdr nie miat Zadnego zwiazku z wynikami Testu
Preferencji Barwy Instrumentalnej). Nauka w tej grupie odbywala si¢ poza formalnym
ksztalceniem padstwowych szkét muzycznych.

Konstruowanie wlasnego planu badawczego, nakierowanego na realizacje wska-
zanych wezesniej celéw wewnetrznych (poznawczych) oraz zewngtrznych (naukowych
i praktycznych) uwzglednialo zweryfikowanie niezbednego kryterium: ekwiwalencji
oraz kontekstualnosci . Oczywisty, jak wskazuje S. Palka, wymdg ekwiwalencji
w badaniach poréwnawczych dotyczyl réwnowaznosci (strukeuralnej i funkeyjnej®)
badanych obiektéw (szkét muzycznych, doméw kultury i edukacyjnych placéwek nie-
formalnego ksztalcenia muzycznego), w ktérych poréwnywane byly te same aspekty
procesu ksztalcenia muzycznego. Wymdg kontekstualnosci doprowadzit natomiast
do osadzenia badanych obiektéw, zjawisk i aspektéw procesu ksztalcenia muzycznego
w kontekscie szeroko rozumianej edukacji muzyczne;.

22 Po. K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe, op. cit., s. 65-68.
23 Por. S. Palka, Metodologia. Badania. Praktyka edukacyjna, op. cit., s. 85-86.
24 Ibidem, s. 86.
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Badania poréwnawcze prowadzono technika trzech grup réwnoleglych zgodnie
z ponizej zamieszczonym planem (rys. 1):

Grupa AiP, Grupa P,
Pomiar poczatkowy Pomiar poczatkowy
Arkusz samooceny; Arkusz samooceny;
Tést Preferencyi Barwy Instrumentalnej ITPT E.E. Tést Preferencji Barw Instrumentalnej ITPT E.E.
Gordona; Gordona;
Test Profil Zdolnosci Muzycznych MAP E.E. Test Profil Zdolnosci Muzycznych MAP E.E.
Gordona Gordona

{ ¢

Nauka gry na instrumencie dgtym
w nieformalnym ksztalceniu muzycznym
oraz nauczaniu prywatnym

g g

Formalna nauka gry na instrumencie dgtym
w paristwowym szkolnictwie muzycznym I st.

Pomiar koricowy Pomiar koricowy
Sprawdzian i ocena osiggniec w nauce Sprawdzian i ocena osiggniec w nauce
gry na instrumencie dgtym gry na instrumencie dgtym
Miniatura 1,2,3 (zadania muzyczne) Miniatura 1,2,3 (zadania muzyczne)

Rysunek 1. Plan badawczy badan wlasnych

Przyjety za K. Konarzewskim wlasny plan podtuznych badai poréwnawczych
umozliwit analize nast¢pujacych sytuacji®:

1. Pomiar poczatkowy miat zadanie ujawnic preferencje barwy instrumentalnej os6b
badanych we wszystkich grupach, ale tylko grupa A rozpoczeta nauke zgodnie
z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona®. Ponadto okreslono poziom ustabilizo-
wanych zdolno$ci muzycznych (Test MAP E.E. Gordona) oraz preferencje mu-
zyczne wyrazone na podstawie Arkusza samooceny kandydatéw do nauki gry.

2. Zalozono, ze czynnikiem wplywajacym pozytywnie na efekty wykonawcze jest
$wiadomos¢ wlasnych preferencji brzmieri instrumentéw muzycznych, dlatego
w grupach badawczych A, P, P, dodatkowo analizowano zgodnos¢ wyboru
instrumentu do nauki z wynikiem uzyskanym w Tescie ITPT E.E. Gordona.

3. Przyjeto, ze istnieja istotne réznice miedzy formalnym nauczaniem gry na in-
strumencie w pafistwowych szkotach muzycznych a nauka instrumentalng pro-
wadzong poza paristwowym szkolnictwem muzycznym, tj. w ksztalceniu nie-
formalnym i prywatnym.

25 Por. K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe, op. cit., s. 65-68.

26 Cho¢ badania poréwnawcze, jak pisze K. Konarzewski, sa: ,.substytutem badas eksperymental-
nych” to jednak odmiennie niz w eksperymencie, nie tworzono eksperymentalnych warunkéw, lecz tworzac
grupy poréwnawcze ,.skorzystano ze zréznicowania, jakie wytworgylo samo zycie”. ,\W badaniach pordwnaw-
cgych zmienng niezalezng jest kryterium doboru pordwnywanych populacji. Kazda wartos¢ zmiennej niezaleznej
[XgI— dop. moj, PT] odnosi si¢ do jednej realnej populacji” [tj. wybranej grupy uczniéw o odmiennym roz-
ktadzie zmiennej XgI — dop. méj, PT]. K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe, op. cit., s. 65.

67



4. Oczekiwano, ze przeprowadzony we wszystkich grupach A, P i P, pomiar
poczatkowy i koricowy pozwoli na wnikliwg jakosciows i ilosciowa analize
osiagniec.

Metodami uzupetniajacymi byl sondaz diagnostyczny (informacje o: indywi-
dualnych zainteresowaniach, ogélnych preferencjach muzycznych, sposobach pomiaru i oceny
postgpéw w nauce gry na instrumentach, organizacji nauczania gry instrumentalnej) oraz
metoda indywidualnych przypadkdw (osiggnigcia uczniow po pierwszym roku gry
na instrumencie).

Syntetycznie przyjeta w badaniach strukture metod oraz odpowiadajacych im
technik i aparatury narzedzi przedstawiono w ponizszym zestawieniu (tab. 2):

Tabela 2. Metody, techniki i narz¢dzia badawcze zastosowane w badaniach wiasnych

Lp. Metody Techniki Narzedzia

Test Profil Zdolnosci Muzycznych
MAP E.E. Gordona
Podluzne badania Technika grup Test Preferencji Barwy
poréwnawcze réwnoleglych Instrumentalnej ITPT E.E. Gordona
Skala kryteriéw oceny wykonania
utworéw muzycznych

Sonda Wvalad Kwestionariusz wywiadu
2 diaenostvezn Ankieta Arkusz samooceny
gnostyczny Obserwacja Arkusz obserwacji
Studium Wywiad Lo .
3 indywidualnych Obserwacja Kwestionariusz wywiadu

przypadkéw Analiza dokumentow Arkusz obserwagi

3.8. Specyfika grupy badawczej i organizacja badan
3.8.1. Zasady doboru grupy badawczej

Badang prébe tworzyli dzieci i mlodziez w przedziale wiekowym 9-17 lat, rekrutu-
jacy si¢ na pierwszy rok nauki gry na instrumencie muzycznym (d¢tym: drewnianym
lub blaszanym) w: klasach pierwszych cyklu czteroletniego paristwowych szkét mu-
zycznych (I stopnia) oraz w placéwkach edukacji pozaszkolnej, nieformalnego ruchu
muzycznego, ognisk muzycznych, stowarzyszeri instrumentalnych, klubéw, doméw/
osrodkéw kultury a takze uczestnikéw nieformalnych zaje¢ w nauczaniu prywatnym.

Badani uczniowie nie mieli wezesniej fizycznego kontaktu z instrumentem, na
ktérym formalna nauke mieli rozpoczaé, a stan umiejetnosci badanych ucznidéw w grze
na wybranym w szkole instrumencie byt wigc dla wszystkich réwny. Pozwolilo to ufor-
mowanym losowo grupom badawczym zachowa¢ w tym wzgledzie jednorodnosé.
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Do badan wlaczono ponadto nauczycieli badanych uczniéw (w liczbie 30). Na-
uczyciele ci prowadzili w wymienionych powyzej instytucjach nauke gry na instrumen-

tach detych.

3.8.2. Teren badan i opis badanej grupy

Badania przeprowadzono na terenie woj. wielkopolskiego, 6dzkiego i kujawsko-
pomorskiego w latach 2002-2005.

Terenem badan w zwiazku z przyjetymi zakresami problemowymi byly instytucje
i formy zajmujace si¢ edukacjq muzyczng dla dzieci i mlodziezy w ramach szkolnego
i pozaszkolnego nauczania:

* Panistwowe szkoly muzyczne I stopnia;

* Ogniska muzyczne, spofeczne ogniska integracyjne;

* Domy kultury i mniejsze osrodki kultury, gdzie nauka muzyki w zakresie gry

na instrumentach odbywa si¢ réwnolegle z innymi zatozonymi celami;

* Nieprofesjonalna dziatalnos¢ w ruchu muzycznym (stowarzyszenia instrumen-

talne, towarzystwa muzyczne, orkiestry);

* Nieformalne, prywatne i amatorskie nauczanie gry na instrumentach detych.

W ramach grup: reprezentatywnej (A) i poréwnawczej pierwszej (P,) do badar lo-
sowo wlaczono razem 11 paristwowych szkét muzycznych I stopnia w: Koninie, Turku,
Stupcy, Kole, Radziejowie, Inowroctawiu, Kutnie, Kaliszu, Ostrowie Wielkopolskim,
Uniejowie oraz Poddgbicach.

W ramach grupy poréwnawczej drugiej (P,) badaniami objeto 10 placéwek edu-
kacji pozaszkolnej oraz nieformalnego nauczania prywatnego, gdzie pod kierunkiem
instruktora jest prowadzona zbiorowa lub indywidualna nauka gry na instrumencie
detym. Badania przeprowadzono zatem w: Koninie, Stupcy, Dabiu, Uniejowie, Dobrej,
Turku, Slesinie, St. Miescie.

Razem badaniami obje¢to 166 ucznidw, w tym 88 dziewczat i 78 chlopcéw. Grupe
reprezentatywna (A) utworzylo 56 oséb, a poréwnawcze: P, — 58 oséb i P, — 52 osoby.
Ogo6lng charakterystyke grup badawczych ilustruje ponizszy rysunek (rys.2):

13,5 13,23
2 13
9]
2 155 12,4 1247 12,35 12,43 _
®© 4 0O Dziewczeta
c 11,85
@ 12— m Chtopcy
D 11,5 —
11
Grupa A Grupa P 1 Grupa P 2
12,42 12,32 13,15

Rysunek 2. Srednia wicku badanych oséb w poszczegélnych grupach badawczych
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3.8.3. Organizacja i przebieg badari

Badania wlasne zostaly przeprowadzone w trzech etapach:

Etap I Przygotowanie narzedzi do przeprowadzenia badar whasciwych

a) opracowanie kwestionariuszy ankiet dla uczniéw z elementami samooceny zain-
teresowan i preferencji barwy instrumentalne;j,

b) opracowanie kwestionariuszy wywiadu dla nauczycieli,

c) opracowanie arkuszy obserwacyjnych dla nauczycieli,

d) konstruowanie wlasnego planu badawczego,

e) opracowanie materialu muzycznego (Miniatur 1,2,3) wykorzystanego w spraw-
dzianie osiagnie¢ instrumentalnych,

f) opracowanie skal szacunkowych kryteriéw oceny poziomu wykonania Minia-
tur 1,2,3 — sprawdzianu umiejetnosci i osiagnied.

Etap II Przeprowadzenie badan wlasciwych
A. Pomiar poczatkowy — przed rozpoczeciem przez uczniéw nauki obej-

mowak:

1.Badanie sondazowe samooceny zainteresowar i preferencji barw in-
strumentéw muzycznych badanych ucznidw;

2.Badanie testowe podstawowych zdolno$ci muzycznych Zestem
Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona;

3.Badanie testowe profilu indywidualnych preferencji barwy

instrumentalnej Testem Preferencji Barwy Instrumentalnej (ITPT) E.E.
Gordona.

B. Pomiar koficowy — przeprowadzony po pierwszym roku nauki gry na in-
strumencie d¢tym obejmowat:

1.

2.

Sprawdzian osiagni¢¢ uczniéw w nauce gry instrumentalnej
(na podstawie wykonania zadari muzycznych — Miniatur 1,2,3);
Ocena osiagni¢¢ uczniéw przejawianych w trakcie nauki gry
na instrumencie w $wietle calorocznych obserwacji nauczycieli;
Wywiad z nauczycielami na temat organizacji edukacji muzycznej
w zakresie nauki gry na instrumentach detych oraz specyfiki funkcjono-
wania wybranych placéwek i srodowisk edukacyjnych.

Etap III. Opis i analiza wynikéw badan

1.
2.

Analiza ilo$ciowa
Analiza jako$ciowa.



3.9. Schemat statystycznej analizy danych

Podstawowymi miarami statystycznymi zastosowanymi w analizie zebranych da-
nych ze wzgledu na wystgpowanie lub wielkos¢ okreslonej cechy? a takze zaleznie od
skali, rozktadu danych, tresci przyjetych hipotez badawczych byly:

1) miary przecig¢tne: $§rednia arytmetyczna (warto$¢ przecigtna) oraz
oraz mediana (warto$¢ srodkowa) wyznaczona na podstawie wzoru

N N

Me=2—2 (dla nieparzystego rozkladu uporzadkowanego szeregu zmiennych)
N N
—+—+1

Me = % (dla parzystego rozktadu uporzadkowanego szeregu zmiennych)*®

2) miary rozproszenia: wariancja i odchylenie standardowe (jako
najczesciej stosowana i bardzo precyzyjna miara rozproszenia wartosci zmiennej). Wa-
riancja i odchylenie standardowe, jako miary dyspersji zostaly wyznaczone

wedlug wzoréw:
g 2K =-%) o [Zax—%y
N N

X — oznacza kazdg warto$¢ badanej zmiennej
X - $rednia arytmetyczna
N

— liczebnoé¢ zbiorowosci

Procedure analizy danych ilosciowych oparta o wyznaczony wspétezynnik kore-
lacji zmiennych w badaniach osiagnie¢ muzycznych proponuje m. innymi E.E. Gor-
dona, jako autor Teorii Uczenia si¢ Muzyki i zarazem autor stosowanych w badaniach
whasnych Testéw MAP i ITPT*. Uzasadnilo to wigc dodatkowo intencje postuzenia sig
wsp6tczynnikiem korelacji liniowej » — Pearsona, ustalanym dla okreslenia
kierunku i sity zwiazkéw miedzy badanymi zmiennymi o charakterze ilosciowym, wy-
znaczany na podstawie wzoru?’:

Fo= C"Y gdzie kowariancja (¢ = Z(Xi _)_C)(y" _)_})
R o N

Xy

27 H. M. Bladock, Statystyka dla socjologéw, PWN, Warszawa 1977, s. 28.

28 Ibidem.

29 Por. E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievment in Mu-
sic Performance, op. cit., s. 33-41.

30 Por. A. Krajewska, Statystyka dla pedagogw, Trans Humana, Bialystok 1997, s. 92.; J.2. Guil-
ford, Podstawowe metody statystyczne w psychologii i pedagogice, PWN, Warszawa 1964, s. 151. Por. takze:

K. Konarzewski, Jak uprawiaé badania oswiatowe, op. cit., s. 188.
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podczas, gdy obie zmienne wyrazone byly w skali przedziatowej. W celu okreslenia
istotnodci statystycznej ujawnionych korelacji obliczono Test # — studenta wzorem:

r
1= n—2

I-r

przyjmujac w wickszosci obliczent poziom istotnosci statystycznej na poziomie

a = 0,05. Dla okreglenia sity zaleznosci dla zmiennych wyrazonych w skali nominalnej

postuzono si¢gwspétczynnikiem kontyngencji (zbieznosci) C wyrazonym wedhug
statystyki:

xZ

x*+N

Istotnos¢ tej korelacji wyznaczono za pomoca Testu chi-kwadrat x> — stoso-
wanym do sprawdzenia niezaleznosci cech dla dwéch zmiennych dwudzielnych oraz
wielodzielnych; na podstawie wzoru®":

C=

X2 = Z (ne :lona)z

n_— liczebnosci empiryczne
.

n_ — liczebnosci oczekiwane

Cze$¢ zgromadzonego materiatu pochodzita z ankiet oraz kwestionariuszy obser-
wagji. Analizy tych danych dokonano poprzez zestawienie wyprocentowanych ilosci
wystepowania poszczeg6lnych kategorii odpowiedzi w poréwnywanych grupach.

3.10. Podsumowanie

Rzecz moglaby wyglada¢ znacznie trudniej (a przynajmniej inaczej), gdyby ksztal-
tujaca si¢ wciaz $wiadomo$¢ metodologiczna Autora nie byla poddawana konfrontacji
juz na etapie konstruowania planu badawczego. Refleksja wlasna w obszarze konstru-
owania aparatury metodologicznej niejednokrotnie przyjmowata whasciwos¢ dopusz-
czania ,trudnych” (takze potocznych) pytan, nie tyle o rodzaj, co wyjasnienie sensu
planowanych dziatan badawczych, jakosci rezultatéw wytwarzanej empirycznie wiedzy
i, rzecz jasna, jej odwotan do konkretnych egzemplifikacji w polskiej rzeczywistosci edu-
kacyjnej. Czy i jak dalece zadanie to okazalo si¢ by¢ twércze — mozna zalozy¢, ze tresé
kolejnych rozdzialéw odpowiedzi takiej udzieli.

31 Por. A. Krajewska, Statystyka dla pedagogow, op. cit., s. 133.
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ROZDZIAL 4

Preferencje barwy instrumentalnej

i poziom zdolnosci muzycznych

a osiggniecia w nauce gry instrumentalne;.
Analiza wynikéw badan

4.1. Wprowadzenie

W trakcie rozwazan o optymalizacji warunkéw ksztalcenia muzycznego, szcze-
gblnej wagi nabieraja kwestie poszukiwania odpowiedzi na pytania o gléwne determi-
nanty tego ksztalcenia. Praktyka polskiej pedagogiki muzycznej niejednokrotnie zwraca
uwagg na istot¢ predyktoréw osiagnie¢ w nauce gry na instrumencie. Jednak w opisach
tych nie uwzgledniano jak dotad natury preferencji barwy instrumentu wyznaczonego
do nauki jako drugiego po zdolnosciach predyktora osiagni¢¢ w nauce gry na instru-
mencie muzycznym. Wspdlny opis preferencji uczniéw w zakresie preferowania barwy
instrumentu detego oraz zdolno$ci muzycznych jako gléwnych predyktoréw osiagnieé
instrumentalnych uczniéw stat si¢ wiec przedmiotem niniejszych analiz.

Tresci kolejnych czgéci rozdzialu czwartego rozstrzygaja wige stuszno$¢ hipotez
H,, H,, H,. Przedstawiono kolejno wyniki badari: preferencji barwy instrumentalnej
(4.2.), poziomu ustabilizowanych zdolnosci muzycznych (4.3.) oraz osiagnie¢ uczniéw
w nauce gry na instrumencie detym (4.4., 4.5.). Przedstawione w czgsci 4.6. rezultaty
analizy korelacji pomiedzy wskaznikami preferencji barwy instrumentalnej a wskazni-
kami zdolnosci muzycznych uczniéw stanowia, wedlug Autora, niezbedne tych tresci
dopelnienie.

Rozdzial czwarty powstat z zamierzeniem zachowania przyjetej wezesniej struk-
tury kolejnych probleméw, hipotez oraz zmiennych badawczych, tak by kolejne czgsci
tego rozdzialu inspirowaly nastgpujace po sobie tresci. Przyjmujac t¢ whasnie zasadg
w opisie wynikéw badani wlasnych kierowano si¢ jego przejrzystoscia, w czym Autor
upatruje kryterium prawidlowo formutowanych wnioskéw.
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4.2. Analiza wynikéw badan preferencji barwy instrumentalne;j
4.2.1. Zalozenia i charakterystyka badari Testem ITPT E.E. Gordona

Test Preferencji Barwy Instrumentalnej E.E. Gordona jest narz¢dziem diagnozowa-
nia preferencji barwy dzwicku detych instrumentéw muzycznych. Zatozenia badania
wiaza si¢ z pomocg w wyborze odpowiedniego pod tym wzgledem instrumentu do
nauki solowej lub zespotowej. Uzyskiwane wskazniki preferencji brzmienia instrumen-
talnego byly analizowane wedlug klucza odpowiedzi, przy czym ich interpretacja nie
przewidywata dobrych lub ztych odpowiedzi. Uzyskane wyniki daly obraz okreslone-
go i dajacego si¢ psychometrycznie zdiagnozowa¢ profilu preferencji uczniéw w tym
zakresie, ze wskazaniem wartosci preferowania barwy i rejestru dZzwicku konkretnego
instrumentu muzycznego. Na charakterystyke bowiem profilu preferencji barwy in-
strumentéw detych badanych na podstawie wskaznikéw Testu ITPT E.E. Gordona
wplywa, oprécz aspektu barwy dzwigku tych instrumentéw, dodatkowo aspekt rejestru
tej barwy'.

Nie jest jednak celem badania Testem ITPT E.E. Gordona samo opisywanie
przez uczniéw barwy dzwicku preferowanego, co byloby zadaniem bardzo trudnym
i Zlozonym. Jak bowiem zauwaza T. Rogala samo opisywanie barwy dzwigku jest umie-
jetno$cig wazna, ale gléwnie dla muzykéw i oséb zajmujacych si¢ zawodowo ocena
jakosci dzwigku oraz zagadnieniami ksztalcenia wrazliwosci stuchu barwowego na po-
graniczach juz nawet pedagogiki muzycznej a akustyki muzycznej?. Istota badan Testem
ITPT jest natomiast rzetelna diagnoza preferowanych wrazen stuchowych brzmienia
detych instrumentéw muzycznych tj. barwy i rejestru, jako wspdlnych cech rego
dzwigku o charakterze wielowymiarowym i zlozonym?.

1 Podczas IV Seminarium Naukowego Polskiego Towarzystwa E.E. Gordona nt.: Audiacja — spo-
soby rozwijania i pomiar w Ciechocinku w 2004 r. profesor Edwin Gordon zwrécil uwagg, ze szczeg6lnie
wazne w interpretacji wynikéw ITPT jest takze uwzglednienie kwestii zwiazanych z preferowaniem niskich
i wysokich rejestréw audiowanej barwy. Stad opracowany, z zastosowaniem narzedzia H. Mooga (syn-
tezator Moog Opus 3), jednolity material testowy w zamierzeniu reprezentuje barwy kazdego z siedmiu
instrumentéw detych drewnianych i blaszanych, eksponowane w réznych rejestrach, tak by mozliwe bylo
jednoczesne reprezentowanie rejestru okreslonej kolorystyki alikwotéw. Zwazywszy na fake, iz ambitus te-
stowych melodii to undecyma, tak wigc ambitus zadan testowych pozwala na wyprodukowanie szerokiego
i whasciwego danej barwie spektrum. Por. E. E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Test,
GIA. Publication, Inc. 7404 So. Mason. Ave. Chicago. IL 50538. Chicago 1984, s. 18.

2 Zagadnieniom tym pos$wiccono wiele uwagi w ramach przedmiotu ,solfez barwy” realizowanego
na Wydziale Rezyserii DZzwicku Akademii Muzycznej w Warszawie. T. Rogala, Préba wyznaczenia podsta-
wowych kategorii opisowych barwy dtwigkéw formantowych, [w:] A. Rakowski (red.), Studia nad wysokosciq
i barwg déwigku w muzgyce, AMFCh, Warszawa 1999, s. 171.

3 Por. A. Rakowski, Przedmowa, [w:] A. Rakowski (red.), Studia nad wysokosciq i barwg dzwicku

w muzgyce, op. cit., s. 5.
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4.2.2. Analiza wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona

Wyniki badan Testem ITPT (Tabele 3,4) wskazaly, ze az 85,9 % uczniéw badanej
préby wyraznie ujawnito preferencje barw réznych instrumentéw detych, w tym obok
46,4 % os6b o wysokich preferencjach barwy jednego instrumentu detego, az 38,5 %
wskazalo jednoznacznie stwierdzone wysokie preferencje barwy dwodch i wigcej instru-
mentéw detych. Tylko w przypadku 15,0 % badanych uczniéw profil preferowanej bar-
wy instrumentalnej nie byl jednoznaczny, co nie znaczy, ze takich preferencji oni nie
posiadaja. Preferencje u tych oséb moga mie¢ charakter ogélny, by¢ moze jeszcze stabi-
lizujacy si¢. Mozna przy tym dostrzec pewne podobieristwo w rozkladzie omawianych
preferencji dziewczat i chlopcéw. Zestawienie omawianych wskaznikéw ujeto ponizej
w zapisach tabelarycznych nr 3,4:

Tabela 3. Rozklad najwyzszych ogélnych preferencji barwy instrumentalnej ze wzgledu na ple¢

Jednoznacznie stwierdzone wysokie preferencje reied
konkretnej barwy instrumentalnej: Nieje noznacys Razem
Plet 1 = Dot Iub wicoe charakter preferencji N-166
ed Jednego instrumentu ~ Dwu lub wiccej barwy instrumentalnej =
detego instrumentéw detych

Liczba os6b % Liczba oséb % Liczba os6b %
Dziewczeta 41 24,7 35 21,0 11 6,6 87
Chlopcy 36 21,7 29 17,4 14 8,4 79
Razem 77 46,4 64 38,5 25 15,0 166

Zrédlo: badania whasne

Tabela 4. Charakterystyka ogélnie najwyzszych preferencji barw instrumentalnych bez wzgledu na ich
zgodnos¢ z preferencja barwy instrumentu wyznaczonego do nauki

Stwierdzone najwyzsze preferencje barwy instrumentalnej: -
wykazuja jednoznaczny charakter wysokich 8 x o b
wskaznikow preferengji: 48,70 2o
Miejsce 2 § 233 3=
SRRV I =Y P PR
instrumentu detego % mstfiumet;ltow % 5 T \gb'fa E’ Q
Liczba oséb . ety , S g &
Liczba oséb B s
25 15,0 31 18,7 .
Grupa A 33, 0 0
rupa N=56 7 5
Grupa 30 | 18,1 | 15 | 9,0
Poréwnawcza 1 N=45 27,1 13 7.8 58
Grupa 22 [132] 18 108
Poréwnawcza 2 N=40 241 12 7,2 52
Razem N=141 85,9 N= 25 15,0 |IN=166

Zrédto: badania wlasne
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Wyniki badan Testem I'TPT wskazaly takze inny a bardzo wazny aspekt podjetej
analizy preferowanych przez uczniéw brzmieri instrumentalnych. Otéz zauwazono, ze
obok najbardziej preferowanych brzmien zdecydowana wigkszo$¢ badanych uczniéw
(143 osoby, co daje 86,1 % badanej préby) potrafifa jednoczesnie okresli¢ barwy tych
instrumentéw detych, kedrych zdecydowanie nie preferuje (tab. 5). Jest to wazna wie-
dza dla nauczycieli, poniewaz wskazanie przez uczniéw takich wyraznie nie preferowa-
nych brzmien konkretnych instrumentéw nalezy, zdaniem E.E. Gordona, rozumie,
jako powazny argument do zmiany instrumentu w nauce. Barwa takich instrumentéw
budzi¢ bedzie w uczniach szybko nieche¢. Jak w przypadku najwyzszych preferencji, tak
réwniez te najnizsze, rozumiane jako ,,owe przeciwwskazania’, podobnie rozkladaja si¢
procentowo z okresleniem barwy konkretnego nie-preferowanego instrumentu (47,5 %
préby) lub dwu i wigcej takich barw instrumentalnych (43,3 % préby). Wysokie wskaz-
niki preferencji w tym zakresie 0sob, ktére dopiero rozpoczynajg nauke nie pozwalajg
na ignorowanie badania profilu preferencji barwy instrumentu wyznaczonego do nauki
gry. Tylko 13,8 % badanych wykazalo w tym wzgledzie brak takich przeciwwskazan, co
zndw nie oznacza, ze takowych badani nie posiadaja. Omawiane wskazniki zestawiono
ponizej w tabeli 5.

Tabela 5. Wystgpowanie najnizszych preferencji barw instrumentalnych bez wzgledu na ich zgodnos¢
z preferencja barwy instrumentu wyznaczonego do nauki

Stwierdzone najnizsze preferencje barwy instrumentalnej:
Wykazuja jednoznaczny charakter wykazuja
wskaznikéw preferencji: charakter nie- IE?CZ;Z
Miejsce by ahaGdh jednoznaczn: .
. . rwy dwoc ] Y b
Batwy jednego in- instrumentéw % ogdlny lub sta- % I\;)—S(I)GG
strumentu detego | % i % bilizujacy sie -
Liczba oséb Lierbe aadh Liczba oséb
24 14,4 29 17,4
Grupa A 31,9 3 1,8 | 56
N=53
32 19,2 18 10,8
Grupa [ 192 | 30,1 8 48 | S8
Poréwnawcza 1 N=50
2 13,8 2 1
Grupa 3 | 138 | s |1 28,9 4 24 | 52
Poréwnawcza 2 N=48
Razem N=143 86,1 N=23 13,8 IN=166

Zrédlo: badania whasne

Podobne uogdlnienia w drodze wasnych badari wyprowadzit E.E. Gordon, zauwa-
zajac, ze w przyblizeniu czterech na pigciu badanych Testem ITPT ma jedna lub wiccej
preferowanych barw, a takze jedng lub wiecej barw, ktérych ewidentnie nie lubi*.

4 Por. E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Test, op. cit., s.18-21.
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Pomimo wigkszosci 0s6b z najwyzszymi preferencjami barwy jednego lub wiecej
instrumentéw detych (w liczbie 0séb 141, co daje 85,9 % badanej populadji), tylko 61
0s6b, tj. 36,7 % badanej populacji podjelo nauke gry na instrumencie detym zgodnie
ze stwierdzonymi testowo preferencjami do jego barwy instrumentalnej. Pozostale 90
0s6b co daje 54,2 % badanej populagji uczniéw rozpoczelo nauke gry na instrumen-
cie, niezgodnie ze swoimi preferencjami. Omawiane wskazniki przedstawiaja ponizsze
rysunki (rys. 2,3):

25153

21 21,7 Uczniowie z bardzo wysokimi preferencjami barwy
instrumentalnej instrumentu wyznaczonego do nauki gry

Uczniowie, ktérzy wykazali jednoczesnie bardzo wysokie
preferencje barw innych instrumentoéw detych anizeli
wyznaczonego do nauki gry

E] Przecietny charakter preferencii, bez wskazania tych
najwyzszych i najnizszych

Barwa wyznaczonego do nauki gry instrumentu jest
zdecydowanie nie preferowana

y
N
X

Dziewczeta Chtopcy

Rysunek 3. Ogdlny rozklad preferencji barwy instrumentalnej. Wyniki badania Testem ITPT E.E. Gordo-
na ze wzgledu na ple¢ badanej populacji uczniow

40 H Uczniowie z bardzo wysokimi preferencjami barwy
instrumentalnej instrumentu wyznaczonego

35 do nauki gry

30 B Uczniowie, ktorzy wykazali jednoczes$nie bardzo

25 wysokie preferencje barw innych instrumentéw detych

% 20 anigeli wyznaczonego do nauki gry
0

15 E1 Przecietny charakter preferenciji, bez wskazania tych
najwyzszych i najnizszych

10

Barwa wyznaczonego do nauki gry instrumentu jest
zdecydowanie nie preferowana

Grupa A Grupa P1 Grupa P2

Rysunek 4. Rozklad preferencji barwy instrumentu wyznaczonego do nauki w szkole. Wyniki badania Te-
stem ITPT E.E. Gordona dla poszczeg6lnych grup badawczych

Zrédho: badania whasne

Na podstawie uzyskanych wynikéw zauwaza si¢ podobne roztozenie wskaznikéw
preferencji barwy instrumentalnej w grupie dziewczat i chlopcéw (rys. 3). Nieznaczny
nizszy procent dziewczat wykazujacych przecigtne wskazniki preferencji, bez wskazania
najwyzszych i najnizszych (6,6 %) mozna oznaczaé, ze u dziewczat tym samym odnoto-
wano wicksze anizeli u chfopcéw sprecyzowanie wynikéw w tym zakresie (8,4 %). Wy-
niki badan w grupie P, gdzie dobér instrumentu detego do nauki nie byt sugerowany
wskaznikami Testem ITPT E.E. Gordona, odstonily ciekawy stan rzeczy o profilu pre-
ferencji ucznia nieformalnej edukacji muzycznej. Okazalo si¢, jak wynika z rysunku 4,
ze dla wigkszosci badanych uczniéw nie tylko wybrany do nauki instrument dety jest
preferowany, ale by¢ moze nie jest on tez najatrakcyjniejszy pod wzgledem brzmienia.
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Motze to oznaczaé, ze barwa drugiego instrumentu moglaby by¢ jeszcze bardziej przez
ucznidéw preferowana, badz tez to inne motywacje uczniéw wskaza wiasnie ten drugi in-
strument, na keérym osiagneliby oni lepsze i szybsze postepy w nauce gry. Wedhug wy-
nikéw Testu ITPT na drugim miejscu wybrany instrument nie jest dla uczniéw atrak-
cyjny pod wzgledem brzmienia, jest on po prostu przecigtny.

Wyniki badar Testem ITPT potwierdzily wigc zglaszany przez E.E. Gordona fakt,
ze jeszcze przed podjeciem fizycznego kontakeu z instrumentem w szkole wigkszo$¢ roz-
poczynajacych ksztalcenie muzyczne ucznidw juz potrafi (przynajmniej testowo) wska-
za¢ ten instrument muzyczny, ktérego brzmienie istotnie preferuje.

4.3. Analiza poziomu zdolnosci muzycznych
4.3.1. Specyfika badan zdolnosci muzycznych Testem MAP E.E. Gordona

Zastosowanie w badaniach Testu Profil Zdolnosci Muzycznych MAP E.E. Gordona
mialo na celu uzyskanie wiedzy w zakresie zdolnosci postrzegania i rozumienia rela-
qji tonalnych i rytmicznych pomiedzy dzwigkami w obrebie frazy muzycznej. Badanie
zdolnosci tonalnych i rytmicznych bateriami niezaleznych podtestéw Wyobrazni Dzwie-
kowej (podtesty melodii i harmonii) i Wyobrazni Rytmicznej (podtesty tempa i metrum)
Testu MAP odbywalo si¢ grupowo w czasie dwéch posiedzent badawczych.

Badanie Testem MAP dostarczylo informacji o zdolnosciach tonalnych (w zakresie
postrzegania melodii i harmonii) oraz zdolnosciach rytmicznych (postrzeganie struktur
metrycznych i tempa). Wazne, dla wyjasniania specyfiki tych badan, byto uwzglednie-
nie ustabilizowanej natury badanych zdolnosci muzycznych, co w ujeciu E.E. Gordona
jest szczegdlnie waznym aspektem przeznaczenia baterii testéw MAP. Test ten posiada
bardzo duzg rzetelno$¢ psychometryczna oraz wysoks trafno$¢ diagnostyczng i progno-
styczng’. Dodatkowo poprzez zalozenie, ze jest on skierowany do oséb powyzej dzie-
wigtego roku zycia (a wigc 0s6b o ustabilizowanym poziomie urodzeniowego potencjatu
zdolnosci muzycznych) E.E. Gordon jednoznacznie rozstrzyga kwestig statyki i dyna-
miki uzyskanych wskaznikéw indywidualnego profilu zdolnosci muzycznych®.

5 Ibidem,s. 97.

6 Ustabilizowanie zdolnosci na okreslonym poziomie oznacza, ze od tej pory wplywy srodowiska
muzycznego nie beda mialy znaczenia dla dalszego rozwijania juz ustabilizowanych zdolnosci. Od tej pory
na bazie ustabilizowanego potencjalu zdolnosci mozna ksztaltowa¢ i rozwija¢ jedynie dalsze umiejetnosci
muzyczne, wykorzystujace konkretne dyspozycje ucznia w zakresie percepcji melodii, harmonii, tempa
i metrum. Stad nie ma potrzeby powtarzania diagnozy zdolnosci Testem MAD, chyba, ze celem takiego
badania byloby diagnozowanie nie zdolnosci muzycznych a wykazanie ksztaltujacych si¢ na ich podsta-
wie osiagni¢¢ muzycznych. Mozliwe bowiem réznice (ilosciowe, nieznaczace w jakosciowej ocenie
zdolnosci muzycznych) uzyskanych wskaznikéw, jak potwierdza Autor Testu MAP, mogg wynika¢ z samej
réznicy przedmiotu tej diagnozy oraz by¢ efektem nie tyle rozwoju audiacji (jako niezmiennie i jedynie
trwalej plaszczyzny rozwoju zdolnosd, tj. zdolnosci audiacyjnych, ich zrédta nasyceti), co zwyklego treningu
edukacyjnego.
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4.3.2. Homogeniczno$¢ badanych grup

Przed przystapieniem do analizy istotnosci réznic Srednich w grupie reprezenta-
tywnej (A) oraz w grupach poréwnawczych pierwszej i drugiej sprawdzono, czy ucznio-
wie trzech grup nie réznia si¢ pod wzgledem poziomu zdolnosci muzycznych mierzo-
nych za pomoca Testu MAP E.E. Gordona. Analizy statystyczne pozwolily stwierdzi¢,
iz wariancje grup badawczych w tym wzgledzie sa homogeniczne, a $rednie zdolnosci
muzyczne (w zakresie Wyobrazni Dzwigkowej 1 Wyobrazni Rytmicznej) nie rdznia si¢ od
siebie w sposéb istotny statystycznie na przyjetym poziomie a=0.05 (Z=0,5; Z=1,95).
W zwiazku z tym mozna tez bylo zalozy¢, iz uczniowie grupy A i grup poréwnawczych
P, P, prezentuja zblizony poziom zdolnosci muzycznych, tak wiec zmienna ta nie be-
dzie rzutowa¢ na analizowane réznice w osiagnieciach grup A i P, (tj. grup zréznicowa-
nych tylko zgodnoscia preferencji uczniéw z wyborem instrumentu do nauki).

4.3.3. Analiza wynikéw Testu MAP E.E. Gordona

Ustabilizowany tonalny i rytmiczny wymiar zdolnoséci muzycznych badanych
os6b byl analizowany niezaleznie. Opisujac uzyskane dane za pomocg podstawo-
wych miar statystycznych utrzymano podziat badanej populacji na trzy wyréznione
w badaniach grupy: A (uczniowie uczeni w szkotach muzycznych na instrumencie zgod-
nym z ich preferencjami), P, (uczniowie szkét muzycznych uczeni na instrumencie nie-
zgodnym z ich preferencjami), P, (uczniowie uczeni gry na instrumencie poza szkotami
muzycznymi, a wynik Testu ITPT E.E. Gordona nie byl brany pod uwagg)’.

4.3.3.1. Tonalne zdolno$ci muzyczne w zakresie Wyobrazni Dzwigkowej

W ramach zdolnosci tonalnych analizowano dwie zmienne: melodie i harmonie.

Uzyskane wyniki badari podtestami MAP przedstawia tabela 6.

Tabela 6. Srednie i rozrzut wynikéw Wjobrazni Déwigkowej Testu MAP E.E. Gordona

A P P

1 2

X S S? Vv X S S* | V X S S? A%

X X X x x x

Melodia | 30,05 | 4,99 [24,94| 17 |29,19| 3,79 |14,40| 13 |29,21| 4,90 |24,61| 17

Harmonia |25,75| 4,13 |17,04| 16 |27,23| 4,60 |21,12| 17 |25,62| 5,63 |31,66| 22

Whobraznia
Dzwigkowa

55,8 | 7,89 [62,23| 14 |[56/48| 6,42 |41,24| 11 |54,25| 9,27 | 86 17

7 rédto: badania wlasne

7 Byla juz o tym mowa w rozdz. 3. Autor jedynie przypomina t¢ zasadg organizacji grup badaw-
czych zgodnie z wystgpowaniem ,,czynnika sprawczego” tj. zgodnoscia wystgpowania preferencji badanych
uczniéw z instrumentem wyznaczonym do nauki w ramach formalnego i nieformalnego nauczania.
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Najwyzszy $redni wynik w zakresie Wjobrazni Dzwigkowej uzyskali uczniowie
z grupy P, (X = 56,48). Tam tez mozna bylo stwierdzi¢ najmniejszy rozrzut wynikéw
(V =11%). Swiadezy to o wyréwnanym, dos¢ wysokim w badanej prébie, poziomie Wj-
obrazni Déwigkowej w grupie P . Najnizsza $rednia uzyskali uczniowie z P, (X =54,25).
Grupa ta okazala si¢ tez najbardziej zréznicowana (V =17%) w zakresie mierzonej
cechy.

Analizujac wyniki podtestéw wchodzacych w sklad Wyobrazni Dzwigkowej mozna
stwierdzi¢, iz we wszystkich badanych grupach nieco lepsze wyniki uzyskali uczniowie
w skali melodii niz harmonii (od 1,96 do 4,3 punktéw réznicy w wysokosci $rednich
wynikéw melodii i harmonii). Réznica ta jest najmniejsza w grupie P, a najwigksza
w grupie A. Rozrzut wynikéw byt wyzszy w skali harmonii niz melodii w dwéch gru-
pach: P iP, (P:V_17% do 13%; P : V_22% do 17 %). W grupie A rozrzut wynikéw
w obu skalach byl dos¢ wyréwnany (V. 17% do 16%). Najwyisza srednig wynikéw
w ramach skali melodii uzyskata grupa A (x = 30,05), natomiast w skali harmonii
grupa P (X =27,23).

4.3.3.2.Rytmiczne zdolno$ci muzyczne w zakresie Wyobrazni Rytmicznej

W ramach Wyobrazni Rytmicznej profil zdolnosci muzycznych MAP E.E. Gordo-
na wyréznia dwie zmienne: tempo i metrum. Wartosci podstawowych miar statystycz-
nych analizowanych grup w zakresie Wyobrazni Rytmicznej przedstawia tabela 7.

Tabela 7. Srednie i rozrzut Wyobrazni Rytmicznej Testu MAP E. E. Gordona

A P P

1 2

=1
»
=1
»

X | S | s*| vV S2 | V sz | Vv

x x x x x x x x x

Tempo |34,75| 3,72 | 13,87 | 11 |33,30| 3,79 | 14,38 | 11 [32,42| 4,30 |18,51| 13

Metrum | 31,73 4,81 |23,17| 15 |30,46| 4,02 |16,14| 13 29 | 5,18 |26,81| 18

Whobraznia 66.48

Rt 7,93 62,93 12 [63,75| 6,90 |47,62| 11 |61,42| 8,23 |67,78| 13
ytmiczna

7r6dto: badania wasne

Analizujac powyzsze dane, mozna bylo stwierdzi¢, iz najwyzsza rednia wynikéw
Whobrazni Rytmicznej uzyskata grupa A (X = 66,48), a najnizsza — P, (X = 61,42).
Rozrzut wynikéw we wszystkich grupach byt bardzo zblizony: nieco wigkszy w grupie
P, (V_=13%), a nieco nizszy w grupie P, (V_=11%). Dokonujac opisu wynikéw skal,
mozna stwierdzi¢, iz wyzsze wyniki otrzymano w ramach tempa, a nizsze w ramach me-
trum we wszystkich badanych grupach. Réznica ta waha si¢ od 2,84 punktéw (grupa P,)
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do 3,42 (grupa P,). Rozrzut wynikéw wyzszy jest réwniez w ramach metrum (badani
w tym zakresie s stabsi i bardziej zréznicowani) Najlepiej w skali tempo wypadta grupa
A (X =34,75), anajstabiej P, (X = 32,42); podobnie w skali metrum (A: X =31,73;
P ¥ =29).

W celu odtworzenia wiedzy o doktadnym wskazniku tonalnego i rytmicznego wy-
miaru zdolnoéci muzycznych, jaki testowo uzyskata doktadnie potowa poddanych te-
stom MAP os6b, obliczono warto$¢ mediany ogdlnych wynikéw dla Wyobrazni Dzwie-
kowej i Wyobrazni Rytmicznej.

Poréwnujac analiz¢ ogélnych wynikéw testéw Wyobrazni Rytmicznej i obliczong
warto$¢ mediany z ich $rednig wazona, dostrzezono, ze potowa badanych uczniéw we
wszystkich grupach badawczych uzyskala nieznacznie wyzszy wynik, anizeli wskazy-
walaby na to érednia wazona obliczona dla calej grupy (A: me = 67,5; P : me = 64,5;
P,: me = 62). Moze to wskazywa¢, ze $rednie wyniki rytmicznych wymiaréw zdolnoci
muzycznych w tych grupach byly nieznacznie wyzsze, gdyby nie wyniki oséb o bar-
dzo niskim poziomie zdolnosci rytmicznych, ktére powodowaly rozproszenie i zanizaly
$rednia warto$¢ wszystkich wynikéw w grupie.

W przypadku zdolnosci tonalnych (wyniki testéw Wyobraznia Dzwigkowa) $red-
nie ogélnych wynikéw surowych w grupie P, i P, zgadzaja si¢ z og6lnym wynikiem, jaki
uzyskata doktadnie polowa badanych uczniéw w grupie (P : me = 56,5 i P : me = 54).
Rysunek 4 przedstawia obraz obliczonej i poréwnywanej we wszystkich grupach ba-
dawczych warto$ci mediany oraz warto$ci najwyzszego i najnizszego ogélnego wyniku
surowego uzyskanego w Tescie MAP E.E. Gordona

90 I:l Mediana ogolnych
80 = wynikow surowych
8 | 76 Wyobrazni Rytmicznej

70 67,5

e
Bai
o

Mediana ogolnych

79
62
wynikow surowych

[
L
g
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3

g 50 | 57 56.5 Wyobrazni Dzwigkowej

= 42

Z 40 40 Najwyzszy i

> an PO 4

£ 30 30 najnizszy ogélny
20 wynik surowy

uzyskany w obu
10 podtestach Testu
0 + + MAP E.E. Gordona
Grupa A Grupa P1 Grupa P2

Rysunek 5. Zakresy median ogdlnych wynikéw surowych Wyobrazni Dzwigkowej i Wyobrazni Rytmicznej
Testu MAP E.E. Gordona we wszystkich grupach badawczych

Zrédto: badania whasne
W celu dalszej diagnozy profilu zdolnosci muzycznych badanych uczniéw dodat-

kowo obliczono wspétczynnik korelagji liniowej 7 — Pearsona pomigdzy wskaznikami
poziomu zdolnosci tonalnych i poziomu zdolnosci rytmicznych. Zauwazono, ze wyniki
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surowe wszystkich podtestéw melodii, harmonii, tempa i metrum dodatnio korelujg ze
sobg na poziomie istotnosci statystycznej. Sita takich dodatnich korelagji jest w wigk-
szo$ci umiarkowana, przy czym zdolnosci rytmiczne (w zakresie postrzegania tempa
i metrum) wyraznie silniej ze sobg koreluja (od P2: 7= 0,5 do A: » = 0,72) anizeli zdol-
nosci tonalne (percepcja melodii i harmonii — od P1: 7 = 0,36 do A: » = 0,47). Wyni-
ki przeprowadzonej analizy korelacji pomiedzy zdolnosciami muzycznymi zamieszono
w tabeli 8.

Tabela 8. Rezultaty analizy korelacji pomigdzy wskaznikami zdolnosci muzycznych badanych oséb we
wszystkich grupach badawczych

Zdolnosci muzyczne Grupa A Grupa P1 Grupa P2
i dtestami Te
zml;/[errI;eF}a E Esoig(l)lnaesm Korelacja | Istotnos¢ | Korelacja | Istotnos¢ | Korelacja | Istotnos¢
Melodia
- 0,47 Jest 0,36 Jest 0,37 Jest
Harmonia
Tempo
0,72 Jest 0,56 Jest 0,5 Jest
Metrum
W b . DI . k
o raz’m.a ZWIQ. owa 0,65 Jest 0,49 Jest 0,5 Jest
‘Wyobraznia Rytmiczna

7 rédto: badania wlasne

Analizujac obraz korelacji mozna dostrzec, ze we wszystkich grupach badawczych
wyniki wszystkich oséb: wartosci ogélnych wynikéw Wyobrazni Dzwigkowej (tonalny
wymiar zdolnosci) oraz Wyobrazni Rytmicznej (rytmiczny wymiar zdolnosci) koreluja ze
soba dodatnio na poziomie umiarkowanym.

4.4. Osiagniecia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym —
analiza wykonania zadad muzycznych — sprawdzianu

4.4.1. Materiat muzyczny wykorzystany w sprawdzianie osiagnie¢
wykonania muzycznego

Badani uczniowie mieli wykona¢ na instrumencie detym utwory (zadania) mu-
zyczne spelniajace funkcje sprawdzianu. Zadania te, zwane inaczej miniaturami, nie
mialy by¢ utworami o szczeg6lnej wartosci artystycznej. Majac za to charakter czysto
etiudyjny, mialy spelnia¢ funkcje sprawdzenia poziomu umiejgtnosci technicznych
grajacych uczniéw. Podobnie, co wynika ze specyfiki etiudy?®, kazda z miniatur byla
o innym przeznaczeniu lub inaczej: inne aspekty technicznej trudnosci wykonawczej

8 Dor. S. Sledzinski (red.), Mata Encyklopedia Muzyki, PWN, Warszawa 1968, s. 285.
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byly w kazdej z miniatur uwydatniane. Tak wigc w Miniaturze 1 zawarto takie proble-
my wykonania, kt6re zwigzane s przede wszystkim z techniczng realizacja:

1) melorytmiki: tréjdzielnego metrum 34, tonacyjnoscia G (tzw. krzyzykowq) i to-

nalnoscia durowa, synkop, przenoszenia akcentdw;

2) artykulacji: technik legaro®, staccato';

3) dynamiki: technik mezzo forte, forte, crescendo i decrescendo;

4) agogiki: statego i umiarkowanie wolnego tempa.

Miniatura 1, jako zadanie sprawdzianu umiejetnosci gry, byla przygotowywana
przez badanych uczniéw razem z ich nauczycielami. Byla ona w zasadzie najdtuzsza, ale
grajacym uczniom wyraznie kojarzyla wrazenie $piewnej kantyleny 2.

Ponizszy zapis melodii zadania pierwszego graficznie przedstawia tre$¢ muzyczng
sprawdzianu w tym zakresie, ze wskazaniem fletu jako umownego w tym miejscu re-
prezentanta rodziny instrumentéw detych, na ktdrych to instrumentach miato nastapi¢
wykonanie tego zadania.

Miniatura (zadanie muzyczne) 1

Melodia: P. Trzos

9 Tzn. wiazac, faczac. Zob. ibidem, s. 562.

10 Tzn. odrywajac. Zob. ibidem, s. 970.

11 Tzn. odpowiednio: $rednio glosno, glosno, coraz glosniej i coraz ciszej. Zob. ibidem, s. 639,
316, 194, 214.

12 To bardzo istotne, bo jak wskazuja moje kilkuletnie obserwacje i doswiadczenia zawodowe jako
nauczyciela muzyki — praktyka, repertuar (instrumentalny lub wokalny) musi uczniowi podoba¢ si¢, czego
niejednokrotnie zaprzeczeniem sg czgsto malo atrakeyjne wybory repertuaru przeznaczonego do nauki gry.
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Tre$¢ muzyczna Miniatury 2 wiazala si¢ z nieco innymi problemami technicz-
nego wykonania na instrumencie d¢tym, a mianowicie trudnos¢ techniczng stanowita
realizacja:

1) melorytmiki: dwudzielnego metrum 24, tonacyjnoscia F (tzw. bemolowg) i to-
nalnoscia durowa, synkop (cho¢ o mniejszej trudnosci anizeli w Miniaturze 1),
drobnych wartoéci rytmicznych: przewazajacych przebiegéw 6semkowych
z elementami szesnastek;

2) artykulacji: technik legaro, staccato;

3) dynamiki: technik piano'®, mezzo forte, forte, crescendo, decrescendo.

4) agogiki: statego tempa o charakterze szybszym anizeli w Miniaturze 1.

Ponizej zamieszczono zapis graficzny tre$ci Miniatury 2 — drugiego z trzech zadan
muzycznych sprawdzianu osiagniec uczniéw.

Miniatura (zadanie muzyczne) 2

Melodia: P. Trzos

Uczniowie mieli samodzielnie opanowa¢ wykonanie Miniatury 2, bez pomocy
nauczyciela. Stad i budowa formalna tej miniatury nie jest skomplikowana. Utwér ten
opiera si¢ na budowie okresowej: dwdch zdai muzycznych (poprzednika, nastgpnika)
o wyraznych motywach i frazach bedacych w gruncie rzeczy powtdrzeniami, co naj-
wyzej w dwéch miejscach motywami poddanymi dyminugji (rozdrobnieniu, np. takey
5,6, 14).

Tre$¢ Miniatury 3, jako utworu przeznaczonego do wykonania avista tj. bez wcze-
$niejszego przygotowania, byla szczegdlnie dostosowana do prognozowanych mozliwo-
$ci technicznych uczacych si¢ dopiero pierwszy rok uczniéw. W zasadzie tre$¢ Miniatury
3 obejmuje wszystkie aspekty tresci Miniatur 1 i 2, co pozwala wyeliminowa¢ na spraw-
dzianie obecnos¢ nowych i nie przewidywanych przez uczniéw elementéw w i tak juz
doé¢ trudnym dla nich zadaniu, ¢j. poleceniu grania avista. Jesli jednak mozna powie-
dzie¢ o réznicach migdzy materialem muzycznym Miniatury 3, a dwéch poprzednich,

13 Tzn. cicho, fagodnie. Zob. ibidem, s. 794.
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to nalezy koniecznie dodag, ze réznice te wynikaja gtéwnie z okreslenia specyfiki grania
avista jako sprawdzianu umiejetnosci szybkiego czytania oraz operatywnego postugiwa-
nia si¢ zdobyta wiedza i kompetencjami w zakresie rozwijanej audiacji notacyjnej
i sprawnosci instrumentalnej. Tres¢ Miniatury 3, jako specyficznego zadania muzycz-
nego, obejmuje polecenia ksztattowania wypowiedzi muzycznej w grze na instrumencie
detym w warunkach:

1) podstawowej tonacyjnosci C i tonalno$ci durowej z elementami funkgji molo-
wych,

2) nieskomplikowanej artykulacyjnie i dynamicznie melorytmiki. Oprécz kilku
okreslonych artykulacyjnie miejsc wickszos¢ przebiegéw ma domeng fakulta-
tywnego pod tym wzgledem wykonania. Podobnie rzecz wyglada w analizie
dynamicznych aspektéw zapisanej tresci muzycznej,

3) parzystego, stalego i dwudzielnego metrum 44 o charakterze wolnego i rownie
stalego tempa.

Miniatura (zadanie muzyczne) 3

Melodia: P. Trzos

Flute

fa

Powyzszy zapis graficznie ilustruje zawarta tres¢ muzyczna zadania trzeciego oraz
zwiazany z nim obraz aspektéw i wskazéwek jej technicznego wykonania.

4.4.2. Poziom trudnos$ci wykonywanych zadaii muzycznych — sprawdzianu

Szczegélnie istotne dla dalszych analiz ocen poziomu wykonania przez uczniéw
zadant muzycznych — Miniatur 1, 2, 3 bylo poddanie analizie problemu ich stopnia trud-
nosci. Mogloby okazac sig, ze zbyt wysoki lub zbyt niski poziom trudnosci stanowitby

85



istotng przeszkode w optymalizacji warunkéw dokonywanych pomiaréw, a z zastoso-
waniem tego narzedzia badawczego (zapis notacyjny Miniatury 1, 2, 3) wigzaloby si¢
ewentualne oddzialywanie dodatkowej zmiennej zakl6cajacej obraz badanych zalezno-
$ci pomigdzy zmiennymi. Tak wigc podjecie analizy stopnia trudnosci Miniatur 1, 2, 3
bylo zaplanowanym etapem analizy zmiennej niezaleznej ubocznej', jako tej, ktdra
takze, cho¢ z mniejsza sila anizeli preferencje i zdolnosci muzyczne, to jednak mogta-
by determinowa¢ zmienno$¢ badanej zmiennej zaleznej tj. osiagnie¢ instrumentalnych
ucznidéw. Postanowiono wiec pozna¢ w tym wzgledzie opinie nauczycieli.

Wywiad z nauczycielami badanych uczniéw mial na celu okreslenie przez nich
stopnia trudnosci proponowanego w badaniu sposobu oceny poziomu opanowania gry
na instrumencie po roku nauki. Nauczyciele mieli okresli¢ trudnos¢ miniatur wedtug
zaproponowanych przez Autora kryteridw. Rodzaje wypowiedzi nauczycieli przedsta-
wiajg kolejno tabele 9, 10, 11, 12:

Tabela 9. Ocena poziomu trudnosci zadat muzycznych — sprawdzianu. Kryterium: zastosowanie skompli-
kowanych przebiegéw melorytmicznych

Poziom trudnoéci

Rozldad B. wysoki Wysoki | Umiarkowany Niski Brak odp. | Suma
os.| % |Il.os| % |1l os. % I1. os. % II. os. %
Padsewowe |y g o3 | 17 |66 | 2 | 7 | o | o | 26

szkoly muzyczne

Ksztalcenie 5 8 5 21 16 67 0 0 1 4 24

nieformalne

7 rédto: badania wlasne

Tabela 10. Ocena poziomu trudnosci zadad muzycznych — sprawdzianu. Kryterium: wskazane tempo

i puls

Poziom trudnoéci

Rozklad B. wysoki Wysoki | Umiarkowany Niski Brak odp. | Suma

Ios.| % |Il.os| % | Il os. % 1l os. % 1l os. %
Paristwowe 0| o | 3 | 11| 21| 81 1 4 1 4 | 26
szkoly muzyczne
Ksztalcenie o o] o o | 2] 922 8 0 0 | 24
nieformalne

7 rédo: badania wlasne

14 Tj. poziom trudnosci wykonywanych utwordéw (zadar) muzycznych — miniatur 1, 2, 3. Por.
tabela 1.
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Tabela 11. Ocena poziomu trudnosci zadadt muzycznych — sprawdzianu. Kryterium: réznorodnos¢ zasto-
sowanych oznaczeri artykulacyjnych

Poziom trudnoéci

Rozklad B. wysoki Wysoki Umiarkowany Niski Brak odp. | Suma
Ios.| % |Il.os| % |1l os. % Il os. % Il os. %
Paristwowe 4
szkoly muzyczne 0 0 15 22 85 0 0 0 0 26
Ksztalceni
megi;e;llfl; 0 0 | 10 | 42 | 12 | 50 1 4 1 4 | 24

Zrédlo: badania whasne

Tabela 12. Ocena poziomu trudnosci zadai muzycznych — sprawdzianu. Kryterium: réznorodnos¢ zasto-
sowania oznaczei dynamicznych

Poziom trudnoéci
Rozkiad B. wysoki Wysoki | Umiarkowany Niski Brak odp. | Suma
Ios.| % |Il.os| % |1l os. % Il os. % II. os. %
Panstwowe 4
szkoly muzyczne 0 0 2 7 21 82 2 7 1 26
Ksztalcenie
nieformalne 0 0 2 8 22 92 0 0 0 0 24

7r6dto: badania wlasne

Analizujac powyzsze wyniki, mozna stwierdzi¢, iz oceny 0séb uczacych w sa u wigk-
szo$ci raczej zgodne. Trzeba przy tym zaznaczy(¢, ze Miniatury 1,2, 3 zostaly przez wick-
sz0$¢ nauczycieli badanych uczniéw ogélnie ocenione jako utwory (zadania) o umiarko-
wanym stopniu trudnosci. Pozwolito to wige w ykluczy¢ dodatkowy czynnik zakt6cajacy
wykonanie sprawdzianu. Rozklad graficzny wszystkich wypowiedzi nauczycieli w tym
zakresie przedstawia ponizszy rysunek 6:

1001
90+
801
701
60
% 50 Nauczanie
401 formalne
301 (psm)
fg: Nauczanie
nieformalne

Przebieg Uktad Tempo Metrum  Artykulacja Frazowanie Dynamika Oryginalno$¢
melorytmiczny

Kryteria oceny dotyczace oznaczen notacyjnych

Rysunek 6. Rozktad odpowiedzi nauczycieli: ,,umiarkowany” w poszczegélnych kryteriach oceny poziomu
trudnosci Miniatur 1, 2, 3

7r6dto: badania whasne
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4.4.3. Kryteria oceny poziomu wykonania utworéw (zada) muzycznych —
Miniatur 1, 2, 3

Analizy i oceny poziomu wykonania sprawdzianu osiagnie¢ uczniéw w nauce gry
na instrumencie detym (Miniatur 1, 2, 3) ° dokonalo pieciu niezaleznych sedziéw kom-
petentnych w oparciu o przyjete skale szacunkowe (kumulacyjne i sumatywne) dla
kryteriéw zbudowanych wedtug propozycji E.E. Gordona i R.E Grunowa'®.

Po dokladnym i jednorazowym wystuchaniu przez kompetentnych sedziéw wyko-
nan kolejnej miniatury dokonali oni oceny wykonania wedlug kryteriéw okreslonych
osobno dla kazdego z wymiaréw: tonalnosci, rytmu i ekspresyjnego w podanej ponizej
kolejnosci.

KRYTERIA OCENY ZA WYKONANIE TONALNE

Oceng wyznaczano w oparciu o skal¢ kumulacyjna .

1. Grajacy wykonuje pierwsza i (lub) ostatnia nut¢ poprawnie.

2. Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w jednej funkdji
(Tonika).

3. Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w jednej funkdji (To-
nika) oraz niektére motywy w innej funkeji (Subdominanta lub Dominanta).

4.  Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w dwéch funkcjach.

5.  Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w trzech funkcjach -
Tonika, Subdominanta, Dominanta.

KRYTERIA OCENY ZA WYKONANIE RYTMICZNE

Oceng wyznacza si¢ w oparciu o skale kumulacyjna.

1. Grajacy utrzymuje state tempo (réwny puls) przez caly czas trwania utworu.

2. Grajacy wykazuje poprawne poczucie metrum i akcentéw przez caly trwania
utworu - poczucie makrobitéw.

3. Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy rytmiczne w jednej funkgji
(Tonika) i niektére motywy rytmiczne innych funkeji. Prawidlowo gra dzwie-
ki oparte na makrobitach.

4. Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy rytmiczne w dwéch funk-
cjach. Prawidlowo gra dzwigki oparte na makrobitach i mikrobitach.

5. Grajacy wykonuje poprawnie wszystkie motywy rytmiczne we wszystkich
funkcjach (Tonika, Subdominanta, Dominanta) z poprawna realizacja ma-
krobitéw i mikrobitéw.

15 Dokladny zapis notacyjny miniatur: 1,2,3 zamieszczono w Aneksie.

16 Por. E.E. Gordon, R.E Grunow, Metodologia badar naukowych w dziedzinie wychowania mu-
gycznego, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, WSP,
Bydgoszcz 2000, s. 263-264, 266, 268. Por. podrozdz. 3.6.

17 Jest to skala ocen 0-5 o charakterze ciaglym. Oceng wyznacza nr kolejnego spelnionego kryterium.
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KRYTERIA OCENY ZA EKSPRESJE WYKONANIA

Oceng wyznacza si¢ w oparciu o skal¢ sumatywna's.

Grajacy nadaje ruch muzyce, przejawia poczucie prowadzenia kantyleny.
Grajacy przejawia zrozumienie dynamiki.

Grajacy posiada dobrg jakos¢ dzwigku.

Grajacy gra prawidlowa artykulacja.

Grajacy wykazuje zrozumienie prawidtowego frazowania, elementéw inter-
pretacji.

MR R =

Poniewaz problematyka badan wlasnych jest gleboko wpisana w teori¢ E.E.
Gordona i od pierwszych etapéw konstruowania planu badawczego uzasadniana jej
racjami — to inspiracji w zakresie poszukiwania adekwatnych do problematyki badan
kryteriéw oceny osiagnie¢ muzycznych uczniéw poszukiwano takze w warsztacie teore-
tycznym E.E. Gordona. Inspiracje te wylaniane w postaci pomystéw, a niekiedy wrecz
dyrektyw metodologicznych (chocby w zakresie sporzadzania skal szacunkowych,
kryteriéw pomiaru, ewaluacji i oceny osiagnie¢ muzycznych) staly si¢ szczegélnie
wazne dodatkowo z uwagi na fakt, ze wynikaja one z calego kapitatu, empirycznej
skadinad, GTML. Stuszno$¢ zastosowania w badaniach wlasnych powyzszych skal sza-
cunkowych kryterialnie mierzacych trzy aspekty osiagnie¢ potwierdza E.E. Gordon,
zwracajac uwagg badaczy edukacji muzycznej na aspekty: tonalnosci, rytmiki i eks-
presyjnosci mierzonych skalami szacunkowymi osiagni¢¢ — idiograficznie lub norma-
tywnie ocenianych'. Ocena idiograficzna dostarczy ma informacje o aktualnych
osiagnieciach ucznia w ksztaltowanych przez niego kompetencjach muzycznych, ale
dodatkowo jest ona weryfikowana w kontekscie jego indywidualnych zdolnosci i weze-
$niejszych osiagnieé.

W przypadku oceny normatywnej osiagni¢¢ ucznia poréwnywane sa uzyskane
wskazniki osiagnig¢ ucznia z wynikami innych uczniéw w okreslonej grupie. Stosowa-
nie dwu rodzajéw stopni: idiograficznych i normatywnych pozwala na uzyskanie pel-
niejszej wiedzy o przedmiocie oceny, zachowujac autonomiczno$¢ rozwoju muzycznego
podmiotu, a ocenie zwicksza warto$¢ obiektywna.

Ujete w zastosowanych dla potrzeb badan skalach szacunkowych aspekty instru-
mentalnych osiagnie¢ uczniéw uwydatniaja, wazne zdaniem E.E. Gordona, kwestie jak
poczucie: toniki, subdominanty i dominanty, tonalnosci, tonacyjnosci, akcentéw, dwu-
dzielnego i tréjdzielnego metrum, zmiany i statosci tempa, realizowania frazy, stylu, dy-
namiki, artykulagji, pauz, dobrej jako$ci dZzwigku oraz elementéw improwizacji®.

18 Jest to réwniez skala ocen 0-5, tyle, ze oceng wskazuje suma spetnionych kryteriéw.

19 E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievment in Music
Performance, GIA Publ., Inc., Chicago 2002, s. 8-9, 25.

20 Ibidem,s. 25 —32.
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4.4.4. Analiza iloSciowa i jako$ciowa wynikéw sprawdzianu osiagnied
wykonania muzycznego — Miniatur 1, 2, 3

4.4.4.1. Analiza ocen s¢dziéw kompetentnych

Przed przystapieniem do analizy wszystkich ocen udzielonych przez pigciu nieza-
leznych sedziéw kompetentnych zweryfikowano aspekt zgodnosci i obiektywnosci tych
ocen. W celu ustalenia takiej zgodnosci postuzono si¢ wyznaczeniem wspdtczynnika
zgodnosci W— Kendalla w ramach wszystkich ocen sedziéw we wszystkich trzech aspek-
tach wykonania trzech miniatur. Rezultaty analizy statystycznej wspétczynnika W —
Kendalla wskazaly ogélnie umiarkowana i niekiedy niska zgodnos¢ opinii sedziéw,
zwlaszcza ocen wg kryterium tonalnego. Najwickszy wspétezynnik zgodnosci ocen s¢-
dziéw odnotowano w kryterium ekspresyjno-wykonawczym.

Uzyskany wynik z pewnoscig byt determinowany dwoma czynnikami: stosowang
waska nominalna skalg szacunkowg kryteriéw oceny (od 0 pkt. do 5 pkt.), ktérg przyje-
to wedhug propozycji E.E. Gordona?®! oraz dodatkowo faktem udzielania przez sedziéw
tylko pelnych ocen (bez mozliwosci stosowania ocen potéwkowych np. 3,5; 4,5). Se-
dziowie zostali dokladnie przeszkoleni odnosnie stosowania przyjetych jednolitych kry-
teridw oceny i nie mieli mozliwosci konsultowania swoich opinii.

Autor ma na uwadze ponadto, ze pomimo czynnikéw obiektywizujacych, tj. do-
kladnego przeszkolenia sedziéw (specjalistéw: muzykéw instrumentalistéw pracujacych
czynnie w osrodkach ksztalcenia muzycznego), wspélnych kryteriéw oceny, optymal-
nych warunkéw pracy sedziéw oraz dobrej jakosci zapisu dzwigkowego wykonania
przez uczniéw miniatur uzyskane oceny byly mozliwie najbardziej zobiektywizowane,
ale nadal jednak pochodza z subiektywnych odczué pigciu oceniajacych osdb.

Dla oceny umiejgtnosci gry na instrumencie po pierwszym roku nauki polecono
uczniom wykonanie trzech miniatur. Jak juz napisano wezesniej kazda z ocen uwydat-
niala odmienny aspekt umiejetnosci gry na instrumencie. Pierwsza miniature uczniowie
opanowywali z pomoca nauczyciela, druga samodzielnie, trzecig wykonywali grajac avi-
sta. Tabela 13 przedstawia rozklad podstawowych miar statystycznych (wartosci prze-
cietnych - $rednich, odchyleri standardowych, wariancji oraz miar sily rozrzutu) oceny
réznych aspektéw wykonania miniatur w trzech badanych grupach: A, P, ..

21 Por. E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievment in Mu-
sic Performance, op. cit., s. 33-41. Nalezy mie¢ na uwadze, ze ta sama - nawet najmniejsza rozbiezno$¢ ocen
w szacunkowej skali 0-5 bedzie bardziej znaczaca, anizeli w skali szerszej, np.0-10. Z drugiej jednak strony
bezposrednie odwolanie si¢ do sformulowanej juz propozycji samego autora Testéw ITPT oraz MAP uzna-
lem za merytorycznie najbardziej uzasadnione, a to gléwnie ze wzgledu na konsekwentnie przyjeta w calej
monografli orientacj¢ gordonowska.
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Tabela 13. Srednie i rozrzut ocen réznych aspektéw wykonania miniatur

A P P

1 2

X S S* |V

X x X

S2 |V

x x x

S| V

=
%)
=|
%)

Wynik ogélny | 3,72 | 0,38 | 0,62 | 10 | 2,98 | 0,83 | 0,91 | 28 | 3,00 | 0,45 | 0,67 | 15

Aspekt tonalny | 3,98 | 0,31 [ 0,56 | 8 |3,26|0,85|092| 26 |3,24|049|0,70| 15

Aspektryt- | 3 ol 044 | 0,66 | 12 | 2,95 | 0,96 | 0,98 | 33 | 301|045 | 067 | 15
mlczny
Aspeke ekspresji
TSI 350 | 0,50 [ 0,71 | 14 | 2,720,761 0,87 | 28 | 275|054 | 0,73 | 20
wykonania

1 miniatura | 3,97 | 0,29 | 0,54 | 7 |3,340,7310,85| 22 |3,29 (0,38 (0,62 | 12

2 minjatura | 3,94 | 0,40 | 0,63 | 10 | 3,14 | 1,39 | 1,18 | 44 | 3,18 | 0,51 [ 0,71 | 16

3 miniatura | 3,25 | 0,86 | 0,93 | 26 | 2,46 | 1,19 | 1,09 | 48 |2,54 (0,76 | 0,87 | 30

Zrédlo: badania whasne

W ogélnej ocenie wynikéw nauczania po roku nauki gry na instrumencie najle-
piej wypadta grupa A (X =3,72) a najstabiej grupa P, (x =2,98). W grupie A
najmniejszy byt tez rozrzut wynikéw (V, = 10%), w grupie P, — najwickszy (V,
= 28%). Swiadczy to o do§¢ jednorodnym i wysokim na tle badanej préby poziomie
grupy A oraz duzym zréznicowaniu poziomu oséb nalezacych do grupy P,. W ramach
trzech ocenianych przez kompetentnych sedziéw aspektéw umiejetnosei instrumen-
talnych najwyzej oceniono umiej¢tnosci tonalne, najnizej natomiast ekspresje
wykonania. Tendencj¢ t¢ zauwazono we wszystkich grupach, aczkolwiek najmniej
intensywnie w grupie A, a najsilniej w grupie P,. Grupa P, uzyskata wyniki najbardziej
wyposrodkowane. Najwigkszy rozrzut wynikéw w grupach A i P, mozna bylo za-
uwazy¢ w ramach ekspresji (A: V= 14%; P, V= 20%). Grupa P, najbardziej zrézni-
cowane wyniki otrzymata w ramach aspektu rytmicznego (V_ = 33%).

Kompetentni s¢dziowie we wszystkich trzech grupach najwyzej ocenili wy-
konanie pierwszej a najnizej wykonanie trzeciej miniatury. Jak przedstawiono w tabeli
13 oraz zilustrowano na rysunku 15 najwyzsze oceny (wykonanie wszystkich minia-
tur) otrzymali uczniowie z grupy A, a najnizsze w pierwszej miniaturze (M1) ucznio-
wie z grupy P,, a pozostatych dwoch (M2, M3) z grupy P,. Zestawione w tabeli 13
wyniki ocen wskazuja, ze najwigkszy rozrzut wynikéw zauwaza sie w ocenach miniatury
wykonywanej avista (A: V. =26%; P,V _=48%,P, V_=309%). Natomiast najbardziej
wyréwnany poziom uczniowie prezentowali przy wykonywaniu pierwszej miniatury
(dotyczy to zwhaszcza grupy A, gdzie V. = 7%). Prezentacje omawianych wynikéw ilu-
struje ponizej rysunek 7.
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Rysunek 7. Wartosci przecigtne ocen za wykonanie instrumentalne trzech zadai muzycznych — spraw-
dzianu: Miniatur: 1, 2, 3

Zrédo: badania wasne

4.4.4.2. Zaleinoéci pomiedzy osiagnigciami a wystgpowaniem preferencji

W nastgpnych etapach analizy zebranego materialu empirycznego poszukiwano
odpowiedzi na pierwsze pytanie badawcze (P,): czy istnieje istotna statystycznie réznica
Srednich osiqgnieé grup zroznicowanych zgodnoscig preferencji barwy muzycznej z instru-
mentem, na ktdrym prowadzona jest nauka®*?

Przed przystapieniem jednak do sprawdzenia istotnosci réznic $rednich w pozio-
mie osiagnie¢ w grupach zréznicowanych tylko wystgpowaniem zgodnosci preferencji
z instrumentem wyznaczonym do nauki, tj. grup A i P, sprawdzono, czy badani
uczniowie obu grup nie réznig si¢ pod wzgledem poziomu zdolnosci muzycznych zmie-
rzonych za pomoca Testu MAP E.E. Gordona. Po dokonaniu obliczeni analizy staty-
stycznej stwierdzono, iz wariancje obu grup sa homogeniczne, a rednie zdolnosci mu-
zyczne zmierzone podtestami Wyobrazni Rytmicznej (rytmiczny wymiar zdolnosci), jak
i Wyobrazni Dzwigkowej (tonalny wymiar zdolnosci) nie réznia si¢ w sposéb istotny
statystycznie na przyjetym poziomie o = 0,05 (£ = 0,5; Z = 1,95). Pozwolilo to uzna¢, iz
uczniowie grup A i P, reprezentowali zblizony poziom zdolnosci muzycznych, a zatem
zmienna ta nie rzutowala na réznice w osiagnicciach uczniéw obu grup i nie zaktdcaly
tym samym obraz sprawdzanej zaleznosci pomi¢dzy zmiennymi niezaleznymi gléwny-
mi a zmiennymi zaleznymi®.

Tabela 14 przedstawia rozklad wynikéw osiagnie¢ badanych uczniéw podzielo-
nych za pomoca wartosci Sredniej i odchylenia standardowego na niskie, srednie i wyso-
kie w poréwnywalnych grupach A i P,. Rozklad ten przedstawia si¢ nastepujaco:

22 Zob. rozdz. 3, podrozdz. 3.3.
23 O homogenicznosci grup badawczych pod wzgledem zdolnosci muzycznych pisano wezesniej
w czedei 4.4.2.
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Tabela 14. Rozklad wynikéw osiagnig¢ w nauce gry instrumentalnej 0sob uczonych na instrumencie wy-
branym zgodnie z preferencjami (grupa A) i niezgodnie z preferencjami (grupa P))

Osiagniecia uczniéw w nauce gry instrumentalnej
Grupy Niskie Srednie Wysokie
Suma
IL. os. % 1. os. % 1. os. %
A 4 7 38 68 14 25 56
P, 16 28 40 69 2 3 58
Suma 20 78 16 114
Zrédlo: badania whsne
Powyzsze dane w formie graficznej ilustruje ponizszy rysunek 8:
70+
60
50+
% 41
301 B Grupa A
201 Grupa P1
10+
04

niskie srednie wysokie

osiagniecia uczniéw w nauce gry instrumentalnej

Rysunek 8. Rozklad wynikéw osiagnie¢ uczniéw w nauce gry instrumentalnej w grupach zréznicowa-
nych wstepowaniem zgodnosci preferencji barwy instrumentalnej z barwa instrumentu wyznaczonego

do nauki gry

Zrédbo: badania whasne

Zdecydowanie wigcej 0s6b z grupy A, tj. uczonej zgodnie z preferencja-
mi barwy instrumentu (25%) osiagnelo wysokie wyniki juz po rocznej
nauce. Takie same osiagniecia mialo zaledwie 3 % uczniéw z grupy poréwnawczej
pierwszej P, w ktérej uczono niezgodnie, badz przeciwnie do wskaznikéw preferencji
barwy instrumentalnej. Az 28 % os6b uczonych na niewlasciwym, w swietle wskazni-
kéw Testu ITPT E.E. Gordona, instrumencie detym wskazalo niskie osiagniecia. Pod-
czas gdy u 0s6b uczonych zgodnie z preferencjami barwy instrumentalnej tj. w grupie A
niskie osiggnigcia odnotowano tylko w przypadku 7 % badanych uczniéw.

Dokonujac poréwnania srednich osiagnie¢ obu grup badawczych, sprawdzono
takze normalno$¢ rozkladu danych orazhomogeniczno$¢ wariancji. Moz-
na stwierdzié, iz wariancje grupy reprezentatywnej A i poréwnawczej
pierwszej P réinily si¢ od siebie w sposéb istotny statystycznie na
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poziomie a=0,05 (Z=2,9), przy czym rozrzut wynikéw w grupie uczonej
niezgodnie z preferencjami (P ) okazal si¢ wyzszy. Réwniez $rednie wy-
niki osiggni¢¢ badanych grup réznily si¢ w sposdéb istotny statystycz-
nie na poziomie a=0,01 (Z=4,93). Grupa A, uczona na instrumencie zgodnym
z preferencjami (okreslonymi wskaznikami Testu ITPT E.E. Gordona), po roku
nauki osiagnela istotne wyzsze wyniki.

Poniewaz ocenie poddawano rézne aspekty wykonania instrumentalnego spraw-
dzianu (Miniatur 1, 2, 3), tak wiec przeanalizowano réznice $rednich ocen pomie-
dzy grupami zréznicowanymi tylko zgodnoscia wystgpowania preferencji
z instrumentem wyznaczonym do nauki gry, tj. grupami A i poréwnawcza
pierwsza P, we wszystkich z wyréznionych aspektéw. Rozklad uzyskanych wynikéw
przedstawia ponizej tabela 15.

Tabela 15. Réznice Srednich ocen za wykonanie zadari muzycznych (miniatur) — sprawdzianu pomiedzy
grupami A i P,

aspekt
Rozklad i aspe = ekspresji . .1 . 2 . 3
tonalny | rytmiczny k . | miniatura | miniatura | miniatura
wykonania
HOTV(;%C:;Z;HOSC Brak Brak Jest Brak Brak Jest
Wartosc Z 5,14 456 5,24 4,85 4,44 416
(test réznicy $rednich)
E(E(z)it:;siz szzmoq(,)(l)l; Jest Jest Jest Jest Jest Jest

7r6dto: badania wiasne

Dokonujac analizy przedstawionych danych mozna stwierdzi¢, iz we wszystkich
branych pod uwage (w ocenie sedziéw kompetentnych) aspektach wykonania zadan
muzycznych (miniatur: 1, 2, 3), $rednie wyniki grupy reprezentatywnej A i pordéw-
nawczej pierwszej P rézinig si¢ istotnie na poziomie a=0,01. Thumaczy to
zatem fake, ze Srednie wyniki grupy A, w ktérej uczniowie uczyli si¢ gry
na instrumencie o barwie wyraznie preferowanej, zawsze przewyzszaly
wyniki grupy poréwnawczej pierwszej P .

Zamierzeniem Autora bylo ukazanie w tej cz¢sci rozdziatu rezultatu analizy uzy-
skanych wynikéw badan osiggnie¢ badanych uczniéw w nauce gry instrumentalne;
w kontekscie pierwszego problemu badawczego i whasciwej mu zatozonej hipotezy H.,.
Rezultat takiego sprawdzania wiazal si¢ z ustosunkowaniem si¢ w swietle danych em-
pirycznych do postawionego wezesniej hipotetycznego stwierdzenia. Rozstrzygniecie
hipotezy badawczej H, rozpatrujacej istotnosci zwiazkéw pomiedzy wystepowaniem
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preferencji barwy instrumentalnej uczniéw a ich osiagnigciami rzeczywiscie okazalo si¢
mozliwe w perspektywie statystycznie analizowanej rzeczywistosci empiryczne;.

Na podstawie przedstawionych powyzej rezultatéw poczynionych
analiz wynikéw badan mozna stwierdzi¢, iz wlasciwy, zgodny z pre-
ferencjami co do barwy, dobér instrumentu detego do nauki istot-
nie wplywa na osiagane rezultaty ucznia w nauce gry na tym wla-
$nie instrumencie. Istotnie odpowiedni, zgodny z preferencjami (wskazniki Testu
ITPT E.E. Gordona), dobér instrumentu stanowi wraz z wlasciwa diagnoza poziomu
zdolnosci muzycznych, plaszczyzne pozytywnego oddziatywania gléwnych determinan-
tow (preferengje i zdolnosci muzyczne) zdecydowanie poprawiajac osiagnigcia uczniéw
w tym zakresie.

4.4.4.3. Zaleznosci pomiedzy osiagnieciami a zdolno$ciami muzycznymi

W czedci tej poszukiwano odpowiedzi na kolejne pytanie badawcze (P)): czy istnie-
Je istotna statystycznie zaleznosé pomigdzy poziomem zdolnosci muzycznych a osiggnieciami
ucznidw w nauce gry na instrumencie dgtym?**. Podjecie tego problemu wiaze si¢ ze spraw-
dzeniem kolejnej hipotezy H,, ktéra w rozdziale trzecim sformutowano stwierdzeniem:
~Rezultaty analizy ilosciowej pozwolg na wskazanie wartosci oraz istotnosci statystycznej
korelacji pomigdzy poziomem stwierdzonych testowo zdolnosci muzycznych a osiggnieciami
badanych uczniow w nauce gry. Mozna zatozyc, ze tendencje wykazywanej korelacji migdzy
zdolnosciami tonalnymi i rytmicznymi a osiggnigciami instrumentalnymi w pordwnaniu
trzech grup badawczych rozkladajq si¢ podobnie i sq istotne statyczne” .

Dla okreslenia stopnia korelacji pomiedzy uzdolnieniami muzycznymi uczniéw
a ich osiagnieciami w zakresie nauki gry na instrumencie dgtym postuzono si¢ wspét-

e PRI . Xy 1y 7
czynnikiem korelacji liniowej Pearsona 7 (7, = ————). Istotno$¢ otrzymanego wspét-

czynnika wyznaczono natomiast na podstawie xstévtystyki t (t= L\/n -2),
przyjmujac gléwny poziom istotnosci statystycznej o=0,05. Vi-7r?

Dla zobrazowania rozktadu analizowanych danych, zaréwno poziom zdolnosci
muzycznych, jak i poziom osiagnig¢ uczniéw w nauce gry podzielono na trzy grupy:
wysokie, $rednie i niskie z wykorzystaniem wartosci Srednich i odchylert standardo-
wych, gdzie wyniki $rednie mieszcza si¢ przedziale X— S <x, < X+ S,

Poziom zdolno$ci muzycznych mierzono za pomocg Testu MAP E.E. Gordona
analizg statystyczna przeprowadzono w zakresie dwéch wymiaréw zdolnosci muzycz-
nych: tonalnych (podtesty Wyobrazni Dzwigkowej) i rytmicznych (podtesty Wyobrazni
Rytmicznej).

24 Drugi problem szczegdtowy. Zob. rozdzial 3, podrozdz. 3.3..
25 Por. przedstawiong strukturg roboczych hipotez badawczych przedstawiona w czesci 3.4. roz-
dzialu trzeciego.
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Rozklad danych w zakresie poziomu tonalnych zdolnosci muzycznych wyznaczo-
nych wskaznikami podtestow Wyobrazni DZwi¢kowej MAP E. E. Gordona przed-
stawia ponizej tabela 16.

Tabela 16. Rozktad zaleznosci pomiedzy osiagnigciami uczniéw w nauce gry a poziomem tonalnych zdol-
nosci muzycznych. Wyniki Wyobrazni Dzwigkowej MAP E.E. Gordona

Osiagnigcia uczniéw
Rozkdad Niskie Srednie Wysokie
Suma
11. os. % 11. os. % 11. os. %

.g g Niska 7 25 16 57 5 18 28
8 2 | Srednia 17 15 75 68 19 17 111
S E | Wysoka 6 2 17 63 4 15 27
50 | suma | 28 108 30 166

7 rédo: badania wlasne

W formie graficznej rozklad danych przedstawia ponizej rysunek 9:

niski poziom
zdolnosci
tonalnych N=28

Bl $redni poziom
zdolnosci
tonalnych N=111

Wyobraznia
Dzwiekowa

niskie

B wysoki poziom
osiggniecia uczniow zdolnosci
tonalnych N=27

Rysunek 9. Rozklad procentowy wynikéw zaleznosci pomiedzy osiagnigciami uczniéw w nauce gry na
instrumencie detym a poziomem tonalnych zdolnosci muzycznych okreslonych na podstawie wskaznikéw
Whobrazni Dzwigkowej MAP Edwina E. Gordona

Zrédto: badania wlasne

Analiza powyzszych wynikéw pozwolila stwierdzi¢, iz osoby o niskiej tonalnej wy-
obrazni muzycznej czeéciej osiagaly wysokie wyniki w sprawdzianie osiagnie¢ (18 %)
niz osoby o wysokich zdolnosciach tonalnych (15 %). W grupie tej (osoby o niskim po-
ziomie tonalnych zdolnosci muzycznych — wyobrazni dzwickowej) znalazlo si¢ propor-
cjonalnie najmniej wynikéw $rednich (57 %). Jednocze$nie mozna zauwazy¢, jak wida¢
na rysunku 9, ze sam poziom tonalnych zdolno$ci muzycznych w badane;j
populacji uczniéw rozklada si¢ normalnie.

Analiza statystyczna powyzszych danych pozwala zauwazy¢ niska przeciw-
na korelacj¢ pomigdzy poziomem wyobrazni dzwickowej badanych
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uczniéw a ich osiagnigciami (r=-0,09), ktéra nie jest istotna statystycz-
nie na przyjetym poziomie o0=0,05 (z=1,17). Poniewaz badana grupa podzielona
byta na trzy podgrupy (w zalezno$ci od miejsca nauki gry i zgodnosci preferencji z bar-
wa instrumentu, na ktérym prowadzona byla nauka gry) przeanalizowano rozktad
korelacji migdzy zmiennymi z uwzglednieniem dobranych grup badaw-
czych. Wyniki przedstawiono w tabeli 17.

Tabela 17. Rozklad rezultatéw korelacji pomiedzy osiggnieciami uczniéw w nauce gry na instrumencie
detym a poziomem tonalnych zdolnosci muzycznych okreslonych na podstawie wskaznikéw Wyobrazni
Dzwigkowej MAP E.E. Gordona z uwzglednieniem zgodnosci preferencji z instrumentem wyznaczonym
do nauki oraz miejscem nauczania

Grupy poréwnawcze Korelacja t Istotnosé
A -0,04 0,3 Brak
P, -0,35 2,72 Jest
P, 0,19 1,37 Brak

7rédto: badania whasne

Najwyzsza korelacja pomig¢dzy analizowanymi zmiennymi (zdol-
nosci tonalne a osiagniecia uczniéw) wystapita w grupie P, (uczniowie uczeni nie-
zgodnie z preferencjami w szkolach muzycznych). Jest ona umiarkowanie
przeciwna (r= —0,35) oraz istotna na przyj¢tym poziomie istotnosci
statystycznej a=0,01 (¢ =2,72). Mozna stwierdzi¢, iz wéréd oséb uczonych nie-
zgodnie z preferencjami wystgpuje tendencja do osiagania nizszych wynikéw przez
osoby z lepiej rozwinieta wyobraznia dzwickowa. W pozostatych grupach ba-
dawczych wspélzalezno$¢ zdolnosci tonalnych i osiagni¢é w nauce gry
na instrumencie de¢tym jest nieistotna statystycznie na przyjetym po-
ziomie a=0,05. Zamieszczone w tabeli 17 wyniki analizy korelacji wskazuja, ze
w grupie reprezentatywnej A korelacja ta okazalta si¢ przeciwnie niska
(r=-0,04, = 0,3), natomiast w grupie P, korelacja miedzy poziomem zdol-
nosci tonalnych a osiagnigciami uczniéw w nauce gry jest zgodna niska
(r=0,19, r = 1,37).

Taki rozklad danych pozwala na postawienie tezy, iz zgodno$¢ preferencji
z instrumentem, na ktérym prowadzona jest nauka gry (grupa A i grupa
D)), jak i miejsce prowadzenia tej nauki (grupy A, P a grupa P,, czyli miejsce formalnego
i nieformalnego ksztalcenia muzycznego) ksztaltuje w pewnym stopniu sit¢ ko-
relacji pomigdzy poziomem tonalnych zdolnosci muzycznych (wyobrazni
dzwigkowej) a osiggnig¢ciami ucznidw.

Osiagniecia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym badane byly z uwzgled-
nieniem réznych aspektéw istotnych w ocenie tej umiejetnosci, tj. aspekeu: zonalnego,
rytmicznego i ekspresji instrumentalnego wykonania (artykulacja, dynamika, frazowa-
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nie). Dla lepszego opisu danych dokonano takze analizy korelacji wynikéw Wyobrazni
Dzwigkowej MAP E.E. Gordona z osiagni¢ciami uczniéw uwzgledniajac ww. aspekey
oraz zrdznicowanie grup zgodno$cig preferencji i miejsca nauki (formalne i niefor-
malne ksztalcenie muzyczne). Wyniki analiz korelacji zapisano w tabeli 18.

Tabela 18. Rezultaty korelacji pomigdzy osiggnieciami uczniéw w nauce gry a wynikami Testu Wyobrazni
Dzwigkowej MAP E.E. Gordona we wszystkich grupach badawczych

A P, P, Calos¢

Aspekt kore- . istot- | kore- . istot- | kore- . istot- | kore- . istot-

lacja noé¢ | lacja noé¢ | lacja noé¢ | lacja nos¢
Aspekt | 041 03 | Brak |-036| 29 | jest | 0,14 | 099 | brak | 0,1 | 1.3 | Brak
tonalny
Aspekt -0,04 | 0,3 | Brak |[-0,28 | 2,28 | jest | 0,18 | 1,3 | brak |-0,08 | 1,04 | Brak
rytmiczny
Aspekt

ekspresji | -0,05 | 0,37 | Brak | -0,36 | 2,9 jest | 0,22 | 1,59 | brak | -0,02 | 0,26 | Brak
wykonania

1 miniatura | -0,08 | 0,59 | Brak | -0,34 | 2,89 | jest | 0,13 | 0,93 | brak | 0,11 | 1,43 | Brak

2 miniatura | -0,15 | 1,11 | Brak | -0,23 | 1,77 | brak | 0,04 | 0,29 | brak |-0,08 | 0,91 | brak

3 miniatura | 0,06 | 0,45 | Brak | -0,37 | 2,98 | jest | 0,25 | 1,82 | brak |-0,01 | 0,01 | brak

Zrédto: badania whasne

Analiza przedstawionych w tabeli 18 rezultatéw korelacji wskazuje na istotna
przeciwng zalezno$é pomigdzy poziomem wynikéw Testu Wyobrazni
Dzwigkowej MAP a osiagnigciami (whasciwie we wszystkich aspektach)
tylko w grupie P . W grupie tej mozna zauwazy¢ zalezno$¢ polegajaca na tym, ze
im wyzszy poziom zdolnosci w zakresie wyobrazni dzwigkowej, tym stabsze odnotowuje
si¢ osiagnigcia uczniéw. Uczniowie omawianej grupy (P,) uczyli si¢ gry na instrumencie
detym o barwie niezgodnej z ich preferencjami. Taka sytuacja mogla powodowaé ob-
nizenie motywacji do pracy nad poprawnym dzwickiem i intonacja a nawet, znieche-
ci¢ do nauki, zwhaszcza osoby o duzej wrazliwosci dzwickowej (stad ujemny kierunek
zaleznosci). W pozostatych grupach nie dopatrzono si¢ istotnych staty-
stycznie na poziomie a=0,05 zalezno$ci. Warto jednak zwréci¢ uwage
na fakt, iz w grupie P, jako jedynej, pojawia si¢ korelacja dodatnia.
Osoby uczace si¢ poza formalnym systemem szkolnym a obdarzone wysokimi zdol-
nosciami tonalnymi w zakresie wyobrazni dzwickowej osiagnely nieco wyzsze wyniki
anizeli uczniowie o nizszym poziomie zdolnosci w tym zakresie. Taki kierunek korelacji
moze thumaczy¢ fakt, iz osoby te dobrowolnie podejmujg wysitek nauki na instrumen-
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cie. Stad i ich motywacja jest wysoka, co prawdopodobnie rzutuje na odpowiednios¢
relacji zdolnosci do osiagnig¢ (im wyzsze tonalne zdolnosci muzyczne uczniéw, tym
wyzsze ich osiagniecia).

Drugim rozwazanym aspektem poszukiwania odpowiedzi na pytanie badawcze
o zaleznosci pomiedzy zdolno$ciami muzycznymi i osiagnieciami®® bylo poszukiwanie
tej korelacji takze w wymiarze zdolno$ci rytmicznych wyznaczonych wskazni-
kami podtestow Wyobrazni Rytmicznej MAP Edwina E. Gordona. Rozklad
danych uwzgledniajacych relacje zdolnosci wyobrazni rytmicznej uczniéw i ich osia-
gnie¢ w nauce gry na instrumencie detym przedstawia si¢ nastgpujaco w tabeli 19:

Tabela 19. Rozkdad zaleznosci pomiedzy osiagnigciami uczniéw w nauce gry a poziomem rytmicznych
zdolnosci muzycznych. Wyniki Wyobrazni Rytmicznej MAP E.E. Gordona

Osiagniecia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym
Rozklad Niskie Srednie Wysokie
Suma
Il. os. % Il. os. % 1. os. %

8 Niska 5 25 12 60 3 15 20
§ 5| Srednia | 20 17 76 67 18 16 114
o)

B& E‘ Wysoka | 5 16 20 62 7 22 32
Suma 30 108 28 166

Zrédbo: badania whasne

Obraz powyzszego rozkladu wyprocentowanych wynikéw w formie graficznej ilu-
struje ponizej rysunek 10:
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Rytmiczna

B wysoki poziom
zdolnosci
rytmicznych N=20

niskie Srednie wysokie

osiggniecia uczniow
Rysunek 10. Rozklad procentowy danych dotyczacych zaleznosci pomiedzy osiagnieciami uczniéw w na-
uce gry na instrumencie detym a poziomem rytmicznych zdolnosci muzycznych okreslonych na pod-

stawie wskaznikéw Wyobrazni Rytmicznej MAP E.E. Gordona

Zrédto: badania wlasne

26 Problem szczegélowy 2. Analiza ta, jak i calej czgsci 4.4.5.3. jest kontynuacjg procesu weryfiko-
wania drugiej hipotezy badawczej Zob. rozdzial 3, czgs¢ 3.3; 3.4.
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W grupie oséb z najnizszymi osiagnieciami najwigksza grupe stanowia uczniowie
o niskich zdolnosciach rytmicznych (25 %). Natomiast w§réd os6b z najwyzej oceniany-
mi osiggnieciami niski poziom zdolnosci rytmicznych w zakresie wyobrazni rytmicznej
wykazuje 15 % uczniéw, dominuje za to grupa uczniéw o wysokim poziomie zdolnosci
rytmicznych (22 %). Z przedstawionego obrazu (rys. 10) réwniez mozna dostrzec
normalno$¢ rozkladu poziomu rytmicznych zdolnosci muzycznych
w badanej populacji uczniéw, a analizujac zaleznosci pomigdzy poziomem tych
zdolnosci a poziomem osiagni¢¢ ucznidw, zauwaza si¢ tendencj¢ wskazujaca na zgodny
kierunek zaleznosci.

Analiza statystyczna powyzszych danych wykazata jednak niska
korelacj¢ pomig¢dzy zdolno$ciami wyobrazni rytmicznej a osiagnie-
ciami w nauce gry na instrumencie d¢tym (r=0,09), ktéra nie jest
istotna statystycznie na przyjetym poziomie a=0,05 (¢ = 1,17). Rozklad
analizowanej zaleznosci w grupach badawczych A, P, P, przedstawia si¢ nastgpujaco
w tabeli 20:

Tabela 20. Rozklad rezultatéw korelacji pomigdzy osiggnieciami uczniéw w nauce gry na instrumencie
detym a poziomem rytmicznych zdolnosci muzycznych okreslonych na podstawie wskaznikéw Wyobrazni
Rytmicznej MAP E. E. Gordona z uwzglednieniem zgodnosci preferencji z instrumentem wyznaczonym do
nauki oraz miejscem nauczania

Grupy Korelacja Istotnosé Istotnosé
A 0,01 0,07 Brak
P, -0,12 0,91 Brak
P, 0,27 1,99 Jest

Zrédto: badania wlasne

Z powyzszych danych zestawionych (tabela 20) wynika, iz istotna
statystycznie na poziomie a=0,05 (r=1,99) korelacja pomigdzy zdol-
no$ciami wyobraZni rytmicznej a osiagni¢ciami uczniéw w nauce gry
na instrumencie detym pojawia si¢ w tylko grupie P, (r=0,27). Znacza-
cy wydaje si¢ réwniez przeciwny charakter takiej korelacji w grupie
P, (a jak wynika z tabeli 17 jest to ta sama ujemna tendencja, jaka zaob-
serwowano w wymiarze tonalnych zdolnosci wyobrazni dzwickowej).
Najwyzszy wspétczynnik korelacji pomiedzy tonalnymi i rytmicznymi zdolno$cia-
mi muzycznymi okreslonymi na podstawie wskaznikéw wszystkich podtestéw Wj-
obrazni Déwigkowej i Wyobrazni Rytmicznej MAP a poziomem osiagnie¢ uczniéw
w nauce gry na instrumencie dgtym odnotowano w grupie poréwnawczej drugiej P,
(tabela 17,20).
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Rozklad wskaznikéw korelacji z uwzglednieniem tonalnych, rytmicznych i eks-
presyjnych aspektéw oceny osiagnieé przedstawia si¢ nastepujaco w tabeli 21:

Tabela 21. Rezultaty korelacji pomigdzy osiagnieciami uczniéw w nauce gry a wynikami Testu Wyobrazni
Rytmicznej MAP E.E. Gordona we wszystkich grupach badawczych

A P, P, Calosé

Aspekt kore- . istot- | kore- ¢ istot- | kore- ¢ istot- | kore- ¢ istot-

lacja noé¢ | lagja noé¢ | lacja noé¢ | lacja no$é
Aspeke 0,01 | 0,07 | Brak |-0,13| 0,83 | Brak | 0,25 | 1,82 | Brak | 0,09 | 1,17 | Brak
tonalny
Aspekt | 37 10,52 | Brak | -0,05 | 0,38 | Brak | 0,18 | 1,3 | Brak | 0,08 | 1,04 | Brak
rytmlCZny
Aspekt

ekspresji | -0,05 | 0,37 | Brak |-0,14 | 1,06 | Brak | 0,33 | 2,48 | Jest | 0,15 | 1,95 | Brak
wykonania

1 miniatura | -0,04 | 0,3 | Brak |-0,19 | 1,45 | Brak | 0,11 | 0,79 | Brak | 0,02 | 0,26 | Brak

2 miniatura | -0,08 | 0,5 | Brak | -0,06 | 0,45 | Brak | 0,05 | 0,36 | Brak | 0,08 | 1,04 | Brak

3 miniatura| 0,1 | 0,74 | Brak |-0,11 | 0,83 | Brak | 0,41 | 3,19 | Jest | 0,2 | 2,63 | Jest

7 rédto: badania wlasne

Analiza danych zestawionych w tabeli 21 pozwolita zauwazy¢ tendencje do
ujemnego kierunku weryfikowanej zaleznosci zdolnos$ci muzycznych
a osiagni¢é w nauce gry na instrumencie detym w grupie P . Korelacje
te s3 przewaznie niskie i nieistotne statystycznie. Tylko w grupie P,
wszystkie zalezno$ci pomigdzy zdolnosciami a osiagni¢ciami uczniéw
sa dodatnie, cho¢ jednoczesnie niskie lub umiarkowane. W dwoéch aspek-
tach oceny (aspekt ekspresji i wykonanie avista Miniatury 3) korelacja taka oka-
zaka si¢ istotna statystycznie na przyjetym poziomie istotnosci a=0,05
(t = 2,48; ¢ = 3,19). Swiadczy¢ to moze o tym, ze im wiekszy poziom zdolnosci wy-
obrazni rytmicznej, tym wyzsze tez odnotowano osiagnigcia instrumentalne uczniéw,
zwlaszcza we wskazanych dwdéch aspektach sprawdzianu osiagni¢¢. Analizujac dane,
mozna réwniez zauwazy<, iz najsilniej omawiane tendencje zaznaczajg si¢ przy ogélnej
ocenie wykonania 3 miniatury (osiagniccia w zakresie gry avista). Pozwala to postawi¢
hipotezg interpretacyjna, iz poziom zdolnosci w zakresie Wyobrazni Rytmicznej wptynat
najsilniej na ten typ wykonania.

Jak wskazala analiza wynikéw badan mozliwa byla weryfikacja hipotezy H,.
Jednak rezultat jej weryfikowania wskazuje odpowiednio na pozytywna i negatyw-
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na wiasciwo$¢ uzyskanych opiséw sprawdzania empirycznego. Ot6z rzeczywiscie
w $wietle zebranych danych mozliwe byto dokonanie wszystkich planowanych obliczen
i poréwnanie wspdtczynnikéw korelacji pomiedzy wymiarami zdolnosci muzycznych
a osiggnieciami. Jednak rozklad rezultatéw korelacji w badanych grupach z uwzglednie-
niem aspektéw osiagnie¢ w wykonaniu sprawdzianu (miniatur) ksztattowal si¢ réznie,
przyjmujac w réznych grupach odmienne tendencje. Nalezy zwréci¢ cho¢by uwage na
wskazang wezesniej przeciwng korelacje we wszystkich pomiarach w grupie P, a zara-
zem dodatni wskaznik takiej korelacji we wszystkich pomiarach grupy P,. Tylko po-
miary w grupie A, co wynika z tabel 17, 18, 20, 21 ujawnily |w wigkszosci, cho¢ nie
wszedzie, przeciwng tendencje ksztaltowania si¢ analizowanej korelacji. Zréznicowa-
ne okazaly si¢ takze wskazniki istotnosci statystycznej rezultatéw korelacji pomiedzy
tonalnymi i rytmicznymi wymiarami zdolnosci muzycznych a poziomem osiagnie¢
w wykonaniu zadant muzycznych — sprawdzianu.

4.5. Analiza wybranych osiagnie¢ uczniéw w $wietle
calorocznych obserwacji nauczycieli

Analizujac poziom dwéch wymiaréw osiagnieé¢ uczniéw: wymiaru odtwérczego
i twérczego, wzigto pod uwage opini¢ nauczycieli, ktdrzy uczac badane osoby na bieza-
co w trakcie trwania pierwszego roku nauki opisywali obserwowane przejawy osiagnieé
uczniéw w wyznaczanych im zadaniach. Bedace wynikiem wlasnej obserwacji opinie
whasne nauczyciele wpisywali w dostarczony im Arkusz Obserwacji*, ktérego tres¢ jest
przedmiotem i wskaznikiem do analizowania kolejnej zmiennej zaleznej?. Dalszy
opis uzyskanych rezultatéw jest wigc oparty na wynikach przeprowadzonych wérdd tych
nauczycieli badai sondazowych.

4.5.1. Analiza oceny osiagnie¢ w wymiarze odtwérczego
wykonawstwa muzycznego

Badani nauczyciele zostali poproszeni o oceng sposobu i jakosci odtwérczego
wykonawstwa muzycznego swoich uczniéw. Opiniowali tez ocen¢ osiagnieé ucznidéw
w grze instrumentalnej w ramach wyznaczanych im w trakcie nauki zadan samodzielne-
go opracowywania materialu (¢wiczenia, wprawki, fragmenty lub cate utwory). Ocena
dokonywana byla w ramach trzech kategorii: poprawnosci przebiegu melorytmicznego,
umieje¢tnosci zastosowania w praktyce wskazéwek nauczyciela oraz umiejetnosci wspot-
pracy ucznidéw z akompaniatorem (lub akompaniamentem). Procentowy rozklad uzy-
skanych odpowiedzi dla poszczegdlnych kategorii przedstawiaja ponizej tabele 22-24:

27 Arkusz obserwadji jako jedne z narzedzi badawczych zostat opisany w rozdziale 3, cz¢é¢ 3.6, sam
arkusz zostal zamieszczony w aneksie.
28 Por. tabele 1, 2 w rozdziale 3, cze$¢ 3.5.
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Tabela 22. Osiagniccia uczniéw w nauce gry. Wymiar odtwérezy — ocena poprawnosci wykonywania prze-

biegu melorytmicznego

Ocena Ocena Ocena Ocena
Grupy bardzo dobra dobra Zadowalajaca Niska Suma
1L os. % IL os. % IL os. % 1L os. %
A 6 11 42 75 6 11 2 3 56
P, 4 7 40 69 10 17 4 7 58
P, 0 0 45 86 5 10 2 4 52
Suma 10 127 21 8 166

7rédto: badania wlasne

Tabela 23. Osiagniccia uczniéw w nauce gry. Wymiar odtworczy — ocena umiejetnosci zastosowania

w praktyce wskazéwek nauczyciela

Ocena Ocena Ocena Ocena
Grupy bardzo dobra dobra Zadowalajaca Niska Suma
II. os. % IL. os. % Il os. % IL. os. %
A 20 36 30 53 4 7 2 4 56
P1 17 29 29 50 10 18 2 3 58
P2 14 27 27 52 11 21 0 0 52
Suma 51 86 25 4 166

Zrédbo: badania whasne

Tabela 24. Osiagniccia uczniéw w nauce gry. Wymiar odtwérczy — ocena wspdlpracy z akompaniatorem

(indywidualnym, zespotowym, mechanicznym)

Ocena Ocena Ocena Ocena B cirman © G
ety Dob S Al B i
Grupy | bardzo dobra obra zadowalajaca nis mentu Suma
Il. os. % 11. os. % Il. os. % Il. os. % IL. os. %
A 4 7 25 45 10 18 4 7 13 23 56
. 5 9 29 50 11 19 5 9 8 13 58
P, 2 4 27 52 4 8 1 2 18 34 52
Suma 11 81 25 10 39 166

7r6dto: badania wlasne
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Analizujac zestawione w powyzszych tabelach dane, mozna stwierdzi¢, iz naj-
nizsze rezultaty osiagneli uczniowie z grupy P, (uczeni na instrumencie wybranym
niezgodnie ze swoimi preferencjami). W grupie tej w zakresie poprawnosci przebiegu
melorytmicznego 7% uczniéw zostalo ocenionych nisko a 17 % zaledwie zadowala-
jaco. Niskie oceny uzyskato tylko 3% os6b z grupy A i 4% z grupy P, natomiast za-
dowalajace po 11% w kazdej z grup. Podobna tendencje¢ mozna zauwazy¢ w zakresie
kryterium umiejetnosci zastosowania w praktyce wskazéwek nauczyciela. Zadowalajace
oceny otrzymalo tylko 7% uczniéw z grupy A, ale 18% z grupy P i 21% z grupy P..
W zakresie umiejetnosci wspdlpracy z akompaniatorem nie ma w zasadzie duzych réz-
nic. Na uwagg zastuguje jedynie fake, iz w 34 % przypadkéw nauki pozaszkolnej nie
stosuje si¢ pracy z akompaniatorem. Podobna sytuacja dotyczy 23 % uczniéw z grupy
Ai13% zgrupy P..

Laczac oceny bardzo dobre i dobre odtwércezych biezacych osiagnie¢ uczniéw, po-
wstal obraz o najlepszych biezacych wynikach uczniéw w tym zakresie, w keérym — jak
wskazala analiza Arkusza Obserwacji — nie dostrzega si¢ bardzo duzych réznic. Rzeczy-
wiscie uczniowie uczeni zgodnie ze swoimi preferencjami w szkotach muzycznych wy-
kazali w opinii swoich nauczycieli ogélnie lepsze postepy anizeli koledzy z grup P i P,
i cho¢ nie dostrzega si¢ w tym duzego zréznicowania, to jednak nie zmienia to faktu, ze
réznica, cho¢ mala to jednak istnieje. Odwrécone proporcje odnotowano w przypadku
ocen gry z towarzyszeniem akompaniamentu, cho¢ nalezy pamicta¢, ze nie wszystkie
osoby mialy w opinii nauczycieli kontakt z akompaniamentem.

Powstaly obraz ogélnie najlepszych osiagnie¢ odtwérezych badanych ilustruje ry-
sunek 11:
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uczniéw w trakcie pierwszego roku nauki gry na instrumencie muzycznym (dgtym) w $wietle opinii na-
uczycieli

7 rédo: badania wlasne
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4.5.2.Analiza oceny osiagnie¢ w wymiarze twérczego wykonawstwa

muzycznego

W dalszej analizie danych uzyskanych z Arkusza Obserwacji, dotyczacych osiagnie¢
ucznidéw w zakresie gry instrumentalnej nauczyciele zostali poproszeni o oceng sposobu
i jakosci takze twérczego wymiaru osiagni¢é uczniéw w wykonawstwie in-
strumentalnym. Ocena ta dokonywana byta w zakresie wskazanych kryteriéw oceny
twérczego wymiaru takich osiagnie¢ w nauce gry: ksztattowania dzwicku, prowadzenia
kantyleny, nadawania utworom (zadaniom) wlasnej interpretacji oraz frazowania. Wy-
niki udzielanych opinii dla poszczegélnych kategorii ocen osiagnie¢ uczniéw przedsta-

wiaja kolejno tabele 25-28:

Tabela 25. Osiagniecia uczniéw w nauce gry. Wymiar tworczy — ocena umiejetnosci ksztaltowania dzwigku

Ocena Ocena Ocena Ocena
Grupy bardzo dobra dobra Zadowalajaca Niska Suma
1L os. % IL. os. % IL. os. % 1L os. %
A 10 18 34 61 10 18 2 3 56
P, 12 22 38 14 24 15 26 58
P, 7 13 31 60 10 19 4 7 52
Suma 24 87 34 21 166
Zrédto: badania whasne
Tabela 26. Osiagnigcia uczniéw w nauce gry. Wymiar twdrczy — ocena prowadzenia kantyleny
Ocena Ocena Ocena Ocena
Grupy bardzo dobra dobra Zadowalajaca Niska Suma
1L os. % IL. os. % 1L os. % 1L os. %
A 0 0 22 39 21 38 13 23 56
P, 0 0 19 33 24 41 15 26 58
P, 0 0 15 29 23 44 14 27 52
Suma 0 56 68 42 166

7Zrédto: badania wlasne
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Tabela 27. Osiagniccia uczniéw w nauce gry. Wymiar tworczy — ocena umiejgtnosci nadawania utworom

elementéw wlasnej interpretacji

Ocena Ocena Ocena Ocena
Grupy bardzo dobra dobra Zadowalajaca Niska Suma
IL. os. % 1L os. % 1L os. % 1L os. %
A 0 0 12 21 35 63 9 16 56
P, 0 0 11 19 35 60 12 21 58
P, 0 0 9 17 25 48 18 35 52
Suma 0 32 95 39 166

7 rédo: badania wasne

Tabela 28. Osiagniccia uczniéw w nauce gry. Wymiar twdrczy — ocena frazowania, stylistyki, ekspresji

wykonania
Ocena Ocena Ocena Ocena
Grupy bardzo dobra dobra Zadowalajaca Niska Suma
IL. os. % 1L os. % 1L os. % 11 os. %

A 2 4 7 12 27 48 20 36 56
P, 0 0 7 12 31 54 20 34 58
P, 0 0 9 17 28 54 15 29 52

Suma 2 23 86 55 166

Zrédlo: badania whasne

Analizujac uzyskane w wyniku badania opinii nauczycieli dane o tworczych wy-
miarach osiagni¢¢ instrumentalnych uczniéw, mozna stwierdzié, ze najwyzej oceniang
umiejetnoscia twérczych aspektéw wypowiedzi muzycznej (gry instrumentalnej) byto
ksztattowanie dzwicku (tabela 25). Tylko w tych kategoriach padata istotna ilos¢ ocen
bardzo dobrych. Najwigcej niskich ocen uczniowie grupy A uzyskali w kryteriach: fra-
zowania, stylistyki i ekspresji wykonania (36 %), prowadzenia kantyleny (23 %). Nato-
miast dla grupy P, najtrudniejsze okazato si¢ takze frazowanie (stylistyka i ekspresja) —
(34 % ocen negatywnych) oraz jednoczes$nie prowadzenie kantyleny oraz ksztattowanie
diwigku w wypowiedzi muzycznej (26 % ocen). Ogélnie grupa ta (P,) uzyskala naj-
wiegcej ocen niskich i najmniej bardzo dobrych sposréd badanych. Omawiane powyzej
opinie nauczycieli przedstawiaja ponizej graficzne rozklady na rysunkach 12-13:
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Rysunek 13. Rozklad procentowy negatywnych ocen twérczego wymiaru osiagnic¢ uczniéw w trakcie
pierwszego roku nauki gry na instrumencie muzycznym (dgtym) w $wietle opinii nauczycieli

Zrédto: badania wlasne

4.5.3.Predyspozycje badanych uczniéw do nauki gry na instrumencie dgtym

w opinii nauczycieli

Analiza opinii nauczycieli (dane Arkusza obserwacji) miata na celu poznanie indy-
widualnych predyspozycji, osiagnie¢ oraz motywagji i aktywnosci whasnej ich uczniéw.
Pierwsza grupa pytani dotyczyla indywidualnych predyspozycji uczniéw. Responden-
ci zostali poproszeni o oceng trafnosci wyboru konkretnego, uwzglednionego w bada-
niach, instrumentu do nauki gry dla poszczegélnych uczniéw z uwzglednieniem wy-
mienionych ponizej kryteriéw. W tabelach 29-32 przedstawiono rozklady odpowiedzi
nauczycieli dla poszczegdlnych kryteridw z wyszczegélnieniem miejsca prowadzonej na-
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uki uczniéw uczonych w formalnym szkolnictwie muzycznym i nieformalnym ksztal-
ceniu muzycznym zgodnie i niezgodnie z preferencjami barwy wyznaczonego instru-

mentu do nauki.

Tabela 29. Trafno$¢ wyboru detego instrumentu do nauki a wiek ucznia

Wiek
Grupy Wybér odpowiedni | Wybér nieodpowiedni Bez znaczenia Suma
1L os. % 1L os. % 1L os. %
A 45 81 8 14 3 5 56
P, 47 81 10 17 1 2 58
P, 32 62 15 28 5 10 52
Suma 124 33 9 166

7r6dto: badania wasne

Tabela 30. Trafnos¢ wyboru detego instrumentu do nauki a aktualny poziom rozwoju fizycznego ucznia
(uksztattowanie aparatu zajgciowego)

Poziom rozwoju fizycznego
Grupy Wybér odpowiedni | Wybér nieodpowiedni Bez znaczenia Suma
1L os. % 1L os. % 1L os. %
A 46 82 8 14 2 4 56
P 51 88 6 10 1 2 58
P, 40 77 5 10 7 13 52
Suma 137 19 10 166

Zrédo: badania wasne
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Tabela 31. Trafno$¢ wyboru detego instrumentu do nauki a indywidualne upodobania ucznia do barwy
tego instrumentu

Upodobania ucznia do barwy instrumentu
Grupy Wybdr odpowiedni | Wybér nieodpowiedni Bez znaczenia Suma
1L os. % IL. os. % 1L os. %
A 30 54 3 5 23 41 56
P, 26 45 6 10 26 45 58
P, 27 52 4 8 21 40 52
Suma 83 13 70 166

7rédto: badania whasne

Tabela 32. Trafno$¢ wyboru detego instrumentu do nauki a poziom zdolnoéci muzycznych

Zdolnosci muzyczne
Grupy Wybér odpowiedni | Wybér nieodpowiedni Bez znaczenia Suma
1L os. % IL. os. % 1L os. %
A 47 84 8 14 1 2 56
P, 50 86 7 12 1 2 58
P, 31 60 8 15 13 25 52
Suma 128 23 15 166

7r6dto: badania whasne

Analizujac powyzsze dane, mozna stwierdzié, iz nauczyciele szk6t muzycznych
cz¢$ciej potwierdzaja trafno$¢ wyboru instrumentu przez swoich uczniéw w za-
kresie wszystkich kryteriéw niz nauczyciele ksztalcenia nieformalnego (lub spolecznego
i prywatnego). Ponad 80 % nauczycieli szkét muzycznych wéréd najwazniejszych kry-
teriéw wyboru odpowiedniego instrumentu detego do nauki gry uznalo niestety wiek,
poziom rozwoju fizycznego (uksztaltowanie aparatu zadeciowego) oraz zdolnosci mu-
zycznych uczniéw. Jak wskazala analiza opinii nauczycieli ocena predyspozycji uczniéw
w zakresie trafnosci wyboru instrumentu do nauki wszystkie wskazane powyzej kryteria
okazaly si¢ dla wickszosci nauczycieli istotne, ale z wyjatkiem kryterium indywidual-
nych upodoban uczniéw do barwy tego instrumentu. Niestety trudno pominaé ten
istotny wniosek.
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Jest to bowiem bardzo wazny fakt. Z analizy udzielonych przez nauczycieli w Ar-
kuszu obserwacji opinii wynikaloby, ze w przypadku 70 uczniéw z badanej préby upodo-
bania do barwy nie odgrywaly zadnego znaczenia. Ciekawy wydat si¢ ponadto fake, iz
tylko 54 % nauczycieli uczacych w grupie A uznalo taka trafno$¢ wyboru instrumen-
tu w zgodzie z indywidualnymi upodobaniami uczniéw do barwy tego instrumentu.
W grupie P, ktéra z zalozenia gromadzita uczniéw o preferencjach barwy niezgodnych
z instrumentem, na ktdrym prowadzona jest nauka gry, az 45% nauczycieli uznalo
trafno$¢ wyboru instrumentu do indywidualnych upodobai uczniéw. Niezgodnosé
upodoban do barwy instrumentu, na keérym prowadzona jest nauka dostrzeglo tylko
10% tych nauczycieli. Jak juz wskazano wyzej bardzo duzo prowadzacych nauke gry
uznaje upodobania ucznia do barwy instrumentu detego po prostu za niewazne, tj. bez
znaczenia dla przebiegu tej nauki (A-419%, P -45 %, P -409%). To bledne przekona-
nie wyraza¢ si¢ moglo w opinii, ze preferencje barwy dzwigku instrumentéw muzycz-
nych nie s tak istotnym determinantem osiagnie¢ uczniéw jak np. wiek, uksztattowa-
nie sylwetki ciata lub zdolnosci muzyczne. Latwo wyczuwalne w tym potoczne zrodto
takich opinii nauczycieli nie potwierdzily jednak wskazniki sprawdzianu, o czym byla
juz wezesniej mowa. Ze wzgledu na szczegdlne zainteresowanie aspektami ujawnia-
nia i uwzgledniania w organizacji ksztalcenia muzycznego indywidualnych preferencji
barwy instrumentalnej uczniéw ten fragment uzyskanej wiedzy okazat si¢ dla Autora
bardzo znaczacy.

Interpretacja wynikéw badari opinii nauczycieli dotyczacych sposobu organizacji
ksztalcenia muzycznego w Polsce w odniesieniu do badanych $rodowisk edukacyjnych,
zwraca jednak uwagg, ze mimo istotnych zwiazkéw preferencji barwy dzwicku instru-
mentalnego z osiagni¢ciami instrumentalnymi uczniéw, to wlasnie wéréd nauczycieli
prébuje si¢ zwiazki te bagatelizowaé rugujac je na margines uwagi. Opinie nauczycieli
udzielone w Arkuszu obserwacji osiagnig¢ ucznia w tym zakresie przedstawiaja ponizsze
wykresy 14-16.

Grupa A
5 Wybor
odpowiedni

ElWybor
nieodpowiedni

Bez znaczenia

5%

Rysunek 14. Upodobania uczniéw do barwy instrumentu detego a trafno$é¢ wybory instrumentu do nauki —
rozklad procentowy opinii nauczycieli dla uczniéw grupy A

7rédto: badania wasne
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Grupa P1

= Wybor

45% odpowiedni

Wybor
nieodpowiedni

Bez znaczenia

10%

Rysunek 15. Upodobania uczniéw do barwy instrumentu detego a trafno$¢ wybory instrumentu do nauki —
rozktad procentowy opinii nauczycieli dla uczniéw grupy P,

Zrédto: badania whasne

Grupa P2

Wybor
odpowiedni

B Wybor
52% nieodpowiedni

Bez znaczenia

8%

Rysunek 16. Upodobania uczniéw do barwy instrumentu detego a trafno$¢ wybory instrumentu do nauki —
rozklad procentowy opinii nauczycieli dla uczniéw grupy P,

7Zrédto: badania whasne

Jak mozna odczyta¢ z rysunkéw 14-16 badani nauczyciele podobnie opiniowa-
li istotno$¢ zwiazkéw pomiedzy trafnoscia wyboru detego instrumentu muzycznego
do nauki gry a indywidualnie wyrazanymi przez swoich uczniéw upodobaniami do
barwy tego instrumentu. Najbardziej jednak niepokojacy jest w tym duzy (w moim
przekonaniu - zbyt duzy) procent respondentéw, dla ktérych problem takich upodoban
i poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: czy uczniom poddanym nauce gry na instrumencie
muzycznym podoba si¢ barwa tego instrumentu®, okazal si¢ zupelnie nieistotny, nie
wart ich uwagi. Opinig taka podobnie wyrazito wielu nauczycieli w ocenie przydatno-

29 Nie chodzi juz o to, czy barwa instrumentu wybranego do nauki jest przez ucznia preferowana
sposréd innych (cho¢ taka wiedza bylaby, jak wskazuja badania, najwazniejsza). Problemem, co wskazuje
badanie sondazowe w Arkuszu obserwacji, jest po prostu samo uwzglednienie zwyklych opinii ucznia w tym
zakresie (cho¢ i one moglyby si¢ okaza¢ mylne, to jednak znacznie zasugerowalyby nauczycielowi pozytyw-
ne badz negatywne odczucia wrazeniowe barwy tego instrumentu).
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$ci takich zwiazkéw z trafnoscia doboru instrumentu jako posredniego determinantu
osiagnie¢ uczniéw w liczbie: 41 % dla grupy A, 45 % dla grupy P, i 40% dla grupy P..

W dalszej grupie pytait Arkusza obserwacji nauczyciele mieli réwniez okregli¢ sto-
sunek swoich uczniéw do niepowodzeri w nauce gry. Rodzaje udzielonych na to pytanie
odpowiedzi mozna zakwalifikowa¢ do czterech kategorii, zgodnie ktérymi niepowodze-
nia mogly wywolywa¢ kojarzone z nimi okreslone reakcje uczniéw:

1) niepowodzenia shuzyly motywacji (mobilizowaly do dalszej, bardziej efekeyw-
nej pracy), 2) wydawaly si¢ dla uczniéw obojetne, nie dostrzegano w drodze
obserwacji zwiazkéw,

3) niepowodzenia zniechecaly uczniéw do dalszej pracy (przykre doswiadczenia
traumatycznie mogg co oczywiste regulowa¢ dalsza aktywno$¢ ucznia) lub

4) niepowodzenia stresowaly, przy czym trudno bylo nauczycielom okresli¢ po-
ziom stresu i kierunek jego wplywu na poziom dalszych osiagnie¢. Rozklad
udzielonych przez nauczycieli wypowiedzi przedstawia ponizsza tabela 33:

Tabela 33. Obserwowany stosunek ucznia do niepowodzen w nauce — rozklad procentowy opinii na-

uczycieli
Motywacja Obojetnosé Zniechecenie Stres
Grupy Suma
IL. os. % 1L os. % 1L os. % 1L os. %

A 40 71 12 21 1 2 3 5 56
P, 29 50 11 19 14 24 4 7 58
P, 26 50 20 38 3 6 3 6 52

Suma 95 43 18 10 166

7 rédto: badania wasne

W formie graficznej rozklad takich danych przedstawia si¢ nastgpujaco na wy-
kresie 17.

BA
EP1
EP2

Motywacja Obojetnos¢ Zniechecenie Stres

Rysunek 17. Obserwowany stosunek uczniéw do niepowodzeri w osiagnieciach w nauce gry na instrumen-
cie detym. Rozklad procentowy udzielonych przez nauczycieli odpowiedzi

7r6dto: badania wiasne
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Jak to wynika z zestawionych w tabeli 33 danych niepowodzenia w zdobywaniu
wybranych osiagnie¢ w grze na instrumencie detym najbardziej pozytywnie, tj. moty-
wujaco oddzialywaly na uczniéw z grupy A. Wedlug nauczycieli dla 71% oséb z tej
grupy porazka jest czynnikiem jednak mobilizujacym do dalszej pracy, nastawionej na
kolejne préby osiagania lepszych wynikéw. Podobnie oceniono mniej, bo tylko 50 %
uczniéw z grupy P i P.. Na uczniéw w grupie P, czyli uczniéw uczonych niezgodnie
ze stwierdzonymi preferencjami niepowodzenia w realizacji wybranych osiagnie¢ in-
strumentalnych czgéciej niz w innych grupach powoduja (przynajmniej zdaly si¢ powo-
dowa¢ w opinii nauczycieli) zniechgcenie (grupa P : 24% do 2% w grupie A). Moze
to wynika¢ z mniejszej motywacji do nauki, a tym samym stosunkiem do zmudnej
pracy i osiagnie¢ uczniéw uczacych si¢ niezgodnie z preferencjami do barwy muzyczne;.
Uczniowie uczeni poza szkotami muzycznymi najczeéciej pozostaja obojetni wobec nie-
powodzeni (38 %). Prawdopodobnie wynika to z faktu, iz ich nauka ma charakter mniej
sformalizowany, a porazka ma mniejsze konsekwencje (nie wplywa na oceny, wybér
dalszej drogi ksztalcenia, itp.).

Najbardziej zblizone sa do siebie opinie nauczycieli wskazujace, ze dla 10 ucznidéw
calej populacji badawczej niepowodzenia w osiaganiu wymiernych efektéw w grze na
instrumencie detym sa czynnikiem stresujacym uczniéw. Z zestawionych w tabeli 33
i rysunku 17 danych dzialo si¢ tak w przypadku 5% oséb w grupie A, 7% ucznidéw
w grupie P oraz 6% uczniéw w grupie P,.

Nauczyciele badanych uczniéw mieli takze wyrazi¢ opinie dotyczace radzenia so-
bie ze stresem z uwzglednieniem obserwowanych zwiazkéw z biezacymi osiagnieciami
wykonawczymi uczniéw (prezentacje publiczne, gra przed nauczycielem, obawa przed
pomylka, swiadomos¢ stopnia opanowania materiatu). Uzyskane wyniki prezentuje po-
nizsza tabela 34:

Tabela 34. Osiagniccia uczniéw w zakresie radzenia sobie ze stresem — rozklad procentowy opinii na-
uczycieli

Uczniowie, ktérzy Uczniowie. ktérzy 71
dobrze radza sobie czniowie, Ktorzy 2 ¢ Brak opinii nauczycieli
G radzg sobie ze stresem
rupy ze stresem Suma
Il os. % IL. os. % 1L os. %
A 35 62 11 20 10 18 56
P, 34 59 11 19 13 2 58
P, 29 56 3 6 20 38 52
Suma 98 25 43 166

Zrédto: badania wlasne

113



Analiza powyzszych wynikéw pozwolita stwierdzi¢, ze stres Zle wplywal na okoto
39% ucznidéw szkét muzycznych i tylko 6% uczniéw nieformalnie ksztatcacych sie
poza panistwowa szkola muzyczna. Jednoczesnie trzeba zaznaczy¢, ze az 38 % nauczy-
cieli edukacji nieformalnej nie wypowiedziala si¢ w tym wzgledzie. Moze to $wiadczy¢
o mniejszej znajomosci swoich uczniéw przez nauczycieli, badz nie przywiazywania do-
statecznej wagi do tego problemu.

Kolejna grupa pytai Arkusza obserwacji dotyczyta dalszych osiagnieé uczniéw
w nauce gry na instrumencie detym. W pierwszym z tej grupy pytaniu respondenci
zostali poproszeni o okredlenie i prébe opisu wystgpowania ewentualnych klopotéw
ucznidéw z opanowaniem przez nich repertuaru (programu instrumentalnego). Wypro-
centowane wyniki uzyskanych rodzajéw odpowiedzi nauczycieli w tym zakresie przed-
stawia tabela 35:

Tabela 35. Wystgpowanie klopotéw w biezacym opanowywaniem przez ucznidw repertuaru instrumental-
nego — rozklad odpowiedzi nauczycieli

Nie Raczej nie Raczej tak Tak
Grupy Suma
IL. os. % IL. os. % 1L os. % 1L os. %
A 13 23 29 52 9 16 5 9 56
P, 19 33 16 28 10 17 13 22 58
P, 10 19 28 54 5 10 9 17 52
Suma 42 73 24 27 166

7rédto: badania wasne

tatwo zauwazy¢, iz w grupie P| najwigcej jest skrajnych odpowiedzi (,tak” — ,nie”).
Az 22% uczniéw z grupy P, wedtug ich nauczycieli miewato klopoty z opanowaniem
materiatu (¢wiczeni, wprawek, fragmentéw utworéw lub petnych miniatur, etiud itd.);
takich uczniéw w grupie A jest tylko 9%, a w grupie P, 17 %. Uczniowie, grajacy na in-
strumencie o barwie przez siebie preferowanej raczej nie mieli takich klopotéw (52 %),
jednak w opiniach swoich nauczycieli o zupelnym braku trudnosci w tym zakresie moz-
na méwi¢ w przypadku 23 % os6b z tej grupy (A) oraz 19% z grupy P..

Nauczyciele zostali poproszeni o wskazanie najwazniejszych ich zdaniem osiagnieé
uczniéw w nauce gry na instrumencie detym. Udzielone odpowiedzi nauczycieli moz-
na bylo podzieli¢ na nastgpujace kategorie: sprawno$¢ techniczna (manualna), biegle
opanowanie repertuaru, publiczne prezentacje (wystepy, wyrdznienia, nagrania), pogle-
biona wola kontaktu z instrumentem, brak opinii. Rozklad odpowiedzi na to pytanie
przedstawia si¢ nastepujaco:
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Tabela 36. Najwazniejsze osiagniccia ucznidéw w trakcie nauki gry instrumentalnej — rodzaje odpowiedzi
nauczycieli w $wietle wynikéw Arkusza obserwacji*

Sprawno$¢ | Opanowanie Publiczne | Wola kontaktu
techniczna repertuaru prezentacje |z instrumentem

1l. os. % 1l. os. % 1L. os. % 1L. os. % 11. os. %
A 34 61 24 43 19 34 16 29 5 9 98

Brak opinii

Suma

Grupy

Pl 36 62 16 28 18 31 9 15 13 22 92
P2 20 38 14 27 9 17 26 50 6 12 75
Suma 90 54 46 51 24 265

* Nauczyciele mieli mozliwo$¢ jednoczesnego zaznaczenia kilku odpowiedzi w jednej grupie, stad
suma procentéw przekracza 100

Zrédbo: badania wlasne

Dokonujac opisu powyzszych wynikéw, nalezy zwrdci¢ uwagg na fake, iz najwiccej
osiagnie¢ przypisali nauczyciele uczniom grupy A (Srednia 1,75), nieco mniej uczniom
z grupy P, (1,58), a najmniej uczniom z grupy P, (1,44). Najczeéciej wymienianym przez
nauczycieli panstwowych szkét muzycznych (A i P)) osiagnigciem byla sprawnos¢
techniczna (A: 61% —P,: 62%) a najrzadziej wola kontaktu z instrumentem (A-29 %,
P -15%). Inaczej rozkladaja si¢ wyniki w grupie uczniéw uczacych si¢ w sekrorze niefor-
malnym. Ich nauczyciele najcz¢éciej jako najwazniejsze osiagniccie podawali poglebio-
na wole¢ ucznia kontaktu z instrumentem (50%) a najrzadziej publiczne pre-
zentacje (17 %). Nauczyciele szkt muzycznych uczacych dzieci z grupy A tylko w 9% nie
potrafili dokona¢ oceny osiagnie¢ uczniéw. Byli oni najbardziej zdecydowani w ocenach.
Powyzsze opinie nauczycieli w sposéb graficzny przedstawiaja si¢ ponizej na rysunku 18:

O Sprawnos$¢ techniczna

701
60+ El Opanowanie repertuaru
<
O = ]
? 'g k) %0 E Publiczne prezentacje
© .23 401 uczniow
N g g 30
N ]
T s ;, Wola kontaktu z
e © 20+ instrumentem
B
101 El Brak opinii nauczycieli
0- o osiagnigciach w tym

Grupa A Grupa P1 Grupa P2 zakresie

Rysunek 18. Procentowy rozklad odpowiedzi nauczycieli okreslajacych najwazniejsze osiagniecia uczniéw
w trakcie trwania nauki gry instrumentalnej

* Nauczyciele mieli mozliwo$¢ jednoczesnego zaznaczenia kilku odpowiedzi w jednej grupie, stad
suma procentéw przekracza 100

Zrédbo: badania whasne
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Z danych zilustrowanych na rysunku 18 wynika, ze wéréd badanych nauczycie-
li oceniajacych najwazniejsze osiagnigcia swoich uczniéw dominuje opinia, ze takimi
szczegblnymi osiagnigciami uczniéw uczonych w grupie A i P, sa ich postepy w zdo-
bywaniu bieglosci technicznej w grze instrumentalnej. Opinie takie dotycza zblizonej
ilodci uczniéw: w grupie A — 61 % i w grupie P, — 62% — por. takze tabela 36.

Natomiast inaczej okazalo si¢ w grupie uczniéw nieformalnego ksztalcenia mu-
zycznego P, gdzie najwicksza uwage nauczycieli zwracaja kwestie woli ucznia w zakresie
poglebiania kontaktu z instrumentem, na ktérym przebiega nauka gry. Jest to w istocie
wazne osiagniccie uczniéw. Nie rzadko przeciez bywa, ze sam trening gry instrumental-
nej, nawet na wysokim poziomie, nie wzbudza emocjonalnego nastawienia ucznia do
instrumentu i nie wystarczy to w przysztosci do przeniesienia autentycznej woli ucznia
do nauki gry (lub nawet samego muzykowania) na inne obszary aktywnosci ucznia, nie
zwigzane juz z formalnym lub nieformalnym ksztalceniem muzycznym.

4.6. Analiza korelacji pomiedzy poziomem zdolnosci muzycznych
a wystepowaniem preferencji barw instrumentalnych

Podjetej dalej analizie zebranych wynikéw badari nadana jest intencja poddania
weryfikacji sformutowanego w rozdziale trzecim trzeciego problemu szczegétowego (P.)
wyrazonego pytaniem: ,, Czy istnieje korelacja pomigdzy poziomem stwierdzonych testowo
zdolnosci muzycznych a wystgpowaniem wysokich indywidualnych preferencji barw instru-
mentalnych?” Tresci tej czesci rozdzialu sa zatem zogniskowane wokét tego problemu
oraz wynikajacej z niego hipotezy badawczej H.,.

W $wietle danych empirycznych nie dostrzezono $cistych zwiazkéw pomiedzy
poziomem ustabilizowanych zdolno$ci muzycznych mierzonych testem Profil Zdolno-
sci Muzycznych E.E. Gordona z wynikami Testu Preferencji Barwy Instrumentalnej E.E.
Gordona. Wysoki poziom zdolno$ci muzycznych wg Testu MAP nie wplywa jedno-
znacznie na poziom preferencji do barwy instrumentalnej. Badania wykazaly, ze sa oso-
by o wysokim poziomie zdolnosci muzycznych, a ktére w Tescie ITPT nie wykazaly
jednoznacznych, wysokich preferencji do barwy instrumentalnej. Mozna tez orzec od-
wrotnie, méwiac o osobach, ktére wykazuja silne preferencje do barwy konkretnej jed-
nego (grupy) instrumentdéw, a ktére w Tescie MAP wykazaly niski poziom zdolnosci.
Przy czym zauwaza sig, ze osoby odznaczajace si¢ silnymi preferencjami barwy dwéch
i wigcej (grup) instrumentéw wykazaly nieznacznie wyzsze wskazniki Testu MAP. Po-
wyzsze wnioski ilustruje ponizej rysunek 19.
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Rysunek 19. Zakresy $redniej wynikéw surowych badania podtestami Testu MAP E.E. Gordona z uwzgled-

nieniem wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona oraz plci badanej populagji

7rédto: badania whasne

Czy wigc istnieje istotna korelacja pomigdzy poziomem zdolno$ci muzycznych
ucznidéw a wystgpowaniem u nich wysokich preferencji do barwy instrumentalnej? Do-
konujac analizy uznano za istotne sprawdzenie takiej korelacji pomiedzy wskaznikami
Testu MAP E.E. Gordona a wskaznikami Testu ITPT E.E. Gordona.

W zakresie zdolnosci muzycznych Wyobrazni DZwigkowej rozklad danych
przedstawia si¢ nastgpujaco w tabeli 37:

Tabela 37. Zaleznosci pomiedzy wynikami Testu Wyobrazni Déwigkowej MAP E.E. Gordona a wystgpowa-
niem iloéci preferowanych barw uczniéw okreslonym wynikami Testu ITPT E.E. Gordona

Grupy ilosci prefe- Wy?brainia Diwiekowa
rowanych instru- Niska Srednia Wysoka S
mentéw detych | o5, % 1. os. % IL. os. % m
- 0 4 15 20 77 2 8 26
(5}
4 1 16 21 47 61 14 18 77
=
i 2 8 13 44 71 10 16 62
s 2
g3 3 0 0 0 0 1 100 1
S
= Suma 28 111 27 166

Zrédto: badania wlasne
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Wyprocentowane wyniki w formie graficznej prezentuja si¢ nastgpujaco na poniz-
szym wykresie 20:

100 4 B Brak
- skonkretyzowanych
— & 80 1 preferencji
x =
T = 604 B 1 grupa
N ©
© £ preferowanego
< 2 40 instrumentu detego
=3 B2
[ 20 grupy
Q preferowanych
04 instrumentow detych
Srednia wysoka 0 3 grupy
preferowanych
Poziom Wyobrazni Dzwiekowej MAP instrumentow detych

Rysunek 20. Rozklad zaleznosci pomigdzy wynikami Testu Wjobrazni Dzwickowej MAP E.E. Gordona
a wynikami Testu ITPT E.E. Gordona

7rédto: badania wlasne

Wysoka preferencje do trzech instrumentéw wykazata 1 osoba, ktéra okazata si¢
réwniez wysoko uzdolniona w zakresie wyobrazni dzwigkowej. Zostala ona wylaczona
z dalszego opisu ze wzgledu na swoja jednostkowo$é. Analizujac rozklad wynikéw, moz-
na stwierdzi¢, iz najwigksza grupa wérdd oséb o niskich zdolnosciach tonalnych stano-
wily osoby wybierajace dwa instrumenty (21 %). Réwniez w tej grupie badanych znaj-
duje si¢ procentowo najwigcej os6b o wysokich zdolnosciach (18 %). Podobny poziom
wyobrazni dzwickowej prezentuje tylko 8 % os6b preferujacych 1 instrument.

W wyniku statystycznej analizy danych mozna stwierdzi¢ niska korelacje pomie-
dzy iloécia preferowanych barw instrumentalnych a poziomem tonalnych zdolnosci
muzycznych w zakresie wyobrazni dZzwigkowej (C=0,22). Korelacja ta okazala si¢ nie-
istotna statystycznie na przyjetym poziomie o.=0,05 (x*=8,87).

W zakresie zdolno$ci muzycznych Wyobrazni Rytmicznej rozklad zaleznosci
przedstawia si¢ nastepujaco:

Tabela 38. Zaleznosci pomiedzy wynikami Testu Wjobrazni Rytmiczne MAP E.E. Gordona a wystgpowa-
niem iloéci preferowanych barw uczniéw okrelonym wynikami Testu ITPT E.E. Gordona

Grupy ilosci ‘Wyobraznia Rytmiczna
preferowanych Niska Srednia Wysoka
instrumentéw detych | |, o5, % 1L os. % Il os. % Suma
0 7 27 17 65 2 8 26
27 1 8 10 57 74 12 16 77
3 2 5 8 40 65 17 27 62
3

~ 3 0 0 0 0 1 100 1

Suma 20 114 32 166

7 rédto: badania wlasne
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W formie graficznej analizowane dane ilustrujg si¢ nastgpujaco:

1007 HH El Brak skonkretyzowanych
(- preferencji
- & 801
=E 1 grupa preferowanego
.ﬁ :3' 60+ instrumentu detego
© S
ﬁ 2 404 2 grupy preferowanych
; Q instrumentéw detych
2 204
2 [ 3 grupy preferowanych
O B

instrumentéw detych
niska Srednia wysoka

Poziom Wyobrazni Rytmicznej MAP

Rysunek 21. Rozklad zaleznosci pomiedzy wynikami testu Wyobrazni Rysmicznej MAP E.E. Gordona
a wynikami Testu ITPT E. E. Gordona

7rédto: badania whasne

Podobnie jak w zakresie Wyobrazni Dzwigckowej, tak i w Wyobrazni Rytmicznej
jedna osoba wybierajaca 3 instrumenty osiagnela wynik wysoki. Najwyzsze wyniki
w zakresie wyobrazni rytmicznej w badanej grupie osiagnely osoby preferujace dwa
instrumenty (27 %). Podobne wyniki miato tylko 8 % o0s6b o niesprecyzowanych prefe-
rencjach. W grupie 0séb bez sprecyzowanych preferencji az 27 % uzyskato wynik niski
w zakresie Wyobrazni Rytmicznej.

W wyniku analizy statystycznej mozna bylo stwierdzi¢ niska korelacj¢ pomiedzy
ilo$cia preferowanych instrumentéw a poziomem rytmicznych zdolnosci muzycznych
w zakresie wyobrazni rytmicznej (C=0,29). Korelacja taka okazala si¢ jednak istotna
statystycznie na przyjetym poziomie o.=0,05 (x*=15,05). Mozna powiedzie¢, ze im
wyzszy poziom wyobrazni rytmicznej tym uczeri nieznacznie bardziej przejawia
preferencje do barwy instrumentalnej wigkszej ilosci instrumentéw detych.

Na podstawie analiz wynikéw badari nalezalo stwierdzi¢, ze przyjeta w rozdziale
trzecim hipoteza H, okazala si¢ stuszna, jednak nie bez ograniczen. Rzeczywiscie prze-
prowadzone analizy danych empirycznych umozliwily wykazanie korelacji pomiedzy
stwierdzonymi testowo zdolno$ciami muzycznymi (tonalnymi i rytmicznymi) a wy-
stgpowaniem wysokich indywidualnych preferencji barw instrumentéw muzycznych.
Ograniczenia stusznosci przyjetego twierdzenia wynikaja jednak z faktu, ze tylko w przy-
padku wymiaru zdolnosci rytmicznych korelacja taka okazata si¢ istotna statycznie.

4.7. Podsumowanie i wnioski

W wyniku przeprowadzonych badan uzyskano obszerny zbi6r danych ksztattuja-
cych obraz rzeczywistosci empirycznej. Podjeto w rozdziale czwartym trzy szczegdtowe
problemy badawcze oraz odpowiadajace im analizy zatozonych wezesniej hipotez H ,
H,, H, z krytycznym opisem jej rezultatéw.
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Na podstawie przedstawionych w rozdziale tym wynikéw badari wlasnych i wery-
fikujacych hipoteze H, analiz mozna stwierdzi¢, iz whasciwy, zgodny z preferencjami
co do barwy, dobér instrumentu detego istotnie wplywa na osiagane rezultaty ucznia
w nauce gry na tym instrumencie. Nie u wszystkich jednak oséb objetych badaniem wy-
niki Testu ITPT E.E. Gordona stwierdzily jednoznaczne wskazniki preferowanej barwy.
Trzeba natomiast doda¢, ze - jak wskazaly wyniki badan - u zdecydowanej wickszosci
os6b badanej préby mozna bylo, jeszcze przed podjeciem kontaktu ucznia z instru-
mentem w szkole, takie wysokie preferencje z jednoznacznym efektem ustali¢. Istot-
nie odpowiedni, zgodny ze zdiagnozowanymi Testem ITPT E.E. Gordona prefe-
rencjami, dobér instrumentu moze wraz z wlasciwa diagnoza poziomu
zdolno$ci muzycznych stanowié pozytywna plaszczyzne oddziatlywania
silnych determinantéw ksztatlcenia muzycznego i zdecydowanie popra-
wi¢ osiggnigcia uczniéw w tym zakresie. Moze jednak okazac sie, jak wskazu-
ja doswiadczenia polskich pedagogéw muzyki, ze sami uczniowie, pomimo wysokich
dyspozycji w tym zakresie, odczuwajg zniechecajacy brak zainteresowania ze strony na-
uczycieli ksztalcenia muzycznego swoim $§wiatem przezy¢ i preferencji muzycznych®.
Szczegdlnego wige znaczenia nabieraja w tym zakresie wyniki badan wlasnych, empi-
rycznie uzasadniajace edukacyjng potrzebe, by oceniajac predyspozycje ucznia do nauki
gry na instrumencie detym, rzetelnie uwzgledni¢ wyniki Testu ITPT E.E. Gordona,
jako wskaznikéw silnego determinantu osiagnie¢ uczniéw w podjetej nauce.

Analiza uzyskanych empirycznie danych umozliwila takze weryfikacje hipotezy H..
Wyniki badart wlasnych wskazaly niska korelacj¢ pomiedzy poziomem zdolnosci mu-
zycznych uczniéw, wyznaczonym Testem MAP E.E. Gordona a ich osiagnigciami in-
strumentalnymi w grze na instrumencie detym. Oddzielne wyznaczenie wspétezynnika
takiej korelacji dla zdolnosci tonalnych i rytmicznych ujawnito w wickszosci jej przeciw-
ng tendencje, ktéra tylko w jednej z trzech grup (P) okazata si¢ w pelni zgodna. Jak wy-
kazaty wyniki rozstrzygni¢¢ hipotezy badawczej H,, rozkltad korelacji
pomigdzy omawianymi dwiema zmiennymi waznymi nie przedstawiatl
si¢ tak samo we wszystkich poréwnywanych grupach badanej préby.
Rozklad ten, z uwzglednieniem aspektéw osiagnie¢ w wykonaniu sprawdzianu (minia-
tur), przyjmowat w réznych grupach odmienne tendencje: przeciwny wskaznik korelacji
we wszystkich pomiarach w grupie P, i dodatni wskaznik korelacji we wszystkich pomia-
rach grupy P.. Taki rozktad pozwolit na sformutowanie, iz zgodnos$¢ preferencji
ucznia z instrumentem, na keérym uczy si¢ gry (grupa Aagrupa P)), jakimiejsce
prowadzenia tej nauki (grupy A, P, a grupa P, czyli miejsce formalnego i nieformal-
nego ksztalcenia muzycznego) ksztattuje w pewnym stopniu site i kierunek
korelacji pomiedzy poziomem ustabilizowanych zdolno$ci muzycznych
a osiggnieciami uczniéw w nauce gry na instrumencie muzycznym.

30 Por. M. Chmurzynska, Dyskusja, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztat-
cenia muzgycznego, AMFCh, Warszawa 2001, s. 105.
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Zréznicowane sa takze — jak wskazuja wyniki badan - wskazniki istotnosci sta-
tystycznej wspblczynnikéw korelacji pomigdzy tonalnymi i rytmicznymi wymiarami
zdolnosci muzycznych uczniéw a poziomem ich osiagnig¢ instrumentalnych w nauce
gry na instrumencie dgtym. Nalezy przy tym przywola¢ wynik analiz, gdzie najwyzszy
wspdlczynnik korelacji pomiedzy tonalnymi i rytmicznymi zdolno$ciami muzycznymi
okreglonymi Testem MAP a poziomem osiagni¢¢ uczniéw w nauce gry na instrumencie
detym zauwaza si¢ tylko w grupie poréwnawczej drugiej P,, ktérej ucznio-
wie byli uczeni poza formalnym szkolnictwem muzycznym. Mozna wigc z pewnoscig
uznad, podobnie za H. Kotarska, ze zdolnosci muzyczne nie s jedynym i wystarczaja-
cym determinantem osiagnie¢ muzycznych uczniéw?! i, jak pisze E.E. Gordon, nie za-
wsze mozna przewidywaé osiagnigcia uczniéw na podstawie poziomu ich zdolno$ci®.

Opis wynikéw badan moze prowokowa¢ do zastanowienia si¢ nad faktem niskiej
i w wickszosci przeciwnej korelacji pomigdzy zdolnosciami muzycznymi a osiagniccia-
mi w nauce gry instrumentalnej uczniéw uczonych w paristwowych szkotach muzycz-
nych. Problem ten juz wezesniej dostrzegla H. Kotarska, konstatujag, ze istotnie wspot-
czesnym problemem szkét muzycznych jest ,stworzenie kazdemu uczniowi optymalnych
warunkdw rozwoju, bo w przeciwnym razie nawet najsilniejsze zdolnosci mogg w niesprzy-
Jajacych warunkach pozostaé niewykorzystane”™. Uzyskane wyniki zaleznosci pomiedzy
zdolnosciami muzycznymi a osiagni¢ciami uczniéw mozna takze dumaczy¢ wynikami
badan E.E. Gordona* oraz M. Manturzewskiej*, wedtug ktérej mimo wyostrzonych
kryteriéw i tak juz silnej selekcji kandydatéw pod wzgledem zdolnosci muzycznych
duzym problemem szkét! muzycznych jest wlasciwe wykorzystywanie
ogromnego potencjatu uczniéw w tym zakresie **. M. Manturzewska po-
twierdza, zaobserwowany w przeprowadzonych przeze mnie badaniach, problem znacz-
nego procentu zdolnych uczniéw przerywajacych nauke. Dlaczego tak si¢ dzieje? Moze
to wynikac z réznorakich zaniedban, a takze, jak pisze M. Manturzewska takze defek-
tow procesu edukacyjnego .

31 H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w swietle badar polskich, [w:] M. Mantu-
rzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit., s. 110-111.

32 Por. E.E. Gordon, Téoria uczenia si¢ muzyki, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia
sig muzyki wedtug Edwina E. Gordona, op. cit., s. 45 - 46. Por. takze E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢
w muzgyce. Umiejetnosci, Zawartosé i Motywy, WSP, ByngSZCZ 1999, s. 70.

33 H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w swietle badar polskich, op. cit., s. 120.

34 Edwin E. Gordon podkresla, ze wiele dzieci dysponujacych wysokim poziomem zdolnosci mu-
zycznych wykazuje stosunkowo niski poziom osiagnie¢, poniewaz nie otrzymaly one odpowiedniej nauki da-
jacej szanse rozwingd si¢ do takiego stopnia, na jaki pozwalalyby ich zdolnosci muzyczne. Por. E. E. Gordon,
A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, GIA Publications, Inc., Chicago 2003, s. 21.

35 M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej mlodziezy w swietle wyni-
kéw badan, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit., s. 86.

36 Ibidem.

37 Ibidem.
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Podsumowanie opinii nauczycieli, ktérzy w trakcie trwania badan wspdtpraco-
wali z Autorem i na biezaco obserwowali gléwne postepy swoich uczniéw, pozwa-
la stwierdzi¢, ze uczniowie rézniacy si¢ poziomem i zgodnoscia preferencji z barwa
»dobranego” instrumentu do nauki réznili si¢ takze poziomem biezacych osiagnied
w trakcie pierwszego roku tej nauki. Jak wskazaly wyniki badai sondazowych nauka
na instrumencie, ktérego barwa nie tylko podobata si¢ uczniom, ale takze byla sposréd
innych instrumentéw preferowana okazata si¢ bardziej efektywna, skoro uczniowie ci
uzyskiwali wyzsze oceny w opinii swoich nauczycieli. Oceny te dotyczyly odtwérezego
i tworczego wymiaru osiagnie¢ wykonawstwa instrumentalnego, ktére mozna by za
E.E. Gordonem ujac jako ,,zewngtrznej rzeczywistosci wewngtrznego potencjatu™®.

Kolejnym wnioskiem plynacym z analizy uzyskanych danych jest stwierdzona
niska zaleznosci pomigdzy wskaznikami poziomu tonalnych i rytmicznych zdolnosci
muzycznych a wskaznikami preferencji barwy instrumentalnej. Okazuje si¢, ze fake
wystepowania takich preferencji u dzieci w wieku ustabilizowanych zdolnosci muzycz-
nych nie wynika i nie wspélzalezy w sposdb istotny statystycznie od poziomu zdolnosci
melodycznych i harmonicznych tych uczniéw. Jedynie istotno$é statystyczna odnotowa-
no w zakresie korelacji, cho¢ takze bardzo niskiej, pomigdzy wystgpowaniem preferencji
barw kilku instrumentéw muzycznych a poziomem zdolnosci rytmicznych (postrzega-
nia tempa i metrum). Dostrzezony brak silnej korelacji pomiedzy wystgpowaniem pre-
ferowanych barw dzwicku instrumentalnego (w zakresie instrumentéw detych drewnia-
nych i blaszanych) a poziomem ustabilizowanych zdolnosci muzycznych moze
by¢ ponadto plaszczyzng poszukiwania odpowiedzi na nowe, nieuwzgledniane dotad,
pytania o mozliwos¢ wplywu praktyki umuzykalniajacej na ksztalt calosciowego profilu
preferencji dzieci w tym zakresie.

Inspiracja do dalszych badari w tym zakresie moze by¢ wniosek pozytywnie zwe-
ryfikowanej hipotezy H.. Wniosek ten, negujac silng korelacje pomiedzy osobowoscio-
wymi predyktorami osiggnie¢ w ksztalceniu instrumentalnym, tj. wystgpowaniem pre-
ferencji barwy instrumentalnej a poziomem ustabilizowanych zdolnosci muzycznych,
jednoczesnie zdaje si¢ odrzucaé oczywistos¢ wspdlnych czynnikéw rozwijajacych i osta-
tecznie ksztaltujacych profil omawianych predyktoréw: preferencji barwowych i zdol-
nosci muzycznych.

38 E.E. Gordon, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, op. cit., s. 13.
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ROZDZIAL 5

Preferencje barwy instrumentalnej a samoocena
uczniéw i motywacja do nauki muzyki

5.1. Wprowadzenie

Przez przystapienie do kolejnych, po badaniach psychometrycznych, sondazo-
wych technik ,,ogladu” intensywnosci obszaréw samowiedzy, samooceny isamo-
ksztalcenia uczniéw w kontekscie gordonowskiej pedagogiki instrumentalnej, Autor
wiaze nadzieje, ze uzyskana w ten sposéb wiedza wyloni wartosci uporzadkowanego
strumienia mysli w tym obszarze problematyki badawczej oraz znamiona poznawczego
spostepu” dla pedagogiki muzyczne;j.

Rozdziat piaty podejmuje dwa dalsze, cho¢ réwnie wazne dla problematyki badarn
zagadnienia: 1) analize zwiazkéw wystgpowania preferencji barwy dZzwicku instrumen-
talnego badanych uczniéw (na postawie wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona) z wyni-
kami samooceny tychze oséb w tym zakresie (5.2.), 2) oraz analize zwiazkéw takich
preferencji badanych uczniéw a ich aktywnoscia i motywacja do nauki gry na wybra-
nym instrumencie detym (5.3.). Opisy tych analiz staly si¢ mozliwe na podstawie uzy-
skanych wynikéw badan sondazowych oraz badaii poréwnawczych w ramach trzech
grup badawczych (czyli uczniéw zréznicowanych wystgpowaniem takich preferencji
oraz miejscem nauczania).

W poszukiwaniu warunkéw stusznosci hipotez H,, H, chcialoby si¢ pozna¢ nie
tylko dowody, ale i powody ksztaltowania wlasnych preferencji uczniéw w danej
kwestii'. Rezultatem takich uogdlnieri w obszarze uzyskanych wynikéw badan wlasnych
moglaby by¢ poglebiona refleksja nauczycieli nad zwiazkami swiadomych i nieswiado-
mych preferencji uczniéw, jako wielowymiarowym, podobnie jak zdolnosci muzyczne,
konstrukeie?. Intencja Autora jest réwniez, by refleksja ta uwydatniata (takze w prak-
tyce nauczycieli) najwazniejsze pytania, ostrzezenia i propozycje nowego, humanistycz—
nego spojrzenia na sylwetke ,upodmiotowionego” dziecka, oddanego samopoznaniu

1 Por. L. Witkowski, Edukacja i humanistyka. Nowe (kon) teksty dla nowoczesnych nauczycieli, IBE,
T. II, Warszawa 2007, s. 87.
2 E. Zwolisiska, Naucz swoje dziecko audiowac, Wyd. KRESKA, Bydgoszcz 2004, s. 31.
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i pracy nad samym soba. Prowokowa¢ by to moglo spojrzenie, ktore zmuszatoby tak-
ze do ujawnienia by¢ moze klopotliwych defektéw edukacyjnych a by¢ moze takze do
stawiania postulatéw o adekwatng do potrzeb ucznidéw rekonstrukeje podstaw polskiej
edukacji muzycznej.

5.2. Preferencje barwy instrumentalnej: wyniki Testu ITPT E.E.

Gordona a samoocena badanych uczniéw

Podjecie trudu sprawdzenia pymsi o zwiazki pomiedzy wskaznikami testowo
ujawnionych preferencji uczniéw (wyniki Testu ITPT E.E. Gordona) a preferencjami
w $wietle ich samooceny wymagato rozwazenia warunkéw, w ktérych ksztattowala sig
odpowiedz na przyjete wezesniej hipotetyczne zatozenia (hipotezy 4, 5).

Czy wigc rzeczywidcie istnieje wspélzalezno$é uswiadomionych preferen-
¢ji barw instrumentéw muzycznych okreflonych na podstawie Arkusza Samooce-
ny uczniéw przed pomiarem Testem ITPT E.E. Gordona a jego wynikami? W tym
celu przeprowadzane analizy doprowadzily do zestawienia i poréwnania uzyskanych
wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona z wynikami sondazu diagnostycznego w oparciu
o wykorzystanie narzedzia Arkusza samooceny oraz Arkusza obserwacji uczniéw.

Rozklad rezultatéw takiego ogélnego poréwnania przedstawiono ponizej w tabeli:

Tabela 39. Wyniki ogélnego poréwnania samooceny ulubionej barwy instrumentalnej ucznidéw (wyniki
Arkeusza samooceny) z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona

Samoocena uczniéw a wyniki testu ITPT E.E. Gordona
N = 166
Samoocena preferencji Uczeni, ktérzy wskazal inny Wybdr instrumentu
ucznia dokladnie zgodna instrument dety, ale z tej W samoocenie ucznia
z wynikami ITPT samej rodziny nalezacego do innej rodziny
IL. os. % I. os. % IL. os. %
68 41 57 34 41 25

7ré6dto: badania wlasne

Na podstawie powyzszych danych mozna stwierdzi¢, ze 41 % badanych uczniéw
calej proby uczniéw formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego w Polsce do-
konujac samooceny wlasnych preferencji, potwierdzito wynik uzyskany w Tescie
ITPT E.E. Gordona. Na uwagg takze zastuguje fake, ze nastgpne 34 % uczniéw badanej
préby w $wietle swojej samooceny upodobalo sobie inny instrument, anizeli wskazany
w Tescie ITPT, ale weiaz instrument dety, czyli instrument nalezacy do tej samej grupy
instrumentéw. Oznaczatoby to, ze uczniowie ci spo$réd innych grup instrumentéw mu-
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zycznych (perkusyjnych, strunowych) uznali wlasnie grupe aerofonéw czyli instrumen-
téw detych za najbardziej pod wzgledem brzmienia atrakeyjna. 25 % badanych uczniéw
jeszcze przed rozpoczeciem zaje¢ w szkole uznalo, ze najbardziej preferuje brzmienie in-
strumentu muzycznego nalezacego do grupy instrumentéw strunowych, klawiszowych
i perkusyjnych. Mozna przypuszczaé, ze gdyby ich preferencje w tym zakresie bada¢
inng, anizeli dlainstrumentédw detych, wersja testu preferencji by¢ moze okazaloby
sig, ze takze u tych 0s6b zgodno$¢ pomiedzy preferencjami wg Testu ITPT E.E. Gordo-
na i preferencjami wg samooceny uczniéw mozna by potwierdzi¢.

Dla doktadniejszej analizy zwiazkéw wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona z samo-
ocena uczniéw sprawdzono jak omawiana zalezno$¢ rozktada si¢ w badanych grupach
podzielonych takze ze wzgledu na miejsce nauczania. W tym celu sporzadzono
ponizsze zestawienie (tabela 40):

Tabela 40. Poréwnanie wynikéw samooceny uczniéw w zakresie ulubionej barwy instrumentéw muzycz-
nych (wyniki Arkusza samooceny) z wystgpowaniem preferencji okreslonych na podstawie wskaznikéw Te-

stu ITPT E.E. Gordona

Uczniowie wybrali inny . .
Wybér ucznia dokladnie instrument muzyczny, VVyl)li)rellliiz:;i::tzczy
Grupy | zgodny z wynikami ITPT ale z tej samej grupy ins I; ntu 2 inneg' - Suma
instrumentéw detych ) grupy
IL. os. % 1L. os. % 11 os. %

A 34 61 10 18 12 21 56

P, 15 26 28 48 15 26 58

P, 19 37 19 37 14 26 52
Suma 68 57 41 166

7rédto: badania whasne

[ Samoocena ucznia zupetnie
niezgodna z wynikami Testu
ITPT E.E. Gordona

B Uczen preferuje inny
instrument muzyczny, ale z tej
samej grupy instrumentéw
detych

B Samoocena ucznia potwierdza

GrupaA  GrupaP1 GrupaP2 Razem wynik Testu ITPT E.E. Gordona

N = 56 N =58 N =52 N =166

Rysunek 22. Poréwnanie wynikow Arkusza samooceny z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona w zakresie
preferowanej przez ucznidéw barwy dzwicku réznych instrumentéw muzycznych

7rédto: badania whasne
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Z powyzszych danych mozna odczyta¢ ciekawy stan rzeczy. Do refleksji inspiruje
bowiem wyraine zréznicowanie wynikéw poréwnania w grupach A i P . Jak mozna
odczyta¢ z danych w tabeli 40 najwigcej 0sdb, ktdre w Arkuszu samooceny potwierdzilty
wskazniki Testu ITPT E.E. Gordona, znalazlo si¢ w grupie A — az 61 %. Natomiast
48% os6b uczonych niezgodnie z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona (grupa D))
wskazalo inny instrument, ale nalezacy weiaz do tej samej grupy — czyli instrument dety
(blaszany, drewniany). Moglo to wynika¢ z faktu, iz osoby te oceniajac w Arkuszu sa-
mooceny wlasne preferencje w tym zakresie prawdopodobnie mogly kierowa¢ si¢ nazwa
instrumentu (bo przeciez kontaktu fizycznego z instrumentem jeszcze nie mieli), na
ktérym mialy rozpoczaé nauke gry.

Nalezy wigc pamigtaé, ze samoocena uczniéw dotyczaca swoich preferencji moze
by¢ uwarunkowana wieloma czynnikami ksztattujacymi opini¢ tych oséb. Trafna pod
tym wzgledem diagnoza predyspozycji kandydatéw do nauki gry instrumentalnej i traf-
ny zarazem dobér instrumentu muzycznego do tej nauki powinien wigc opieral sig,
poza samooceng kandydatéw do nauki, takze na wskaznikach Testu ITPT E.E. Gor-
dona. Latwiej przy tym o preferencje pytad, anizeli podejmowa¢ trud badari psycho-
metrycznych, ale jak wskazuja sytuacje badawcze trud ten moze okaza¢ si¢ i owocny,
racjonalnie uzasadniony i w tym wszystkim indywidualnie adekwatny.

Dostrzega si¢ ponadto ciekawe zjawisko, ze jesli méwimy o osobach, ktére w sa-
moocenie wskazywaly zgodng z Testem ITPT E.E. Gordona preferowana barwe in-
strumentalna — to najwiecej takich oséb wylonilo si¢ wlasnie z grupy A (61 %). Mozna
sadzi¢, ze samoocena uczniéw, cho¢ nie powinna zastapi¢ Testu ITPT E.E. Gordona,
to jednak moze wraz z wynikami testowymi stanowi¢ integralny wskaznik ksztaltujacy
wiedze¢ nauczycieli o indywidualnych preferencjach i predyspozycjach kandydatéw do
ksztalcenia muzycznego.

Interesujacym aspektem podjetego problemu bylo uzyskanie wiedzy o sposobach,
w jakich przejawiaja si¢ indywidualne preferencje ucznia do barwy wyznaczonego juz
w szkole instrumentu. W tym celu postuzono si¢ ankieta Arkusza obserwacji badanych
uczniéw wypelniana na biezaco przez ich nauczycieli w trakcie trwania pierwszego roku
nauki. Odpowiedzi pracujacych z uczniami nauczycieli mozna bylo uporzadkowaé
wedlug ponizszych kategorii: 1) brak manifestacji upodoban ucznia w tym wzgledzie,
2) uczelt méwi o whasnych preferencjach, opiniuje atrakcyjno$¢ brzmienia instrumentu,
na ke6rym rozpoczal nauke gry, 3) upodobania mozna bylo zaobserwowaé w réznych
zachowaniach ucznia w trakcie pierwszego roku nauki; preferencje te stymulowaly sto-
sunek emocjonalny uczniéw do instrumentu, co dalo si¢ zaobserwowal. Rozklad da-
nych przedstawia ponizej tabela 41:

126



Tabela 41. Sposoby przejawiania si¢ preferencji uczniéw do barwy wyznaczonego do nauki gry instrumen-

tu muzycznego w $wietle opinii nauczycieli *

Uczen nie manifestuje Uczeh méwi o wlasnych Up odoban];a ucznia r,noi—
uczud preferencjach ha zaobserwowac
Grupy w zachowaniu ucznia Suma
IL. os. % IL. os. % IL. os. %
A 23 41 20 36 28 50 71
P, 23 40 14 24 30 52 67
P, 26 50 16 31 23 44 65
Suma 72 50 81 203

* Nauczyciele mieli mozliwos¢ zaznaczania kilku odpowiedzi w ocenie tego samego ucznia stad suma
procent przekracza 100 dla N = 166

Zrédto: badania wlasne

Jak wskazaly opinie nauczycieli, wlasciwie we wszystkich grupach blisko 50 %
ucznidéw z préby nie manifestowato swoich preferencji w tym zakresie. Analiza zesta-
wionych w tabeli 41 danych zwraca uwage na to, ze $rednio 30 % badanych uczniéw
wyrazalo swdj stosunek emocjonalny do brzmienia instrumentu, na ktérym uczono ich
graé. Nie oznacza to przy tym, ze osoby instrument ten preferowaly. Instrument ten
bowiem mdgt podobad si¢ uczniom pod wzgledem brzmienia, ale mégt tez wzbudzaé
nieche¢ i by¢ po prostu nieatrakcyjny do nauki. Bytaby to wigc istotna wiedza dla ich
nauczycieli, gdyby tylko uwzgledniano indywidualne opinie uczniéw w tej sprawie. Ta-
kie dzialanie nauczycieli jest mozliwe i jest tez potrzebne.

Poréwnanie zgodnosci wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona z wynikami samooce-
ny uczniéw sprowokowalo takze pytania o trafnos¢ wyboru instrumentu muzycznego
do nauki. Nauczyciele obserwowali zachowania swoich uczniéw w nauce, ich motywa-
cje, stosunek do nauki gry i sam stosunek emocjonalny do wyznaczonego instrumentu,
na keérym ta nauka si¢ odbywata. Pod uwagge brano oczywiscie aspekt brzmienia tego
instrumentu, choé rzecz jasna, nie mozna w sposob jednoznaczny okresli¢ na ile na-
uczyciele ci uwzglednili mozliwo$¢ oddziatywania innych czynnikéw (ksztatt lub kolor
instrumentu, ciekawy repertuar, osobowo$¢ nauczyciela), od ktérych przeciez zacho-
wania uczniéw takze zaleza. Poproszono o sformulowanie wypowiedzi na temat: czy
uczeri lubi pod wzgledem brzmienia instrument dety, na kedrym uczy si¢ graé. Rozklad
uzyskanych odpowiedzi nauczycieli (wynikéw Arkusza obserwacji) prezentuje ponizej
tabela 42 i rysunek 23.
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Tabela 42. Manifestowany stosunek emocjonalny ucznia do instrumentu wyznaczonego do nauki

Stosunek do instrumentu | Stosunek do instrumentu | Obojetny stosunek ucznia
Grupy po y negatywny do instrumentu Suma
IL. os. % IL. os. % IL. os. %
A 40 71 1 2 15 27 56
P, 32 55 10 17 16 28 58
P, 32 62 2 4 18 34 52
Suma 104 13 49 166
Zrédo: badania wiasne
B GrupaA
B Grupa P1
Grupa P2
R

[y

Tak (Pozytywny) Nie (Negatywny) Obojetny

Rysunek 23. Manifestowany stosunek emocjonalny badanych uczniéw do instrumentu muzycznego wy-
znaczonego do nauki

7r6dto: badania wiasne

Na podstawie obserwacji i opinii nauczycieli mozna stwierdzi¢, ze omawiana
trafno$¢ doboru instrumentu do nauki najcz¢sciej wystgpowala (i data si¢ zauwazad)
w grupie uczniéw rozpoczynajacych nauke na instrumencie zgodnym z wynikami Te-
stu ITPT (mowa o 71 % obserwowanych uczniéw z grupy A). Natomiast najrzadziej
o takiej trafnosci méwiono w przypadku uczniéw grupy P, gdzie wynik Testu ITPT
z zalozenia nie byt zgodny z wyborem instrumentu do nauki (55 % przypadkéw). Jest
réwniez istotne, ze to whasnie w tej grupie P, odnotowano najwigcej ocen neguja-
cych glebsza wi¢z emocjonalng uczniéw z instrumentem, co moze silniej
potwierdza¢ brak wskazanej powyzej trafnosci (w przypadku 17 %). Trzeba podkreslic,
ze obojetny stosunek emocjonalny badanych uczniéw do wyznaczonego do nauki
instrumentu wykazywalo podobnie we wszystkich grupach okolo 30% oséb.
To moze by¢ powdd do dalszych pytan o ksztattowanie si¢ konkretnych opinii uczniéw
w dalszej praktyce edukacyjnej. Moze to by¢ takze powdd do troski, jesli po kilku latach
nauki okaze sie, ze w wyniku bledéw dydaktyczno-wychowawczych nauczycieli, niedo-
statecznej indywidualizacji utraci si¢ kolejnego rezygnujacego z dalszej nauki ucznia®.

3 Mowa o problemie tzw. $miertelnosci szkolnej, czyli rezygnacji czgsto zdolnych uczniéw z nauki
w szkole przed jej ukoriczeniem. Pisala tez o tym M. Manturzewska. Por. M. Manturzewska, Zdolnosci,
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Badanie uswiadomionych przez uczniéw preferencji w tym zakresie jest wigc waz-
ne, bowiem na podstawie rozméw z nauczycielami oraz analizy indywidualnych sytuacji
badawczych i przypadkéw uczniéw mozna wnioskowal, ze obserwowane zachowania
ucznidéw $wiadcza o ich determinacji w pracy nad jakoscig brzmienia w grze na instru-
mencie i s3 w pewnym stopniu zalezne wlasnie od tego, czy uczniowie uznajg ten instru-
ment pod tym wzgledem za atrakcyjny. Zadowolenie uczniéw z wyboru instrumentu
muzycznego nie moze wigc by¢ bez znaczenia. Badani uczniowie zostali wigc poproszeni
o okreslenie czy sg zadowoleni z tego, ze rozpoczynajg nauke gry na danym instrumencie.
Rozklad odpowiedzi na to pytanie przedstawia tabela 43:

Tabela 43. Zadowolenie uczniéw z faktu nauki gry na wyznaczonym w szkole (zaproponowanym, wskaza-
nym badz narzuconym) instrumencie dgtym

Raczej tak,
ale cheialb Taks
Nie | Clarbym Chyba tak ale wole inny Tak
Grupy uezye ,SIQ tanca instrument Suma
lub $piewu
1L. os. % 1L. os. % Il. os. % Il. os. % Il. os. %
A 0 0 1 2 1 2 2 4 52 92 56
P oo 0 0 0 5 9 | 10 | 17 | 43 | 74 | s8
P, oo 0 0 0 0 0 [ 13| 25| 3 | 75| 52
Suma 0 1 6 25 134 166

Zrédto: badania wlasne

Najwigcej zadowolonych uczniéw z wyboru instrumentu do nauki znajdowalo si¢
w grupie A (az 92 %). Takie zadowolenie deklarowato 74 % o0séb z grupy P, 75 % oséb
z grupy P,. Uwage zwraca fakt, ze w grupie P, 17 % uczniéw rzeczywiscie potwierdzi-
Yo, ze wolaloby si¢ uczy¢ gry na innym instrumencie.

Z uwagi na teoretyczne uzasadnienia dyrektyw zachowania sekwencyjnosci
ksztatcenia wedlug Edwina E. Gordona ksztattowanie stownika stuchowego
i nadrzedno$¢ w tym stuchania muzyki (jako pierwszego poziomu audiacji) jest bar-
dzo waznym problemem gotowosci kandydatéw do podjecia takiego ksztalcenia. Nie
chronologiczny bowiem, a muzyczny wiek jest w ocenie wynikajacych
z powyzszego problemu zagadnien istotny. Zapytano wigc uczniéw o samo-
oceng preferowanych aspektéw shuchania muzyki, jako formy aktywnosci muzyczne;j.
Odpowiedzi uczniéw na to pytanie zestawiono ponizej w tabeli 44:

kompetencje i postawy muzyczne naszej mbodziezy w swietle wynikéw badar, [w:] M. Manturzewska (red.),
Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFCh, Warszawa 2001, s. 86.
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Tabela 44. Samoocena wlasnych preferencji w zakresie stuchania muzyki (w tym muzyki instrumentalnej)

Choé rzadko stucham -
Stucham Lo . | Ulubionej
Stucham to. ale b muzyki, to jednak lubig¢ muzyki
Nie shucham rzadko CEEStO, A€ DEL | (e dried czego stucham. {uuh
Grupy i przypadkowo znac:ema Mam ulubionych SHEtAm | Suma
czego shucham K . bardzo czesto
wykonawcéw
ILos.| % |Ilos.| % |Ilos.| % 1L os. % IlLos.| %
A 0 0 4 7 6 11 14 25 32 57 56
P, 0 0 4 7 7 12 18 31 29 50 58
P, 0 0 2 4 0 0 11 21 39 75 52
Suma | 0 10 13 43 100 166

7ré6dto: badania wlasne

Wigkszos¢ badanych o0séb czgsto stuchata muzyki i miata w tym sprecyzowany
gust (A — 57%, P, — 50%, P, — 75%). Uczniowie uczacy si¢ poza szkotami
muzycznymi wykazali $cislej okreslone preferencje muzyczne w tym
wzgledzie. W grupie uczniéw szkét muzycznych okolo 11,5% oséb lubito stucha¢
dowolnej muzyki. Takich oséb nie ujawniono w grupie P,. Nalezy jednak zachowa¢
ostrozno$¢ w interpretacji wynikéw samooceny ucznidw, a to z uwagi na trudno$¢ okre-
$lenia stopnia deklaratywnosci ich samowiedzy, oraz rozwazenia na ile taka samoocena
przeklada¢ si¢ moze na ksztaltowanie autentycznych preferencji w zakresie percepcji
brzmienia dzwigku instrumentalnego i mozliwosci indywidualnego rozpoznania me-
chanizméw z nig zwiazanych.

Nawigzuje to do kolejnego pytania o preferowanie wybranych elementéw percy-
powanej muzyki instrumentalnej. Wyniki samooceny przedstawia tabela 45:

Tabela 45. Samoocena uczniéw whasnych preferencji w zakresie percepcji elementéw muzyki

. Kolorystyka
Nie wiem Rytm Melodia Ekl:p IrleSJ ? (brzmienie,
Grupy wykonania ilustracja muzyczna) Suma
ILos.| % |1l os. % | Il os. % | Il os. % 11. os. %
A 5 9 2 4 15 26 6 11 28 50 56
P, 1 2 5 9 16 27 9 15 27 47 58
P, 4 8 10 19 10 19 4 8 24 46 52
Suma 10 17 41 19 79 166

7r6dto: badania wlasne
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Jak wynika z przedstawionych powyzej danych okazuje si¢, ze dla badanych
ucznidéw najwazniejsza w muzyce jest jednak kolorystyka, tj. cato§é zwigzanych
z tembrowymi wlasciwo$ciami dzwigku: w tym brzmienia instrumentéw,
a takze barwy gloséw oraz postugiwania si¢ ilustracjami muzycznymi. Opinie wyra-
zajace preferowanie kolorystycznych aspektow muzyki przedstawito blisko 50% ba-
danych calej populacji (79 oséb). Opinie te rozkladaly si¢ w podobnie we
wszystkich grupach badawczych. Na drugim miejscu to aspekt melodii okazal
si¢ szczegdlnie wazny w percypowanej muzyce i tym samym w formach indywidualnego
muzykowania. Melodia jest najwazniejsza w samoocenie ok. 25 % badanych uczniéw.
Uczniowie szkét muzycznych bardziej zwracaja uwage na ekspresje wy-
konania niz ci, ktérzy uczeni sa w o$rodkach nieformalnego ksztatce-
nia muzycznego. Takze aspekty percepcji rytmicznej warstwy muzyki sa wazne, ale
nie dla wigkszosci. Problemem okreslenia tego, co w muzyce jest wazne, bylo dla 8%
uczniéw z grupy P, 9% z grupy A i tylko 2% z grupy P,. Na podstawie powyzszych
danych mozna przypuszczaé, ze preferencje barwy dzwigku instrumentu mu-
zycznego powinny by¢ dla pedagogéw dodatkowo wazne, bo jak wska-
zuja wyniki analizy samooceny uczniéw, wickszo$¢ z badanych oséb za-
nim podejmuje ksztalcenie juz deklaruje swoje upodobania w zakresie
warstwy kolorystyki i melodyki w muzyce. Omawiane wskazniki samooceny
uczniéw ilustruje ponizszy rysunek 24.

80+
704 B Kolorystyka (brzmienie
604 instrumentow)

llos¢ 50 B Melodia

i

uczniéw 40+
N=166 30
20
10
04

Ekspresja muzyczna (dynamik:
wydobywanie dzwigku, styl)

19 17

§ 10 B Rytm
§ . §> II O Brak opinii ucznia

FEFESEEEE B

Rysunek 24. Preferowane przez uczniéw aspekty muzyki (wokalnej i instrumentalnej)

Zrédto: badania wlasne

Konsekwentnie przyjety sposéb samooceny preferencji uczniéw zmierzal dalej
ku doprecyzowaniu najbardziej istotnych dla przedmiotu badan aspektdw, tj. percepcji
barwy dzwickéw instrumentalnych. Chodzito o subiektywne opinie uczniéw o pre-
ferowaniu pod wzgledem brzmienia wszystkich instrumentéw muzycznych.
Uczniowie deklarowali swoje najwigksze upodobania brzmienia instrumentu muzycz-
nego sposréd pigciu wskazanych w kwestionariuszu grup instrumentéw muzycznych,
wedlug ponizszego modelu:
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GRUPA 1
instrumenty perkusyjne niemelodyczne
beben, tamburyno, talerze, kastaniety, czynele

GRUPA 2
instrumenty perkusyjne melodyczne
dzwonki, kotly, dzwony, ksylofon, wibrafon

GRUPA 3
instrumenty strunowe (smyczkowe i szarpane)
skrzypce, wiolonczela, altéwka, kontrabas, gitara, harfa, fortepian

GRUPA 4
instrumenty dete — klawiszowe
akordeon, harmonia, organy

GRUPA 5
instrumenty dete
flet, klarnet, saksofon, waltornia, fagot, ob¢j, trabka,
kornet, puzon, baryton, tuba, suzafon

Rysunek 25. Zestawienie poréwnywanych w samoocenie uczniéw grup instrumentéw muzycznych

Zrédto: badania wlasne

Ponad 70 % uczniéw ze wszystkich grup badawczych wskazalo grupe instrumen-
téw muzycznych zgodna z instrumentem, na ktérym prowadzona jest nauka. Na uwa-
ge zastuguje fake, iz wyniki wszystkich trzech grup badawczych A, P, P, byly tu bar-
dzo zblizone pomimo, ze wystgpowanie takiej zgodnosci jako ,,czynnika sprawczego”
zréznicowano za pomoca wskaznikéw Testu Preferenciji Barwy Instrumentalnej (ITPT)
E.E. Gordona. Tylko w grupie A uczono na instrumencie zgodnym ze wskaznikami
Testu ITPT E.E. Gordona.

Ostatnim problemem, jaki podjeto w zakresie analizy wynikéw samooceny
uczniéw bylo uzyskanie wiedzy o odczuciach emocjonalnych uczniéw w kontekscie
wyboru instrumentu do nauki i zwiazkach takich preferencji z motywacja do nauki na
tym instrumencie muzycznym. Arkusz samooceny za zadanie miat tylko gromadzi¢ od-
powiedzi uczniéw, ktére mogly $wiadczy¢ jedynie o deklaratywnych opiniach uczniéw
opisujacych ich emocjonalny stosunek do nauki. Ten deklaratywny charakter badanych
opinii wynikat z oczywistego faktu, ze przeciez, przeciwnie do Arkusza obserwacji, zaden
z ankietowanych uczniéw nie mégl jeszcze potwierdzi¢ swoich wypowiedzi w prakeyce.
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Postawiono wigc uczniom pytanie: ,dlaczego uczysz si¢ grac na tym whasnie instru-
mencie?”. Uzyskane dane pozwalaly snué tylko przypuszczenia o prébach indywidualnej
i doraznej interpretacji uczniéw w zakresie okolicznosci doboru instrumentu do nauki.
Nalezy zaznaczy¢, ze wybory instrumentu do nauki bardzo czgsto nie byly wyborami
samych uczniéw. Byly to nie rzadko decyzje nauczycieli, rodzicow lub szkoly. Tak wiec
uzyskana wiedza pozwalata jedynie przypuszczaé, o indywidualnym stosunku badanych
uczniéw do tych wyboréw i motywacjach do nauki jako konsekwencji omawianego
stanu rzeczy. Uczniowie odpowiadali w nastgpujacy sposéb (tabela 46):

Tabela 46. Motywy wyboru instrumentu detego do nauki gry w $wietle samooceny uczniéw

N Nie moge Podoba mi sie Bo kt.o ® Podoba mi sie
Nie wiem brad i lad z rodziny b
Grupy wybraé innego wygla na nim grat arwa Suma
Il. os. % Il. os. % Il. os. % IL. os. % IL. os. %

A 3 5 3 5 4 7 3 5 43 78 56

P, 8 14 3 5 5 9 3 5 39 67 58

P, 8 15 4 8 3 6 4 8 33 63 52
Suma 19 10 12 10 115 166

Zrédto: badania wlasne

Mozna sadzi¢, ze zdecydowana wigkszo$¢ ucznidéw przy wyborze instrumentu do
nauki kierowataby si¢ brzmieniem instrumentu (60-80 %). Moze dowodzi¢ to kolejny
raz, ze uczniowie (wbrew wiedzy potocznej) silnie zwracaja uwage na aspekt
brzmienia instrumentu przy ocenie jego atrakcyjnosci. Istotnie maja oni
w tym zakresie uksztaltowang samoocen¢ wlasnych preferendji i potrafia ja artykuto-
waé. Dotyczylo to w najwickszym stopniu grupy A (78 %). Odr¢bna natomiast kwestia
jest problem weryfikacji tej samooceny ucznidéw z rzeczywistym potencjatem preferen-
¢ji. Nie upowaznia to jednak ignorowac opinii uczniéw w tym wzgledzie czyniac z nich
yzakladnikéw” nie swoich decyzji. Wybér instrumentu zostal kandydatom narzucony
u $rednio 6% badanych. W takim przynajmniej odczuciu pozostawato na poczatku
roku szkolnego 10 badanych os6b sposréd catej populagji. Tylko 5% uczniéw grupy A
i okoto 15% uczniéw z grup P| i P, nie potrafito uzasadni¢ wyboru instrumentu.
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5.3. Preferencje barwy instrumentalnej
a motywacja uczniéw do nauki

Poszukiwanie odpowiedzi na pytanie o zwiazki motywacji uczniéw do nauki gry
z wystgpowaniem preferencji barwy instrumentalnej i ich zgodnoscia z wyznaczeniem
uczniom instrumentu do nauki gry wiazalo si¢ z koniecznoscia sprawdzenia hipotezy
Hs’ ktéra zakladaka, ze ,indywidualne preferencie barwy instrumentalnej uczniow sq jed-
nymi z glownych czynnikéw ksztattujqcych silng motywacje uczniow do nauki gry instru-
mentalnej. Preferowanie wybranych barw instrumentéw muzycznych w grupach zréznico-
wanych zgodnosciq takich preferencji z wyborem instrumentu do nauki ksztattuje stosunek
emocjonalny uczniow do tego instrumentu, determinuje ich motywacje i aktywnosé w pod-
noszeniu trwatych, satysfakcjonujacych osiqgniec w nauce gry. Zaleznos¢ ta jest dodatkowo
istotna ze wzgledu na miejsce nanczania’*.

Postuzono si¢ ankieta Arkusza obserwacji skierowana do nauczycieli badanych
ucznidéw. Mialo to na celu uzyskanie opinii nauczycieli na temat motywacji i aktywnosci
whasnej ich uczniéw. Nauczyciele ci dobierajac zadania muzyczne, oceniajac jako$¢ ich
realizacji i organizujac przebieg wspomagajacych proces dydaktyczny, przez caly okres
trwania badari (pierwszy pelen rok nauki) jednoczesnie obserwowali ich aktywnos¢
w stymulowaniu wiasnej motywacji do nauki. Nauczyciele nauki gry na wybranym in-
strumencie detym mieli przede wszystkim oceni¢ zaobserwowany stosunek emocjonal-
ny ucznia do nauki gry instrumentalnej w nast¢pujacych kategoriach:

1. ciekawo$é ¢wiczonego repertuaru,

2. determinacja w pokonywaniu trudnosci, zwlaszcza w pracy nad uzyskaniem

fadnego i pozadanego dzwicku,

3. poziom samodzielnej pracy.

Rezultaty analizy danych przedstawiono w ponizszych tabelach 47-49:

Tabela 47. Motywacja wlasna uczniéw do nauki — ocena ciekawosci ¢wiczonego repertuaru. Opinie

nauczycieli
Wysoka Srednia Niska
Grupy Suma
IL. os. % 1L os. % IL. os. %

A 43 77 11 20 2 3 56
P, 36 62 14 24 8 14 58
P, 34 65 12 23 6 12 52

Suma 113 37 16 166

7rédto: badania wiasne

4 Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.3., 3.4.
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Tabela 48. Motywacja wlasna uczniéw do nauki — ocena determinacji w pokonywaniu trudnosci oraz
w pracy nad fadnym dzwigkiem. Opinie nauczycieli

Wysoka Srednia Niska
Grupy Suma
IL os. % IL os. % IL. os. %
A 45 80 10 18 1 2 56
. 27 47 23 40 8 13 58
P, 32 61 5 10 15 29 52
Suma 104 38 24 166

Zrédto: badania wlasne

Tabela 49. Motywacja whasna uczniéw do nauki — ocena stopnia samodzielnej pracy. Opinie nauczycieli

Wysoka Srednia Niska
Grupy Suma
1L os. % IL. os. % 1L os. %
A 44 78 10 18 2 4 56
. 28 48 14 24 16 28 58
P, 31 60 7 13 14 27 52
Suma 103 31 32 166

7rédto: badania whasne

Analizujac powyzsze wyniki obserwacji nauczycieli mozna stwier-
dzi¢, iz zdecydowanie wyzsza motywacje wg wyrdznionych kategorii
zaobserwowano u uczniéw grupy A (4. najwigcej ocen wysokich i najmniej
niskich). Zwracaja tu uwagg wyrézniajace opinie nauczycieli w zakresie ciekawosci
repertuaru (77%), determinacji w pokonywaniu trudnosci i pracy nad
tadnym dzwigkiem (80%) orazstopnia samodzielnosci pracy nad dzwigkiem
i repertuarem (78 %). Niskie natomiast oceny obserwowanych przejawéw motywacji
tych ucznidw ksztattowaly si¢, wedlug nauczycieli, w przedziale 2-4 %. Ogdlnie najnizej
opiniowano w tym motywacj¢ uczniéw z grupy P,. W przypadku 28 % sposréd nich
uznano, ze poziom samodzielnej pracy w podnoszeniu umiejetnosci gry byt niski
albo bardzo niski. Wyraznie mniej anizeli w grupie A (80%), bo tylko 47 % uczniéw
grupy P, wykazywalo wysoka determinacje w pokonywaniu trudnosci, a az
13% niska. Uczniowie uczeni poza szkotami muzycznymi (grupa P,)) we wszyst-
kich kategoriach uzyskali wyniki us$rednione, cho¢ zdecydowanie najnizej,
w poréwnaniu z uczniami pozostatych grup, oceniono przejawy motywacji uczniéw do
determinacji w pokonywaniu trudnosci w nauce.
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Zainteresowanie badanych uczniéw nauka gry na wyznaczonym instrumencie
i wynikajaca z motywacji wewnetrznej jego aktywnos$¢ w poglebianiu kontaktu z tym
wlasnie instrumentem muzycznym mogla przejawia¢ si¢ takze w ich zaangazowaniu
w pozalekeyjne lub pozaszkolne formy edukacji muzycznej. Byli uczniowie, ktdrzy
ksztalcac si¢ w szkolach muzycznych chetnie, jak mozna bylo na podstawie analizy
indywidualnych przypadkéw stwierdzi¢, podejmowali jednoczesnie pozaszkolne
inicjatywy poglebiajace kontakt z instrumentem oraz doskonalace ich umiejetnosci
techniczne. Poszczegdlne osoby juz w pierwszym roku nauki stato si¢ cztonkami ze-
spoléw instrumentalnych, orkiestr, grup wokalno-instrumentalnych lub innych grup
fakultatywnych przy domach kultury i ogniskach. Analiza indywidualnych przypadkéw
uczniéw wskazala, ze to whasnie kontakt z instrumentem o barwie przez nich prefero-
wanej’ generowal poczucie ,nienasycenia” i potrzeby wickszego, anizeli wynikajacego
ze szkolnych obowiazkéw, muzykowania zwigzanego doktadnie z gra na tym, wlasnie
(wtrafionym” jak to okreslali ich nauczyciele) instrumencie.

Analiza danych pozwala stwierdzi¢, iz ponad 43% calej populacji badanych
uczniéw uczacych sie gry na instrumencie nie korzystalo z mozliwosci uczestnictwa
w zajeciach dodatkowych z nauczycielem instrumentu gléwnego. Najwigcej takich
uczniéw odnotowano jednak w grupie P, (509%). Nieco wigkszy, jak wskazano w Ar-
kuszu obserwacji, udziat uczniéw szkét muzycznych w formach zaje¢ dodatkowych
(w tym pozalekcyjnych), kedre moglyby wspiera¢ podstawowy proces dydakeycznych,
moze wynika¢ ze specyfiki i oferty ksztalcenia w tych wiasnie osrodkach formalnego
nauczania muzyki. Dzialalno$¢ pafistwowych szkét muzycznych wynika jednak z innej
organizacji i przedstawia bogatsza, anizeli ma to miejsce w alternatywnych osrodkach
nieformalnego ksztalcenia, oferte zaje¢ dydakeycznych wspierajacych proces instrumen-
talnego ksztalcenia.
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Rysunek 26. Procentowy rozklad ocen aspektéw motywacji i fakultatywnej aktywnosci muzycznej uczniéw
wspomagajacej nauke gry instrumentalnej. Na podstawie obserwacji nauczycieli. Rozklad zawiera dane po-
chodzace z analizy kilku pytan Arkusza obserwacji, stad ilos¢ procentéw w rozkladzie przekracza 100

Zrédlo: badania wlasne

5 W jezyku potocznym wiérdd nauczycieli méwiono o ,trafionym instrumencie” do nauki.
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Nalezy zatem podkredli¢ wskazany powyzej problem nie korzystania
przez wigkszo$¢ ucznidéw ani z form pozaszkolnej aktywnosci muzycz-
nej, ani tez z dodatkowych zaj¢¢ i konsultacji z nauczycielami. Te opinie
s oczywiscie zréznicowane w $wietle wynikéw obserwacji trzech grup poréwnawczych.

Uczniowie realizowali swoje preferencje, ale tez w innej formie i w innych miej-
scach, o czym nie zawsze wiedzieli obserwujacy ze swojej tj. szkolnej perspektywy nie
dos¢ czujni nauczyciele®.

Jednak wszyscy nauczyciele na podstawie calego roku szkolnego mogli wyrazi¢
swoj poglad o ogélnej motywacji badanych uczniéw do nauki. Postawiono wiec zadanie
préby calosciowego ujecia probleméw motywacji uczniéw do nauki gry na wyznaczo-
nym instrumencie detym i pytanie o ogélna motywacje uczniéw do tej nauki. Wyniki
obserwacji nauczycieli zestawiono w tabeli 50:

Tabela 50. Poziom motywacji uczniéw do nauki gry na instrumencie w $wietle calorocznych opinii

nauczycieli
Bardzo wysoka Wysoka Przecigtna Znikoma Brak
Grupy Suma
1L os. % 1L os. % IL. os. % | I os. % 1L os. %
A 17 30 34 61 4 7 1 2 0 0 56
P, 10 17 20 34 19 33 4 7 5 9 58
P, 10 19 21 40 20 39 1 2 0 0 52
Suma | 37 75 43 6 5 166

Zrédto: badania wlasne

Przedstawione dane wyraznie wskazuja, Ze najwyzsza motywacje
do nauki reprezentowali uczniowie z grupy A (30 % motywacja ,bardzo wy-
soka”, 61 % motywacja ,wysoka”). W grupie tej motywacja tylko jednej osoby zostata
oceniona jako znikoma. Podobnie negatywna note otrzymato az 7% oséb z grupy P,.
Wsréd tych ucznidw az u 9% uznano brak mozliwej do zaobserwowania motywacji.
Mozna stwierdzi¢, iz uczniowie uczeni na instrumencie wybranym niezgodnie ze swo-

6 Chodszi o przyjecie przez nauczycieli szerszej perspektywy poznawczej w obserwacji wielu uzupel-
niajacych si¢ czynnikéw ksztattujacych motywacje i zaangazowanie uczniéw do nauki muzyki. M. Mantu-
rzewska kieruje tu do nauczycieli , dyrekeywe”, aby w obserwacjach swoich uczniéw brali pod uwagg szereg
innych aspektow, z udzialem innych srodowisk wychowawczych (w tym rodzinnego) wilacznie. ,, Wnikliwe
poznanie dziecka w szerokim kontekscie srodowiskowo-spotecznym, osobowosciowym, z wwzglednieniem rézno-
rodnych wwarunkowan, pozwoli nauczycielowi na wybdr odpowiedniego sposobu oddziatywania [dydaktyczne-
go i wychowawczego — dop. moj, PT]”. Oprac. M. Chmurzyska, Dyskusja, [w:] M. Manturzewska (red.),
Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, op. cit., s. 159.
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imi preferencjami barwy instrumentalnej wykazywali, wedlug obserwujacych nauczy-
cieli, najnizsza motywacje. Uczniowie uczeni poza szkotami muzycznymi wykazali po-
dobny, w stosunku do grupy A, poziom motywacji do nauki.

Powyzsze wyniki obserwacji nauczycieli nawiazuja do kolejnego problemu, doty-
czacego biezacego przygotowywania si¢ uczniéw do zajeé. Ponizej przedstawiono gra-
ficzny rozklad wynikéw calorocznej obserwacji nauczycieli:
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Rysunek 27. Przygotowywanie si¢ uczniéw do zaje¢ nauki gry w $wietle calorocznej obserwacji nauczycieli

Zrédo: badania wlasne

Jak wida¢ najwigcej uczniéw nie przygotowujacych si¢ systematycz-
nie do zajec¢ znalazto si¢ w grupie P (13%). Wsréd uczniéw z grupy A tylko 5%
przychodzilo, jak wskazujg obserwacje nauczycieli, na zajecia nieprzygotowanych.
W grupie P, bylo ich jeszcze mniej, bo tylko 2 %. Najbardziej, wedtug nauczycieli, do
nauki gry przykladali si¢ uczniowie z grupy A (70 %). Prawdopodobnie wynika to
wlasnie z faktu, Ze chetniej pracuje si¢ uczniom wtedy, gdy przedmiot
nauki odpowiada ich gustom i zainteresowaniom.

Opis motywacji badanych uczniéw do nauki gry nie mégl pominaé w mym uzna-
niu waznego aspektu stymulowania obszaréw ich aktywnosci muzycznej zwiazanej
z ksztaltowaniem okreslonego wizerunku scenicznego poczatkujacego ,instrumenta-
listy”. Mozna bylo wczesniej zaklada¢, ze nauka gry na instrumencie, ktérego barwa
sprawia uczniowi przyjemnos$¢ bedzie tez no$nikiem pozytywnych emocji i motywu-
jacych do aktywnego poglebiania kontaktu z tym instrumentem dziatan. Aktywnos¢
taka moglaby wyrazi¢ si¢ wlasnie w dynamice uczestnictwa w prezentacjach scenicznych
tych uczniéw. Stad poproszono nauczycieli o rozwazenie oceny uczestnictwa badanych
uczniéw w formach publicznych (okolicznosciowych, spontanicznych) prezentacji mu-
zycznych. Rozklad udzielonych odpowiedzi na to pytanie w badanych grupach przed-
stawia si¢ nastepujaco.
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Tabela 51. Uczestnictwo ucznidéw w prezentacjach publicznych w trakcie pierwszego roku nauki

Tak Czasem Nie Brak odpowiedzi
Grupy Suma
IL. os. % Il. os. % Il. os. % IL. os. %
A 20 36 18 32 10 18 8 14 56
P, 25 43 18 31 9 16 6 10 58
P, 29 56 5 9 16 31 2 4 52
Suma 74 41 35 16 166

Zrédto: badania whasne

Powyzsze dane pokazuja, iz zdecydowanie najmniejszy udzial w prezentacjach pu-
blicznych przypadt uczniom ksztalcenia nieformalnego (31 %). Potowa badanych oséb
jednak brata udzial w formach takiego muzykowania. Podobnie rozkladaly si¢ opinie
nauczycieli o niskiej czgstotliwosci takiego prezentowania swoich technicznych osia-
gnie¢ lub jego braku. Swiadczy to o tym, iz wystepy publiczne we wszystkich grupach,
nawet tej o wysokiej zgodnosci preferencji z nauczanym instrumentem, nie sa wyraznie
popularne. Na ile wyniki te miatyby $wiadczy¢ o niskiej motywacji uczniéw trudno jed-
noznacznie rozstrzygna¢. Mozna tu za to przypuszczaé za glosami psychologéw muzyki,
ze uczniowie szkot muzycznych i nieformalnego ksztalcenia rzadko odczuwaja rados¢
z wykonywania publicznego utworéw muzycznych, bowiem tego typu audycje i prze-
stuchania najczesciej sa zrédlem stresu”.

Na podstawie analizy indywidualnych przypadkéw nie mozna do korica zgodzi¢
si¢ takze z uwagami, ze nalezy jak najwczesniej oczekiwac od dzieci ,,grania dla innych”
i do dzielenia si¢ muzyka. Mozna np. od przedszkola stwarza¢ same warunki do takich
prezentagji, ale nie sadz¢, aby jednoczesne oswajanie dzieci z forma takich ,przestucha-
1i”® bylo odpowiednim celem tych dziatan. Otéz problem publicznego prezentowania
ucznia swojego dorobku muzycznego jest, w mym przekonaniu, duzo bardziej skompli-
kowany anizeli tylko uzalezniony od takich osobowosciowych czynnikéw uczniéw jak:
ich odwaga, akceptacja, wola, che¢ rywalizacji, potrzeba bycia ,pierwszym” czy innych
motywacji ucznia. Jak podkresla E.E. Gordon priorytetem powinno by¢ samo audiuja-
ce dziecko i to, co t¢ audiacje immanentnie rozwija. Metodyka sekwencyjnych dziatan
nauczyciela ,dociera” w réznych typach i stadiach do audiujacego umystu muzycznego®,
gdzie odbywa si¢ ,strojenie” podstawowego w rozwoju audiacji wewnetrz-
nego instrumentu muzycznego dziecka. Nie dzielenie si¢ swoimi osiagnigcia-
mi instrumentalnymi jest w edukacji muzycznej dziecka wiec najwazniejsze. Jest za to

7 Oprac. M. Chmurzyska, Dyskusja, op. cit., s. 105-106.
8 Ibidem, s. 106.
9 Por. J. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, Wyd. AMFC, Warszawa 2002.
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szczeg6lnie istotne biezace ksztaltowanie i jak pisze E. Zwoliniska owe ,strojenie mu-
zyczne” tego wewnetrznego instrumentu'’, ktorym dziecko mogloby biegle rozwijaé
osiagniccia w percepdji i realizacji tonalno-rytmicznych skojarzeri muzycznych. Biegle
postugiwanie si¢ wewngtrznym instrumentem muzycznym (instrumentem audiacyj-
nym'") bedzie trwalg podstawa autentycznego zadowolenia dzieci z gry na instrumencie
rzeczywistym. W tej bowiem kompetencji (wynikajacej z wieku muzycznego) nasycad
si¢ bedg upodobania wyaudiowanego wezesniej brzmienia instrumentalnego i, co z tego
wynika, rado$¢ wyrazania tych upodoban w formach publicznego muzykowania.

5.4. Podsumowanie i wnioski

Warto pyta¢ o whasne preferencje ucznidw, bo istotnie duzy procent badanych
0s6b zanim rozpoczeli oni kontakt z instrumentem w szkole juz mieli i potrafili $wia-
domie przedstawia¢ wlasne opinie w tym wzgledzie. Jak wskazaly wyniki badari samo-
oceny preferencji muzycznych uczniéw, blisko potowa badanej préby (47,5 %) zanim
podejmuje swoje ksztalcenie takze juz deklaruje swoje upodobania w zakresie warstwy
kolorystyki i melodyki w muzyce (tabela 45), a ten tj. barwowy element percypowanych
wrazei muzycznych stanowi dla wigkszosci badanych uczniéw (69,2 %) o atrakcyjnosci
poszczegdlnych instrumentéw do wyboru do nauki (tabela 46). Potwierdza to, ze prefe-
rencje barwy dzwigku instrumentu muzycznego, na ktérym dziecko rozpoczynatoby na-
uke gry, moga i powinny by¢ w ocenie jego predyspozycji do nauki gry uwzgledniane.

Wyniki samooceny ucznidéw niestety w niewielkim stopniu pozwolily na ustosun-
kowanie si¢ do kwestii zwiazkéw wystepowania silnych preferencji barwowych z pre-
ferowanymi przez uczniéw formami muzykowania: §piewem. Rzeczywiscie, oprocz
ustaleri, ze zdecydowana wigkszo$¢ uczniéw w badanych grupach za najciekawsza lub
preferowana z wymienionych form muzykowania uznata jednak gre na instrumencie
(70% — grupa A, 69 % — grupa P, 83 % — grupa P,), a po niej $piew (13 % calej popu-
lacji), to wyrazna dysproporcja pomiedzy tymi dwiema formami aktywnosci (ok. 60 %
wszystkich opinii) zadania tego nie utatwia. Wytoniony w ten sposéb problem
jest istotnie wazny. Spiew, jako najbardziej naturalna juz najmtodszemu
dziecku forma muzykowania, jest w pedagogice instrumentalnej E.E.
Gordona bardzo znaczacy. Nie powinno sie, jak pisze R. Grunow, umniejszaé roli
wspdlzaleznosci metodyki nauki gry na instrumencie muzycznym ucznia z metodyka

10 E. Zwolitiska, Naucz swoje dziecko audiowac, op. cit., s. 16.

11 Stosowanie za E.E. Gordonem i R. Grunowem okreslenia ,instrument audiacyjny” uwazam
z przedstawionych powoddéw za najbardziej wlasciwe. Audiowanie ,instrumentu wewngtrznego, wyobra-
zonego’, jego barwy i rejestru, postugiwanie si¢ nimi w poziomach audiacji: réznicowania i wnioskowania
wlasciwie $wiadcezy o gotowosci kandydata do podjecia formalnej nauki gry na instrumencie rzeczywistym.
Por. R. Grunow, Metodyka zbiorowej nauki gry na instrumentach muzycznych, [w:] E. Zwoliriska (red.), Pod-
stawy teorii uczenia si¢ muzgyki wedtug Edwina E. Gordona, Wyd. WSE, Bydgoszcz 2000, s. 101-104.
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ksztaltowania osiagnie¢ postugiwania si¢ $piewem'?. Osiggniecia uczniéw w postugi-
waniu si¢ instrumentem wyobrazeniowym (audiacyjnym) wiaza si¢ z tacznymi
osiagnieciami w zakresie czystego $piewu, dobrej intonagji i wykonywania glosem wy-
audiowanego wczesniej wlasnym instrumentem wewngtrznym (audiacyjnym) przebiegu
melorytmicznego . Stad ujawniony niski, anizeli oczekiwano, poziom samooceny pre-
ferowania przez uczniéw (o ustabilizowanym juz przeciez potencjale zdolnosci) formy
$piewu powinien w oczach uwaznego badacza by¢ powazng przestanka do podjecia tego
aspektu badari nad edukacyjnymi kontekstami problematyki omawianego w czeéci tej
obszaru Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona.

W swietle uzyskanych wynikéw bada ucznidéw Arkuszem obserwacji mozna byto
wyprowadza¢ uogélnienia, ktére jak przyjeto wezesniej w hipotezie H, staly si¢ owocem
analiz i poszukiwania odpowiedzi nie tyle o ksztalt obserwowanych zachowarn moty-
wacyjnych uczniéw, jak i réwniez o warunki ich reprezentacji. Istotnie, jak zaklada-
no wezesniej indywidualne preferencje barwy instrumentalnej ucznidéw sa jednymi
z najwazniejszych czynnikéw ksztaltujacych silnag motywacje uczniéw do nauki gry
instrumentalnej. Jednak trudno, w $wietle wynikéw obserwacji uczniéw, jednoznacz-
nie stwierdzi¢ na ile owe preferowanie wybranych barw instrumentéw muzycznych
w grupach zréznicowanych zgodnoscia takich preferencji z wyborem instrumentu do
nauki ksztattuje indywidualny stosunek emocjonalny uczniéw do instrumentu? Zauwa-
zono natomiast, ze determinowany zgodnoscia wystepowania preferencji poziom moty-
wadji i aktywnosci uczniéw w podnoszeniu satysfakcjonujacych osiagnie¢ w nauce gry
czgsto nie wynika dodatkowo z warunkéw formalnego lub nieformalnego ksztalcenia
muzycznego. Implikacje takiej tezy wydaja si¢ wazne. Okazuje si¢ bowiem, ze
nie zawsze zalezno$¢ pomiedzy taka zgodnoscia preferencji z wyborem instrumentu
do nauki jest dodatkowo istotna ze wzgledu na miejsce nauczania. Ttumaczyloby
to, ze stusznos¢ hipotezy piatej H, nie do kornca data si¢ potrwierdzic.
Zejsciem na manowce moglaby si¢ okazal sugestia nauczycieli, ze uczac dzieci w for-
malnym szkolnictwie muzycznym np. w duzym miescie i ognisku muzycznym w ma-
fej miejscowosci, powinnismy spodziewa¢ si¢ wyraznego zréznicowania ich aktywnosci
i motywacji do nauki gry, takze wowczas, gdy wszyscy uczniowie uczyliby si¢ gra¢ na
instrumencie, ktérego barwe istotnie preferuja.

Natomiast rzeczywiscie zauwazono istotna réznice w wybranych formach aktywno-
§ci i przejawianej motywacji uczniéw formalnego i nieformalnego ksztalcenia, jak: regular-
nie w pozalekeyjnych lub pozaszkolnych zajeciach muzycznych uczestniczylo okoto 30 %
badanych uczniéw formalnych szkét muzycznych, podczas gdy tylko 21% os6b ksztal-
cenia nieformalnego takie zachowania wykazywalo. Wynika¢ to jednak moze gltéwnie
z oferty edukacyjnej szk6t muzycznych, ktére wyraznie w ostatnich latach intensyfikuja
swoje dzialania na rzecz atrakcyjnosci ksztatcenia i promocji w srodowisku lokalnym.

12 R. Grunow, Metodyka zbiorowej nauki gry na instrumentach muzgycznych, op. cit., s. 102.
13 Ibidem, s. 102-103.

141



Nie bez znaczenia jest w opiniach nauczycieli kontekst ocen dziatan uczniéw. Pre-
ferencje barwy instrumentu, na ktérym uczono gry, ksztattowaly w wie-
lu kategoriach ocen¢ motywacji tych uczniéw oraz tym samym opinie
nauczycieli. Nawet jesli samoocena uswiadomionych preferencji uczniéw do wybra-
nych instrumentéw muzycznych nie potwierdzata testowo uzyskanych wskaznikéw (Test
ITPT E.E. Gordona), to pierwszy rok nauki okazat si¢ wystarczajacym czasem, aby czujni
nauczyciele mogli zaobserwowa¢ stosunek takich uczniéw do instrumentu, ich motywa-
cje do nauki, co pozwolito znéw zorientowaé si¢ w rzeczywistym potencjale preferencji
w tym zakresie. Co wazne, to opinie nauczycieli w trakcie trwania nauki niejednokrot-
nie potwierdzaly wyniki Testu ITPT E.E. Gordona. Nalezy wicc po raz kolejny uznad
stuszno$¢ planu badawczego, gdzie to wyniki tego testu preferengji (a nie inne wzgledy)
stanowily podstawe wyodrebnienia grup A, P, P.. Opinie te, cho¢ trzeba przyznac, ze
jednak nie zawsze (i tez nie w momencie wyboru instrumentu), to w miar¢ uplywu czasu
zdawaly si¢ wskazywaé juz rysujaca si¢ tendengje, ze zgodno$¢ preferenciji z wyborem
instrumentu do nauki pomyslnie moze determinowa¢ stosunek ucznia do instrumentu
i motywacj¢ do nauki. Problemem jednak wciaz okazuje si¢ préba jedno-
znacznego okre$lenia stopnia takiej zalezno$ci w opinii przekonujacych
si¢ w praktyce nauczycieli.

Pierwszy rok nauki jest w istocie wystarczajacym czasem, w ktérym zdaniem E.E.
Gordona mozna zaobserwowa¢ determinowane preferencjami osiagniecia uczniéw w na-
uce gry'®. Jednak poziom zaobserwowanych przez polskich nauczycieli” (formalnego
i nieformalnego ksztalcenia muzycznego) zréznicowania takich osiagnie¢ pomiedzy oso-
bami uczonymi zgodnie lub przeciwnie ze swoimi preferencjami, nie pozwala, w mym
przekonaniu, niestety stawia¢ ,twardych” i uniwersalnych uogdlnien. Najbardziej wi-
doczne w tym wzgledzie réznice w opiniach nauczycieli dotyczyly motywacji w zakresie
ciekawosci repertuaru, determinacji w pokonywaniu trudnosci, stopnia samodzielnosci
pracy nad dzwigkiem i repertuarem oraz stopnia przygotowywania si¢ uczniéw do zajeé.

Pozostajac w poczuciu pewnego nienasycenia, Autor wyraza nadzieje, ze wskaza-
ne opisy rezultatéw empirycznego uzasadnienia stusznosci hipotez badawczych beda
zarazem inspiracja do wylonienia by¢ moze spornych i w tym prawdziwie twérczych
obszaréw wytwarzanej wiedzy. Nie chodzi tylko o weryfikowanie przedtozonych so-
bie zalozeri, a takze o ich falsyfikowanie z jednoczesnym wskazaniem warunkéw,
w ktérych obrona potocznych dotad opinii okazataby si¢ trudng czy wrecz niemozli-
wa. Przytaczane przez zwolennikéw gordonowskiej pedagogiki instrumentalnej wyniki

14 E.E. Gordon, Manual for the Instrument Timbre Preference Test, GIA. Publication, Inc. 7404 So.
Mason. Ale. Chicago. IL 50538. Chicago 1984, s. 9-21.

15 Badaniem sondazowym objeto nauczycieli formalnego ksztalcenia muzycznego (tu: paristwowe
szkoly muzyczne I stopnia) oraz nauczycieli nieformalnego ksztalcenia muzycznego (osrodki kultury, ogni-
ska muzyczne, nauczanie prywatne, ruch muzyczny, stowarzyszenia instrumentalne-orkiestry dete) z terenu
woj. wielkopolskiego, 16dzkiego i kujawsko-pomorskiego.
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badai E.E. Gordona moglyby okazal si¢ niewystarczajace dla wlasciwej adapracji tej
wiedzy na grunt polskiej pedagogiki muzycznej. Stad odwolania a priori do podstaw
Teorii Uczenia sig Muzyki E.E. Gordona wynikaja bardziej z préby krytycznego namystu
i wskazania najbardziej nasycanych réznica obszaréw podejmowanych w tym kierunku
badan, anizeli z intencji przyjecia gotowego konstruktu teoretyczno-empiryczno-me-
todologicznych ,uzgodnier”. Sama bowiem dopuszczalno$é gordonowskich dyrekeyw,
jak i samo zdystansowanie si¢ do nich, jeszcze nie rozwiazuje waznych, a czgsto ,,przeja-
dlych” juz dla wspélczesnego ucznia i nauczyciela muzyki probleméw.

Dopetnieniem niech bedzie uwaga polskich ludzi nauki, ktéra wyraza takze moja
troske o ksztalt polskiej edukacji muzycznej i o sylwetke ucznia-podmiotu jako nie-
powtarzalnej i humanistycznej , thanki ludzkiej”'°. Podjete w rozdziale tym problemy
badawcze nawiazuja do probleméw wspélczesnej szkoly muzycznej, w ktérej jednak
wmitodziez odczuwa brak zainteresowania ze strony szkoly jej problemami, swiatem przezyé
i preferencji muzycznych” . Nauczyciele powinni staraé si¢ poznaé i zrozumie¢ przy-
czyny tych zainteresowan mlodziezy, a zwlaszcza nalezaloby otoczy¢ opieka motywacje
muzyczne uczniéw szkét muzycznych, sfere ich przezy¢ i styl pracy indywidualnej nad
gra i jej prezentacjami'®.

Z pewnoscig potrzebne sg polskiej pedagogice muzycznej dalsze poglebione bada-
nia w tym zakresie. Cho¢ zagadnienia motywacyjnego przygotowania uczniéw do pod-
jecia nauki muzyki, jak i rola w tym samooceny uczniéw nie beda (bo juz nie sa) proste,
to prognozy badaczy w tej kwestii powinny by¢ jednak pomyslne. Obok wskazanych
kontekstéw samooceny uczniéw oraz ich motywacji w stymulowaniu samowiedzy i sa-
moksztalcenia muzycznego to gléwnie trendy myslowe o edukacji muzycznej, w kedre
niniejsze badania nad polska adaptacjg teorii audiacji sa gleboko wpisane, rzucaja na
zagadnienia te nowe $wiatlo i prowokuja obiecujace spojrzenie.

16 Por. 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacyi, 7AK, Warszawa 2000, s. 149.
17 Por. oprac. M. Chmurzysiska, Dyskusja, op. cit., s. 105.
18 Ibidem, s. 105.
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ROZDZIAL 6

Sposoby pomiaru i oceny osiagnie¢ uczniéw
oraz organizacja nauki gry instrumentalnej.
Analiza wynikéw badan

6.1. Wprowadzenie

W Polsce ksztalcenie muzyczne (takze to elementarne) odbywa si¢ ,,na odrebnym
podsystemie szkolnym, posiadajacym podobng strukturg jak caty system oswiatowy™'. Tworza,
go szkoly podstawowe i $rednie muzyczne (I i II stopnia) oraz akademie i uniwersyte-
ty muzyczne. Na poziomie podstawowym réwnorzednie funkcjonuje w Polsce niefor-
malny ruch ksztalcenia (lub szerzej: edukacji muzycznej). Niejednokrotnie wykwita on
z obserwowanego od dhuzszego czasu spadku zainteresowan Polakéw ksztalceniem mu-
zycznym na poziomie profesjonalnym. Nieformalny ruch muzyczny, zupelnie inaczej
réwniez niz szkolnictwo ogdlnoksztalcace, stanowi atrakcyjna alternatywe dzialan dla
czasami ,,zbyt wezesnie wymuszonego profesjonalizmu”* szkét muzycznych. Nieformal-
ne ksztalcenie muzyczne wpisane jest w oferte wielorakiego uczestnictwa wspélczesnej
milodziezy polskiej w kulturze i edukacji muzyczne;.

Jak wskazuja znawcy powszechnej edukacji muzycznej w Polsce trzeba otwarcie
moéwi¢ o niedomaganiach, wynikajacych, jak juz wspomniano powyzej, z resortowego
rozdarcia edukacji muzycznej na powszechna i specjalistyczna, takze ze zwyklych ogra-
niczen, jakim przez ostatnie dekady ulegala kadra, system, szkolnictwo i nieformalny
ruch muzyczny?.

Tre$¢ niniejszego rozdzialu stanowi analiz¢ széstego i siddmego
szczegétowego problemu badawczego. Poprzedzone (czgé¢ 6.2.) niezbednym
omoéwieniem instytucji formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego dalsze

1 W. Jankowski, O systemie szkolnictwa i wychowania muzycznego w Polsce, [w:] M. Manturzewska
(red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFCh, Warszawa 2001, s. 20-21.

2 Ibidem, s. 21.

3 Por. EA. Zwoliriska, M.M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nauczania muzyki wedtug Teo-
rii Uczenia si¢ Muzyki Edwina E. Gordona, KRESKA, Bydgoszcz 2007, s. 7.
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opisy zogniskowane sa wokét kluczowych zagadnien jak: réznorodno$é stosowania
sposobéw pomiaru i ocena osiagnig¢ w nauce gry na detych instrumentach muzycz-
nych w odniesieniu do wybranych $rodowisk edukacyjnych* (6.3.) oraz specyfika or-
ganizacji nauki gry instrumentalnej w polskim formalnym i nieformalnym ksztalceniu
muzycznym, z uwzglednieniem dostrzezonych ewentualnie réznic efektywnosci ksztal-
cenia’® (6.4.).

Siédmy problem badawczy zostat w strukturze niniejszego rozdzialu (6.4.) roz-
dzielony na dwa obszary analizy wynikéw: organizacji nauki gry instrumentalnej
w polskim formalnym i nieformalnym ksztalceniu muzycznym® (6.4.1.) oraz istotno-
$ci zwigzkéw pomiedzy sposobami i miejscem formalnego i nieformalnego nauczania
a osiagnieciami instrumentalnymi uczniéw’ (6.4.2.).

Przedstawiony materiat odnosi si¢ przede wszystkim do rezultatéw analizy wyni-
kéw badan Arkuszem obserwacji i Kwestionariuszem wywiadu. Uporzadkowane wskaz-
niki stuza gléwnie, cho¢ nie tylko, podjeciu wybranych probleméw badawczych
i zweryfikowaniu przedzatozonych hipotez badawczych H, i H ® Opisy ponizsze
powinny takze prowokowa¢ ksztalt proponowanej dyskusji o perspektywach
polskiego ksztalcenia muzycznego czy w ogéle o obrazie wspdlczesnej szkoly, w tym
szkolnictwie muzycznym. Jesli w dyskusji tej ponadto uwzglednimy argumentacje Hen-
ry’ego A. Giroux sklaniajace do dyskusji nad: pedagogiczna jakoscig szkoly i jej reform,
idei ,projektu politycznego” szkoly i jej ,kryzysu”®, wieloécia dopuszczanych dyskutuja-
cych gloséw, jako kryterium sprawiedliwosci w prakeyce edukacyjnej, czy wreszcie, jak
pisze Lech Witkowski, dyskusji nad fenomenem uwikfania szkoly w ,,nieusuwalny splot
sprzecznosci” ', to racje podjetych ponizej probleméw wpisywaé si¢ beda takze w spo-
Yeczny problem ,adekwatnosci diagnostycznej™" wspolczesnego formalnego i nieformal-
nego szkolnictwa muzycznego. W przeciwnym razie jakiekolwiek wnioski i zalecenia,

Szésty szczegblowy problem badawczy. Zob. rozdzial 3, podrozdz. 3.3.
Siédmy szczegétowy problem badawczy. Zob. rozdziat 3., podrozdz. 3.3.
Pierwszy czlon siddmego szczegdltowego problemu badawczego. Zob. rozdziat 3., podrozdz. 3.3.
Drugi czlon siédmego szczeglowego problemu badawczego. Zob. rozdzial 3., podrozdz. 3.3.
Por. Hipotezy badawcze H, H7. Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.4.

9 Zbiega si¢ to z pytaniem o kulturg polityczna szkoly, rozumiang obok programowych tresci szko-
ly, takze jako dzialania poza szkola [nieformalne — dop. méj, PT], do ktérych ta przygotowuje. Wplywa to

na kompetencje, motywacje oraz realng sfere publiczna interakeji i praktycznego zaangazowania nauczycieli

o N O\ N

i uczniéw w zmiang spoleczna. Por. L. Witkowski, Szkota i walka o sfere publiczng. Recenzja: H.A. Giroux,
Schooling and the struggle for public life. Critical pedagogy in the modern age, [w:] L. Witkowski, Edukacja
wobec spordw o (po)nowoczesnoss, T. 1, IBE, Warszawa 2007, s. 319-320.

10 Szkola w swym oddzialywaniu uwiklana jest w taki splot sprzecznosci powodujacych, ze jej
funkcjonowanie i efekty sa i niejednoznaczne, i uwiklane w wieloraki kontekst oporu. Kontekst taki obej-
muje udzial podmiotéw edukacji oraz determinowany wlasnymi doswiadczeniami stosunek do zjawisk
edukacji anizeli tylko szlachetnoscia intencji programowych procesow ksztalcenia. Por. L. Witkowski, Szko-
ta i walka o sfere publiczng, op. cit., s. 325-326.

11 Ibidem, s. 326.
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cho¢ wyrosle nie znikad, a z analizy rzeczywistosci edukacyjnej, zamiast istotnie wspo-
moc, moga tylko niewykorzystane i niezawodnie milczaco $wiadczy¢ o stagnacji czy
wrecz powstrzymujacej tworcze dywagacje ,,ngdzy edukacyjnej” 2.

6.2. Instytucje pelniace funkcje formalnego i nieformalnego
instrumentalnego ksztalcenia muzycznego

Formalne ksztalcenie muzyczne jest w pelnym stopniu realizowane w paristwo-
wym szkolnictwie muzycznym. Szkoly muzyczne sa instytucjami, ktére w plano-
wy, systematyczny i poddany pelnej kontroli sposéb podejmuja si¢ zadan organizacji
ksztalcenia instrumentalnego. Wysoki stopieni instytucjonalizacji dziataii dydaktyczno-
wychowawczych uczniéw oraz nauczycieli determinuje aktywnos¢ edukacyjna w szko-
fach muzycznych. O spolecznej aprobacie, jakiej udzielity szkotom muzycznym srodowi-
ska lokalne $wiadczy przede wszystkim wysoki weiaz stopien zainteresowania rodzicéw
i dzieci nauka muzyki. Edukacja muzyczna w paristwowym szkolnictwie muzycznym
jest czesto okreslana mianem wieczorowej, pozaszkolnej (z odniesieniem do powszech-
nych szkét ogélnoksztatcacych podstawowych czy gimnazjéw). Jednak to whasnie
w szkotach muzycznych odbywa si¢ pelne ksztalcenie instrumentalne. To tam ucznio-
wie maja mozliwo$¢ uzyskania nie tylko wiedzy i wystandaryzowanych na dany cykl
ksztatcenia w Polsce umiejetnosci. W szkotach muzycznych ksztalcenie instrumentalne
takze wiaze si¢ z uzyskiwaniem przez uczniéw formalnych i sankcjonowanych przez
paristwowe instytucje edukacji muzycznej $wiadectw i certyfikatéw poswiadczajacych
kompetencje oraz nadane uczniom kwalifikacje artystyczne i zawodowe. Stad postugi-
wanie si¢ mianem formalnego ksztalcenia instrumentalnego uznalem wczesniej z tych
to takze wzgledéw za uzasadnione i potrzebne dla odréznienia specyfiki szkét muzycz-
nych od whasciwosci funkcjonowania wielorakich instytucji réwnoleglego, a juz nie
w pelni formalnego ksztalcenia muzycznego.

Zaréwno placéwki formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego
przyjely na siebie role wprowadzania dzieci i mlodziezy w kulture muzyczna, oferujac
jednocze$nie bardzo zréznicowana i szeroka skale mozliwosci edukacyjnego aktywizo-
wania mlodych adeptéw muzyki. Zofia Konaszkiewicz zwraca uwagg, ze na instytucje
te nalezy patrze¢ przez pryzmat pelnionych w spoleczenistwie dzieci i mlodziezy funkeji
wychowania muzycznego ". Chodzi przede wszystkim o dwa zasadnicze kierunki wy-
chowania muzycznego: ekspresyjny (perspektywa aktywistyczna, podmiotowa: eks-
presja twércza, odtwércza) i kierunek percepcyjny (perspektywa postrzegania, oceny
i warto$ciowania zjawisk muzycznych) 4.

12 Neologizm.

13 Por. Z. Konaszkiewicz, Twdrcze uczestnictwo mlodziezy w kulturze muzycznej, [w:] Ksztattowanie
kultury muzycznej w szkole i srodowisku pozaszkolnym, Bydgoszcz 1980, s. 106-108.

14 E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, WS, Bydgoszcz 1993, s. 26-27.
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Wsréd instytucji nieformalnego, réwnoleglego ksztalcenia muzycznego,
w tym instrumentalnego sa z pewnoscia dziatajace prawdopodobnie w kazdym wigk-
szym i mniejszym mieécie, gminie czy nawet wsi domy lub osrodki kultury.
Moéwiac o domach i o$rodkach kultury, zwraca si¢ uwage w wigkszosci przypadkéw
na realizowane te funkgje spoleczne, ktdre wpisuja si¢ w generalne zasady uszczegdto-
wione w statutach placéwek wychowania pozaszkolnego i nieformalnego. Spoteczne
funkcje rozwijania aktywnosci kulturalnej i artystycznej (w tym takze muzycznej)
niejednokrotnie oscyluja pomigdzy zadaniami animacji form wypoczynku, rozrywki,
wychowania fizycznego czy ogélnie przyjetej kulturalnej ,.edukacji dla srodowiska™>.
Domy kultury, miejsko-gminne o$rodki kultury, mlodziezowe domy kultury — to in-
stytucje, ktore prowadzg nieformalng i pozaszkolna dzialalnos¢ dydakeyczno-wycho-
wawczg w wickszosci (chod rzecz jasna nie tylko) osadzong w zakresie réznorodnych
form umuzykalniania, jak chocby te najczesciej spotykane: zajecia wokalne (studio
piosenki, studio emisji glosu), nauka gry na instrumentach (indywidualna, zbiorowa,
solisci, zespoly dziecigce i mlodziezowe, wokalno-instrumentalne), czy formy taneczne
(grupy lub tancerze aktywizujacy si¢ wielorako w muzycznych dzielach scenicznych:
choreografia). Gléwnym zadaniem doméw kultury jest prowadzenie ozywionej,
wzbogaconej dzialalnosci kulturalno-os§wiatowej, a wiec takze pozaszkolnego wycho-
wania muzycznego '°. Nauka gry na instrumentach detych jest jednak w domach
kultury prowadzona stosunkowo rzadko, przeciwnie do czgiciej spotykanej nauki na
instrumentach klawiszowych czy elektronicznych typu: keyboard czy bardziej zaawan-
sowanych music workstation. Stad nie bez znaczenia jest dostrzezony problem dotar-
cia do grupy badanych uczniéw, ktérzy rozpoczynali swoje ksztalcenie instrumental-
ne wlasnie na wybranym instrumencie detym w domach kultury. Dost¢pna dzieciom
i mlodziezy oferta edukacyjna doméw kultury dotyczyta obok form aktywnosci kul-
turalnej (recytatorskiej, teatralnej, filmowej, plastycznej — malarstwo, rzezba), zawsze
bardziej lub mniej zaje¢ muzycznych, jednak zdecydowanie ograniczano t¢ oferte do
zaje¢ wokalnych i spontanicznych dziatari zaspokajajacych dorazne potrzeby lokalnego
srodowiska.

Sposréd instytugji nieformalnego ksztalcenia muzycznego na szczegélng uwage
zastuguja spoleczne ogniska muzyczne. Jest to w zasadzie jedyna instytucja niefor-
malnego ksztalcenia pozaszkolnego (muzycznego), ktéra bedac jednoczesnie placow-
ka ksztalcenia réwnoleglego, realizuje wylacznie cele wychowania muzycznego poprzez
stwarzanie dzieciom szans muzycznego rozwoju zainteresowan i predyspozycji muzycz-
nych'. Dzieje si¢ to poprzez zajgcia dydaktyczne i udzial w innych fakultatywnych for-
mach pracy, stanowiac swoisty nurt pomiedzy szkolnictwem muzycznym a amatorskim

15 Ibidem, s. 26-27, 34.
16 J.K. Lasocki, Wychowanie muzyczne w domach kultury, Warszawa 1970, s. 16.
17 E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit. , s. 35.
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ruchem muzycznym . Wiodacg role w dzialalnosci statutowej ogniska muzycznego jest
organizowanie nauki gry na instrumentach muzycznych. Jest to jedno z najwazniej-
szych zadari ogniska muzycznego'. Realizacja tej formy aktywnosci muzycznej dzieci
i mlodziezy stuzy zatozonym i rzeczywistym® funkcjom spolecznym, z keérych Euge-
niusz Rogalski wylania cho¢by: rozwijanie zainteresowan, umozliwianie czynnego mu-
zykowania, nauka gry na wybranych instrumentach, przygotowywanie do $wiadome-
go odbioru muzyki, wyrabianie nawykéw i dazen w zakresie upowszechniania muzyki
w domu, srodowisku réwiesniczym, sasiedzkim i szkolnym?'.

Innymi nieco instytucjami, bardziej spolecznego zaangazowania sa kluby i sto-
warzyszenia instrumentalne (zespoly, orkiestry dete, kapele ludowe), w ktérych
skoncentrowana wokoét zadan konkretnego zespotu wykonawczego prowadzona jest wa-
ska instrumentalna aktywnos$¢ muzyczna jego cztonkéw. Zjawiskiem znamiennym dla
dzialal stowarzyszen instrumentalnych jest zalozona ciaglos¢ przekazu wiedzy i umie-
jetnosci rekrutujacych sie do zespotéw kandydatéw, bardzo wysoki wskaznik utylitarno-
$ci prowadzonej nauki oraz jednocze$nie wysoki stopieni ich fakultatywnego ksztalcenia.
Cho¢ nauka gry na instrumentach detych w zespotach orkiestrowych jest wyraznie naj-
mniej zinstytucjonalizowana sposréd wspomnianych powyzej placowek nieformalnej
edukacji muzycznej to jednak nauka ta odbywa si¢ rownolegle do juz podjetej akeyw-
no$ci muzycznej ucznia, a pod okiem instruktora (opiekuna sekcji) prowadzone jest
indywidualne lub grupowe (sekcyjne) ksztatcenie instrumentalne. Czgsto miode osoby
cheac rozpocza¢ nauke gry na instrumentach detych, nie maja mozliwosci korzysta¢
z oferty paristwowych szkét muzycznych (z uwagi na negatywny wynik postgpowania
rekrutacyjnego i niski poziom zdolnosci muzycznych), doméw kultury (w keérych nie-
jednokrotnie takiej dziatalnosci nie prowadzono) czy ognisk muzycznych (a to z uwagi
na zbyt niski status materialny rodziny). Stad czesto dziatajaca w malych miejscowo-
$ciach, wsiach czy gminach wicksza orkiestra deta, ktéra prowadzi ,,namaszczony przez
wladze” kapelmistrz, byta jedyna dostgpna dla 0séb tych propozycja, aby i oni mieli
mozliwo$¢ pod opieka znajacego , tajniki sztuki” postawi¢ pierwsze kroki na muzycznej
scenie. Cele takiego nauczania niejednokrotnie wpisujg si¢ w potrzeby uaktualniania
sktadu wykonawczego, zasilanego na biezaco rekrutujacymi si¢ do nauki uczniami.

Dzialaniami zupelnie indywidualnymi, pozbawionymi charakteru instytucjonal-
nego, a wpisujacymi si¢ w instrumentalng edukacj¢ muzyczng sa nieformalne prak-
tyki prywatnej nauki gry na instrumencie d¢tym. Nieformalny charakter
takiego prywatnego nauczania niekoniecznie musi oznaczaé jego zle pojetego amator-
skiego lub inaczej: nieprofesjonalnego wymiaru. Nauczanie prywatne dzieci i mo-

18 A. Denisiuk, Z kart historii Towarzystwa Muzycznego w Bydgoszczy. Prace Komisji Sztuki BTN
1981, z. 4, s. 64, [w:] E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit., s. 35.

19 Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit., s. 35.

20 Por. ibidem, s. 30.

21 Ibidem, s. 35.
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dziezy bardziej lub mniej dotyczy domowo-rodzinnych tradycji muzykowania, przeka-
zywanych z pokolenia na pokolenie, zwiazkéw z tradycjami wieczornic* czy zwyklego
hobby, w ktérym odnalez¢ mozna pierwiastek rozwoju i samorealizacji uczniéw. Stad
w pewnych granicach mozna broni¢ wlasnie amatorskiego charakteru takiego nieformal-
nego ksztalcenia instrumentalnego, cho¢by whasnie dlatego, ze adresatami i bezposred-
nimi beneficjentami tak organizowanej edukadji sa osoby, ktdre potrafity w swoim czasie
okresli¢ swoje zainteresowania i przez prywatny kontakt z nauczycielem-instruktorem
swoja role zdeterminowanego amatora wybranego przez siebie instrumentu mu-
zycznego chea we whasnych osiagnieciach instrumentalnych podkreslic.

6. 3. Sposoby oceny osiagni¢¢ w nauce gry na detych
instrumentach muzycznych

Intencja tej cze¢$ci rozdzialu széstego jest analiza problemu szczegé-
towego széstego wyrazonego w rozdziale trzecim pytaniem: , Jakie stosuje sig sposoby
pomiaru i oceny osiqgni¢é w nauce gry na detych instrumentach mugycznych w odniesienin
do wybranych srodowisk edukacyjnych?*”. Konsekwencja jest zamierzenie rozpatrzenia
zalozonej w rozdziale trzecim hipotezy H . Wazne jest wiec zebranie, uporzadkowa-
nie i zinterpretowanie wynikéw obserwacji i wywiadu z nauczycielami for-
malnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego. Sformulowanie hipotezy
obejmowalo juz na wstepie potrzebe weryfikagji jej stusznosci w $wietle danych zgro-
madzonych w ramach funkcjonowania réznych, formalnych i nieformalnych srodowisk
edukacji muzycznej. Hipoteza H, zakladata bowiem, ze ,istniejq rézne sposoby pomiaru
osiqgnigc i oceny postgpdw w nauce gry na instrumentach muzycznych o gréznicowanym
stopniu podobieristwa dla réznych srodowisk edukacyjnych”*.

W analizach zmiennej postuzono si¢ wskaznikami Arkusza obserwacji i Kwestiona-
riusza wywiadu rozwazajac przy tym najwazniejsze problemy, jakie dotyczyly pomiaru
i sposobéw oceny osiagnie¢ wykonawstwa muzycznego uczniéw w aspekcie tonalnym,
rytmicznym i ekspresyjno-wykonawczym. Osiagniccia w grze instrumentalnej poddawa-
ne byly, jak podawali nauczyciele, réznorodnym procedurom pomiaru jej zaawansowania
i oceny wedhug przyjetych kryteriéw w wymiarach odtwérczosci i twérczosci .

Procedura pomiaru i oceniania osiagni¢¢ ucznia w nauce gry na instrumencie
obejmowata w badaniach: a) réznorodne stosowanie zadari do pracy samodzielnej,
b) systematyczng obserwacj¢ postgpéw w opanowywaniu repertuaru, zadan, c) obser-
wacje jakosci réznych prezentacji muzycznych ucznia.

22 Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit., s. 41.
23 Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.3.

24 Hipoteza robocza szésta H,. Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.4.

25 Wyniki operacjonalizacjizmiennej niezaleznej ubocznej.
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Nauczyciele niejednokrotnie zwracali uwage na trudno$¢ jednoznacznego opisu
osiagnie¢ uczniéw, ktérzy dopiero rozpoczeli swoja muzyczna edukacje. Nie zawsze,
gdy wskazywali wysoki poziom zdolno$ci muzycznych, to wysoka ocena predyspo-
zycji przekladala si¢ na wysoki poziom osiagnie¢ w nauce gry. Thumaczy¢ to mozna
dwojako: po pierwsze wyniki badar, co przedstawiono w rozdziale czwartym, wskazaly
niska korelacj¢ pomiedzy zdolno$ciami muzycznymi a osiagnieciami wykonawczymi
w nauce gry na instrumencie detym. Po drugie jednak, uwydatnia si¢ problem whasci-
wej diagnozy zdolnosci i innych, waznych w opinii potocznej, predyspozycji. Mozna
sadzi¢, ze nie do konca uwzgledniane przy rekrutacji wskazniki predyspozycji kandy-
datéw do nauki s3 silnymi wyznacznikami osiagnie¢*. Stad bardzo wazne sa, w mym
przekonaniu zwlaszcza w tym kontekscie (ewentualnych blednych lub nietrafionych
diagnoz predyspozycji), aby w trakcie rozpoczetej nauki nauczyciele od samego poczat-
ku chcieli i potrafili okresla¢ najbardziej istotne i wartosciowe sposoby pomiaru i oceny
osiagnie¢ uczniéw, tak aby mozliwie szybko mozna bylo brakom predyspozycji ewen-
tualnie przeciwdziala¢ i rekompensowaé tak rozpoznane straty. Wazny jest w tym nie
tylko ilosciowy, ale jakosciowy aspekt sposobéw pomiaru i oceny. Powoduje on uwy-
datnienie problemu adekwatnogci dobranych sposobéw pomiaru i oceny osiagnie¢
uczniéw w nauce.

Fomalne ksztalcenie muzyczne Nieformalne ksztalcenie muzyczne

Rysunek 28. Deklarowane opinie nauczycieli o systematycznym i planowym stosowaniu pomiardw i oceny
twérezych i odtwdrezych osiagnieé uczniéw w grze instrumentalnej

Zrédlo: badania whasne

Wyniki obserwacji uczniéw i wywiadu z nauczycielami wskazaly, ze nauczyciele
szkét muzycznych (73 %) bardziej anizeli uczacy poza formalnym szkolnictwem mu-
zycznym (50 %) odczuwajg potrzebe ,konstruowania” zaawansowanych, planowanych
i systematycznych sposobéw mierzenia i oceny osiggnig¢ uczniéw. Réznorodnos¢ sto-
sowanych metod (technik, procedur) wydawala si¢ nauczycielom paristwowego szkol-

26 Wielos¢ takich wyznacznikéw jest rzeczywiscie duza.
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nictwa muzycznego bardziej adekwatna anizeli tylko spontaniczna opinia pobieznego
ogladu obserwowanych zachowan ,,wykonawczych” uczniéw.

Podczas wielu spotkant badawczych z uczniami niejednokrotnie byla sposobnos¢
rozmowy i prowadzenia dyskusji na temat mozliwosci uwzgledniania aspektu psycho-
logicznego w ocenie osiagni¢¢ uczniéw. To bardzo wazne. Przeciez, jak pod-
kreslito wielu nauczycieli zwlaszcza szkét muzycznych, znaczaca role w ocenie postepéw
w nauce gry na instrumencie pelnia w szkotach publiczne prezentacje muzyczne (tzw. po-
ranki, okoliczno$ciowe wystepy, prezentacje solowe, a w dalszym etapie konkursy). Nie
malo z pytanych nauczycieli jednoczesnie nie przyznalo, ze taka forma okreslenia stopnia
postepu w nauce gry i jej aktualnej oceny jest dla matego lub starszego dziecka i mlodzie-
zy oczywistym czynnikiem generujacym pot¢zny tadunek stresu?’. Nie-
wielu jest ucznidw, kedrzy taki stres potrzebuja lub potrafia go pozytywnie spozytkowaé
na pozadang jako$¢ prezentowanych przez siebie publicznie waloréw gry. Dodatkowo
w kontekscie nauki gry na instrumencie detym stres, nawet najmniejszy, skutecznie moze
uniemozliwi¢ takie aspekty poprawnego wykonania jak chocby: zadecia, intonacji, od-
dechu (a przy tym frazowania). Stad nadal istotna troska i wyrazajace ja pytanie: co zro-
bié, aby ci uczniowie, ktdrzy nie dysponujq odpowiednio odporng psychikq i zdecydowanie
negatywnie reagujq na stres wystgpowania przed publicznoscig (to moze by¢ nawet jedna
osoba, ktéra nie jest znany nauczyciel) mogli byé i nic nie tracqe ze swojego ,,ptochliwego”
usposobienia réwnie dobrze oceniani?®®. Niestety uog6lnione wyniki wywiadu z nauczy-
cielami nie upowazniaja do wylonienia odpowiedzi na zadane ad hoc pytanie. Mozna za
to dostrzec, ze wiréd nauczycieli, ktdrzy zadeklarowali opinie o zaawansowanych sposo-
bach oceny osiagnie¢ uczniéw w nauce gry na instrumencie detym brak jednoznacznej
i zgodnej opinii o kryteriach, na kt6rych taka ocena mialaby si¢ opieraé.

Niestety nie odnotowano takze opinii nauczycieli, ktdrzy w dyskusji nad sposoba-
mi pomiaru i oceny osiagni¢¢ uczniéw zwrdciliby uwage na jakikolwiek aspeke odnie-
sienia tych osiagnie¢ do wynikéw innych uczniéw w grupie. Pomiar i ocena, jak pisze
E.E. Gordon, powinna by¢ co najmniej dwuwymiarowa: w wymiarze idiograficz-

27 Rezultaty wywiadu z nauczycielami, obserwacja indywidualnych przypadkéw na terenie pla-
cowek badari wlasnych niestety ztowieszczo przywoluja opinic M. Manturzewskiej, ktéra podkresla, ze
wyraznym zjawiskiem wsrdd uczniéw szkdt muzycznych ,jest zauwazalny brak satysfakeji z umiejetnosci gry
na instrumencie. Wsréd ucznidw dominuje utrwalany przez szkote strach przed publicang prezentacjg, poczu-
cie nickompetencyi i niepewnosci”. Por. M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej
miodziezy w swietle wynikéw badan, [w] M. Manturzewka (red. nauk.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia
muzycznego, op. cit., s. 91.

28 Problem ten Autor wyartykulowal w panelu dyskusyjnym podczas konferencji Ksztatcenie pe-
dagogéw. Koncepcje — strategie-idee w Plocku 2007roku powolujac si¢ na wyniki badari wasnych oraz opinie
teoretykéw edukacji: czy to zespolu badawczego pod kierunkiem Marii Manturzewskiej (por. M. Mantu-
rzewska, Zdolnosci, kompetencie i postawy muzyczne naszej mlodziezy w swietle wynikéw badar, op. cit., s. 86)
czy rownie silnie, a tu krytycznie, odnoszac si¢ do wylonionego przez Lecha Witkowskiego obecnego w pol-
skiej szkole muzycznej paradygmatu sukcesoryzmu. Por. L. Witkowski, Migdzy pedagogika, filozofia
i kulturg. Studia, eseje, szkice, IBE, Warszawa 2007, s. 219-223.
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nym i normatywnym. Tylko w ten sposéb nauczyciel moze trafnie oceni¢ aktualne
osiagniecia poczatkujacego ucznia, kiedy odnosi¢ bedzie wyniki wlasnej obserwacji do
jego potencjatu, aktualnych osiagni¢¢ w innym obszarze aktywnosci muzycznej, do-
tychczasowych osiagnie¢ w grze oraz odnoszac uzyskany wynik obserwacji do wynikéw
innych uczniéw w grupie. Przy uwzglednieniu homogenicznosci grupy pod wzgledem
predyspozycji muzycznych uczniéw pomiar postgpéw ucznia w nauce i ich ocena moze
okaza¢ si¢ wtedy trafna.

W wyniku catorocznej obserwacji uczniéw nauczyciele definiowali bardzo ogélnie
potrzebe uwzgledniania nastepujacych kryteriéw osiagnieé, cho¢ nie precyzowali przy
tym zasad realizacji takiej oceny gry na instrumencie detym:

* Poprawno$¢ wykonania zgodnej z zapisem linii melodycznej i przebiegu ryt-
micznego

* Umiejetno$¢ stosowania wskazéwek nauczyciela w praktyce

* Umiejetno$¢ pracy z akompaniamentem

* Prowadzenie kantyleny (melodii)

* Pamigciowe opanowanie materiatu

* Nadawanie wlasnej interpretacji

* Ksztaltowanie fadnego dzwieku

Ponadto udzielone przez nauczycieli wypowiedzi okreslajace przedmiot oceny do-
tyczacej osiagnie¢ w nauce gry na instrumencie detym zebrano i w postaci hasel przed-
stawiono w ponizszej tabeli 52. Wyniki badari wlasnych w omawianym zakresie (wskaz-
niki Kwestionariusza wywiadu z nauczycielami) przedstawiono w tabeli 52.
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Tabela 52. Ocena osiagni¢¢ wykonawstwa muzycznego w $wietle opinii nauczycieli wybranych $rodowisk
edukacji muzycznej*

- Procent opinii Suma
E _% nauczycieli nauczycieli Razem nauczycieli
g€ zdeklarowanych deklarujacych formalnym
ko) § ‘é Przedmiot oceny | procent opinii systematyczne i nieformalnym
=9 g wszystkich stosowanie okre- ksztalceniu
g E nauczycieli $lonych sposobéw muzycznym
W grupie pomiaru i oceny **
Dorobek semestralny 47,36
i roczny (repertuar) 34,6
g Ogolna biezaca praca 15,78
g 11,5
§ Postepy w stosunku 5,26
g do mozliwosci 3,8
o
% Realizacja celé6w 5’322
= ’ 19/26
) P . . 5,26
5 rezentacje publiczne 3.8
s )
% Warsztat, interpretacja, 5,26
g muzykalnosé 3,8
N
s . 15,78
5
Brak opinii 11.53
Ni L 36,8
ie stosuje si¢ oceny 26.9
. 50
% :;;E\ Repertuar 2?:2
G 25
; 5 Technika 12,5
[y 2
S c
s = 16,6
=) Jako$¢ dzwieku ’
i 5 g ¢ 8,3
EEZ o 8,3
SEg Zaangazowanie ucznia 41
¥ £ o — - 12/24
% o Intensywnos¢ éwiczen, 33,3
g E g praca samodzielna 16,6
o ®
s g = Jakos¢ prezentacji 2’?
s ° ’
§ E Brak opinii 2’?
2 >
2‘ E Nie stosowano zadnej 58,3
oceny 29,1

* Nauczyciele mieli zaznaczy¢ w Kwestionariuszu Wywiadu charakterystyczne dla miejsca, w keérym
odbywa si¢ nauczanie aspekty bedace przedmiotem oceny osiagnie¢ w nauce gry instrumentalnej. Poniewaz

respondenci ci mogli zaznacza¢ wigcej niz jedna odpowiedz, stad suma procentéw przekracza 100.

Zrédto: badania wlasne
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Rozklad ten jest uporzadkowany ze wzgledu na ilos¢ opinii, a nie ilo$¢ zglaszaja-
cych je nauczycieli — por. rysunek 28. Jak wida¢ z przedstawionych tabelarycznie wy-
nikéw analizy wywiadu nauczyciele nie mieli jednoznacznie okreslonych opinii, co do
tego, co i jak powinni ocenia¢ jako ich zdaniem wskazniki osiagnie¢.

Na podstawie zebranych danych mozna bylo przyja¢ hipoteze H,
jako stuszna, cho¢ nie bez ograniczen. Rzeczywiscie dostrzega si¢ brak jed-
nolitej i systematycznej prakeyki wdrazania ustalonych i adekwatnych i zarazem sank-
cjonowanych przez wszystkie szkoly (formalne i nieformalne osrodki) kryteriéw oceny
osiagnie¢. W przyjetej hipotezie H, dopatrywano sie, ze nie tylko ,,istniejq rdzne sposoby
pomiaru osiggnigé i oceny postepdw w nauce gry na instrumentach muzgycznych o zréznico-
wanym stopniu podobieristwa dla réznych srodowisk edukacyjnych™. Nie dopatrzono
si¢ bowiem istotnego podobieristwa w doborze tych zréznicowanych sposobéw (kryte-
riéw pomiaru i oceny) ani w kryteriach réznic formalnego i nieformalnego ksztalcenia
(co mozna, jak si¢ okazalo przewidzie¢), ale nawet w obszarach dziatari nauczycieli tego
samego typu $rodowisk ksztalcenia, w tym: paristwowych szkét muzycznych.
Problem ten takze zauwazyla kierujaca zespotem badawczym M. Manturzewska piszac
o problemie braku jasno sprecyzowanych standardéw wymagan na kolejnych etapach
wszystkich instrumentéw™.

6.4. Organizacja nauki gry instrumentalnej
w polskim ksztalceniu muzycznym

Grupa danych pochodzacych z badan Kwestionariuszem wywiadu miata na celu
okresli¢ formalne warunki prowadzonej nauki gry na muzycznym instrumencie detym
w objetych badaniem $rodowiskach edukacyjnych. Poszukiwanie odpowiedzi na siéd-
me pytanie badawcze: jaka jest organizacja nauki gry instrumentalnej
w polskim: formalnym i nieformalnym ksztatceniu muzycznym oraz czy
731 stalo sie
gtéwna przestanka ponizszego opisu wynikéw badani sondazowych, a w
konsekwencji do rozwazenia stusznosci siédmej hipotezy badawczej .

sposéb nauczania istotnie réinicuje osiggniecia ucznidw?

Hipoteza ta, cho¢ nie wolna od trudnosci rozpoznania warunkéw jej
poparcia badz odrzucenia, to jednak zaktada obok stwierdzonej réz-

29 Hipoteza H,. Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.4.

30 Por. M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej miodziezy w swietle
wynikdw badar, op. cit., s. 91.

31 Siédmy problem szczegélowy ze wzgledu na swoja dwuczlonowa budowe jest w roz-
dziale sz6stym podejmowany rozdzielnie w ramach pierwszego cztonu (6.4.1) idrugiego czlonu
si6dmego problemu szczegélowego (6.4.2.). Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.3.

32, Organizacja nauczania gry instrumentalnej w polskim: formalnym i paristwowym szkolnictwie
muzycznym oraz nieformalnym (prywatnym, spotecznym) ksztatceniu muzycznym nie jest jednakowa; jest ona
zréznicowana pod wieloma wagledami (...)”. Hipoteza H.. Por. rozdzial trzeci, cz. 3.4.
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nicy skutecznos$ci dydaktycznej organizacji nauczania gry w polskim
formalnym i nieformalnym szkolnictwie muzycznym takze problemy
istotnosci tych réznic .

Intencje rozwazenia istotno$ci problemu siédmego oraz odpowia-
dajacej mu hipotezy H  sktaniajg takie do powainego uwzglednienia
uwarunkowan i eksplorowanego stanu rzeczy w obszarach zmiennej
niezaleznej *, a w dalszym etapie (cze$¢ 6.4.2) z jednoczesna préba
odniesienia si¢ do §srodowiskowych uwarunkowan zmiennosci zmiennej
zaleznej jedynie w kategoriach tej zmiennej niezaleznej ubocznej .

6.4.1.Analiza aspektéw funkcjonowania $rodowisk formalnego
i nieformalnego ksztalcenia muzycznego

W tej czgsci prébe zebrania danych $wiadczacych na rzecz rozwinigcia sidd-
mego problemu szczegélowego w zakresie jego pierwszego czlonu, co
w rozdziale trzecim wyrazono pytaniem: ,, Jaka jest organizacja nauki gry in-
strumentalnej w polskim: formalnym i nieformalnym ksztatceniu mu-

zycznym (...)7"

6.4.1.1. Specyfika funkcjonowania badanych $rodowisk edukacyjnych

Analiza opinii nauczycieli dotyczyla poznania podstaw merytorycznych pro-
wadzonego nauczania. W trakcie posiedzert badawczych odnoszono wrazenie, ze
nauczyciele nie pracujg na wspélnej podstawie nauczania, a wielo$¢ opinii nauczycie-
li 0 tym, co mialoby by¢ taka podstawa, byla rzeczywiscie znaczna. Rozbieznosci takich
opinii byly duze, tak ze nie do korica mozliwe staje si¢ wyjasnienie tego problemu tyl-
ko w kategoriach organizacyjnego zréznicowania miejsc formalnego i nieformalnego
nauczania, dostgpnosci do zrédel metodycznych czy zaawansowania nauczycieli w ich
wykorzystywaniu. Wielo§¢ odmiennych opinii nauczycieli o podstawach prowadzo-
nego nauczania dostrzezono nawet w tej samej grupie nauczycieli szkét muzycznych,
w ktorej wysoki stopien instytucjonalizacji dziatari edukacyjnych nie wyeliminowat jak wi-
da¢ duzych rozbieznosci. Taka niejednomyslnos¢ w okresleniu wiodacej podstawy dziatan
nauczyciela pozwala sadzi¢ dwojako: z jednej strony mogloby to ujawnia¢ konsekwencje

33 Nie bez powodu odwoluje si¢ do kolejnych uzasadnien wyboru metody poréwnawczej w jej dwo-
jakim znaczeniu, a tu za Stanistawem Palka jako metodzie podejmujacej diagnostyczna analiz¢ m. innymi
uwarunkowan efektywnosci ksztalcenia uczniéw w nawiazaniu do cech ich osobowosci oraz uwarunkowan
$rodowisk, w tym $rodowisk edukacyjnych. Por. S. Palka, Metodologia. Badania. Praktyka pedagogiczna,
Gdansk 20006, s. 83-84.

34, Organizacja nauczania gry instrumentalnej” — szczegdlowy opis w $wietle rezultatéw zoperacjo-
nalizowania tej zmiennej badawczej przedstawiono w rozdziale 3, podrozdz. 3.5.3.

35 Ibidem. Por. tabela 1.
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okreslonego nadzoru nad procesem dydaktycznym, a z drugiej strony, mozna przypuszczaé
o zréznicowanej i dynamicznej ofercie edukacyjnej tych $rodowisk. Stan ten moze wska-
zywa¢ kompetencje tych nauczycieli i dynamiczna wlasciwo$¢ tych srodowisk umiejetnie
wykorzystujacych wlasny potencjat i potrzeby srodowiska (w tym kandydatéw do na-
uki). Poniewaz niekt6rzy nauczyciele w wickszosci wybierali wigcej niz jedng odpowiedz,
mozna istotnie sadzi¢ o réznorodnosci podstaw merytorycznych pracy dydaktycznej na-
uczycieli. Rozklad odpowiedzi nauczycieli przedstawia si¢ nastepujaco w tabeli 53:

Tabela 53. Podstawa ksztalcenia instrumentalnego w formalnym i nieformalnym ksztalceniu muzycznym
w opinii nauczycieli*

Program Repertuar
Program
opracowany . dostosowany do | Brak podstaw
rzez samych zatwierdzony otrzeb danego | programowych Tnne
Rozklad P e przez CEA** po! anego | prog Suma
nauczycieli $rodowiska

11. os. % Il. os % | Il. os. % 11. os. % |ILos.| %

Panistwowa
szkota 11 42 15 58 8 31 0 0 2 8 36

muzyczna

Nauczanie

nieformalne 7 29 2 8 14 58 4 17 0 0 27
i prywatne

* Respondenci mogli udziela¢ wigcej niz jedng odpowiedz, stad suma procent przekracza 100.
** Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie

Zrédto: badania wlasne

Jak wida¢ z przedstawionych danych, nauczyciele padstwowych szkét muzycz-
nych opierali si¢ gléwnie na programach skonstruowanych samodzielnie (42%) oraz
wytycznych Centrum Edukagcji Artystycznej w Warszawie (58 %). Rzadziej starali sig
w tym dopasowa¢ do potrzeb i warunkéw konkretnego srodowiska (31 %). Dotyczylo
to doboru repertuaru, stopniu jego trudnosci oraz o rozktadowi tresci w nauczaniu in-
strumentalnym z uwagi na wiek ucznia i etap jego ksztalcenia. Nauczyciele uczacy poza
szkotami muzycznymi starali si¢ gléwnie dopasowywad repertuar jednak do potrzeb sro-
dowiska (58 %) oraz opiera¢ si¢ na opracowanych przez siebie materiatach (29 %). Na
uwage zastuguje fake, iz az 17 % nauczycieli ognisk deklarowato brak okreslonych pod-
staw prowadzonego przez siebie nauczania. Trudno tez jednoczesnie sadzié, ze ksztal-
cenie to odbywa si¢ bez jakiegokolwiek planowania i dydaktycznego uporzadkowania.
Dziatania takie mogg po prostu przybiera¢ umownie inne, anizeli rozumiane w katego-
riach programu nauczania, formy projektowania dydaktycznego zaje¢. Takich sytuacji
w opinii nauczycieli paristwowych szkét muzycznych nie odnotowano. Powyzsze wyniki
ilustruje ponizszy rysunek 29.
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E Program opracowany samodzielnie
przez n-li

B Program zatwierdzony przez CEA

Repertuar dostosowany do potrzeb

srodowiska

e B Brak okreslonych podstaw
s programowych
H

2
it N Inne

Formalne nauczanie Nauczanie nieformalne
muzyki instrumentalnej i prywatne

Rysunek 29. Przyjeta przez nauczycieli podstawa prowadzonego ksztalcenia instrumentalnego w badanych
placéwkach formalnej i nieformalnej edukacji muzycznej w Polsce

7rédto: badania wlasne

Mozna sadzi¢, ze nauka gry na instrumencie detym w szkolach muzycznych opie-
ra si¢ na bardziej sprecyzowanych i wywazonych podstawach merytorycznych. Napo-
tykane w trakcie badart wlasnych pojedyncze opinie uczniéw snujace przypuszcezenie,
ze szkoly muzyczne ucza gry na instrumencie w oderwaniu od potrzeb $rodowiska lo-
kalnego okazuja si¢ wida¢ nieadekwatne do deklarowanego przez nauczycieli tych szkét
stanu rzeczy. Nauka gry w szkotach muzycznych wedlug 31 % opinii nauczycieli dosto-
sowana jest do aktualnych potrzeb i mozliwosci srodowiska uczniéw i szkél, a dobierany
uczniom tym repertuar do nauki, cho¢ w mniejszym procencie niz nauczaniu niefor-
malnym (58 % opinii), wielostronnie z tych uwarunkowar wynika*.

Poniewaz organizacja nauki gry na instrumentach muzycznych dotyczy poza isto-
t3 podstaw programowych takze wielu innych aspektéw, w tym form organizacji sa-
mych zajeé, tak wigc postawiono dalej nauczycielom pytanie o okreslenie organiza-
cji prowadzonych zaje¢é gry na instrumencie detym. W ponizszej tabeli 54
przedstawiono rozklad opinii nauczycieli w sprawie organizacji zaje¢ w grupie uczacych
w pafstwowych szkotach muzycznych, natomiast dalej w tabeli 55 przedstawiono ze-
brany rozklad opinii nauczycieli nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego.

36 Mowa o np. o rodzaju repertuaru (technicznego, popularnego, klasycznego), rodzaju pod-
miotéw wykonawezych (solowego, zespotowego), roli akompaniamentu w opracowywaniu dobranego
materialu (akompaniament elektroniczny, fortepianowy, zespolowy), czy wreszcie przeznaczeniu opra-
cowywanego w tracie nauki repertuaru (prezentacje, $wigta, okolicznosci). W trakcie wywiadu z nauczy-
cielami jednej z wielu szkét muzycznych w woj. wielkopolskim niejednokrotnie padta zgodna ich opinia
o dopieraniu repertuaru poczatkujacym de facto uczniom (obok doboru im instrumentéw) do potrzeb
prowadzonej przez dyrektora tej szkoly mivdziezowej orkiestry detej, dziatajacej w miejsko-gminnym osrod-
ku kultury.
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Tabela 54. Organizacja jednostek lekcyjnych w formalnej pafistwowej edukacji muzycznej (padstwowe
szkoly muzyczne)

Czestotliwosé 30 minut 45 minut 60 minue Réznie Suma
zaje¢ lekeyjnych ILos. | % |Ilos.| % |Ilos.| % |Ilos.| %
Systematycznie 1 raz 0 0 0 0 1 4 0 0 1

w tygodniu

Systematycznie 2 razy

5 19 20 77 0 0 0 0 25

w tygodniu
Zajecia odbywaly si¢ 0 0 0 0 0 0 0 0 0
w réznych odstepach czasu
Suma 5 0s6b 20 oséb 1 osoba 0 oséb 26

Zrédlo: badania wiasne

Tabela 55. Organizacja jednostek lekeyjnych w nieformalnym ksztatceniu i nauczaniu prywatnym

Czestotliwoé¢ zajec 30 minut 45 minut 60 minut Réinie

lekeyjnych Il.os. | % |ILos. % | Il os. % | Il os. %

Suma

Systematycznie 1 raz

1 4 1 4 10 42 5 21 17

w tygodniu
Systematyczme. 2 razy 0 0 1 4 0 0 1 4 2
w tygodniu
Zajecia obywaly si¢ o | oo o o | o] 5 |[2n] 5
w réznych odstepach czasu
Suma 1 osoba 2 osoby 10 oséb 11 oséb 24

7 rédto: badania wlasne

Mozna zauwazy¢, ze w badanych szkotach muzycznych lekcje nauki gry odbywaly
si¢ gléwnie systematycznie 2 razy w tygodniu i trwaly w wigkszosci badanych przypad-
kéw 45 minut (77 %) lub 30 minut (19 %) — tabela 54. To dobrze, poniewaz w duzym
stopniu owa systematyczno$¢ jest istotnie zachowana, co zdecydowanie stuzy jakosci re-
alizowanych ¢éwiczeni technicznych i sile kontaktu z nauczycielem. W nauczaniu niefor-
malnym przewazaja natomiast zajecia takze realizowane systematycznie, z tym, ze 1 raz
w tygodniu. Zajecia sa wtedy dhuzsze anizeli w szkotach muzycznych, bo po 60 minut
(42%). Réwno 21 % badanych nauczycieli z tej grupy wyrazilo opinie, ze prowadzone
przez nich zajecia lekeyjne przybieraly rézng i nieokreslona dtugos¢ (21 %) badz byla to
forma niesystematycznych (by¢ moze dobrowolnych) konsultacji (21 %).

Kolejna wazng kwestig realizowanych zaje¢ byta ich forma zwigzana z indywidu-
alizacja ksztatcenia. Inna moze by¢ bowiem jako$¢ zaje¢, w kedrych uczen pracuje
samodzielnie w relacji uczeri — nauczyciel, anizeli w trakcie zaje¢ grupowych, zespoto-
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wych. Do glosu dochodzg nie tylko kwestie wzajemnej ,,dostepnosci” ucznia i nauczy-
ciela, ale takze dynamika i konsekwencje wzajemnych w tym ,wspétpodmiotowych” in-
terakcji. Zanalizowano zatem opinie nauczycieli dotyczace liczebnosci uczniéw podczas
prowadzanych zaje¢. Rozklad danych przedstawia si¢ nastgpujaco w tabeli 56:

Tabela 56. Forma realizowanych zaje¢ nauki gry na instrumencie dgtym

Lekgcje Indywidualne, .
. . Lekcje grupowe
Rozklad indywidualne czasem grupowe Suma
1l. os. % Il. os % Il. os. %
Pafstwowe 15 58 11 42 0 0 26
szkoly muzyczne

Nauczgme nieformalne 6 25 g 33 10 o 2%
i prywatne

Suma 21 oséb 19 o0séb 10 oséb 50

Zrédto: badania wlasne

Jak wynika ze zgromadzonych danych lekcje gry prowadzone w szkotach muzycz-
nych byly gléwnie indywidualnymi (58 %). To ponad dwukrotnie wigcej niz w na-
uczaniu nieformalnym (25 %). Tam pod okiem instruktora lub opiekuna przewazato
jednak nauczanie grupowe (42 %). Rzeczywiscie w trakcie przeprowadzanych spotkan
badawczych w spolecznych grupach nieformalnego ksztalcenia (orkiestry dete, ogniska
muzyczne, zespoly w gminnych domach kultury) dostrzezono duzy nacisk na sekcyjna
prace instruktora z uczniami. Rozklad omawianych powyzej danych ilustruje ponizej
rysunek 30:

60
501
404 ‘\$\§\ Zajgcia zawsze indywidualne
\\\\
% 30+ \s B Zajecia czasem grupowe
20+ B Zajecia zawsze grupowe
\
10 §
-
N
o N

Panstwowe szkoty muzyczne Nauczanie nieformalne i prywatne

Rysunek 30. Forma realizowanych zajg¢ nauki gry na instrumentach detych w wybranych placéwkach
formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego

Zrédto: badania whasne
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6.4.1.2. Priorytetowe cele ksztalcenia w opinii badanych nauczycieli

Wraz z podjeciem problematyki analiz wybranych aspektéw funkcjonowania sro-
dowisk formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego, w ktérych objeci
badaniami uczniowie odbywali pierwszy rok nauki, nie pomini¢to sprawy obranych
przez nauczycieli celéw takiego ksztalcenia. Majac na uwadze pewna taksonomie celéw
ksztalcenia instrumentalnego w wybranych placéwkach, nalezy jednoczesnie rozwazy¢
kwesti¢ deklaratywnosci opinii nauczycieli w tym wzgledzie i uwzgledni¢ problematycz-
no$¢ rozpoznania, na ile te deklarowane opinie respondentéw sa zbiezne lub wynikaja
ze strategii edukacyjnej owych srodowisk. W dalszym ciagu poddawane analizie sa dane
pochodzace z przeprowadzonego z nauczycielami uczniéw grup A, P, i P, wywiadu.
Stad zabiegiem stosownym jest przypomnienie zaréwno charakteru zrédta informagji,
jak i subiektywnej wlasciwosci takich opinii. Méwiac dalej o priorytetach w obieraniu
celéw w omawianym obszarze edukacji muzycznej, mam ciagle na uwadze subiektyw-
ny ,strumieri wiedzy” wygenerowany w opinii nauczycieli. Subiektywnos¢ ta jednak
nie musi oznacza¢ falszywej, znieksztalconej czy mniej doskonalej wiedzy. Nalezy mieé
wzglad na fakt istotnego (bo duzego) wskaznika praktycznosci uzyskanych opinii na-
uczycieli. Osoby te sa rzeczywiscie praktykami, a ich subiektywne osady moga by¢ sil-
nym czynnikiem tak waznego w nauce pragmatyzmu tworzonej wiedzy.

Rozklad odpowiedzi dotyczacych gléwnych celéw nauczania gry na instrumencie
w grupie nauczycieli polskich szkét muzycznych i nauczania nieformalnego przedstawia
si¢ nastgpujaco (tabele 57-63):

Tabela 57. Nauka gry na instrumencie jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych i nieformalnych
$rodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli

Zdecy(:i){wame Raczej tak Raczej nie Zdecyd-owame
Rozklad ¢ nie Suma
Il os. % 1L os. % IL. os. % Il os. %
Pafistwowe szkoly 26 | 100 | 0 0 0 0 0 0 26
muzyczne
Naucz?nie nieformalne 14 58 10 4 0 0 0 0 2%
i prywatne

7rédto: badania whasne
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Tabela 58. Przygotowanie uczniéw do dalszych etapéw ksztalcenia muzycznego jako cel prowadzonego
ksztalcenia w formalnych i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli

Zdecydowanie Raczej tak | Raczej nie Zdecyd-owanie Bra!{ .
Rozklad tak nie odpowiedzi | g
Il. os. % |Il.os| % |[Il.os.| % | Il os. % |[Ilos.| %
Pasistwowe szkoly | 1| s | 9 135 0 | 0| o | o | 3 | 11| 2
muZyCZne
Nauczanie
nieformalne 1 4 4 |17 ] 13 | 54 5 21 1 4 24
Obszaréw prywatne

7r6dto: badania whasne

Tabela 59. Wspomaganie rozwoju zdolnosci ucznia jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych
i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli

Zdecydowanie Raczej tak | Raczej nie Zdecyd.owanie Bra!( ‘
Rozklad tak nie odpowiedzi | g,
ILos. | % |[ILos| % |IlLos.| % |IlLos.| % |[ILos.| %
Patistwowe szkoly | g |20 | 4 | 45| o | 0 | o 0 | 4 | 15 26
muzyczne
Nauczanie
nieformalne 12 50 11 | 46 0 0 0 0 1 4 24
Obszaréw prywatne

7rédto: badania wlasne

Tabela 60. Przygotowanie uczniéw do uczestnictwa w kulturze jako cel prowadzonego ksztalcenia
w formalnych i nieformalnych srodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli

Zdecydowanie Raczej tak | Raczej nie Zdecyd.owanie Bra# '
Rozklad tak nie odpowiedzi | g,
ILos. | % |[Ilos| % |ILos.| % |IlLos.| % |[IlLos.| %
Paistwowe szkoly |19 | 73 | 5 |9 | 1 | 4| o o | 1 | 4 | 26
muzyczne
Nauczanie
nieformalne 11 46 12 | 50 0 0 0 0 1 4 24
i prywatne

Zrédo: badania wlasne
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Tabela 61. Organizowanie instrumentarium dla konkretnych zespoléw instrumentalnych (orkiestr detych,
kapel i innych) jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych i nieformalnych srodowiskach edukacyj-
nych — rozkdad odpowiedzi nauczycieli

Zdecydowanie Raczej tak | Raczej nie Zdecyd.owanle Bra%{ .
Rozklad tak nie odpowiedzi | g,
ILos.| % |Il.os| % |[Il.os.| % | Il os. % |Ilos.| %
Pasistwowe szkoly | 5 9\ 1 Lo | s [ 19| 2 8 3 | 12| 26
muzyczne
Nauczanie
nieformalne 13 54 8 | 33 0 0 2 8 1 4 24
i prywatne

7 rédto: badania wlasne

Tabela 62. Pozyteczne spgdzanie czasu jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych i nieformalnych
$rodowiskach edukacyjnych — rozlkdad odpowiedzi nauczycieli

Zdecydowanie Raczej tak | Raczej nie Zdecyd'owame Bra%( .
Rozkdad tak nie odpowiedzi | g, -
Il. os. % |(Il.os| % |Il.os.| % | Il os. % |[Il.os.| %
Pafistwowe szkoly |- ¢ 15 | 14|54 5 | 19] 1 4 2 8 | 26
muzyczne
Nauczanie
nieformalne 12 50 11 | 46 0 0 0 0 1 4 24
i prywatne

Zrédlo: badania whasne

Tabela 63. Propagowanie dziatalnosci muzycznej jako cel prowadzonego ksztatcenia w formalnych i niefor-
malnych $rodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli

Zdecydowanie Raczej tak | Raczej nie Zdecyd.owa.nie Bra..k ‘
Rozklad tak nie odpowiedzi | g, .-
ILos. | % |Il.os| % |[Il.os.| % | Il os. % |Ilos.| %
Pasistwowe szkoly | g1 31\ s hsg | 1 | 4| o | o | 2 | 8 | 26
muzyczne
Nauczanie
nieformalne 14 58 9 38| 0 0 0 0 1 4 24
i prywatne

7 rédto: badania wasne
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Najczgsciej obieranymi przez nauczycieli szkét muzycznych celami prowadzonych
zaje¢ nauki gry byly: nauka gry na instrumencie (100 %), wspomaganie rozwoju zdol-
nosci ucznia (709%) oraz przygotowanie uczniéw do uczestnictwa w kulturze (73 %)
i przygotowanie do dalszych etapéw ksztalcenia (54 %). Nauczyciele uczacy poza szko-
fami muzycznymi uznali wlasciwie wszystkie wymienione cele w 50 %. Najrzadziej
obieranym przez nich celem jest przygotowanie uczniéw do dalszych etapéw ksztalcenia
(tylko 21 % odpowiedzi na ,tak”, z czego 4 % ,zdecydowanie tak”).

Ponizsze rysunki 31, 32 ilustrujg zapis wybranych danych z tabel 57-63, w zwiaz-
ku z poszeregowaniem najczesciej obieranych przez nauczycieli celéw prowadzonego
ksztalcenia.

B Nauka gry na instrumencie

B Przygotowanie uczniow do uczestnictwa

80 w kulturze

60 Wspomaganie rozwoju zdolnosci ucznia
% O Przygotowanie uczniéow do dalszych

40 etapow ksztalcenia

20 O Propagowanie dzialalno$ci muzycznej
O Organizowanie instrumentarium
Najwazniejsze cele prowadzonego ksztalcenia wg opinii B Pozyteczne spedzanie czasu wolnego

nauczycieli panstwowych szkot muzycznych *

Rysunek 31. Cele prowadzonej nauki gry na instrumencie dgtym w $rodowiskach formalnego ksztalcenia
muzycznego

* Suma procent przekracza 100, poniewaz tworzace powyzszy rozklad dane pochodza z kilku nieza-
leznych zestawierd i analiz (por. tabele 57-63)

7rédto: badania whasne

100+ B Nauka gry na instrumencie
804 O Propagowanie dziatalno$ci muzycznej
60 O Organizaowanie instrumentarium
% B Pozyteczne spedzanie czasu wolnego
40+ . . - .
= Wspomaganie rozwoju zdolnosci ucznia
20 B Przygotowanie ucznia do uczestnictwa
B w kulturze
R

B Przygotoanie uczniow dod alszych
Najwazniejsze cele prowadzonego ksztalcenia wg opinii etapdw ksztalcenia

nauczycieli nieformalnego i prywatnego ksztatcenia
instrumentalnego *

Rysunek 32. Cele prowadzonej nauki gry na instrumencie dgtym w srodowiskach nieformalnego i prywat-
nego ksztalcenia muzycznego

* Suma procent przekracza 100, poniewaz tworzace powyzszy rozklad dane pochodza z kilku nieza-
leznych zestawien i analiz (por. tabele 57-63)

Zrédto: badania wlasne
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Jak wynika z rysunkéw inne cele sa wiodace dla nauczycieli formalnego i niefor-
malnego ksztalcenia. Ciekawy obraz (rysunek 31) ukazuje, ze wéréd nauczycieli szkét
muzycznych najwazniejszym celem dydakeyki instrumentéw detych jest sama nauka
(100 % respondentéw), a najmniej istotnym jest kwestia pozytecznego spedzania czasu
wolnego uczniéw (15%). Mozna tu zastanawia¢ si¢ o mozliwosci kreowania wzoréw
i postaw tworczej aktywnosci w czasie wolnym. E.E. Gordon niejednokrotnie powtarza,
ze nauka muzyki na pierwszych etapach ksztalcenia stuzy¢ przede wszystkim ma umu-
zykalnianiu dzieci i mlodziezy. Nie chodzi przy tym o $cisla nauke gry na konkretnym
instrumencie, a umozliwianie uczniom ksztalttowania postawy wykorzystywania natu-
ralnych predyspozycji we wszelkiej dziatalnosci muzycznej. Umiejetne spedzanie czasu
w kontekstach muzycznej (czy juz nawet estetycznej) samorealizacji jest w mym prze-
konaniu bardzo wazne i nie powinno si¢ w zaden sposob rugowa¢ tych aspektéw pracy
samodzielnej dziecka na margines istotnych obszaréw edukacji muzycznej w szkole.

Nieformalna nauka gry na instrumentach w domach kultury, ogniskach muzycz-
nych jest wedlug opinii nauczycieli wpisana w te same cele, jednak sam ich rozklad
jest nieco inny. Najbardziej widoczne réznice dostrzezono w kategoriach proporgji tych
samym celéw i zaleznosci hierarchii. Cho¢ najwazniejsza takze jest sama nauka gry na
konkretnym instrumencie (58 %), to jednak doktadnie tyle samo opinii wskazalo pro-
pagowanie w tym ogdlnej dzialalnosci muzycznej (58 %). Wymiar uzytecznosci tego
ksztalcenia w kontekstach spedzania czasu wolnego (i niezobowiazujacych ucznia ini-
cjatyw) uznalo za najwazniejszy 50 % respondentéw. To wynika, jak sadze, z charak-
teru nieformalnych $rodowisk edukacji muzycznej, bardziej zwiazanych z potrzebami
srodowisk lokalnych i wolnymi zainteresowaniem samych uczniéw. Nauka ta odbywa
si¢ przeciez dobrowolnie, stad mozna sadzi¢, ze biorag w niej udzial te osoby, ktére od-
czuwaja silng potrzebe takiej formy spedzania czasu wolnego. Placéwki nieformalnego
i prywatnego ksztalcenia muzycznego taka mozliwo$¢ potencjalnym kandydatom daja.

6.4.1.3. Zasady dobierania kandydatéw rozpoczynajacych nauke

Dobér kandydatéw do nauki jest szczegdlnie wazng kwestia prowadzone-
go ksztalcenia muzycznego. Sprawdzenie predyspozycji kandydatéw do nauki muzyki
sktada si¢ z wielu zabiegéw, czgsto wyostrzonej selekeji pod katem gléwnie zdolnosci
muzycznych. Przeprowadzone badania wskazaly, ze istotnie polskie szkoly muzyczne
wypracowaly sobie procedury weryfikowania kandydatéw pod wzgledem gléwnie ich
poziomu zdolnosci. Na ile spojrzenie nauczycieli uwzglednia w tym inne, anizeli zdol-
nosci muzyczne, wskazniki predyspozycji do nauki gry instrumentalnej (na instrumen-
cie detym) kandydata, to uzyskane wskazniki Kwestionariusza wywiadu pozwola, jak
sadze, wyloni¢ pewng interpretacje w tym zakresie.

Wazne stalo si¢ sprawdzenie stanu rzeczy o technikach stosowanych w procedurze
wstepnego oceniania predyspozycji muzycznych kandydata do podjecia przez niego nauki

164



gry instrumentalnej. Nauczyciele nazywali te zabiegi: badaniem przydatnosci kandydata do
nauki gry na danym instrumencie. Zestawienie odpowiedzi nauczycieli szkét muzycznych
i innych nieformalnych instytucji ksztalcenia instrumentalnego przedstawia tabela 64.

Tabela 64. Kryteria indywidualnej organizacji ksztalcenia muzycznego uwzgledniane przy rekrutacji kan-
dydatéw do nauki gry na instrumencie dgtym

Rozmowa T
Przestuchanie| z kandydatem oY Wywiad
Rozklad kandydata |z uwzglednieniem zdolnosci $rodowisko Inne S
ozkda 4 M muzycznych Wy uma

jego samooceny

ILos.| % | Il os % ILos.| % |Ilos.| % |Il.os.| %

Panstwowa
szkoly muzyczne

23 88 3 12 12 | 46 5 19 3 12 | 46

Nauczanie niefor- 6

. 15 63 12 50 2 8 25 1 4 36
malne i prywatne

7rédto: badania wlasne

Powyisze wyniki przedstawiono w postaci graficznego rozktadu na rysunku 33.

B Panstwowe
szkoty muzyczne

B Nauczanie
nieformalne
i prywatne

Przestuchanie Rozm. z kand. Testy Wywiad Inne
kandydatow z uwzg. jego zdolnosci Srodowiskowy

y muzyczny

Rysunek 33. Kryteria indywidualnej organizacji ksztalcenia instrumentalnego uwzgledniane w rekrutacji
kandydatéw do nauki. Rozklad odpowiedzi Kwestionariusza wywiadu z nauczycielami

Zrédto: badania wlasne

Jak wskazaly wyniki wywiadu wickszo$¢ badanych nauczycieli na powyzsze pyta-
nie odpowiedziata uzywajac wiecej niz jednej kategorii odpowiedzi. Swiadczy¢ to moze
o Ztozonosci stosowanych technik kwalifikujacych uczniéw do nauki gry na instrumen-
cie muzycznym. W placéwkach formalnego ksztalcenia muzycznego gléwnie stosuje si¢
przestuchania kandydatéw (88%) oraz pomiary testami zdolno$ci muzycz-
nych (46%)?¥. W miejscach organizujacych nieformalng nauke gry na instrumentach

37 Mowa o testach zdolnosci muzycznych. Nie ma jednak zadnych informagji, jakimi to testami
badani nauczyciele mieliby si¢ postugiwaé w ocenie predyspozycji kandydatow do podjecia nauki muzyki.
Tym bardziej nie udalo si¢ uzyska¢ danych o wiedzy nauczycieli nt. zagadnieri postugiwania si¢ testami
zdolnosci, ich rodzajéw, dobrodziejstw lub takze zagrozeri tak ilosciowo weryfikowanej przydatnosci kandy-
datéw do nauki muzyki.
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detych uzywa si¢ przede wszystkim form przestuchania kandydatéw (63%) i in-
dywidualnych rozméw z kandydatem z uwzglednieniem ich samooceny
(50 %). Zastanawia jednak fakt bardzo niskiego zainteresowania nauczycieli szkét mu-
zycznych (12 %) kwestiami indywidualnych sadéw wartosciujacych, w tym samooceny
rekrutujacych si¢ do nauki kandydatéw. Zdecydowanie czgéciej samoocena taka jest
uwzgledniana przy podjeciu decyzji o przyjeciu kandydata do nauki w ogniskach mu-
zycznych i domach kultury. Rozmowa o tym, jakie sa oczekiwania kandydatéw wobec
ich ksztalcenia muzycznego jest wazna, bo wskazywa¢ moze najbardziej trafne i przy-
datne potencjalnym uczniom rozwigzania. Podobny ukfad proporcji (A, P, — 19%,
P, —25 %) przedstawia si¢ w kontekscie kwalifikacji kandydatéw do nauki na podstawie
wywiadu srodowiskowego, czyli pozyskiwaniu przez nauczycieli wiedzy o kandydatach
(ich zainteresowaniach, predyspozycjach, osiagnieciach) w najblizszym im $rodowisku:
rodzinnym, réwiesniczym, sasiedzkim czy szkolnym. Zdecydowanie rzadziej w naucza-
niu nieformalnym stosuje si¢ tez bardziej ilosciowe metody oceny przydatnosci do na-
uki, w tym testy zdolnosci muzycznych (8 %) .

6.4.1.4. Wybér instrumentu detego do nauki

Kwestia organizacji nauki gry na instrumencie jest, co podjeto powyzej, sprawa
rekrutacji kandydatéw do takiej nauki. Natomiast zupelnie odrebna, jak sadzg, kwe-
stia, cho¢ wpisujaca si¢ w powyzsza problematyke kwalifikowania rekrutéw do nauki,
jest bardzo wazne i wiodace dalej zagadnienie wyboru sposréd dostgpnego instrumen-
tarium szkoly konkretnego instrumentu detego do nauki. Wybér ten dotyczy¢ moze
pojedynczych uczniéw lub grupy oséb podejmujacych takie ksztalcenie®. Czy wybér
takiego instrumentu jest w istocie dostosowany do naturalnych mozliwosci i zarazem
indywidualnych potrzeb przyszlych uczniéw? Problematyczno$¢ wielu rozwiazan w tej
kwestii jest wciaz aktualna i niejednokrotnie odczuwalna dla badanych nauczycieli oraz
samych kandydatéw.

Ankietowanych nauczycieli poproszono o ustosunkowanie si¢ do podanych kryte-
riéw doboru instrumentu detego do nauki obejmujacych indywidualne predyspozycje

38 Por. D Tizos, Indywidualizacja w instrumentalnym ksztatceniv muzycznym dzieci wobec pytar
o0 nowatorstwo, [w:] J. Grzesiak, Ewaluacja i innowacje w edukacji. Ewaluacja w dialogu — dialog w ewaluacji,
WPA UAM, PWSZ, Kalisz — Konin 2008, s. 460-462.

39 Pracawsekcjach instrumentalnych, co wskazano wezesniej w tabeli 56 nie jest obca dla
42 % nauczycieli formalnego ksztalcenia i az 75 % nauczycieli nieformalnego ksztalcenia w ogniskach, do-
mach kultury czy nauczaniu prywatnym. Bywa tak, ze prowadzona jest w ten sposdb (grupowo) ogdlna sek-
¢ja instrumentéw detych, albo nauczyciele ci wyodrebniaja sposrod uczniéw osoby grajace na instrumentach
detych drewnianych lub blaszanych. W kazdym razie, dobdr instrumentu detego moze wyznacza¢ jednocze-
$nie nauczyciela, forme zaje¢ 1 wpisywa¢ kandydata w konstruowana lub juz istniejaca grupe réwiesnikéw.
To bardzo istotne, zwlaszcza z uwagi na dodatkowe kwestie zwiazane z umiejetnosciami koniecznego ksztal-
towania spolecznych interakcji kandydatéw (a sa nimi w badaniach whasnych dzieci i dorastajaca mlodziez)
z formalna grupa rowiesnicza w szkole.
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ucznia i okreslenie stopnia ich uwzgledniania przy wyborze takiego instrumentu do na-
uki gry. Uzyskany rozklad danych przedstawia si¢ nastepujaco (tabele 65 — 67):

Tabela 65. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu dgtego do nauki w formalnych i nieformalnych
muzycznych $rodowiskach edukacyjnych: wiek kandydata

Rozktad Zawsze Czgsto Sporadycznie Nigdy Suma
II. os. % 1L os. % Il os. % 1L os. %
Parisewowe 5 | 58| 6 | 3| 2 | s 5 | 11| 26
szkoly muzyczne
Nauczanie nieformalne
: 5 21 10 42 8 33 1 4 24
i prywatne

7rédto: badania wlasne

Tabela 66. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych i nieformalnych
muzycznych $rodowiskach edukacyjnych: zdolnoéci muzyczne

Rozkdad Zawsze Czesto Sporadycznie Nigdy Suma
II. os. % Il os. % IL. os. % Il. os. %
Paistwowe 2% | 92 2 8 0 0 0 0 26
szkoly muzyczne
Nauczanie nieformalne
. 16 67 8 33 0 0 0 0 24
i prywatne

Zrédlo: badania whasne

Tabela 67. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych i nieformalnych
muzycznych §rodowiskach edukacyjnych: indywidualne upodobania kandydata do barwy instrumentéw
detych

Rozkdad Zawsze Czesto Sporadycznie Nigdy Suma
Il. os. % Il. os. % Il. os. % Il. os. %
Paristwowe 3 11| 14 | s4 9 35 0 0 | 26
szkoly muzyczne
Naucz.anic nieformalne ) g 13 54 9 38 0 0 2%
i prywatne

Zrédto: badania wlasne

Warto zwréci¢ uwagg, ze w $wietle wywiadu z nauczycielami upodobania kandy-
datéw do barwy wybranego instrumentu sa réwnie czgsto (ale: nie zawsze) uwzgledniane
przez nauczycieli formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego. Jednak zastana-
wia mimo wszystko duzy procent opinii (A, P, 35% — P, 38 %) zglaszajacych spora-
dyczno$¢ w interpretagji tak ujetych wskaznikéw predyspozycji kandydata do danego
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instrumentu detego. Prawdg jest tez zglaszany przez nauczycieli problem
trafnej weryfikacji takich deklarowanych przez uczniéw upodoban oraz
istotnosci jej wynikéw. Pewnie stad tez rodzi si¢ brak przekonania do indywi-
dualnej analizy tego obszaru predyspozycji uczniéw. Nalezy méwié tez o koniecznosci
ksztaltowania swiadomej i dobrej woli nauczycieli w tym zakresie. Jak wskazuja wyniki
wywiadu przedzatozenia wrasne nauczycieli o istotnoéci zdolnosci muzycznych, wicku
kandydata i uksztattowania fizycznego aparatu zadecia ponad wieloma innymi kryteria-
mi, w tym upodobaniami barwy jakiegokolwiek instrumentu dgtego, w wyborze instru-
mentu detego do nauki okazaly si¢ u wickszosci badanych opinii dominujace.

Tabela 68. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu dgtego do nauki w formalnych i nieformalnych
muzycznych §rodowiskach edukacyjnych: uksztaltowanie aparatu zajeciowego

Rozkdad Zawsze Czgsto Sporadycznie Nigdy Suma
IL. os. % 1L os. % 1L os. % 1L os. %
Paistwowe 23 | 88 2 8 1 4 0 0 26
szkoly muzyczne
Nauczgnie nieformalne 5 2 13 54 5 1 1 4 2%
i prywatne

7 rédto: badania wlasne

Tabela 69. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych i nieformalnych
muzycznych srodowiskach edukacyjnych: ogélna inteligencja muzyczna

Rozkdad Zawsze Czesto Sporadycznie Nigdy Suma
ILos. | % |ILos.| % |ILos.| % |ILos.| %
Pafistwowe s Lo 19| B3| 4| 1| 4 | 2
szkoly muzyczne
Nauczgnie nieformalne 3 12 9 38 12 50 0 0 2%
i prywatne

7r6dto: badania wlasne

Tabela 70. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych i nieformalnych
muzycznych §rodowiskach edukacyjnych: sylwetka ciala

Rozldad Zawsze Czesto Sporadycznie Nigdy Suma
ILos. | % |ILos.| % |ILos.| % |IlLos.| %
Patistwowe 6 | 23 | 14 | 54| s |19 1| 4 |2
szkoly muzyczne
Naucz?nie nieformalne 3 12 2 3 17 7 2 3 2%
i prywatne

7 rédto: badania wlasne
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Tabela 71. Kryteria indywidualnego doboru instrumentu dgtego do nauki w formalnych i nieformalnych

muzycznych §rodowiskach edukacyjnych: indywidualne zainteresowania

7z - -
Rozklad awsze Czgsto Sporadycznie Nigdy Suma
1L os. % | IL os. % | IL os. % | IL os. %
Pafistwowe 3 1|6 | 62 | 6 | 25 | 1 4 | 26
szkoly muzyczne
Naucz.anie nieformalne 15 63 5 21 3 12 1 4 24
i prywatne

7r6dto: badania wlasne

Analiza rozkladu wypowiedzi nauczycieli, pozwala stwierdzi¢, iz jedyna katego-

rig silniej uwzgledniana przy wyborze instrumentu dgtego przez nauczycieli uczacych
poza szkotami muzycznymi sg indywidualne zainteresowania kandydata
(por. tabela 71). Kryterium to jest zawsze istotne dla 63 % nauczycieli nieformalnego
ksztalcenia i 11% nauczycieli szkét muzycznych. Kategoriami najwazniejszymi i zawsze

uwzglednianymi w ocenie rekrutujacych si¢ do nauki gry na instrumencie dgtym kandy-

datéw do szkét muzycznych sa: poziom zdolnosci muzycznych kandydatéw (92 %),
uksztattowanie aparatu zadgciowego (88 %) oraz wiek kandydatéw (58 %). Wydaje si¢, ze
nauczyciele szkét muzycznych uwzgledniaja bardziej kategorycznie analizowane kategorie

okreslajace predyspozycje do nauki (zdecydowanie wiecej odpowiedzi ,,zawsze”). Nauczy-
ciele uczacy poza szkotami muzycznymi liberalniej podchodza do ocenianych predyspozy-
¢ji (odpowiedzi ,,czgsto”). Obraz graficzny uzyskanych wypowiedzi ilustruje rysunek 34.
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Rysunek 34. Kryteria dobierania instrumentu detego do nauki dla kandydatéw rozpoczynajacych ksztal-
cenie muzyczne w wybranych $rodowiskach edukacyjnych. Rozklad procentowy wypowiedzi nauczycieli

formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego

Zrédto: badania whasne
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Rysunek 34 ilustruje rozklad procentowy wypowiedzi nauczycieli pracujacych
w szkolach i ogniskach muzycznych, miejskich i gminnych osrodkach kultury oraz
prowadzacych nauczanie prywatne. Wezesniej tabele wskazaly natomiast jakie kryteria
i jak silnie determinujg postgpowanie nauczycieli w procedurze doboru kandydatom
instrumentu detego do nauki. Dokonujac zestawienia wybranych dwéch kategorii wy-
powiedzi nauczycieli (odpowiedz: ,zawsze” i ,czasami”) uzyskany rozklad ujawnil, ze
zainteresowania kandydatéw, a dokladnie ich upodobania do barwy konkretnej barwy
instrumentu detego, nie stanowily dla respondentéw waznego kryterium w doborze ta-
kiego instrumentu do nauki. Przypuszczad tak pozwalaja opinie nauczycieli
sytuujace az na ostatnim miejscu upodobania kandydatéw do barwy
instrumentu wéréd wskaznikéw zawsze uwzglednianych przy wyborze
instrumentu de¢tego do nauki. Na pierwszym i drugim miejscu w $wietle opi-
nii nauczycieli za to zawsze uwzglednia si¢ poziom zdolnosci muzycznych kandydata
i uksztaltowanie jego aparatu zajeciowego®.

Takze takie czynniki jak: wiek kandydata i jego sylwetka (budowa fizyczna) ciala sa
zdecydowanie czgsciej, anizeli upodobania barwy instrumentalnej, uwzgledniane przy
wyznaczeniu uczniom instrumentu detego do nauki. Tymczasem zdaniem E.E. Gor-
dona nie ma zadnych przekonujacych argumentéw za ,ogladaniem si¢” przy wyborze
instrumentu detego na takie ,atrybuty” dziecka jak: wiek chronologiczny®!, sylwetke
ciata® czy juz nawet ple¢ ucznia.

W kolejnym pytaniu poproszono nauczycieli o okreslenie wskaznika, keéry ich
zdaniem ostatecznie decyduje o wyborze instrumentu detego do nauki
gry dla ucznia. Rozktad odpowiedzi nauczycieli przedstawia si¢ nastgpujaco:

40 Wywoluje to poruszany przeze mnie juz problem behawioralnego i humanistycznego podej-
$cia w ocenie predyspozycji uczniéw do nauki muzyki. Por. P. Trzos, Indywidualizacja w instrumentalnym
ksztatceniu muzycznym dzieci wobec pytai o nowatorstwo, [w:] J. Grzesiak (red.), Ewaluacja i innowacje
w edukacji, WPA UAM PWSZ, Kalisz-Konin 2008, s. 460-462.

41 Mowa jest natomiast o wieku muzycznym dziecka, ktdry nie musi by¢ zbiezny z wickiem chro-
nologicznym. Nie wick chronologiczny a wiek rozwoju muzycznego (czyli wick muzyczny) méwi o moz-
liwosciach i aktualnie ksztaltowanych sekwencyjnie kompetencjach dziecka. Wiek muzyczny wynika z po-
ziomu i jakosci uksztaltowanych kompetencji wlasciwego audiowania (tj. audiacji witasciwe)) na poziomach
réznicowania i wnioskowania. Mozna jednoczesnie doszukiwad si¢ w tym pewnych analogii gordonowskie-
go ujecia z koncepcja fazowosci rozwoju tozsamosci E. Eriksona i jego teza age versus stage.

42 Np. dlugos¢ palcéw, budowa i uklad aparatu zajeciowego (zgbdw, warg), wysokos¢ czy masa
ciala. E.E. Gordon podkresla, ze znane sa jemu i opinii publicznej przypadki doskonalych muzykéw in-
strumentalistow, ktdrzy odznaczali si¢ tzw. niekorzystnymi uwarunkowaniami budowy fizycznej do instru-
mentu, na ktérym grali.
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Tabela 72. Najwazniejsze kryterium wyznaczenia instrumentu detego do nauki gry w wybranych osrod-
kach formalnej i nieformalnej edukacji muzycznej. Wyniki Kwestionariusza wywiadu z nauczycielami

Witepna Upodobania . Pozostate Potrzeby
ocena . Sugestie .
redvspozvcii |1 Zainteresowa-| o motywacje szkoly lub Inne
Rozktad p ka.nysg dZaJ nia kandydata kandydata | $rodowiska
Ilos.| % |ILos.| % [ILos.| % |ILos.| % | Ilos. | % [Il.os.| %

Paristwowe szkoly
muzyczne

15 | 58 9 35 6 23 2 8 4 15| 6 23

Nauczanie niefor- 6
malne i prywatne

25 3 13 4 17 4 17 10 (42| O 0

7 rédto: badania wlasne

Powyzsze odpowiedzi pozwalaja zauwazy¢, ze niektérzy respondenci wybie-
rali wiecej niz jedna kategorie odpowiedzi. Swiadczyé to moze o tym,
iz o wyborze instrumentu de¢tego w badanych osrodkach edukacji mu-
zycznej ostatecznie decyduje wigcej niz jeden czynnik. Najczesciej wybie-
rang kategoria odpowiedzi w$réd nauczycieli szk6t muzycznych byla wstgpna ocena
predyspozycji kandydata (58 %), a pézniej dopiero uswiadomione (lub lepiej: de-
klarowane) upodobania kandydata (35 %). Nauczyciele uczacy gry poza szkotami mu-
zycznymi, tj. w nieformalnym nauczaniu muzyki najbardziej zwracali uwage na two-
rzenie odpowiedniego do potrzeb §rodowiska instrumentarium (42 %)
a pdzniej wstgpna oceng i tak ogélnych predyspozycji kandydata (25 %). W tej grupie
rzadko uwzgledniano indywidualne zainteresowania uczniéw oraz ich upodobania do
barwy instrumentéw detych (13 %). Czesciej jednak uwzgledniano w tym sugestie ro-
dzicéw (17 %) czy nieokreslone inaczej motywacje ucznia (17 %), cokolwiek miatyby te
motywacje obejmowac.

6.4.1.5. Struktura zaje¢ wspomagajacych proces dydaktyczny

Na skuteczno$¢ ksztalcenia wplywa takze zréznicowanie oferty edukacyjnej da-
nej placéwki ksztalcenia muzycznego. Struktura zaje¢ dydakeycznych, ktére moglyby
istotnie wzbogaci¢ proces dydaktyczny okazata si¢ bardzo zréznicowania w formalnych
i nieformalnych miejscach edukacji muzycznej. Dostgpnos¢ takich zajec jednak nie wszg-
dzie byta w réwnym stopniu jednakowa. Jak sugerowali w bezposrednich rozmowach*®
nauczyciele, dzialalnos¢ réznych placéwek edukacji muzycznej w duzym stopniu cechu-
je alternatywno$¢ réznorodnych zaje¢ muzycznych, ktére zréznicowane pod wzgledem
formy, tresci i celéw systematycznie podnosza ich zdaniem nie tylko umiejgtnosci mu-

43 Tzn. podczas udzialu w kolejnych posiedzeniach badawczych.
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zyczne, ale tez ksztaltujg niezbedne do$wiadczenie muzyczne w pracy z grupa czy do-
$wiadczenie sceniczne. Jednak w $wietle wynikéw wywiadu i analizy zapisanych opinii
tych samych nauczycieli rysuje si¢ nieco inny obraz. Okazuje si¢, ze obok wielu nie re-
alizowanych zaje¢ dydaktycznych z tych, ktére zaplanowano do realizacji wiele funkcjo-
nuje juz na zasadzie duzej dobrowolnosci i swobodnych kryteriéw regulujacych udziat
w nich dzieci i mlodziezy. Problem ten dotyczy w zasadzie wszystkich objetych wywia-
dem placéwek i srodowisk ksztalcenia instrumentalnego, cho¢ rzeczywiscie najwickszy
w $wietle tym ksztaltuje si¢ udzial srodowisk nieformalnego ksztatcenia muzycznego.
Skierowano zatem do nauczycieli badanych uczniéw kolejne pytanie Kwestiona-
riusza wywiadu dotyczace oferty zaje¢ dodatkowych wspomagajacych nauke gry na in-
strumencie muzycznym w wybranych miejscach formalnego i nieformalnego ksztalcenia
muzycznego. Zestawienie uzyskanych wypowiedzi nauczycieli polskich szkét muzycz-
nych i nauczycieli nauczania nieformalnego przedstawiaja ponizej kolejne tabele 73-78:

Tabela 73. Zajecia umuzykalniajace w strukturze zajg¢ wspomagajacych nauke gry na instrumencie dgtym

w wybranych srodowiskach edukacyjnych

Lekcje Zajecia Brak zaie¢
Rozktad obowiazkowe pozalekcyjne Je Suma
Il. os. % Il. os % 1L os. %
Paristwowe szkoly 20 77 1 4 5 19 26
muzyczne
Naucz.anie nieformalne 7 29 7 29 10 42 24
i prywatne

7 rédto: badania wlasne

Tabela 74. Zajecia teoretyczne w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke gry na instrumencie detym
w wybranych srodowiskach edukacyjnych

Le‘kcje Zajqcia. Brak zajec
Rozklad obowiazkowe pozalekcyjne Suma
IL. os. % 1L os % 1L os. %
Paristwowe szkoly ” 85 1 4 3 1 2%
muzyczne
Naucz.anie nieformalne 3 13 7 29 14 58 2%
i prywatne

Zrédlo: badania whasne
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Tabela 75. Zajgcia stuchania muzyki (audycje muzyczne) w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke gry na
instrumencie d¢tym w wybranych srodowiskach edukacyjnych

Lekcje Zajecia Brak zaied
Rozktad obowiazkowe pozalekcyjne ) Suma
IL. os. % 1L os % IL. os. %

Patistwowe szkoly 20 77 2 8 4 15 26

muzyczne
Nauczanie nieformalne

. 2 8 0 0 22 92 24
i prywatne

Zrédto: badania whasne

Tabela 76. Zajcia ruchowe (rytmika, taniec, ruch przy muzyce) w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke

gry na instrumencie d¢tym w wybranych $rodowiskach edukacyjnych

Lekcje Zajecia Brak zaied
Rozktad obowiazkowe pozalekcyjne ) Suma
Il os. % 1. os % Il os. %
Patistwowe szkoly 14 54 1 4 11 4 26
muzyczne
Naucz?lnle nieformalne 0 0 0 0 2% 100 24
i prywatne

Zrédbo: badania whasne

Tabela 77. Zespé} instrumentalny w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke gry na instrumencie detym
w wybranych §rodowiskach edukacyjnych

Lekeje Zajecia y

’ . Brak

Rozklad obowiazkowe pozalekcyjne rax zajec Suma

Il. os. % 1L. os % Il. os. %
Paristwowe szkoly 15 58 5 19 6 23 26

muzyczne

Naucz.anie nieformalne 13 54 5 21 6 25 24
i prywatne

Zrédbo: badania whasne
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Tabela 78. Chér w strukturze zajg¢ wspomagajacych nauke gry na instrumencie dgtym w wybranych $ro-
dowiskach edukacyjnych

Le'kcje Zajqcia. Brak zajec
Rozklad obowiazkowe pozalekcyjne Suma
1L os. % 1L os % 1L os. %
Paristwowe szkoly 18 70 3 11 5 19 26
muzyczne
Naucz?lnie nieformalne 0 0 1 4 23 96 2%
i prywatne

7r6dto: badania wiasne

Jak wida¢ z przedstawionych powyzej danych wywiadu z nauczycielami, poza
panstwowym szkolnictwem muzycznym pozostale osrodki ksztalcenia
muzycznego w zakresie nauki gry na instrumencie posiadaly znacz-
nie ubozszg ofertg zaj¢¢ dodatkowych. Proces dydakeyki instrumentéw detych
jest tak naprawde wspierany przez te zajecia, ktérych obligatoryjnos¢ jest dla uczniéw
oczywista. Uczeri ma obowiazek uczestniczy¢ w takich zajeciach, w ktérych bedzie miat
mozliwos¢ wykorzystania zdobytych umiejetnosci i ich rozwijania. Takze zajecia fakul-
tatywnie niejednokrotnie sa stymulatorem wielu pomystéw dziecka i dodatkowo jego
wewngtrznej motywacji do nauki. Wsréd obowiazkowych zajeé, ktdre moglyby wspie-
ra¢ prowadzony jednoczesnie proces ksztalcenia uczniawnauczaniu nieformalnym
nauczyciele wymieniaja zesp6t instrumentalny (54 %), zajecia umuzykalnia-
jace (29%) oraz zajgcia teoretyczne 4 (8%). W badanych szkotach muzycz-
nych istnieje znacznie szerszy zakres proponowanych zaje¢é, z ktérych
wiele ma charakter obowiazkowy (zajecia umuzykalniajace — 77 %). Wyrazne
dysproporcje w dostgpnej ofercie obligatoryjnych i fakultatywnych zaje¢ wspomaga-
jacych proces ksztalcenia instrumentalnego ilustruje rozklad danych pochodzacych
w drodze wywiadu z nauczycielami formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycz-
nego. Rozklad przedstawiaja ponizsze ilustracje (rysunki 35, 36):

44 W trakcie przeprowadzania badari w placéwkach nieformalnego ksztalcenia muzycznego mozna
bylo dostrzec ogélnos¢ zajeé teoretycznych i umuzykalniajacych.
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B Obowiazkowe

Fakultatywne

B Brak zaje¢

Zajecia teoretyczne Umuzykalninie Audycje Chor Zespot Rytmika, taniec
instrumentalny

Rysunek 35. Oferta zaje¢ wspomagajacych proces ksztalcenia na instrumencie d¢tym w objgtych badania-
mi placéwkach paristwowego szkolnictwa muzycznego w Polsce

7rédto: badania wlasne

100 100

B Obowigzkowe

Fakultatywne

60

% Brak zaje¢

40 |

20 4

Zespot Umuzykalnienie Zajecia Audycje Choér Rytmika, taniec
instrumentalny teoretyczne

Rysunek 36. Oferta zaje¢ wspomagajacych proces ksztalcenia na instrumencie d¢tym w objgtych badania-
mi placéwkach nieformalnego, w tym prywatnego, ksztalcenia muzycznego w Polsce

Zrédto: badania wlasne

W $wietle uzyskanych wynikéw badad mozna czu¢ si¢ w pewnym stopniu upo-
waznionym do wylonienia cho¢by prostego uogélnienia, ze analiza rezultatéw ksztal-
cenia nie moze by¢ prowadzona w oderwaniu od przyjetej koncepdji ,,uruchomienia”
pewnego ,systemu’ jako doraznego okreslenia caloksztattu dziatari edukacyjnych. Jak
okazalo si¢, wszelkie daleko idace pomysly czy nawet hipotetyczne rozwiazania kom-
plementarnych warunkéw edukacji muzycznej, nalezy nadal traktowaé jako pozostajace
w duzej tolerancji do aktualnych mozliwosci szkét, doméw kultury czy ognisk muzycz-
nych. Jak zauwazyt E. Rogalski problem ten w znacznym stopniu odnosi si¢ réwniez
do problemu kadry animatoréw muzyki w nieformalnym ksztalceniu®. Problemy te

45 Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, op. cit., s. 122-123.
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jednako dotycza postulatéw lepszego jej przygotowania do podejmowanej, zwlaszcza
w placéwkach pozaszkolnych i nieformalnych, edukacji muzycznej. Struktura zajec,
ktore moglyby wspomaga¢ proces nauki gry instrumentalnej, silnie zalezy zdaniem
E. Rogalskiego takze od umiejetnosci oraz poziomu i rodzaju wyksztalcenia kadry ,,na-
uczajacej”, bowiem jej kompetencje przekladaja si¢ na ,.sfere wykonawczq (prowadzenie
réznych zespotow), jak i organizacyjng (upowszechnianie i uprzystepnianie muzyki, me-
nedzerstwo, programowanie dziatalnosci)”*. Diagnoza funkcjonowania poszczeg6lnych
instytucji formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego powinna prowokowaé
zatem odrebne spojrzenie na te kwestig, warta odrebnej analizy.

6.4.1.6. Kompetencje pedagogiczne nauczycieli

Jako analizg kolejnej zmiennej badawczej dazono do poznania umiejetnosci i kwa-
lifikacji pedagogicznych oséb uczacych gry na instrumentach. Przeprowadzono wigc
w dalszej czgéci wywiad z nauczycielami”. Praca nauczycieli muzyki nie moze by¢ po-
zbawiona probleméw ich wyksztalcenia, samodoskonalenia, ewaluacji osiagnie¢ dydak-
tycznych. W formie graficznej uzyskane dane przedstawiaja si¢ nastgpujaco:

100+ B Panstwowe
szkoty
80+ muzyczne
o 60+ Nauczanie
° nieformalne
40+ i prywatne
201
04
Podstawowe Srednie Wyisze Wyisze
zawodowe magisterskie

Rysunek 37. Poziom wyksztalcenia nauczycieli uczniéw objetych badaniami w wybranych placéwkach
formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego

Zrédlo: badania whasne

Zdecydowana wickszo$¢ nauczycieli uczacych gry na instrumencie detym legity-
mowala si¢ wyksztalceniem wyzszym. Nauczyciele szkét muzycznych az w 96 % posia-
dali tytul magistra. Oséb uczacych poza szkola o podobnych kwalifikacjach bylo blisko
o polowe mniej, bo 38 % grupy. Wsréd nauczycieli nauczania nieformalnego przewaza-
ly osoby z wyksztalceniem wyzszym zawodowym (50 %). 4 % nauczycieli paristwowych
szkét muzycznych i 12% uczacych poza formalnym paristwowym szkolnictwem mu-
zycznym miato wyksztalcenie $rednie.

46 Ibidem,s. 123.
47 Podejmuje si¢ w tym miejscu analiz¢ zmiennej niezaleznej ubocznej z uwzglednieniem
wynikéw procedury jej operacjonalizacji.
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Kolejny problem, cho¢ dotyczyt wyksztalcenia nauczycieli, to jednak zawezal ob-
szar dociekan do kwestii pedagogicznego przygotowania kadry dydaktycznej. Sa-
moocena stopnia takiego przygotowania pedagogicznego nauczycieli w Kwestionariuszu
wywiadu pozwolila wyloni¢ wybrany aspekt stanu kompetencji nauczycieli objetych
badaniami wlasciwymi uczniéw formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumental-
nego. Uzyskany rozklad danych ilustruje rysunek 38:

B Panstwowe
szkoty
muzyczne

451 38

E1 Nauczanie

15: nieformalne
104 4 i prywatne
5] ¢
04
Szkota $rednia Zajgcia Dodatk. kursy Studia muzyczne Inne
fakultatywne z pedagogiczne na wydziale
pedagogiki pedagogicznym

Rysunek 38. Rodzaj pedagogicznego przygotowania nauczycieli badanych uczniéw w wybranych srodowi-
skach muzycznego ksztalcenia. Rozklad procentowy wynikéw Kwestionariusza wywiadu

Zrédlo: badania whasne

Najwiccej nauczycieli szkét muzycznych odebralo przygotowanie pedagogiczne
w czasie studiéw (42 %). W tej grupie nauczycieli na dodatkowych kursach pedagogicz-
nych uczylo si¢ 38 % os6b. Sposréd nauczycieli uczacych poza szkola wigkszos¢ (38 %)
przygotowanie pedagogiczne mialo w ramach studiéw. Pozostate osoby uczestniczyly
w fakultetach z pedagogiki (25 %) lub uczyly si¢ w innych miejscach (25 %).

Kolejnymi obszarami zmiennej byly zagadnienia dotyczace kwestii doskonalenia
zawodowego nauczycieli badanych srodowisk edukacyjnych. Nie pytano juz o formy
doskonalenia nauczycieli, jak tylko o czgstotliwos¢ korzystania z dostgpnych na rynku
edukacyjnym ofert doskonalenia nauczycieli muzyki (w tym muzyki instrumentalnej).
Na pytanie: jak czesto nauczyciele badanych uczniéw brali udziat w jakichkolwiek for-
mach doskonalenia swoich umiejetnosci i pedagogicznej wiedzy, opinie respondentéw
roztozono wedlug odpowiedzi: tak (czesto, przy kazdej okazji), sporadycznie, nie i brak
opinii. Rysunek 39 ilustruje uzyskany rozklad nast¢pujacych danych:
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B Panstwowe
szkoty
muzyczne

[ Nauczanie
nieformalne
i prywatne

Tak Sporadycznie Nie Brak odp.

Rysunek 39. Udzial w formach doskonalenia zawodowego nauczycieli badanych uczniéw. Rozlkdad procen-
towy wynikow Kwestionariusza wywiadu

7rédto: badania wlasne

Okazalo si¢, ze wickszo$¢ nauczycieli paristwowych szkét muzycznych (62 %) de-
klaruje systematyczne korzystanie z programéw doskonalenia zawodowego. Nauczyciele
uczacy poza takimi szkotami, jak deklaruja, takze doksztalcajq si¢ w tym zakresie (54 %).
Brak uczestnictwa w formach doskonalacych zglosito 12% badanych nauczycieli szkét
muzycznych i az 24 % nie uczacych w takich placéwkach oswiatowych .

Podsumowujac wyniki analiz danych mozna dostrzec istotnie duze zréz-
nicowanie organizacji polskiego formalnego i nieformalnego ksztakce-
nia instrumentalnego. Na terenie objetych wywiadem nauczycieli szkdt i srodo-
wisk edukacyjnych zauwazono, ze owe zréznicowanie dotyczy takze grupy nauczycieli
uczacych w tym samym formalnym $rodowisku edukacji muzycznej, tj. pafistwowych
szkél muzycznych. Mozliwe wydaje si¢ wigc przyjecie stusznodci pierw-
szego czlonu hipotezy H_, bowiem rzeczywiscie ,organizacja nauczania gry
instrumentalnej w polskim: formalnym i parstwowym szkolnictwie muzycznym oraz niefor-
malnym (prywatnym, spolecznym jest zréznicowana pod wieloma wzgledami”*.

48 Cickawym w tej kwestii wydawa¢ si¢ moze odwolanie do wynikéw badaii M. Suswitlo, ktdra
m. innymi podjela problem przygotowania i kompetencji do prowadzenia zaje¢ muzycznych nauczy-
cieli przedszkoli i ksztalcenia zintegrowanego w szkolach podstawowych. Podobnie, poréwnujac moje
badania opinii nauczycieli formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego, zdecydowana wigkszos¢
innej grupy nauczycieli (przedszkola i nauczanie wezesnoszkolne) deklaruje potrzebe doksztalcania sig
w zakresie edukacji muzycznej. Taka potrzebg wyrazilo prawie 74 % badanej grupy nauczycieli. Ksztalce-
nie umiejetnosci prakeycznych jest w tym niezbedne, takze dla 62 % nauczycieli szkét muzycznych i 54 %
nieformalnej i pozaszkolnej edukacji muzycznej. Poréwnanie tych wynikéw badan powinno jest istotne,
cho¢by tylko z tego powodu, ze edukacja muzyczna dzieci i mlodziezy realizuje si¢ w Polsce w zadaniach
profesjonalnego (formalnego) szkolnictwa muzycznego i jednoczesnie powszechnego szkolnictwa ogélno-
ksztalcacego. Por. M. Suswillo, Psychopedagogiczne wwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej, UWM,
Olsztyn 2001, s. 245.

49 Hipoteza H,.
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6.4.2. Miejsce ksztalcenia muzycznego a osiagnigcia w nauce gry
na instrumencie detym

W tej czeéci rozdziatu podejmuje si¢ poszukiwanie odpowiedzi na
druga cz¢$¢ siddmego pytania badawczego wyrazonego pytaniem: , Jaka
jest organizacja nauki gry instrumentalnej w polskim: formalnym i nie-
formalnym ksztatceniu muzycznym oraz czy sposéb nauczania istotnie
réznicuje osiqgnigcia ucznidw?” Tak sformulowany problem szczegétowy na-
kazuje podda¢ analizie réznice osiagnig¢ w grze na instrumencie uczniéw podzielonych
na dwie grupy zréznicowane wylacznie miejscem nauczania. Stad nie tyle podziat na
przyjete w planie badawczym grupy poréwnawcze jest w tej analizie istotny, jak na
grupy osob uczonych w ramach formalnej nauki w pafstwowych szkotach muzycz-
nych oraz uczestnikéw nieformalnego ksztalcenia w domach kultury, ogniskach mu-
zycznych, miejsko-gminnych osrodkach kultury, stowarzyszeniach instrumentalnych
(orkiestrach), a takze w nauczaniu prywatnym. Analizuje si¢ wyniki sprawdzianu™.

Tak wigc poddano sprawdzeniu stuszno$¢ przyjetego stan (nie)wiedzy na poziomie
hipotezy H_: , Organizacja nauczania gry instrumentalnej w polskim: formalnym i pasi-
stwowym szkolnictwie muzgycznym oraz nieformalnym (prywatnym, spotecznyms) (...) jest
zrdznicowana pod wieloma wzgledami, co decyduje o istotnych réznicach w poziomie
i jakosci osiqgnied uczniow w nauce gry na instrumentach”>'.

Przed przystapieniem do analizy danych o réznicowaniu osiagnie¢ uczniéw ze
wzgledu na miejsce i sposéb nauczania, sprawdzono jednoczesnie, czy badane grupy A,
P, iP, sa zblizone pod wzgledem zdolnosci muzycznych mierzonych Testem MAP E.E.
Gordona. Analiza réznicy $rednich wynikéw pomiedzy uczniami uczonymi gry na
instrumencie w pafistwowej szkole muzycznej i poza nia w zakresie Wyobrazni Dzwie-
kowej i Wyobrazni Rytmicznej pozwolita stwierdzi¢ brak istotnych réznic $red-
nich w zakresie zdolnosci wyobraini diwi¢ckowej (Z=1,3). W zakresie
zdolnos$ci Wyobrazni Rytmicznej stwierdzono istotng réznicg Srednich na
przyjetym poziomie a=0,05 (r=2,84). Przy czym uczniowie szkét muzycznych
prezentowali wyzsze zdolno$ci Wyobrazni Rytmicznej niz osoby uczestniczace w zajeciach
poza szkola muzyczna, czyli w placéwkach nieformalnego ksztalcenia muzycznego.

Analizujac poziom osiagnie¢ uczniéw w nauce gry na instrumencie detym (wyni-
kéw sprawdzianu wykonania Miniatur 1,2,3) Autor podzielit analizowane dane na trzy
grupy: wysokie, $rednie i niskie z wykorzystaniem wartos$ci §rednich i odchylen

standardowych, gdzie wyniki $rednie mieszcza si¢ przedziale x— S <x;. < X+ A

50 Mowa o sprawdzianie osiagnie¢ w wykonaniu na instrumencie detym trzech zadad muzycz-
nych — miniatur 1, 2, 3, co bylo przedmiotem oceny pigciu s¢dziéw kompetentnych. Por. rozdziat 4,
podrozdz. 4.4.

51 Hipoteza badawcza H7. Por. rozdzial 3, podrozdz. 3.4.
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Sporzadzono rozklad danych dotyczacych osiagni¢¢ uczniéw w nauce gry na in-
strumencie detym z uwzglednieniem podziatu uczniéw uczonych w panstwowych szko-
fach muzycznych (nauczanie formalne) i uczniéw ksztalconych muzycznie poza takimi
szkotami (nauczanie nieformalne i prywatne). Rozklad ten przedstawia si¢ nast¢pujaco

w tabeli 79:

Tabela 79. Osiagni¢cia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym w grupach formalnego i nieformalne-
go ksztalcenia muzycznego w Polsce. Rozldad procentowy

Osiagnigcia uczniéw
Grupy Poziom niski Poziom $redni Poziom wysoki
Suma
1L os. % 1L os. % 1L os. %
Pasistwowe szkoly | 17 72 63 23 20 114
muzyczne
Naucza.nie niefor- 1 ) 4 81 9 17 52
malne i prywatne
Suma 20 114 32 166

7 rédto: badania wlasne

Dla innego zobrazowania uzyskanych danych tabeli 79 sporzadzono ponizej ich
ilustracje graficzna — rysunek 40:

90 4
80
70 4

B Panstwowe
szkoty
muzyczne

Nauczanie
nieformalne
i prywatne

%

Poziom niski Poziom sredni Poziom wysoki

Osiagnigcia uczniéw w nauce gry na muzycznym instrumencie detym.
Wyniki sprawdzianu osiagnie¢ — Miniatury 1,2,3

Rysunek 40. Osiagniccia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym w grupach formalnego i nieformal-
nego ksztalcenia muzycznego w Polsce. Rozklad procentowy

Zrédlo: badania whasne
Analiza powyzszych wynikéw sprawdzianu i analiza ocen s¢dziéw kompetentnych

pozwolita stwierdzi¢, iz nieznacznie wigcej uczniéw ksztalconych w szkotach muzycz-
nych osiagnelo wysokie wyniki juz po rocznej nauce gry na instrumencie (20 %) anizeli
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uczniéw nieformalnego ksztatcenia (17 %). Uczniowie ci (ksztalceni w szkolach mu-
zycznych) czedciej jednak wskazywali wyniki ponizej przecigtnej, a wiec wyniki niskie
(17 %). Podobnie niskie rezultaty odnotowano u jedynie 2 % ucznidw z ognisk muzycz-
nych. Taki rozklad danych moze wynikac z faktu, iz nauka poza formalna szkola mu-
zyczng ma charakter bardziej dobrowolny. Uczniowie, ktérzy nie osiagali zamierzonych
sukceséw lub zniechecili si¢ prawdopodobnie szybko zrezygnowali z nauki. Podjecie
systematycznej nauki w szkole muzycznej powoduje, ze trudniej wycofa¢ si¢ przed za-
koriczeniem formalnego etapu (rok, ukoriczenie szkoly), co prawdopodobnie jest
przyczyna wigkszego rozrzutu wynikéw nauczania w grupie uczniéw panstwo-
wych szkdél muzycznych. Przeprowadzona analiza statystyczna powyzszych da-
nych pozwolita stwierdzié, iz $§rednie grup zréznicowanych miejscem
nauczania réznia si¢ w sposdb istotny statystycznie na przyjetym po-
ziomie a=0,05 (£ =2,58).

Poniewaz poziom osiagni¢¢ okreslany byt z uwzglednieniem wielu aspektéw wy-
konania sprawdzianu sprawdzono, czy wszystkie aspekty (lub ewentualnie, kt6re z nich)
najbardziej réznicuja $rednie badanych grup. Ponizsza tabela 80 przedstawia wyniki
analizy statystycznej réznic $rednich wynikéw w poszczeg6lnych aspektach
oceny wykonania zadari muzycznych ocenianego przez pigciu sedziéw kompetentnych
(Miniatur 1,2,3).

Tabela 80. Wyniki analizy réznic $rednich wynikéw w poszezegélnych aspektach oceny wykonania spraw-
dzianu (Miniatur 1,2,3)

aspekt aspekt aspekt

. .. |1 miniatura | 2 miniatura | 3 miniatura
tonalny | rytmiczny | ekspresji

Homog.emc.z.nosc Jest Brak Jest Jest Brak Jest
Warlanql
Wartos¢ Z 2,75 2,31 2,48 2,97 2,5 1,82

(test réznicy $rednich)

Istotno$¢ réznicy
na poziomie 0.=0,05

Jest Jest Jest Jest Jest Brak

Zrédto: badania wlasne

Jak wida¢ z przedstawionych danych, §rednie wyniki grupy uczniéw
uczonych gry na instrumencie d¢tym w pafstwowej szkole muzycznej
i poza nia réznia si¢ w spos6b istotny statystycznie na przyjetym po-
ziomie istotnosci a=0,05. Réznice $rednich wynikéw osiggni¢é w nauce
gry uczniéw formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego do-
strzezono wlasciwie we wszystkich branych pod uwage aspektach. Wyi-
sze jednak wyniki osiagneli uczniowie szkét muzycznych. Oznaczaloby to, ze stuszne
i empirycznie potwierdzone wydaje si¢ przyjecie hipotezy H_. Uczniowie zréznicowani
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wylacznie miejscem nauczania, byli przez pierwszy rok swojej nauki gry na instrumen-
tach detych poddawani oddzialywaniu ze strony nauczycieli formalnej edukacji w pari-
stwowych szkolach muzycznych oraz nieformalnej i prywatnej praktyce edukacyjne;.
W wyniki realizowaniu takiego planu badawczego mozna bylo orzec, ze osiagneli oni
istotnie rézne wyniki w ocenach sedziéw kompetentnych za wykonanie tego samego
sprawdzianu — takich samym zadaii muzycznych (Miniatur 1,2,3).

Jedynym aspektem osiagnie¢ w grze na instrumencie, ktéry nie zréznicowal istot-
nie badanych grup, bylo wykonanie #ista miniatury 3. Srednia ocena tego
typu wykonania (avista) w obu grupach formalnego i nieformalnego
nauczania okazata si¢ zblizona. Wiaze si¢ to na pewno w pewnym sensie z wick-
sza lub mniejsza umiejetnoscia koncentracji uwagi, umiejetnosci czytania zapisu, a tak-
ze osobowosciowych predyspozycji uczniéw do radzenia sobie w sytuacjach nowych
i stresujacych (uczniowie mieli wykona¢ przed osoba starszg zadanie muzyczne, keérego
weze$niej nie poznali i nie mogli si¢ wigc do niego w zaden sposéb przygotowac). Sadze,
ze jesli istnialy w konkretnych przypadkach réznice $redniej oceny wykonari pomiedzy
uczniami, to mogly one wynika¢ takze z réznego poziomu zdolnosci muzycznych tych
uczniéw czy ich réznego poziomu audiowania notacyjnego™. Mozna tez twierdzié, ze
szeroki pas mozliwosci wysuwania hipotez interpretacyjnych w tym aspekcie nie
pozwala jednak jednoznacznie wskazaé lub tez wykluczy¢ silnych zaleznosci pomigdzy
miejscem nauczania ucznia a umiejetnoscia jego gry avista. Zagadnienie to wymagatoby
odrebnego rozwazenia™.

Najwickszy natomiast stopied réznicy w osiagnieciach uczniéw zauwazono
w aspekcie wykonania miniatury 1, czyli tego zadania, w ktérego wykonaniu
od poczatku pomagal nauczyciel. Mozna przy tym dochodzi¢, ze systematyczny, czesty
i przede wszystkim indywidualny kontakt z nauczycielem (co wskazaly wyniki wy-
wiadu w szkolach muzycznych) jest miedzy innymi tym czynnikiem, ktéry istotnie
wplywa na profesjonalny kontakt z instrumentem w szkole, a w konsekwencji — osia-
gniecia w nauce gry.

52 E.E. Gordon, Seku)emje uczenia si¢ w mugyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy. Teoria Uczenia
sig Muzyki, WSP, Bydgoszcz 1999, s. 27.

53 Istotnie wielo$¢ czynnikéw determinujacych umiejetno$¢ gry avista jest znaczna. Jak podkresla
John Sloboda wiele z nich dotyczy probleméw czytania ,.z vista”, ale nie jako czytania tekstu tylko jako
czytania notacji. Ogélny problem gry avista moze wynika¢ co najmniej, jak pisze J. Sloboda, z trzech
trudnosci: 1) wyksztalconych kompetendji postugiwania si¢ jezykiem muzycznym (z czym zwykle dzieci
maja problem uczac si¢ jednoczesnie gry i czytania notacji muzycznej), 2) probleméw treningu czytania
notacji, ktéry mozna by poréwna¢ tylko z ,,recytacjq avista” oraz 3) brakiem okreslonych kryteriéw dobrego
czytania avista i co za tym idzie kryteriow dobrej gry avista. Mozna z pelnym przekonaniem sadzi¢, ze sam
fake organizacyjnego zréznicowania miejsca formalnej i nieformalnej nauki gry nie zdaje si¢ decydowac
o osiagnieciach w tym zakresie, stad za J. Sloboda podkresli¢ nalezy zadanie dalszego poszukiwania zalecent
ulatwiajacych uczniom nabywanie tej wlasnie umiejetnosci. Por. J. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza
psychologia muzyki, AMFCh, Warszawa 2002, s. 81-82.
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6.5. Podsumowanie i wnioski

Jak wskazaly wyniki Arkusza obserwacji i Kwestionariusza wywiadu w wybranych
placéwkach edukacji muzycznej stosowano bardzo zréznicowane sposoby oceny osia-
gni¢¢. Niejednokrotnie opinie nauczycieli w tym wzgledzie byly zdecydowanie roz-
biezne. Wybrane sposoby pomiaru i oceny osiagni¢¢ wykonawczych przez jednych na-
uczycieli byly uznane za niezbedne i diagnostycznie warto$ciowe, podczas gdy w opinii
innych nauczycieli uznawano je za przedwezesne, nieadekwatne do etapu edukacyjne-
go, a nawet bezuzyteczne (np. przestuchania publiczne, wspétpraca z akompaniatorem,
udzial w koncertach, czy sam nawet repertuar).

Na podstawie wynikéw badan obserwacji i wywiadu z nauczycielami nie odno-
towano jednoznacznych opinii, co do przedmiotu, formy i procedur oceny tego, co
mogloby swiadczy¢ o osiagnigciach uczniéw w nauce gry na instrumentach detych. We
wszystkich srodowiskach edukacji formalnej i nieformalnej zaznaczal si¢ brak jednolitej
i systematycznej praktyki wdrazania adekwatnych i zarazem sankcjonowanych przez
wszystkich (badZ przynajmniej wigkszos¢) nauczycieli kryteriéw oceny osiagniec.

Problem ten jest wazny. Otéz, jak mozna dochodzi¢, juz samo zréznicowanie
miejsc nauczania gry na instrumencie nie wydaje si¢ decydujace. Okazuje si¢ dostrze-
galnym fakt, ze nauczyciele samych tylko szkét muzycznych te same problemy inaczej
opiniuja. Dotyczy to wielu podstawowych aspektéw wykonawstwa muzycznego, jak:
stosunku do pracy samodzielnej ucznia, doboru i trudnosci repertuaru, publicznych pre-
zentagji czy podstaw programowych wyznaczajacych standardy muzycznego ksztalcenia.

Stad wiec uznanie za prawdziwa hipotezy H_ stato si¢ mozliwe, ale
nie bez ograniczen. Rzeczywiscie bowiem istniejg ,,rézne sposoby pomiaru osiggnieé
i oceny postgpdw w nauce gry na instrumentach muzycznych o zréznicowanym stopniu po-
dobieristwa dla réznych srodowisk edukacyjnych™*, ale takie, jak wskazaly badania sonda-
zowe, réznice w tym zakresie odnotowano tez w obszarach tego samego
nawet $rodowiska muzycznego (np. samych tylko szkét muzycznych).

Istotnie réznie interpretuje si¢ i analizuje osiagnigcia uczniéw. Zbyt wezesny ,,pro-
fesjonalizm”, wysokie oczekiwania wobec poczatkujacych uczniéw oraz niekoniecznie
adekwatne na tym etapie edukacyjnym ,dydaktyczne roszczenia” w publicznych pre-
zentacjach moga generowac zjawisko, o ktérym pisata E. Jaslar-Walicka® czy M. Man-
turzewska*, interpretujac wyniki swoich badan.

Kiedy poréwnuje si¢ formalne ksztalcenie w szkotach muzycznych i nieformalnych
srodowiskach edukacji muzycznej, réznice te okazaly si¢ i bardziej widoczne, i bardziej tez

54 Hipoteza H,. Zob. rozdziat 3., podrozdz. 3.4.

55 Por. E. Jaslar-Walicka, Rézne modele nauczycieli w przebiegu edukacji muzycznej w swietle badar
amerykariskich i polskich nad muzykami i talentami muzycznymi, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologicz-
ne podstawy ksztatcenia muzycznego, s. 168-169.

56 Por. M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej mlodziezy w swietle
wynikdw badar, op. cit., s. 90-91.
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znaczace. Mozna zadaé wylaniajace si¢ pytanie: czy zrdznicowane procedury po-
miaru i oceny osiggniec wykonawczych zawsze sq dobrane, diagnostycznie adekwane oraz na
ile owa wielos¢ jest edukacyjnie wartosciowa czy tez wynika z zagrozen zwyktego braku koncep-
cyjnych rozwigzar i zdefiniowan? Wyniki obserwacji i wywiadu z nauczycielami niestety
nie upowazniaja Autora w tym momencie do odpowiedzi na to pytanie. Pytanie to na-
tomiast stusznie moze prowokowa¢ kolejne poszukiwania badawcze w tym zakresie.

Siédmy problem szczegétowy nakazal podda¢ sprawdzeniu rézne aspekty
osiagnie¢ w wykonawstwie instrumentalnym uczniéw podzielonych tylko na dwie
grupy zréznicowane wylacznie miejscem nauczania. Istotnie organizacja na-
uczania gry instrumentalnej w polskim: formalnym i pafistwowym szkolnictwie muzycz-
nym oraz nieformalnym (prywatnym, spolecznym) (...) jest zréznicowana pod wie-
loma wzgledami, co decyduje o istotnych réznicach w poziomie i jakosci
osiagnie¢ uczniéw w nauce gry na instrumentach. Hipoteza H., jaka przyjeto
w ramach rozstrzygnigcia siddmego problemu szczegtowego okazala si¢ stuszna.

Na podstawie wynikéw badai wlasnych w wybranych $rodowiskach edukacji
muzycznej mozna dostrzec, ze o roéznorodnosci organizacji formalnego i nieformal-
nego ksztalcenia instrumentalnego mozna méwi¢ w podobnych kategoriach, ktére to
W. Jankowski uja} przy definiowaniu odmiennosci réznych systeméw edukacyjnych
ksztalcenia muzycznego (tu: wokalnego)*. Pomimo oczywistej roznicy pomiedzy istota
wokalnego i instrumentalnego ksztalcenia opinia W. Jankowskiego przywoluje w zasa-
dzie podobne i dajace si¢ tu przetozy¢ problemy zréznicowania ksztalcenia muzycznego
pomiedzy formalnymi i nieformalnymi §rodowiskami edukacji muzycznej. Stad podsu-
mowujac wyniki badan wlasnych, mozna podja¢ probe adaptacji wnioskéw W. Jan-
kowskiego*®, za ktérym wyrazne i najbardziej znaczace réznice organizacyjne formalne-
go i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego mozna uja¢ w obszarach gléwnych,
jak pisze W. Jankowski, elementéw i funkgji systemu edukacji muzycznej:

— profilu programowym ksztalcenia muzycznego,

— elastycznosci organizacyjnej (stopnia fakultatywnosci),

— warunkdéw dostepnosci (Srodowiskowej, materialnej, finansowej, problem se-

lekeji kandydatéw),

— zréznicowania funkcyjnego $rodowisk ksztalcenia muzycznego:

a) optymalizacji ksztatcenia (aktywnosci i motywacji wlasnej, indywidualizagji,
upodmiotowienia),

b) funkcji promocyjnej (duzej, malej, naczelnej, ubocznej, rosnacej, malejacej),

C) funkcji selekcyjno-orientacyjnej (warunki selekcyjnoéci kandydatéw, orienta-
gje tradycyjne, problemy slabej orientacyjnosci lub doskonalej preorientacji

szkoty/placowki),

57 Por. W. Jankowski, O systemie szkolnictwa i wychowania muzycznego w Polsce, op. cit., s. 23.
58 Por. W. Jankowski, Sztuka wokalna a szkolny system ksztatcenia, [w:] Zeszyt Naukowy Akademii
Muzycznej im. K. Lipiriskiego, Wroclaw 1996, nr 68.
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d) profesjonalizacji oddziatywar i oczekiwari wobec uczniéw (wyostrzonej, sred-
niej lub nieokreslonej),

e) funkcji kulturotwdrczej (problem oderwania od powszechnego wychowa-
nia muzycznego, potrzeb $rodowisk lokalnych i aspiracji poczatkujacych
uczniéw),

£) funkcji ogdlnoksztatcqcych i pedagogicznych (ksztakcenie i wychowanie, edukacja
wielostronna, problemy: uniwersalnosci muzycznego wyksztalcenia, adekwat-
nosci, kontekstualnosci kulturowej, spotecznej, srodowiskowej, edukacyjnej),

— stresogennosci oddziatywari nauczyciela i szkoly/placéwki.

Interpretujac wyniki badart mozna twierdzi¢, ze zasadne jest ujecie dziatar wszyst-
kich instytucji formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego w perspekty-
wie ustalonego modelu wspélczesnej edukacji muzycznej jako okreslonego ,.systemu”.
System edukacji muzycznej (tak formalnej jak i nieformalnej) obejmuje wszystkie te
elementy (sankcjonowane dziatania oraz uprawomocnione spotecznie uprzywilejowania
i rozwazane uposledzenia), ktore w réznych placéwkach i instytucjach niestety inne okre-
$laja okolicznosci i zarazem mozliwosci edukacyjnej realizacji. Na ile jednak ,sys-
tem” ten jest, czy ma szanse by¢, spéjny niestety trudno mi w oparciu
o wyniki wlasnych badan sondazowych, jednoznacznie w tym momen-
cie rozstrzygaé. Kierujac si¢ jednak zasadg progresywizmu postulujaca, ze celem edu-
kagji jest naturalny rozwéj dziecka [ucznia — dop. méj, PT], rodzi si¢ tez przekonanie, ze
obok wielu zadan, funkcji, obranych celéw to wiasnie stwarzanie szans dla wszechstron-
nego rozwoju muzycznego uczniéw winno by¢ waznym zadaniem instytucji edukacyj-
nych, a ,70lg badaczy — poszukiwanie uzasadnieri dla okreslonych [adekwatnych — dop.
mdj, PT] dziatar edukacyjnych”®. Zadanie to niech wigc pozostanie jako prowokujacy
do dalszych badari edukacyjnych problem.

Jak uwazal E. Rogalski, wielu instytucjom przys$wiecaja z reguly autonomiczne
cele, ktére niestety nie s3 w réwnym stopniu zsynchronizowane ze soba, a juz przede
wszystkim z formalng pafistwowa szkola muzyczna. Przy wielkiej rozbieznosci form
dzialalnosci, takze ogromne zréznicowanie funkcji poszczegélnych elementéw po-
szukiwanego jednolitego sytemu edukacji muzycznej jest znamienne tak dla for-
malnych jak i nieformalnych placéwek ksztalcenia muzycznego. Stad
artykulowane wczesniej przekonanie Autora proponuje, aby przedmiotem podejmo-
wanych w przysztosci badait w tym zakresie uczyniono warunki odnajdywania wzgled-
nie trwalej réwnowagi owego ,,systemu’, réznorodnosci i komplementarnosci jego cze-
§ci (instytucji formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego) oraz rozpoznanie
ewentualnych okolicznosci i konsekwencji zarazem jej naruszania.

59 Por. W. Jankowski, O systemie szkolnictwa i wychowania muzycznego w Polsce, op. cit., s. 23.
60 M. Suswillo, Teésty E.E. Gordona w badaniach Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego w Olsztynie,
»Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2004, LXII (240), nr 3, s. 154.
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Podsumowanie i wnioski

dla prakeyki edukacyjnej

Problematyka, jaka podjeto w niniejszej pracy, jest wazna. Oryginalno$¢ i twérczosé
zaproponowanych szanownemu Czytelnikowi zagadnien okazala si¢ dla mnie nie tylko
inspiracja pochlaniajaca wieloletnia uwage i aktywno$¢ naukowa, ale tez wyzwaniem
rozpoznania weiaz aktualnych, a nie podejmowanych jak dotad, probleméw polskie;
edukacji muzycznej. Wiele kwestii byto w niej nadal niejasnych lub pobieznie, czy wrecz
intuicyjnie, jak si¢ okazalo, realizowanych. Do nich nalezy z pewnoscia rozwazenie natu-
ry i roli szczeglnych predyktoréw osiagnie¢ w ksztalceniu instrumentalnym poczatkuja-
cych uczniéw. Owszem, nie jest nowoscia, ze zdolno$ciom muzycznym nie mozna przy-
pisa¢ funkgji jedynego w ksztatceniu tym determinantu. Jednak w kregu zainteresowan
wsp6lczesnych edukatoréw muzyki instrumentalnej pozostaja kwestie jeszcze innych,
anizeli zdolnosci, determinantéw ksztalcenia, z ktérymi owe zdolnosci moga wchodzi¢
w swoiste interakcje, tworzac najbardziej optymalng dla rozwoju muzycznego dziecka
konstelacje indywidualnych predyspozycji. Takim ,.innym” obok zdolnosci muzycznych
czynnikiem okazaly si¢ preferencje indywidualne ucznia w zakresie barw (brzmien) wy-
branych instrumentéw muzycznych. Edwin Elias Gordon rozpoznanie tej problematy-
ki uczynil waznym (lub niezbednym) elementem muzycznego edukowania, osadzajac
gléwne jej racje w swojej Teorii Uczenia sig Muzyki. To whasnie troska o los powszechnej
edukacji muzycznej w Polsce i osobiste przekonanie Autora do teoretyczno-empirycz-
no-metodycznego konstruktu GTML sprawily, ze na nowo kwestie podstaw ksztalcenia
muzycznego dziecka staly si¢ w jej kontekscie inspirujace i tym bardziej wazne.

Przedstawione wyniki badai whasnych stuzyly zalozonym celom badawczym.
Mozliwe zatem okazalo sie:

1) wyjasnienie poznanych zaleznosci miedzy preferencjami barwy instrumental-

nej, zdolnosciami muzycznymi a osiagni¢ciami w nauce gry instrumentalnej,

2) wyprowadzenie uogdlnieri w zakresie przewidywania osiagnie¢ w wykonaw-

stwie muzycznym na podstawie profilu indywidualnych preferencji barwy in-
strumentalnej,
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3) wskazanie obszaréw spozytkowania popartej badaniami wiedzy w praktyce pe-

dagogicznej'.

Ukazanie waloréw praktycznej wlasciwosci owocoéw badan nie byloby mozliwe,
gdyby nie ustalone i realizowane wewngtrzne zadania podjetej inicjatywy badawczej, jak:

1) poznanie profilu indywidualnych preferencji barwy instrumentalnej oraz po-

ziomu zdolnosci muzycznych badanych oséb,

2) poznanie jakosci osiagnig¢ muzycznych badanych oséb w trakcie i po pierw-

szym roku ksztalcenia muzycznego,

3) poznanie samooceny preferencji muzycznych badanych oséb,

4) poznanie specyfiki organizowania nauki gry instrumentalnej na objetym tere-

nie badan?.

Gléwna hipoteza badawcza zakladala, ze zwiazek miedzy indywidualnymi pre-
ferencjami barw instrumentéw muzycznych a zdolno$ciami muzycznymi determinuje
osiagniecia w nauce gry na instrumencie muzycznym. Hipoteza ta prognozowala po-
nadto najlepsze osiagniecia uczniéw w nauce gry instrumentalnej przy najbardziej opty-
malnych warunkach, tzn. w nauce gry na instrumencie detym o preferowanej barwie
i wysokim poziomie zdolnosci muzycznych. Hipoteza gtéwna zostata pozytyw-
nie zweryfikowano dzi¢ki czemu wykazano jej stusznos¢.

Wyniki badani odstonily szeroki obraz rzeczywistosci empirycznej. W rozdziatach
4 — 6 podjeto wszystkie siedem szczegdtowych probleméw badawczych oraz odpowia-
dajace im analizy zalozonych wezesniej szczegétowych hipotez H , H,, H, H, H, H,
H .Hipoteza H, okazata si¢ prawdziwa. Mozna stwierdzi¢, iz whasciwy, zgodny
z preferencjami co do barwy, dobér instrumentu detego istotnie wplywa na osiagane
rezultaty ucznia w nauce gry na tym instrumencie. Cho¢ nie u wszystkich badanych
0s6b wyniki Testu ITPT E.E. Gordona stwierdzily jednoznaczne wskazniki preferowa-
nej barwy, to jednak trzeba zauwazy¢, ze u zdecydowanej wickszosci uczniéw mozna
bylo, jeszcze przed podjeciem ich kontaktu z instrumentem dgtym w szkole, takie wy-
sokie preferencje z jednoznacznym efektem ustali¢. Odpowiedni, zgodny ze zdiagno-
zowanymi Testem ITPT E.E. Gordona preferencjami, dobdr instrumentu moze wraz
z wlasciwa diagnoza poziomu zdolnosci muzycznych stanowié pozytywna plaszczy-
zne¢ oddzialywania silnych determinantéw ksztalcenia muzycznego i zdecydowanie
poprawié osiagniecia uczniéw w tym zakresie.

Mozliwe bylo takie uznanie slusznosci hipotezy H,. Jednak rezultat
jej weryfikowania wskazuje czgsciowo na pozytywna i negatywna whasciwo$¢ uzyska-
nych opiséw problemu badawczego. Otz istotnie mozliwe bylo dokonanie wszystkich
planowanych obliczet i poréwnanie wspStczynnikéw korelacji pomiedzy wymiara-
mi zdolno$ci muzycznych a osiagnieciami. Jednak ich rozklad w badanych grupach
z uwzglednieniem aspektéw osiagnie¢ w wykonaniu sprawdzianu (miniatur) ksztatto-

1 Cele zewngtrzne (praktyczne) bada wlasnych. Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.2.
2 Cele wewngtrzne (poznawcze) badan wlasnych. Zob. rozdziat 3, podrozdz. 3.2.
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wal si¢ nie w pelni podobnie, przyjmujac w réznych grupach odmienne tendengje.
Zgodno$¢ preferencji z barwa, instrumentu detego, na ktérym prowadzona byla na-
uka gry (grupa A i grupa P)), jak i miejsce prowadzenia tej nauki (grupy A, P, a gru-
pa P, czyli miejsce formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego) ksztattuje
w pewnym stopniu sile i kierunek korelacji pomiedzy poziomem ustabilizowanych
zdolnosci muzycznych a osiagnigciami uczniéw w nauce gry na instrumencie muzycz-
nym. Wyniki badari wskazaly niskg korelacje pomiedzy samym poziomem zdolnosci
muzycznych uczniéw, wyznaczonym Testem MAP E.E. Gordona a ich osiagnieciami
instrumentalnymi w rocznej nauce gry na instrumencie detym. Nalezy zaznaczy¢, ze
wyniki te zdaja si¢ korespondowa¢ z opiniami innych badaczy, m. innymi E.E. Gordo-
na, M. Manturzewskiej, H. Kotarskiej®. Okazuje si¢ wciaz aktualnym duzy problem
szkét muzycznych, jakim jest wlasciwe wykorzystywanie ogromnego
potencjalu uczniéw w tym zakresie *. Ponadto jeden rok szkolny to krétki
okres czasu prowadzonej nauki, stad potrzeba prowadzenia badan longitudinalnych
w tym zakresie.

Hipoteza H, okazata si¢ stuszna, jednak takze nie bez ograniczen.
Rzeczywiscie w $wietle przeprowadzonych analiz danych empirycznych mozliwe bylo
obliczenie korelacji pomiedzy stwierdzonymi testowo zdolnosciami muzycznymi a wy-
stgpowaniem wysokich indywidualnych preferencji barw instrumentéw muzycznych.
Ograniczenia stusznosci przyjetego twierdzenia wynikajg z fakeu, ze tylko w przypadku
wymiaru zdolnosci rytmicznych korelacja taka okazala si¢ istotna statystycznie.

Rozwazenie i ostatecznie uznanie stusznosci przyjetej wezesniej hipo-
tezy badawczej H, okazalo si¢ mozliwe. Wsréd dostgpnych uzasadniert do omawia-
nych probleméw szczegétowych i hipotez H,, H, przewaza uwaga, ze nalezy uwzgledni¢
konieczno$¢ odrézniania i dobierania najbardziej adekwatnych indywidualnie sposo-
béw wypelniania powinnoéci wobec ucznia, z keérymi trzeba nauczycielom ciagle si¢
zmaga¢. Trafna obserwacja przejawéw preferencji i motywacji uczniéw do nauki mu-
zyki jest tym obszarem, w ktérym powinnosci nauczycieli determinowad beda oceng
indywidualnych predyspozycji ucznia, zasadnosci wyboru rodzajéw dzialan oraz pro-
gnozowania dynamiki osiagnie¢ w nauce gry.

Okazuje sig, ze preferencje barwy instrumentalnej uczniéw sa rzeczywiscie jedny-
mi z najwazniejszych czynnikéw ksztattujacych silng motywacje uczniéw do nauki gry
instrumentalnej. Determinowany zgodnoscia wystgpowania preferencji barw dzwickéw
poziom motywacji w podnoszeniu trwalych, satysfakcjonujacych osiagnie¢ w nauce gry
nie wynika jednak wyraznie z warunkéw formalnego lub nieformalnego
ksztalcenia muzycznego. Wyniki badan sondazowych wykazaly wiec, ze nie zawsze

3 Por. rozdzial 4, podrozdz. 4.7.

4 M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej mlodziezy w swietle wynikéw
badan, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa
2001, s. 86.
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zalezno$¢ pomiedzy zgodnoscig preferencji z wyborem instrumentu do nauki
jest dodatkowo istotna ze wzgledu na miejsce nauczania. Daje to racje do uznania tylko
czg$ciowej stusznosci hipotezy H,

Przyjecie za prawdziwa hipotezy H okazato si¢ mozliwe. Konieczne
jednak jest uwzglednienie dostrzezonych ograniczeri stusznosci przyjetej tezy. Zauwazo-
no, ze owszem istnieja rézne sposoby pomiaru osiagniec i oceny postepédw w nauce gry
na instrumentach muzycznych o zréznicowanym stopniu podobienistwa dla réznych
srodowisk edukacyjnych. Jednak réznorodnos$¢ ta nie wynika tylko ze specyfiki i natury
formalnego 7 nieformalnego ksztalcenia. Jak wskazaly badania sondazowe, zréznico-
wane stopnie podobieristwa tylko w tych aspektach dydakeyki muzycznej wystgpowa-
ly nawet w obszarach tego samego $rodowiska muzycznego (np. samych tylko szkét
muzycznych). Przy czym wyniki technik obserwacyjnych i wywiadu z nauczycielami
potwierdzily, ze istotnie organizacja nauczania gry instrumentalnej w polskim ksztatce-
niu muzycznym jest zréznicowana pod wieloma wzgledami. Zréznicowanie to potra-
fi generowaé wielo$¢ czynnikéw i uwarunkowan decydujacych o istotnych réznicach
w poziomie i jakosci osiagnie¢ uczniéw w nauce gry na instrumentach detych, co moz-
na stwierdzi¢ juz po jednym roku nauki. Hipoteza H_, jaka przyjeto w ramach roz-
strzygnigcia sidmego problemu szczegélowego okazata si¢ stuszna.

Realizujac zamierzone zadania ,,uchwycenia obicktywnej rzeczywistosci edukacyjnej” >
od samego poczatku przekonato mnie podejscie triangulacyjne. Podejscie to adekwatnie
uwzglednialo moje obawy dotyczace ograniczen tylko ilo$ciowego analizowania i zara-
zem chronilo przed niebezpiecznym warto$ciowaniem opozycji do strategii jakosciowe;.
Podjete w ten spos6b zadania byly ,,wlasciwe pedagogice badajgcej procesy edukacji w ich
najszerszym i catosciowym znaczeniu oraz w catoksztatcie wwarunkowarn podmiotowych,
spoteczno-kulturowych (...)”°. Zadania te okazaly sie ponadto Zrédlem bezposredniego
do$wiadczenia tworzonej wiedzy. U podstaw tego doswiadczenia od poczatku thwita
troska Autora o jakos¢ edukacji muzycznej dziecka i realng warto$¢ prognostyczna for-
mulowanych na biezaco wnioskéw dla polskiej prakeyki edukacyjne;.

Wiele pytan pozostanie wciaz aktualnych. Nie tyle, ze pozostawionych bez odpo-
wiedzi, jak z uwagi na to, ze problem ich edukacyjnej adekwatnosci bedzie dtugo jeszcze
aktualny.

Artykulowane na biezaco hipotezy interpretacyjne niejednokrotnie wymagalyby
dalszego rozwazenia metodologicznych trudnosci podejmowanych w tym kierunku
badan edukacyjnych. Postulaty badawcze i wybory odpowiednich strategii powinny
uwzglednia¢ specyfike polskiego ksztalcenia muzycznego, rozdzielonego na szkolnictwo
ogélnoksztatcace, szkoly muzyczne i bardzo czgsto na nauczanie spolteczne, nieformalne
w tym tez nauczanie prywatne. Majac to na uwadze z wyjatkows ostroznoscia Autor

5 R. Leppert, Pedagogiczne peregrynacje. Studia i szkice o pedagogice ogdinej i ksztatcenin pedagogéw,
Akademia Bydgoska, Bydgoszcz 2002, s. 126.
6 Ibidem, s. 131.
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rozwazal metodologi¢ whasnych badan, co pozwolito unikna¢ wielu niebezpieczenistw
obiektywnego a zarazem rzetelnego ogladu subiektywnej sfery dziatalnosci ucznia, jaka
jest przeciez jego kontake ze sztuka muzyczna.

Ujawnienie wynikéw przeprowadzonych badan edukacyjnych mialo w intencjach
obok poznania stanu rzeczywisto$ci empirycznej i interpretacji wynikéw, takze formu-
fowania uogdlnieri ze wskazaniem najbardziej chlonnych obszaréw ich pedagogiczne-
go spozytkowania. Przy$wiecala silnie w tym préba wpisania owych ,wyartykulowar”
i najwazniejszych interpretacji (lub inaczej: hipotez interpretacyjnych’) w konteksty
wspélczesnego dyskursu edukacyjnego, takze nie bez koniecznych odniesiet do inter-
pretatywnego paradygmatu nauk spolecznych. Stad wspomniane konteksty, w ked-
rych osadzily si¢ wylaniane wnioski, sankcjonowaly przewagg jego heterodoksyjnosci
nad ortodoksyjnoscig tez, a to takze z uwagi na potrzebe pielegnowania i porzadkowa-
nia zarazem wylanianych w namysle tym racji przekonujacych racjonalnosé¢ pedagogiki
muzyczne;j.

Inspiracja w realizacji badan nad aplikacjq wybranych aspektéw Zeorii Uczenia
sig. Muzyki w polskiej pedagogice muzycznej byla edukacyjna dzialalnoé¢ cztonkéw
Polskiego Towarzystwa Edwina Eliasa Gordona®. Podjete do tej pory réznorakie ini-
cjatywy naukowe (w tym: E.A. Zwoliriskiej, M. Suswilto, B. Kamiriskiej, M. Bogdan,
H. Kotarskiej, B. Pazur, M. Kolodziejskiego) wspdltworza polski warsztat w adapracji
teorii Edwina E. Gordona na potrzeby polskiej edukacji muzycznej. Warto tu zazna-
czy¢, ze intencjg Autora jest, aby prezentowane w niniejszej monografii teoretyczne wy-
wody i interpretacje wynikéw badan wasnych dopelnialy otwarta na wielo$¢ refleksje
edukacyjna, anizeli tylko sklanialy do bezkrytycznej afirmacji wszystkich mozliwych
do wylonienia waloréw gordonowskiego punktu widzenia. Poddane ogladowi wyniki
badan wiasnych okazaly si¢ brzemienne takze w trudne, cho¢ wazne pytania wezesniej
w pedagogice muzycznej nie uwzgledniane.

Chodzi tez o to, aby pielegnowa¢ wszystkie te inspiracje, ktére w owej wielosci juz
ustalonych i wiodacych gloséw, daza do adekwatnego dla , péznej nowoczesnosci”? zdy-
stansowania si¢ wobec oczywistych, przejrzystych, pozbawionych ryzyka poznawczego
ifatwych do unifikowania obiegowych mysli'’. Méwiac za L. Nowakiem intencje ,,post-

7 Jak zauwaza L. Nowak wigkszo$¢, jesli nie wszystkie interpretacje badacza sa hipotezami. Por.
L. Nowak, Nz poly filozoficzny a na poly naukoznawczy esej o postmodernizmie, [w:] J. Brzezinski, Z. Kwie-
ciiski (red.), Psychologiczno-edukacyjne aspekty przesilenia systemowego, Wyd. UMK, Torus 2000, s. 224.

8 Polskie Towarzystwo Edwina E. Gordona od dnia powolania (23 kwietnia 1996 r.) realizuje cele
propagowania teorii E.E. Gordona przez zaszczepianie w §rodowisku nauczycieli akademickich, nauczycieli
szkd! podstawowych, muzycznych, przedszkoli postulatow nauki muzyki poprzez wszystkie aspekty audia-
Gji, tj. myslenia muzycznego.

9 Terminem ,,pdznej nowoczesnosci” postuguje si¢ T. Hejnicka-Bezwiniska dla okreslenia wspdlcze-
snoéci zamiast terminu ,,postmodernizmu” czy ,,ponowoczesnosci”. Por. T. Hejnicka-Bezwiniska, ,, Ogolnos¢”
we wspdlezesnym mysleniu o pedagogiach, ,Kwartalnik Pedagogiczny” s. 51.

10 Ibidem, s. 50-52.
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modernistycznego” myslenia o edukacji (w tym edukacji muzycznej — dop. méj PT.)
zakladaja a priori nieusuwalng wielo$¢ dyskursu, hipotetycznos$é¢ wszelkich i z natury
ryzykownych sadéw badacza, a ich ewentualna niekontrowersyjno$¢ utrwala¢ moze ste-
reotypy interpretacyjne, nie pozwalajace dostrzec waloréw innego punktu spojrzenia'’.

Mozna tak sadzi¢ takze w kontekstach obrony przed czasami apriorycznym,
jak pisze L. Witkowski, wyrzuceniem na ,$mietnik” kulturowy kazdej nowej my-
8li, kedra moglaby okaza¢ si¢ w niedostatecznym stopniu zbiezna ze zdefiniowang juz
jakoscia (...)". Tak wigc w obronie tego co nowe, tworcze i edukacyjnie adekwatne
osadzajg si¢ gléwne intencje niniejszych badar, ich oryginalnos¢ i realna uzytecznosé
w realizacji spofecznie pozadanych celéw edukacji muzycznej. Na ile intencje te okazaly
si¢ lub okaza¢ si¢ moga stuszne i edukacyjnie adekwatne? Sadzi¢ mozna, ze sprawcze
zaufanie wspdlczesnych edukatoréw muzyki, jakie beda mogli niebawem tej problema-
tyce udzieli¢, odpowiedzi takiej z pewnoscia udzieli. Jesli przy tym los polskiej edukacji
muzycznej méglby pozytywnie ewaluowad, to cel niniejszych staran i wszystkie intuicje,
jakie z nim wiaze okazg si¢ warto$ciowe i zarazem spolecznie stuszne.

11 Por. L. Nowak, Na poly filozoficzny a na poly naukoznawczy esej o postmodernizmie, op. cit.,
s. 224-225.
12 Por. L. Witkowski, Uniwersytet wobec zderzenia wizji nowoczesnosci w kulturze, [w:] J. Brzezin-

ski, Z. Kwiecinski (red.), Psychologiczno-edukacyjne aspekty przesilenia systemowego, op. cit., s. 253.
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Streszczenie

Temat niniejszej monografii sprowokowal ponowne spojrzenie na problemy wieloci za-
dan, jakie sta¢ powinny przed nauczycielami edukacji muzycznej, zwlaszcza edukacji instru-
mentalnej. Problematyka badan edukacyjnych otwiera pewien strumien mysli zogniskowanych
wokoét kluczowych probleméw wspdlczesnej polskiej formalnej i nieformalnej edukacji muzycz-
nej. W swietle przegladu pi$miennictwa naukowego mozliwe stato si¢ poddanie analizie nowego
problemu, jakim jest natura preferencji barwy dzwicku instrumentalnego oraz zdolnosci mu-
zycznych jako wspStwystepujacych predyktoréw osiagnie¢ uczniéw w nauce gry na instrumen-
cie detym. Problematyka ta jest osadzona w tresciach Zéorii Uczenia sic Muzyki Edwina Eliasa
Gordona, ktérej zadania polskiej adaptacji jednoczesnie podjatem si¢ w obszarach muzycznego
formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego. Owocem takich dziatart moglaby by¢
nie tylko juz préba zapelnienia swojego rodzaju ,,dziur” w pi$miennictwie pedagogiki muzycznej
w tym zakresie. Juz samo ich ujawnienie winno stad si¢ stosowng przestanka inspirujacg podaza-
jacych tym tropem kolejnych badaczy.

Tresci kolejnych czgdci rozprawy konsekwentnie dazyly do rozwazenia gtéwnego pro-
blemu badawczego wyrazonego pytaniem: ,Jaki jest zwiazek stwierdzonych preferenciji barw
instrumentéw muzycznych oraz zdolno$ci muzycznych z osiagni¢ciami w nauce gry na instru-
mencie detym?”!. Gléwnym wicc celem przeprowadzonych badari whasnych i celem, jaki przy-
$wiecal w realizacji wszystkich etapéw budowania niniejszej pracy byla weryfikacja w $wietle
rozpoznanej rzeczywistosci empirycznej warunkdéw stusznoéci gtéwnej hipotezy badawczej
rozpatrujacej zwiazki indywidualnych preferencji barwy instrumentalnej, poziomu zdolnosci
muzycznych z poziomem osiagnie¢ w nauce gry na okreslonym instrumencie detym. Gléwna hi-
poteza badawcza zakladala, ze zwiazek migdzy indywidualnymi preferencjami barw instrumen-
téw muzycznych a zdolnosciami muzycznymi determinuje osiagniecia w nauce gry na instru-
mencie muzycznym. Hipoteza ta prognozowata ponadto najlepsze osiagniccia uczniéw w nauce
gry instrumentalnej przy najbardziej optymalnych warunkach, tzn. w nauce gry na instrumencie
detym o preferowanej barwie i wysokim poziomie zdolnosci muzycznych. Hipoteza gtéwna
zostala pozytywnie zweryfikowana wykazujac swojg stusznosé.

Rezultaty dokonanej kwerendy dotycza podejmowanych kolejno waznych dla problema-
tyki badawczej zagadnieri. Giéwne zatem obszary teoretycznego rozwazania tresci zgromadzo-
nych w zasobach wspélczesnej literatury naukowej konsekwentnie ogniskuja si¢ wokdt kwestii

1 Zob. rozdzial 3, podrozdz. 3.3.
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do jakich nalezy cho¢by problem pedagogicznego umiejscowienia przedmiotu badari whasnych,
teoretycznych odniesient do edukacyjnych stanowisk mysli pedagogicznej i niezbednych uzasad-
nieri podjetego tematu monografii.

Przyjeta metodologia badan edukacyjnych zakladala zastosowanie dwoch testéw E.E.
Gordona: Testu Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) oraz Testu Preferencji Barwy Instrumental-
nej (ITPT). Opisano metodologi¢ przyjetych badan poréwnawczych, obok metody diagno-
stycznego sondazu i metody indywidualnych przypadkéw. Badania whasne przeprowadzono
w polskich szkotach muzycznych, domach kultury, ogniskach muzycznych oraz w nauczaniu
prywatnym. Objeto badaniami grupe uczniéw, kedrzy rozpoczynali w tych placéwkach nauke
gry na instrumentach detych na terenie wojewddztw wielkopolskiego, kujawsko-pomorskiego
i t6dzkiego.

Na szczegdlng uwagg dla polskiej pedagogiki muzycznej zastuguje podjeta w niniejszej mo-
nografli proba poszukiwania takiej konceptualizacji edukacji muzycznej, w keérej optymalizacja
warunkéw ksztalcenia dzieci polega na komplementarnym rozwazaniu ich najwazniejszych pre-
dyspozycji do takiego ksztalcenia. Analiza wigc takich predyspozycji wiaze si¢ z dowodzeniem ich
determinujacej wlasciwosci w procesie nabywania nowych instrumentalnych osiagnieé. Jest to
zatem analiza stwierdzonych testami E.E. Gordona preferencji barwy instrumentalnej, zdolnosci
muzycznych oraz analiza zaleznosci takich preferencji i zdolnosci muzycznych z osiagnigciami
badanych oséb w nauce gry na wybranym instrumencie detym. Osobnego obszaru dotyczyly
rozwazane na podstawie wynikéw badan kwestie problemu istotnosci zwiazkéw pomiedzy tylko
poziomem zdolnosci muzycznych ucznidéw a preferencjami barwy instrumentalnej. Jak okazuje
si¢, nie zawsze zdolnosci muzyczne wplywaja na poziom osiagnicé, stad predyspozycji dziecka do
nauki muzyki nalezy szuka¢ takie w innych aspektach. Nie mozna tez méwi¢ o uczniach jako
o mniej zdolnych tylko dlatego, ze maja niskie osiggni¢cia nauce muzyki. Uznanie takich
uczniéw za mato zdolnych moze by¢ krzywdzace ich by¢ moze duzy, a niewykorzystany poten-
cjab. Jak wskazaly wyniki badan, warto pyta¢ o preferencje uczniéw w tym zakresie, poniewaz
u wickszoéci badanych uczniéw preferencje te mozna bylo stwierdzi¢ jeszcze przed podjeciem
ksztalcenia muzycznego.

Przedstawione w pracy wyniki badan takze samooceny uczniéw dotycza ich preferendji
muzycznych, aktywnosci muzycznej i motywagji do nauki muzyki w $wietle catorocznej obser-
wagji ich nauczycieli. Jak wskazaly wyniki badan sondazowych wysoka motywacje do nauki wy-
kazuja uczniowie uczeni na instrumencie zgodnym z ich preferencjami, tzn. o brzmieniu, ktére
preferujg sposréd innych inscrumentéw. Nie zawsze jednak samoocena uczniéw w tym wzgle-
dzie jest zgodna z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona (46%), co moze wskazywa¢ na wielka
réznorodno$é kryteriéw jakimi kieruja si¢ uczniowie oceniajac atrakeyjnosé detego instrumentu
muzycznego do nauki. Barwa jest bardzo waznym czynnikiem, ktéry wg E.E. Gordona znacznie
podnosi atrakcyjno$¢ samego instrumentu muzycznego i motywacj¢ do nauki gry, pod warun-
kiem, ze stworzy si¢ uczniowi warunki do rzetelnej diagnozy w tym zakresie. Potoczna wiedza
muzycznych §rodowisk edukacyjnych niejednokrotnie odstania bowiem problematycznos¢ opi-
nii o naturze czgsto swobodnie definiowanych ,,upodoban” uczniéw do brzmienia instrumentéw
muzycznych i co wazne, zwigzkéw tych ,upodoban” z samooceng ucznia w tym zakresie oraz
jego motywacja do nauki muzyki. Tak wigc szczegdlng w tym rolg powinny petni¢ wyniki badan
nad waznymi zwiazkami pomiedzy stwierdzonymi Zestemn Preferencji Barwy Instrumentalnej E.E.
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Gordona preferencjami uczniéw a niezalezng od wynikéw testu ich samooceng oraz ksztattujaca
sie, w $wietle mozliwej do obserwagji, ich motywacja do nauki.

Problematyka badan takze dotyczyta waznych kwestii organizacji nauczania gry instrumen-
talnej w polskim szkolnictwie muzycznym. Prezentowane wyniki badari odnosza si¢ wige w szcze-
gblnoscidoanalizy sposobdéw pomiaruioceny osiagnie¢ wnauce gry instrumentalnej oraz charakee-
rystyki wybranych aspektéw realizacji procesu dydaktycznego w polskim szkolnictwie muzycznym
i nieformalnym ksztalceniu muzycznym. Zwrécono w tym uwagg na zadania poszukiwania wnio-
skéw o dostrzezonych zwiazkach pomigdzy miejscem i sposobach nauczania muzyki a osiagniccia-
mi w nauce gry na detym instrumencie muzycznym. Analiza wynikéw badan w formalnym i nie-
formalnym ksztalceniu muzycznym ogniskowata si¢ wokét aspektéw: pomiaru i oceny osiagnieé
w nauce gry, indywidualizacji ksztalcenia, organizacji rekrutacji kandydatéw do nauki gry, do-
boru instrumentu do nauki, doboru repertuaru, podstawy programowej oraz przygotowania
pedagogicznego nauczycieli muzyki. Jak wskazaly badania, zréznicowanie w tych kwestiach jest
rzeczywiscie istotne, a nalezy wiedzie¢, ze sa to gléwne determinanty organizacji ksztalcenia mu-
ZyCZNego uczniow.

Wyniki badari wskazaly, ze warto ponosi¢ trud dalszych badari w tym zakresie. Warto takze
rozwija¢ t¢ my$l pedagogiczng nie tylko w szkotach muzycznych, ale takze w szkotach powszech-
nych i wszedzie tam, gdzie odbywa si¢ formalne lub nieformalne ksztalcenie dzieci w formie
nauki gry na instrumencie muzycznym. Mozna mie¢ tez nadzieje, ze problematyka niniejszej
monografii poza faktem, ze wpisuje si¢ w obszary gléwnej racji przedmiotu pedagogiki jakim jest
edukacja, to trafnie ogniskuje si¢ wokét wielu jej kontekstdw: wielosci zmian, ewaluadji i hete-
rogenicznosci dyskursu. Stad przyjete w niniejszej pracy refleksje i odniesienia do szeroko rozu-
mianego kontekstu edukacyjnego w ksztatceniu muzycznym, przywotuja w mym osadzie wciaz
aktualne postulaty zadaniowosci i jednoczesnego roztrzasania czgsto niebezpiecznie oczywistych
i potocznych zarazem sadéw. Przyjmujac w tym wszystkim perspektywe edukacyjnej adekwat-
nosci gléwnych racji Teorii Uczenia sig Muzyki E.E. Gordona Autor poszukuje mozliwosci wie-
lostronnego spozytkowania tworzonej wiedzy w polskim szkolnictwie muzycznym.
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Summary

The subject of the thesis provoked (re)consideration of the problem of multiple tasks
which teachers of music education should be faced with. In my opinion, it opens a certain
stream of thoughts concentrated around crucial problems of contemporary Polish formal and
informal education. Thanks to the present state of the art it became possible to analyse a new
problem which is the nature of preferences of timbre of instrumental sound and music abilities
as co-existing predictors of students’ achievements in the field of learning to play wind instru-
ments. The topic is based on the Theory of Learning Music by Edwin Elias Gordon, whose
Polish adaptation the author of the thesis decided to follow in the sphere of (music) formal and
informal instrumental music education. The fruit of such actions not only could be an attempt
to fill in a gap in pedagogy and psychology of music(al) domain. The sheer disclosure of such
gaps should prove to be relevant for future researchers and their studies.

In the work the author undertook important problems of child’s music education. This edu-
cation is put into practice in public and music schools in Poland. Moreover, a lot of children learn
in informal centres such as instrumental clubs, leisure groups and/or taking private lessons. The
research studies which have been carried out in this sphere haven' solved, so far, the important
problems for my subject. My research interests concentrate around learning wind instruments.

The content of the thesis aims at answering the following question: What is the connection
between preferences of musical instruments’ tones and musical capabilities and achievements in learn-
ing wind instruments?’ The whole PhD dissertation consists of six chapters. The first two chapters
try to show the present state of the art of the main theme of the thesis, the third chapter describes
research methodology and the remaining three chapters (empirical part) analyze the results of
my study. Thus, first two chapters present the results of the analysis of the literature concern-
ing the subject matter. The content of the chapters focus on essential issues in/of contemporary
pedagogy. Third chapter characterizes all methods and techniques of the research methodology.

As his methodology tool the author of the thesis chose two tests: E.E. Gordon’s Music(al)
abilities Profile (MAP) and Instrumental Tone Preference(s) Test ITPT). The research study was
conducted in Polish music school, clubs and music groups as well as during private lessons. The
subjects of the research were children who learned to play wind instruments in the institutions
(or forms) mentioned above; 166 students were tested of the Wielkopolska, Kujawsko-Pomor-
skie and £.6dz regions.

1 See: chapter 3, sub-chapter 3.3
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As it turned out musical abilities do not always influence the level of achievements, there-
fore child’s musical aptitude should be considered to have its roots in other aspects as well. Ne-
ither can we say that some students are simply not skilled, gifted or talented only due to the fact
that they received worse grades. As research shows it is worth asking students about their prefe-
rences, because is most cases they are able to do so before the actual teaching process begins.

In this work the author describes the results of students’ self-evaluation concerning their
musical preferences, musical activity and motivation to learn in the light of annual observation
by their teachers. As the results of research surveys indicate high motivation to learn was revealed
in the students who were taught to play the instrument compatible with their preferences, na-
mely the sound of the preferred instrument. Not always was self-evaluation compatible with the
results of E.E. Gordon’s test (46%) which may indicate a vast diversity of criterions that students
may be guided by evaluating the attractiveness of wind instruments learning to play. The sound
is a very important factor which, according to E.E. Gordon, considerably increases the attracti-
veness of a musical instrument, as well as motivation to play.

The current knowledge of the educational musical range reveals the problem of the opi-
nion about the nature of frequently and freely defined ‘penchants’ of students about the sound
of musical instruments and what is important, the connections of these penchants with students’
self-assessment/ self-evaluation in this area and their motivation to learn music. The research
results were described concerning the important connections based on ITPT by E.E Gordon
between students’ preferences and the results of their self-evaluation. The author reveals the most
important issues of the problem of organizing the teaching of playing musical instruments in the
Polish process of music education.

The research findings concern, in particular, the ways of measurement and assessment
of achievements in the study of instrumental playing and the characteristics of selected aspects
of the teaching process in formal and informal music education in Poland. The attention was
paid on finding objective conclusions about connections which were observed between the place
musical education took place and the achievements connected with playing wind instruments.
Formal and informal research findings analysis was focused on such aspects as: measurement
and assessment of achievements in the process of learning to play the chosen wind instrument,
individual education, selection of materials, program syllabi, and pedagogical preparation
of the (music) teachers. As indicated by research studies these issues are extremely important
and should be treated as major determinants in students’ organization of music education. The
research results also indicate that this matter needs further investigation. Not only is it worth to
instil this pedagogical thought in music school but also in public schools, and in all places where
both formal and informal music education takes place. The subject matter of this dissertation
focuses around many other contexts — the multitude of changes, the evaluation and the hetero-
geneousness of discourse.

Hence, the reflections and references concern educational context of music education in
my thesis and it may still bring up-to-date postulates of this matter and at the same time the jud-
gements may be dangerously evident and colloquial as well. Taking into account the educational
perspective of the main reasons of the 7heory of Learning Music by. E.E. Gordon the author of the
thesis tries to seek possibilities of a versatile intake of the knowledge, competence and expertise
of Polish music education.

196



11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

Bibliografia

Artykuly

Albrechciniska — Oleksiuk M., Michalska H., Nauczyciel i uczniowie. Wzajemne relacje, ,Problemy
Opickuriczo-Wychowawcze” 1993, nr 8.

Banasiak]., Mfodziez a wartosci — teoria, badania, praktyka wychowawcza — wwagi i propozgycje, ,Kwar-
talnik Pedagogiczny” 1987, 2 (124).

Ball J.S., Zarzgdzanie jako technologia moralna. Analiza uddystyczna, [w:] J. S. Ball (red.), Foucault
i edukacja. Dyscypliny i wiedza, IMPULS, Krakow 1992.

Biatkowski A., Edukacja muzyczna w poszukiwaniu nowych zdefiniowar, ,Annales Universitatis Ma-
riae — Sklodowska” 2003, v. I, Lublin — Polonia.

Bilifiska-Suchanek E., Szkola jako micjsce ksztattowania tozsamosci do poziomu odgrywania rél, ,Edu-
kacja. Studia. Badania. Innowacje” 2004, Nr 1 (85).

Bonna B., Sekwencje w procesie uczenia si¢ muzyki, [w:] A. Michalski (red.), Nowe koncepcje edukacji
muzycznej, Bydgoszcz 2002.

Borzym 1., Praca z uczniem zdolnym, [w:] K. Kruszewski (red.), Sztuka nauczania. Czynnosci nauczy-
ciela, PWN, Warszawa 1994.

Buddrus V., Pedagogika humanistyczna w Niemczech, ,Forum O$wiatowe” 1995, Nr 1-2.

W. Jankowski, Koncepcja czy teoria Gordona, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2004, nr 3.
Celce-Murcia M., Interaction and Communication in the ESOM Classroom, ,,Forum” XXI1/2, 1984,
[w:] M. K. Szymczak, Aspekty przestrzenne interakeji klasowej, ,, Kwartalnik Pedagogiczny” 1987,
2 (124).

Chmurzyriska M., Dyskusja, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia mu-
zycznego, AMFC, Warszawa 2001.

Czerepaniak-Walczak M., Podmiotowos¢ jako kategoria pedagogiczna i edukacyjna, [w:] E. Kubiak-
Szymborska (red.), Podmiotowosé w wychowanin. Migdzy ideq a realnoscig, Bydgoszcz 1999.

Debesse M., Co 1o jest pedagogika pordwnawcza?, ,Kwartalnik Pedagog.” 1960, nr 1.

Denek K., Efektywnos¢ edukacji szkolnej, [w:] P. Prusak, I. Strachanowska (red.), ,,Studia Pedagogicz-
ne”, Bydgoszez 1997, z. 30, cz.1.

Denek K., Kuzniak I., Meller R., Pomiar i ocena osiggniec szkolnych, [w:] K. Denek, J. Gnitecki,
L. Kuzniak, R. Meller, Pomiar i ocena osiggniec szkolnych, Zielona Gora 1977.

Denisiuk A., Z kart historii Towarzystwa Muzycznego w Bydgoszczy. Prace Komisji Sztuki BTN 1981,
z. 4, s. 64, [w:] E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, WSP, Bydgoszez 1993.
Duszyniska A., Masowe badania osiggnigé szkolnych i ich wwarunkowania, [w:] A. Janowski (red.), Ele-
menty metodologii badar pedagogicznych, Warszawa 1980.

Gardner H., Inteligencje wielorakie. Teoria w praktyce, (oryg. Multiple intelligences. The theory in prac-
tice), Poznan 2002.

197



19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.
31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

198

Gordon E.E., Nowe testy badania zdolnosci muzycznych, [w:] K. Miklaszewski, M. Meyer-Borysewicz
(red.), Psychologia muzyki. Problemy, zadania, perspektywy, AMFC, Warszawa 1991.

Gordon E.E., Teoria uczenia si¢ muzyki, [w:] E. Zwolitiska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki
wedlug Edwina E. Gordona, WSP, Bydgoszcz 2000.

Gordon E.E., Unuzykalnianie niemowlgt i matych dzieci, [w:] E. Zwolinska (red.), Podstawy teorii
uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, WSP, Bydgoszcz 2000.

Gordon E.E., Wyklady, [w:] E. Zwolitska, W. Jankowski (red.), Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug
Edwina E. Gordona, AMFC WSD, Warszawa — Bydgoszcz 1995.

Gordon E.E., Grunow R.E, Metodologia badari naukowych w dziedzinie wychowania muzycznego,
[w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, WSP, Byd-
goszcz 2000.

Grunow R., Metodyka zbiorowej nauki gry na instrumentach muzycznych, [w:] E. Zwolifiska (red.),
Podstawy uczenia si¢ muzyki wedlug Edwina E. Gordona, WSP, Bydgoszcz 2000.

Gurycka A., O budzeniu zainteresowar naukq u stabych ucznidw, [w:] E. Czernichowski (red.), Rocznik
Instytutu Pedagogiki, Warszawa 1955.

Hejnicka-Bezwiniska T., Konsekwencje a-historycznosci pedagogiki, [w:] T. Hejnicka-Bezwiniska, (red.),
Pedagogika ogélna. Tradycja — terazniejszos¢ - nowe wyzwania, WSP, Bydgoszez 1995.
Hejnicka—BezwiniskaT., Leppert R., Wizgp, [w:] T. Hejnicka-Bezwisiska, R. Leppert (red.), Ewolucja
»0g0Inosci” w dyskursach pedagogicznych, Wyd. Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2005.

Huber G.L, Sorrentino R.M., Reischmann J., Orientacje wobec niepewnosci a kooperacyjne uczenie si,
,Kwartalnik Pedagogiczny” 1990, Nr 3 (137).

Janke A¥., Pedagogika rodziny i wychowanie rodzinne, [w:] S. Kawula, J. Bragiel, A.W. Janke, Peda-
gogika rodziny. Obszary i panorama problematyki, Torun 2004.

Jankowski W., Koncepcja czy teoria Gordona?, ,\Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2004, nr 3.
Jankowski W., O systemie szkolnictwa i wychowania muzycznego w Polsce, [w:] M. Manturzewska (red.),
Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa 2001.

Jaslar-Walicka E., Rézne modele nauczycieli w prazebiegu edukacji muzycznej w swietle badar amerykari-
skich i polskich nad muzykami i talentami muzycznymi, [w] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne
podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa 2001.

Jeziorowski E., Preferowane i funkcjonujgce wartosci w zawodzie nauczgyciela, [w:] P. Prusak, I. Stracha-
nowska (red.), ,Studia Pedagogiczne”, Bydgoszez 1997, z. 30, cz.1.

Jordan-Szymanska A., Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego. Problemy i pytania, ,Psy-
chologia Wychowawcza” 1993, nr 3.

Jordan-Szymanska A., Edwina Gordona koncepcja uzdolnienia muzycznego. Problemy i pytania, [w:]
E. Zwolitiska (red.), Sposoby kierowania rozwojem muzycznym dzieci w wieku przedszkolnym i weze-
snoszkolnym, WSP, Bydgoszcz 1997.

Kamitiska B., Miejsce muzyki w zyciu miodziezy, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy
ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa 2001.

Karin-Konkol G., Rodzina i srodowisko rodzinne jako wyznacznik powodzenia w dziatalnosci muzycznej,
[w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa 2001.
Kirwil L., Wartosci rodzicielskie matek i ojcéw, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1991, 4 (142).
Klimas-Kuchtowa E., Audiacja w systemie prazetwarzania informacji, [w:] E. Zwoliriska, W. Jankowski
(red.), Téoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, AMFC WSD, Warszawa — Bydgoszcz
1995.

Konarzewski K., Uczer, [w:] K. Konarzewski (red.), Sztuka nauczania. Szkota, PWN, Warszawa
1984, T. 2.

Konarzewski K., Uczniowskie atrybucje sukceséw i porazek szkolnych, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1987,
1(123).



42.

43.
44.

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.

56.

57.

58.
59.
60.

61.
62.

63.

64.

Konaszkiewicz Z., Twodrcze uczestnictwo miodziezy w kulturze muzycznej, [w:] Ksztattowanie kultury
muzycznej w szkole i srodowisku pozaszkolnym, Bydgoszcz 1980.

Kossewska J., Rozwdj muzycznych pojeé statosci, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1990, XXXV, 1 (135).
Kotarska H., Cgynniki powodzenia w nauce muzyki w swietle badar polskich, [w:] M. Manturzewska
(red. nauk), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa 2001.

Kotarska H., Kamiriska B., Metody pomiaru i oceny zdolnosci oraz osiggniec muzycznych, [w:] M. Man-
turzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, Warszawa 1990.
Kwieciniski Z., Dziesigcioscian edukacji (skladniki i aspekty — potrzeba catosciowego ujecia), [w:] T. Ja-
worska, R. Leppert (red.), Wprowadzenie do pedagogiki. Wybor tekstéw, IMPULS, Krakéw 1998.
Kwieciniski Z., Potrzeba ksztatcenia w humanistycznej madrosci, [w:] K. Konecki, I. Werbinski (red.),
Edukacja. Kultura. Teologia, Wyd. UMK, Torur 2003.

Kwiecitiski Z., Przedmowa, [w:] Z. Kwieciriski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika. Podrecznik akademicki,
PWN, Warszawa 2006, T. L.

Le Blanc A., Generic style music preferences of fifth-grade student, ,J. Res. Ed. Mus.”, t. 27, 1979, [w:]
R. Schuter — Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, WSiD, Warszawa 1986.
Leonhard C., Colwell R. J., Research in music education, Bulletin Council for Research in Music Edu-
cation 1976, No 49, s. 1 -10, za: Shuter-Dyson R., C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego,
WSIP, Warszawa 1986.

Lobocki M., O uczeniu si¢ — stanowisko psychologii humanistycznej. ,Edukacja” 1992.

Lucewicz J., Analiza wartosci w badaniach nad studentami na podstawie teorii M. Rokeacha, ,Kwartal-
nik Pedagogiczny” 1991, 1 (139).

Lukaszewicz R., Witgp, [w:] R. Lukaszewicz (red.), Nowe oczekiwania wobec edukacji i ksztatcenia,
Wroclaw 1983.

Manturzewska M., Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach muzycznych. Materiatypomocni-
cze COPSA, zeszyt 149, Warszawa 1974.

Manturzewska M., Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej mlodziezy w swietle wynikéw ba-
dart, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa
2001.

Manturzewska M., Kamitiska B., Rozwdj muzyczny cztowieka, [w:] M. Manturzewska, H. Kotarska
(red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiD, Warszawa 1990.

Manturzewska M., Kotarska H., Miklaszewski L., Miklaszewski K., Zdolnosci, uzdolnienie i talent
muzyczny, [w:] M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
WSiP, Warszawa 1990.

Marshall ].D., Foucault a badania edukacyjne, [w:] ].S. Ball (red.), Foucault i edukacja. Dyscypliny
i wiedza, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 1992.

Miklaszewski K., Recenzja wydawnicza, [w:] E. Zwolitiska (red.), Podstawy uczenia si¢ muzyki wg
Edwina E. Gordona, Wyd. WSP, Bydgoszcz 2000.

Nasalska E., Orientacje zawodowe nauczycieli szkét srednich w Polsce i USA — analogie i odrebnosci,
,Kwartalnik Pedagog.” 1991, nr 2 (140).

Nawroczytiki B., Pedagogika pordwnawcza, ,Kwartalnik Pedagog.” 1962, nr 2.

Nowak M., Aksjologia w pedagogice ogdlnej, [w:] T. Hejnicka-Bezwiniska, R. Leppert (red.), Ewolucja
,0g0lnosci” w dyskursach pedagogicznych, UKW, Bydgoszcz 2005.

Nowak M., Ksztatcenie i rozwdj w koncepcji Brunera, [w:] T. Jaworska, R. Leppert (red.), Wprowadze-
nie do pedagogiki. Wybor tekstow, IMPULS, Krakéw 1998.

Niewiakowski R., Zainteresowania kulturalne mlodziezy szkot wyzszych, [w:] Studia Pedagogiczne. Za-
interesowania. Srodowisko kulturalne. Poziom umystowy miodziezy, TIX, Wyd. PAN. Wroclaw-Warsza-
wa-Krakéw 1961.

199



65.

60.

67.

68.
69.

70.

71.

72.

73.

74.
75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

200

Owens L., Stratons R., The development of a cooperative, competitive, and individualized learning pref-
erencje scale for students, ,British Journal of Educational Psychology” 1980.

Paulston R.G., Pedagogika pordwnawcza jako pole nakreslania konceptualnych map teorii i paradygma-
tow, [w:] Z. Kwiecinski, L. Witkowski (red.), Spory o edukacje. Dylematy i kontrowersje we wspéteze-
snych pedagogiach, IBE, Warszawa 1993.

Prusak P, Nauczgyciel w opinii mbodziezy szkdt srednich i studentéw, [w:] P. Prusak, 1. Strachanowska
(red.), ,,Studia Pedagogiczne”, Bydgoszcz 1997, z. 30, cz.1.

Rowicki L., Orientacje kulturowe mtodziezy akademickiej, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1987.
Rakowski A., Przedmowa, [w:] A. Rakowski (red.), Studia nad wysokoscig i barwq dzwigku w muzyce,
AMECh, Warszawa 1999.

Rogala T., Préba wyznaczenia podstawowych kategorii opisowych barwy dzwickéw formantowych, [w:]
A. Rakowski (red.), Studia nad wysokosciq i barwg déwigku w muzyce, AMFC, Warszawa 1999.
Rubacha K., Budowanie teorii pedagogicznych, [w:] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika. Pod-
recznik akademicki, PWN, Warszawa 2006, T. 1.

(red.), Pedagogika. Podrecznik akademicki, PWN, Warszawa 2006, T. 1.

Samaria Pecyna S.M, Wielkos¢ dystansu ,,ja-inni” a preferowane wartosci w wicku dorastania, ,Kwartal-
nik Pedagogiczny” 1996, Nr 1 (159).

Serafine M.L., What Mucis I, ,Journal of Aesthetic Education” 1989, 23 nr 3.

Shapiro S., O publicznym dyskursie edukacyjnym w USA (1970-1990). Thum. L. Witkowski, [w:]
Z. Kwiecinski (red.), Nieobecne dyskursy. Studia kulturowe i edukacyjne, UMK, Toru 1993, cz. IIL.
Skarzynska K., Wartosci rodzicielskie matek i ojcéw, ,Psychologia Wychowawcza”, 1990.

Sloboda A.A., Howe M.J.A., Biograficzne wskazniki osiggniec muzycznych, [w:] M.. Meyer-Borysewicz,
K. Miklaszewski (red.), Materialy Migdzynarodowego Seminarium Psychologéw Muzyki w Radziejowi-
cach, AMFC, Warszawa 1990.

Smolenska-Zielinska B., Wartosci artystyczne muzyki w percepcji mlodziezy klas licealnych, ,\Wychowa-
nie Muzyczne w Szkole” 1985, nr 3.

Stokes W.A., Is Edwin Gordon’s Learning Theory a Cognitive One?, ,,Philosophy of Music Education
Review 4” 1996, nr 3.

Strachanowska 1., Motywy i zainteresowania uczeniem si¢ jezykow obcych przez miodziez szkolng (na

praykladzie kl. 1 LO), [w:] 1. Strachanowska (red.), W poszukiwaniu nowych rozwiqzan edukacyjnych,
,Studia Pedagogiczne”, Wyd. WSE, Bydgoszcz 1997.

Suswilto M., Teorie psychologiczne a koncepcje rozwoju muzycznego dziecka, ,Edukacja Muzyczna’
2005, vol. 1, nr 1.

Suswilto M., Testy E.E. Gordona w badaniach Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego w Olsztynie, -
chowanie Muzyczne w Szkole” 2004, LXII (240), nr 3.

Szefler E., Obszary badar wlasnych na tle dorobku polskiej mysli pedagogicznej w zakresie czasopismien-
nictwa dla dzieci, [w:] E. Stucki, E. Filipiak (red.), Pedagogika przedszkolna i wezesnoszkolna. Obszary
badan Instytutu Nauczania Poczqtkowego i Wychowania Przedszkolnego, ,Studia Pedagogiczne”, Wyd.
WSP, Bydgoszcz 1997, z. 33.

Szkudlarek T., Pedagogizm i pedagogika, [w:] T. Hejnicka-Bezwiniska (red.), Racjonalnos¢ pedagogiki,
WSP, Bydgoszcz 1995.

Sztompka P, Funkcje teorii, [w:] Teoria i wyjasnianie. Z metodologicznych probleméw socjologii, PWN,
Warszawa 1973.

Sztompka P, Teoria socjologiczna korica XX wieku. Witgp do wydania polskiego, [w:] ]. Turner. Struktura
teorii socjologicznej, PWN, Warszawa 1985.

Szymczak M.K., Aspekty przestrzenne interakcji klasowej, ,Kwartalnik Pedagogogiczny” 1987,
2 (124).



88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

—_

Sliwerski B., Pedagogika waldorfska, [w:] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika. Podrecznik
akademicki, PWN, Warszawa 2006, T.1.

Taylor S., The musical development of children age seven to eleven, Univ. Southampton 1969, [w:]
R. Schuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, WSIiP, Warszawa 1986.

Trzos P, Edukacyjne konteksty badania preferencji ucznicw do barw instrumentéw muzycznych (w swietle
badan wlasnych), [w:] E.A. Zwolinska (red.), Twdrcze aspekty edukacji, Wyd. UKW, Bydgoszez 2007.
Trzos P, Indywidualizacja w instrumentalnym ksztatceniv muzycznym dzieci wobec pytari o nowatorstwo,
[w:] J. Grzesiak, Ewaluacja i innowacje w edukacji. Ewaluacja w dialogu — dialog w ewaluacji, WPA
UAM, PWSZ, Kalisz — Konin 2008.

Trzos L, Inspiracje edukacyjne badar wlasnych nad preferenciami muzycznymi dzieci w wicku szkolnym,
[w:]J. Grzesiak (red.), Ewaluacja i innowacje w edukacji, PWSZ, Konin 2007.

Trzos R, O pewnych wyznacznikach muzycznych osiggnieé uczniow w swietle pedagogiki instrumentalnej
Edwina E. Gordona, [w:] . Piekarski, J. Mielczarek, A. Glowala (red.), Pedagogika.. Ksztatcenie pedago-
gow — strategie, koncepcje, idee. ,Nauczgyciel - zawdd czy powotanie”, T. V1, cz. 2, PWSZ, Plock 2007.
Trzos P, Problematyka indywidualnych preferencji barwy instrumentalnej w swietle pedagogiki muzycznej
E. E. Gordona, [w:] M. Walczak (red.), Studia Pedagogiczno-Artystyczne, Wyd. WPA UAM, Poznan —
Kalisz 2004, T. IV.

Walker E., Das musikalische Erlebis und seine Entwicklung, [w:] Untersuchungen zur Psychologie, Typo-
logie und Piidagogik des disthetischen Erlens, Pr. zb. T. 4, Gottingen.

Wasilewska L., ,, Plomyczek” jako Zrédo wartosci moralnych, [w:] Z. Szulc (red.), Komunikowanie ma-
sowe w wychowaniu, ,Prace Pedagog.” XLIV, Acta Uniwersitatis Wratislaviensis, No 680, Warszawa-
Wroclaw 1985.

Witkowski L., Ambiwalencja jako kategoria dla socjologii edukacji, [w:] J. Brzezifiski, L. Witkowski
(red.), Edukacja wobec zmiany spotecznej, Poznai-Toruri 1994.

Witkowski L., Szkota i walka o sfere publiczng. Recenzja: HA. Giroux, Schooling and the struggle for
public life. Critical pedagogy in the modern age, [w:] L. Witkowski, Edukacja wobec sporéw o (po)nowo-
czesnoss, T. 1, IBE, Warszawa 2007.

Wojnar 1., Pedagogika ogdlna w swiecie (wybrane problemy), [w:] T. Hejnicka- Bezwiniska (red.), Peda-
gogika ogdlna. Tradycja — terazniejszosé - nowe wyzwania, WSP, Bydgoszcz 1995.

Wysoka E., System wartosci i orientacje wartosciujgce preferowane przez mlodziez, ,Kwartalnik Pedago-
giczny” 2003, Nr 4 (190).

Ziobro H., Zainteresowania kulturalne mbodziezy internackiej, [w:] Studia Pedagogiczne. Zainteresowa-
nia. Srodowisko kulturalne. Poziom umystowy mlodziezy, TIX, Wyd. PAN. Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1961.

Zwoliniska E., Kompetencje muzyczne w nauczaniu zintegrowanym, [w:] E. Zwolitiska (red.), Muzyka
w nauczaniu zintegrowanym, Wyd. Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2002.

Zwolisiska E.A., Testy zdolnosci muzycznych Edwina E. Gordona stosowane w polskich badaniach, ,An-
nales Universitatis Mariae — Sklodowska” 2004, v. II, Lublin — Polonia.

Zwolisiska E., Zarys problematyki podejmowanej w badaniach wlasnych, [w:] E. Stucki, E. Filipiak
(red.), Pedagogika przedszkolna i wezesnoszkolna, ,Studia Pedagogiczne”, WS, Bydgoszcz 1997.

Druki zwarte

Aitchison J., Ziarna mowy. Poczqtki i rozwdj jezyka, PINV, Warszawa 2002.

Ajdukiewicz K., Logika pragmatyczna, PWN, Warszawa 1974.

Dauber H., Podstawy pedagogiki humanistycznej. Zintegrowane uktady miedzy terapiq i polityka, Wyd.
IMPULS, Krakéw 1977.

Bladock H.M., Statystyka dla socjologdw, PN, Warszawa 1977

201



oW

10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

23.

24.

25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.

34.
35.

202

Bogaj A., Kwiatkowski S.M. (red.), Pedagodzy o sobie i pedagogice, Warszawa 2003.

Bourdieu P, La distinction. Critique sociale du jugement. Edition de Minuit, 1979.

Brzezidski J., Badania eksperymentalne w psychologii i pedagogice, Wyd. Nauk. ,Scholar”, Warszawa
2002.

Brzezidski J., Metodologia badat psychologicznych, PWN, Warszawa 2002.

Brzeziniski J., Hornowska E.: Podstawowe metody badawcze — teoria i praktyka testowania, [w:] J. Stre-
lau, (red.), Psychologia. Podrecznik akademicki, Cz. 1. Podstawy psychologii, Gdarisk 2000.

Brzezidiski J., Witkowski L. (red.), Edukacja wobec zmiany spolecznej, Poznai-Torun 1994.

Buksiniski T., Metodologiczne problemy uzasadniania wiedzy historycznej, PWN, Warszawa-Poznan
1982.

Burowska Z., Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa 1980.

Ferguson G.A, Takane Y., Analiza statystyczna w psychologii i pedagogice, PWN, Warszawa 1999.
Foucault M., Archeologia wiedzy, PIW, Warszawa 1977.

Gilly M., Nauczgyciel-uczeri. Role instytucjonalne a reprezentacje. Ttum. Z. Zakrzewska, PWN, War-
szawa 1987.

Gordon E.E., Learning Sequences in Music. Skill, Content, and Patterns. A Music Learning Theory, GIA
Publications, Inc. Chicago 2003.

Gordon E.E., Manual for the Instrument Timbre Preference Test, GIA. Publication, Inc. 7404 So. Ma-
son. Ale. Chicago. IL 50538. Chicago 1984.

Gordon E.E., A Music Learning Theory for Newborn and Young Children, GIA Publications, Inc.,
Chicago 2003.

Gordon E.E., Podstawowa miara stuchu muzycznego i Srednia miara stuchu muzycznego. Testy uzdolniert
muzycznych dla dzieci w wieku 5-9 lat. Podrgcznik, AMFC CEA, Warszawa 1999.

Gordon E.E., Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievment in Music Perfor-
mance, GIA Publ., Inc., Chicago 2002.

Gordon E.E., Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy. Thum. A. Zieliniska-
Croom, E. Klimas — Kuchtowa, WSP, Bydgoszcz 1999.

Gordon E.E., Woods D.G., Jump Right In The Music Curriculum. Reference Handbook for using Learn-
ing Sequence Activities, GIA Publications, Inc., Chicago 1990.

Gordon E.E., Woods D.G., Zanurz si¢ w program nauczania muzyki. Dziatania w kolejnosci ucze-
nia sig. Podrecznik dla nauczgycieli. Edycja poprawiona. Thum. A. Zieliska-Croom, WSP, Bydgoszcz
1999.

Grunow R., Gordon E.E., Azzara Ch., Jump Right In: The Instrumental Series, GIA Publications,
Inc.

Guilford ].P,, Natura inteligencji cztowicka, PWN, Warszawa 1978.

Guilford ].R, Podstawowe metody statystyczne w psychologii i pedagogice, PWN, Warszawa 1964.
Hejnicka-Bezwiniska T., Orientacje zyciowe miodziezy, Wyd. WS, Bydgoszcz 1997.
Hejnicka-Bezwitiska T., O zmianach w edukacji. Konteksty, zagrozenia i mozliwosci, Wyd. Akademii
Bydgoskiej, Bydgoszez 2000.

Hejnicka-Bezwiiska T. (red.), Racjonalnosé pedagogiki, WSP, Bydgoszcz 1995.

Hejnicka-Bezwinska T., W poszukiwaniu tozsamosci pedagogiki, WSP, Bydgoszcz 1989.
Hejnicka-Bezwiiska T., Pedagogika ogdlna, Wyd. Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008.
Hejnicka-Bezwiniska T., Leppert R. (red.), Ewolucja ,,0g6lnosci” w dyskursach pedagogicznych, Wyd.
Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2005.

Hornowski B., Rozwdj inteligencji i uzdolnieri specjalnych, WSiD, Warszawa 1978.

Jaworska T., Leppert R. (red.), Wprowadzenie do pedagogiki. Wybor tekstéw, IMPULS, Krakéw 1998.
Kamitiska B., Doreen Bridges — Australijski Test Osiggnigé Muzycznych dla Kandydatéw na Studia Mu-
zyczne, podrecznik tymczasowy (maszynopis), Instytut Pedagogiki Muzycznej AMFC, Warszawa 1985.



36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

47.

48.
49.
50.
51.

52.
53.
54.
55.
56.
57.

58.

59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.

72.
73.
74.

75.
76.
77.

Konarzewski K., Jak uprawia¢ badania oswiatowe. Metodologia praktyczna, Warszawa 2000.
Konarzewski K. (red.), Sztuka nauczania. Szkota, PWN, Warszawa 1984, T. 2.

Kopalitiski W., Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1999.

Kotarska H., Bogdan M., Teést Zdolnosci Muzycznych Edwina Gordona / Musical Aptitude Profile/. Pod-
recznik tymezasowy. Wyd. AMEC, Warszawa 1980.

Kozielecki J., Humanistyka na przetomie wiekéw, Wyd. Akad. ZAK, Warszawa 1999.

Kozielecki J., Transgresja i kultura, ZAK Warszawa 2002.

Krajewska A., Statystyka dla pedagogéw, Trans Humana, Bialystok 1997.

Kraszewski K., Zmiana i wiadomosé. Perspektywa dydaktyki ogdlnej, Warszawal987.

Kriiger H.H., Wprowadzenie w teorie i metody badawcze nauk o wychowaniu, GWT, Gdarisk 2005.
Kunowski S., Podstawy wspétezesnej pedagogiki, Warszawa 1993, £6dz 1981.

Kwieciniski Z., Socjopatologia edukacji, Olecko 1995.

Z.Kwieciniski, Socjopatologia edukacji, Warszawa 2002.

Kwiecitiski Z., Tozsamosé i rozwdj jako funkcja, cele i kategorie edukacji, Radzikowo 1987.

Kwiecitiski Z., Sliwerski B. (red.), Pedagogika. Podrecznik akademicki, PWN, Warszawa 2006, T. L.
Lasocki J. K., Wychowanie muzyczne w domach kultury, Warszawa 1970

Leppert R., Pedagogiczne peregrynacje. Studia i szkice o pedagogice agdinej i ksztatceniu pedagogéw, Wyd.
Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2002.

Leppert R., Potoczne teorie wychowania studentéw pedagogiki, WS, Bydgoszcz 1996.

Lewandowska K., Rozwdj zdolnosci muzycznych u dzieci w wicku szkolnym, WSiD, Warszawa 1978.
Losee J., Wprowadzenie do filozofii nauki, Prészynski i S-ka, Warszawa 2000.

Lukaszewicz R. (red.), Nowe oczekiwania wobec edukacji i ksztatcenia, Wrockaw 1983.

Manturzewska M. (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warszawa 2001.
Manturzewska M., Kamitiska B., Okreslenie przestanek psychologicznych psychologicznych socjologicznych
postaw i oczekiwan miodziezy w odniesieniu do muzyki. Maszynopis, AMFC, Warszawa 1998.
Manturzewska M., Kotarska H. (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, Warszawa
1990.

Michalski A. (red.), Nowe koncepcje edukacji muzycznej, Bydgoszcz 2002.

Melosik Z., Tozsamos¢, ciato, witadza, Poznan-Torus, 1996.

Milerski B., Sliwerski B. (red.), Pedagogika. Leksykon PWN, Warszawa 2000.

Muszytiski H., Zarys teorii wychowania, Warszawa 1977.

Nowak S., Metodologia badari socjologicznych, PWN, Warszawa 1970.

Nowak S., Metodologia badari spotecznych, PWN, Warszawa 1985.

Okont W., Nowy stownik pedagogiczny, Warszawa 1998

Papuzitiska J., Wychowawcza rola prasy dziecigcej, Warszawa 1972.

Papuzitiska J., Inicjacje literackie. Problemy pierwszych kontaktéw dziecka z ksigzkq, Warszawa 1981.
Palka S., Metodologia. Badania. Praktyka edukacyjna, GWP, Gdarisk 2006.

Pabis S., Metodologia i metody nauk empirycznych, Warszawa 1985.

Palka S., Pedagogika w stanie tworzenia. Kontynuacje, Krakéw 2003.

Parkita E., Recepcja muzyki artystycznej przez uczniow ogolnoksztateqcej szkoly podstawowej, Wyd. AS,
Kielce 2005.

Pilch T., Bauman T., Zasady badar pedagogicznych. Strategic ilosciowe i jakosciowe, Warszawa 2001.
Pomykato W. (red.), Encyklopedia Pedagogiczna, Fundacja ,Innowacja”, Warszawa 1993.
Przetacznik-Gierowska M., Makielto-Jarza G., Psychologia rozwojowa i wychowawcza wicku dziecigce-
g0, WSiP, Warszawa 1985, 1992.

Rogalski E., Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, Wyd. WSP, Bydgoszez 1993.

Rokeach M., The nature of human values, New York 1973.

Rutkowiak J. (red.), Odmiany myslenia o edukacji, IMPULS, Krakéw 1995.

203



78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.

89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.

97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.

105.

204

Sacher W., Wezesnoszkolna edukacjia muzyczna, IMPULS, Krakéw 1997.

Schuter-Dyson R., Gabriel C., Psychologia uzdolnienia muzycznego, WSIP, Warszawa 1986.

Sloboda J., Poznanie, emocje i wykonanie — trzy wyktady z psychologii muzyki, AMFC, Warszawa 1999.
Sloboda J.A., Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, Warszawa 2002.

Such J., Wstgp do metodologii agdlnej nauk, Wyd. UAM, Poznan 1973.

Suswilto M., Inteligencje wielorakie w nowoczesnym ksztatcenin, UWM, Olsztyn 2004.

Suswilto M., Psychopedagogiczne uwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej, UWM, Olsztyn 2001.
Suzuki S., Karmieni mitoscig. Podstawy ksztatcenia talentu, Warszawa 2003.

Szymezak M. (red.), Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1981.

Sledzinski S. (red.), Mata Encyklopedia Muzyki, PWN, Warszawa 1968.

Sliwerski B. (red.), Pedagogika. Pedagogika wobec edukacji, polityki oswiatowej i badar naukowych,
GWZP Gdanska 2006, T. II.

Sliwerski B., Wapdtezesne nurty i teorie wychowania, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 1998.
Swida H., Miodziez a wartosci, WSiP, Warszawa 1979.

Tieptow B., Psychologia zdolnosci muzycznych, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1952.

Tokarski J. (red.), Stownik wyrazéw obcych, PWN, Warszawa 1980.

Wigckowski R., Pedagogika wezesnoszkolna, WSIP, Warszawa 1995.

Wojcieszke B., Struktura ,ja’, wartosci osobiste i zachowanie, Ossolineum 1986.

Wojnar L., Humanistyczne intencje edukacji, ZAXK, Warszawa 2000.

Witkowski L., Edukacja i humanistyka. Nowe (kon)teksty dla nowoczesnych nauczycieli, IBE, Warszawa
2007, T. 11

Witkowski L., Edukacja wobec sporéw o (po)nowoczesnosé, IBE, Warszawa 2007, T. L.

Witkowski L., Migdzy pedagogika, filozofig i kulturg. Studia, eseje, szkice, IBE, Warszawa 2007, T. IIL.
Ziembinski Z., Logika praktyczna, PWN, Warszawa 2002.

Zwolitiska E. (red.), Muzyka w nauczaniv zintegrowanym, Wyd. Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz
2002.

Zwolitiska E., Naucz swoje dziecko audiowaé, Wyd. KRESKA, Bydgoszcz 2004.

Zwolitiska E. (red.), Podstawy uczenia si¢ muzyki wg Edwina E. Gordona, WSP, Bydgoszcz 2000.
Zwolitiska E., Rozwdj wyobrazni muzycznej a_funkcje percepcyjno-motoryczne w mtodszym wieku szkol-
nym, WSP, Bydgoszcz 1997.

Zwoliriska E.A., Gawrylkiewicz M.M., Podstawa programowa nauczania muzyki wedtug Teorii Uczenia
si¢ Muzyki Edwina E. Gordona, KRESKA, Bydgoszcz 2007.

Zwolitiska E., Jankowski W. (red.), Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona, WSP
AMEC, Bydgoszcz-Warszawa 1995.



Wykaz tabel

Tabela 1.
Tabela 2.
Tabela 3.
Tabela 4.

Tabela 5.

Tabela 6.
Tabela 7.
Tabela 8.

Tabela 9.

Tabela 10.

Tabela 11.

Tabela 12.

Tabela 13.

Tabela 14.

Tabela 15.

Tabela 16.

Tabela 17.

Struktura zmiennych i wskaznikéw .. ... ..o oo oo
Metody, techniki i narzedzia badawcze zastosowane w badaniach wlasnych. . .........
Rozkdad najwyzszych ogdlnych preferencji barwy instrumentalnej ze wzgledu na pleé. . .

Charakterystyka ogdlnie najwyzszych preferencji barw instrumentalnych bez wzgledu
na ich zgodno$¢ z preferencjg barwy instrumentu wyznaczonego do nauki . ..........

Wystepowanie najnizszych preferencji barw instrumentalnych bez wzgledu
na ich zgodnos¢ z preferencja barwy instrumentu wyznaczonego do nauki . ..........

Srednie i rozrzut wynikéw Wyobrazni Déwigkowej Testu MAP E.E. Gordona . . . . . . . .
Stednie i rozrzut Wyobrazni Rytmicznej Testu MAP E. E. Gordona. .. ..............

Rezultaty analizy korelacji pomigdzy wskaznikami zdolnosci muzycznych
badanych os6b we wszystkich grupach badawezych.......... ... ... oo oL

Ocena poziomu trudnosci zadait muzycznych — sprawdzianu.
Kryterium: zastosowanie skomplikowanych przebiegéw melorytmicznych ...........

Ocena poziomu trudnosci zadait muzycznych — sprawdzianu.
Kryterium: wskazane tempoipuls. ... i

Ocena poziomu trudnosci zadan muzycznych — sprawdzianu.
Kryterium: réznorodnos¢ zastosowanych oznaczen artykulacyjnych ........... .. ...

Ocena poziomu trudnosci zada muzycznych — sprawdzianu.
Kryterium: réznorodnos¢ zastosowania oznaczert dynamicznych. ..................

Srednie i rozrzut ocen réznych aspektéw wykonania miniatur. . ....... .o o oL

Rozkiad wynikéw osiagnie¢ w nauce gry instrumentalnej oséb uczonych

na instrumencie wybranym zgodnie z preferencjami (grupa A) i niezgodnie

z preferencjami (grupa P)) ... oo
Réznice $rednich ocen za wykonanie zadalt muzycznych (miniatur) —

sprawdzianu pomiedzy grupami AiP ...

Rozklad zaleznosci pomiedzy osiagnigciami uczniéw w nauce gry a poziomem

tonalnych zdolno$ci muzycznych. Wyniki Wjobrazni Dzwigkowej MAP E.E. Gordona. . .

Rozklad rezultatéw korelacji pomiedzy osiagnieciami uczniéw w nauce gry

na instrumencie detym a poziomem tonalnych zdolnosci muzycznych okreslonych

na podstawie wskaznikéw Wyobrazni Dzwickowej MAP E.E. Gordona

z uwzglednieniem zgodnosci preferencji z instrumentem wyznaczonym

do nauki oraz miejscem nauczania. . ........ .. .. oo o

205



Tabela 18.

Tabela 19.

Tabela 20.

Tabela 21.

Tabela 22.

Tabela 23.

Tabela 24.

Tabela 25.

Tabela 26.
Tabela 27.

Tabela 28.

Tabela 29.
Tabela 30.

Tabela 31.

Tabela 32.
Tabela 33.

Tabela 34.

Tabela 35.

Tabela 36.

Tabela 37.

Tabela 38.

206

Rezultaty korelacji pomigdzy osiagnigciami uczniéw w nauce gry a wynikami

Testu Wyobrazni Dzwigkowej MAP E.E. Gordona we wszystkich grupach badawczych. . .
Rozkdad zaleznosci pomiedzy osiagnieciami uczniéw w nauce gry a poziomem
rytmicznych zdolnosci muzycznych. Wyniki Wyobrazni Rytmicznej MAP E.E. Gordona. .
Rozklad rezultatéw korelacji pomiedzy osiagnieciami uczniéw w nauce gry

na instrumencie d¢tym a poziomem rytmicznych zdolnosci muzycznych okreslonych

na podstawie wskaznikéw Wjobrazni Rytmicznej MAP E. E. Gordona

z uwzglednieniem zgodnosci preferencji z instrumentem wyznaczonym

do nauki oraz miejscem nauczania.......... .. .o oo i
Rezultaty korelacji pomigdzy osiagnigciami uczniéw w nauce gry a wynikami

Testu Wyobrazni Rytmicznej MAP E.E. Gordona we wszystkich grupach badawczych . ..
Osiagniecia uczniéw w nauce gry. Wymiar odtworczy —

ocena poprawnosci wykonywania przebiegu melorytmicznego . ...... ... . ...
Osiagnigcia uczniéw w nauce gry. Wymiar odewdrczy —

ocena umiejetnosci zastosowania w praktyce wskazéwek nauczyciela. . ......... ... ..
Osiagniecia uczniéw w nauce gry. Wymiar odtworczy —

ocena wspdlpracy z akompaniatorem (indywidualnym, zespotowym, mechanicznym) . .
Osiagniecia uczniéw w nauce gry. Wymiar tworczy —

ocena umiejetnosci ksztaltowania dzwicku. . ... o oo
Osiagniecia uczniéw w nauce gry. Wymiar tworczy — ocena prowadzenia kantyleny . . .
Osiagnigcia uczniéw w nauce gry. Wymiar tworczy —

ocena umiejetnoéci nadawania utworom elementéw wlasnej interpretacji. . ..........
Osiagniecia uczniéw w nauce gry. Wymiar tworczy —

ocena frazowania, stylistyki, ekspresji wykonania.............. ... ..ol
Trafno$¢ wyboru detego instrumentu do nauki a wiek ucznia .. ......... ... oL
Trafnos¢ wyboru detego instrumentu do nauki a aktualny poziom

rozwoju fizycznego ucznia (uksztattowanie aparatu zajeciowego) . . .. ...
Trafno$¢ wyboru detego instrumentu do nauki a indywidualne

upodobania ucznia do barwy tego instrumentu. .......... oo oo
Trafno$¢ wyboru detego instrumentu do nauki a poziom zdolno$ci muzycznych ... ...
Obserwowany stosunek ucznia do niepowodzeni w nauce —

rozklad procentowy opinii nauczycieli.......... ... o o oo
Osiagniecia uczniéw w zakresie radzenia sobie ze stresem —

rozlkdad procentowy opinii nauczycieli......... ... o i i
Wystepowanie klopotéw w biezacym opanowywaniem przez uczniéw

repertuaru instrumentalnego — rozktad odpowiedzi nauczycieli............... ... ..
Najwazniejsze osiagniecia uczniéw w trakcie nauki gry instrumentalnej —

rodzaje odpowiedzi nauczycieli w $wietle wynikéw Arkusza obserwacji. .. ............
Zaleznosci pomiedzy wynikami Testu Wyobrazni Dzwickowej MAP E.E. Gordona

a wystgpowaniem ilosci preferowanych barw uczniéw okreslonym wynikami

Testu ITPTE.E. Gordona . . ......ooiuii i
Zaleznosci pomigdzy wynikami Testu Wyobrazni Rytmicznej MAP E.E. Gordona

a wystgpowaniem ilosci preferowanych barw uczniéw okreslonym wynikami

Testu ITPT E.E. Gordona . ... ovvvui ettt it i e

100

101

103

103

103

105

. 105



Tabela 39.

Tabela 40.

Tabela 41.

Tabela 42.
Tabela 43.

Tabela 44.

Tabela 45.
Tabela 46.
Tabela 47.

Tabela 48.

Tabela 49.

Tabela 50.

Tabela 51.
Tabela 52.

Tabela 53.

Tabela 54.

Tabela 55.

Tabela 56.
Tabela 57.

Tabela 58.

Tabela 59.

Tabela 60.

Wyniki ogélnego poréwnania samooceny ulubionej barwy instrumentalnej uczniéw

(wyniki Arkusza samooceny) z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona. . ............... 124
Poréwnanie wynikéw samooceny uczniéw w zakresie ulubionej barwy instrumentéw
muzycznych (wyniki Arkusza samooceny) z wystgpowaniem preferencji okreslonych

na podstawie wskaznikéw Testu ITPT E.E. Gordona ........................... 125
Sposoby przejawiania si¢ preferencji uczniéw do barwy wyznaczonego
do nauki gry instrumentu muzycznego w $wietle opinii nauczycieli ................ 127

Manifestowany stosunek emocjonalny ucznia do instrumentu wyznaczonego do nauki .. 128

Zadowolenie uczniéw z fakeu nauki gry na wyznaczonym w szkole

(zaproponowanym, wskazanym badz narzuconym) instrumencie detym. . ........... 129
Samoocena wlasnych preferencji w zakresie stuchania muzyki

(w tym muzyki instrumentalne)) . ... ... oo oo 130
Samoocena ucznidéw wlasnych preferencji w zakresie percepcji elementéw muzyki . . . . . 130
Motywy wyboru instrumentu detego do nauki gry w $wietle samooceny ucznidw . . . .. 133

Motywacja wlasna uczniéw do nauki — ocena ciekawosci ¢wiczonego repertuaru.
Opinie nauczyciell . . . ..ot 134

Motywacja wlasna uczniéw do nauki — ocena determinacji w pokonywaniu
trudnosci oraz w pracy nad fadnym dzwigkiem. Opinie nauczycieli. . ............... 135

Motywacja whasna uczniéw do nauki — ocena stopnia samodzielnej pracy.
Opinie nauczycieli . . ..« o oo 135

Poziom motywacji uczniéw do nauki gry na instrumencie w $wietle
caforocznych opinii nauczycieli . ....... ... oo oo 137

Uczestnictwo uczniéw w prezentacjach publicznych w trakeie pierwszego roku nauki. .. 139

Ocena osiagnie¢ wykonawstwa muzycznego w $wietle opinii nauczycieli

wybranych §rodowisk edukacji muzycznej . ... oo oo 153
Podstawa ksztalcenia instrumentalnego w formalnym i nieformalnym

ksztatceniu muzycznym w opinii nauczycieli ... ... oo 156
Organizacja jednostek lekeyjnych w formalnej paristwowej edukacji muzycznej

(paristwowe szkoly muzyczne) . ... .. ... oL o 158
Organizacja jednostek lekeyjnych w nieformalnym ksztalceniu

1 NAUCZANIU PIYWATIYIL. ..ottt e ettt i 158
Forma realizowanych zaje¢ nauki gry na instrumenciedetym . .................... 159

Nauka gry na instrumencie jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych
i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych — rozktad odpowiedzi nauczycieli .. ..... 160

Przygotowanie uczniéw do dalszych etapéw ksztalcenia muzycznego jako

cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych i nieformalnych srodowiskach

edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli ............ ... ... o ool 161
Wspomaganie rozwoju zdolnosci ucznia jako cel prowadzonego ksztalcenia

w formalnych i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych —

rozlkdad odpowiedzi nauczycieli . ........ ... oo 161
Przygotowanie uczniéw do uczestnictwa w kulturze jako cel prowadzonego ksztalcenia

w formalnych i nieformalnych srodowiskach edukacyjnych —

rozklad odpowiedzi nauczycieli . ....... . ..o 161

207



Tabela 61.

Tabela 62.

Tabela 63.

Tabela 64.

Tabela 65.

Tabela 66.

Tabela 67.

Tabela 68.

Tabela 69.

Tabela 70.

Tabela 71.

Tabela 72.

Tabela 73.

Tabela 74.

Tabela 75.

Tabela 76.

Tabela 77.

Tabela 78.

Tabela 79.

Tabela 80.

208

Organizowanie instrumentarium dla konkretnych zespoléw instrumentalnych

(orkiestr detych, kapel i innych) jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych

i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli .. ... .. 162
Pozyteczne spedzanie czasu jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych

i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych — rozktad odpowiedzi nauczycieli .. ... .. 162

Propagowanie dzialalno$ci muzycznej jako cel prowadzonego ksztalcenia w formalnych

i nieformalnych $rodowiskach edukacyjnych — rozklad odpowiedzi nauczycieli . ... ... 162
Kryteria indywidualnej organizacji ksztalcenia muzycznego uwzgledniane

przy rekrutacji kandydatéw do nauki gry na instrumenciedetym . ......... . L. 165
Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych

i nieformalnych muzycznych $rodowiskach edukacyjnych: wiek kandydata . ......... 167
Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych

i nieformalnych muzycznych $rodowiskach edukacyjnych: zdolnoéci muzyczne. . . . ... 167

Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych
i nieformalnych muzycznych $rodowiskach edukacyjnych: indywidualne
upodobania kandydata do barwy instrumentéw detych. ........... ... ... L. 167

Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych

i nieformalnych muzycznych srodowiskach edukacyjnych:

uksztaltowanie aparatu zajeciowego . . ... ... il 168
Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych

i nieformalnych muzycznych §rodowiskach edukacyjnych: ogélna inteligencja muzyczna. . 168
Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych

i nieformalnych muzycznych srodowiskach edukacyjnych: sylwetka ciata............ 168
Kryteria indywidualnego doboru instrumentu detego do nauki w formalnych

i nieformalnych muzycznych $rodowiskach edukacyjnych:

indywidualne zainteresowania. . .. ... .. oo i i e 169
Najwazniejsze kryterium wyznaczenia instrumentu detego do nauki gry

w wybranych o$rodkach formalnej i nieformalnej edukacji muzycznej.

Wyniki Kwestionariusza wywiadu z nauczycielami . . ......... ... o o oL 171
Zajecia umuzykalniajace w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke gry

na instrumencie dgtym w wybranych srodowiskach edukacyjnych ................. 172
Zajecia teoretyczne w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke gry

na instrumencie detym w wybranych srodowiskach edukacyjnych ................. 172
Zajecia shuchania muzyki (audycje muzyczne) w strukturze zaje¢ wspomagajacych

nauke gry na instrumencie detym w wybranych §rodowiskach edukacyjnych ......... 173
Zajecia ruchowe (rytmika, taniec, ruch przy muzyce) w strukturze zaje¢ wspomagajacych
nauke gry na instrumencie detym w wybranych srodowiskach edukacyjnych ......... 173
Zesp6t instrumentalny w strukturze zaje¢ wspomagajacych nauke gry

na instrumencie dgtym w wybranych srodowiskach edukacyjnych ................. 173
Chér w strukeurze zajeé wspomagajacych nauke gry na instrumencie detym

w wybranych srodowiskach edukacyjnych . ........ ... .. o oo 174
Osiagniecia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym w grupach formalnego

i nieformalnego ksztalcenia muzycznego w Polsce. Rozktad procentowy . ............ 180

Wyniki analizy réznic $rednich wynikéw w poszczegélnych aspektach oceny
wykonania sprawdzianu (Miniatur 1,2,3) .. ...ttt e 181



Wykaz rysunkéw

Rysunek 1.
Rysunek 2.
Rysunek 3.

Rysunek 4.
Rysunek 5.
Rysunek 6.
Rysunek 7.

Rysunek 8.

Rysunek 9.

Rysunek 10.

Rysunek 11.

Rysunek 12.

Rysunek 13.

Plan badawczy badafi whasnych . . ... o 67
Srednia wieku badanych oséb w poszczegélnych grupach badawezych ... .......... 69
Ogolny rozkdad preferencii barwy instrumentalnej. Wyniki badania

Testem ITPT E.E. Gordona ze wzgledu na ple¢ badanej populacji uczniow. . . . .. ... 77
Rozldad preferencji barwy instrumentu wyznaczonego do nauki w szkole.

Wyniki badania Testem ITPT E.E. Gordona dla poszczegélnych grup badawczych ... 77
Zakresy median ogdlnych wynikéw surowych Wyobrazni Dzwigkowej

i Wyobrazni Rysmicznej Testcu MAP E.E. Gordona we wszystkich grupach badawczych 81
Rozklad odpowiedzi nauczycieli: ,umiarkowany” w poszczegélnych

kryteriach oceny poziomu trudnosci Miniatur 1,2,3. ... 87

Wartosci przecigtne ocen za wykonanie instrumentalne

trzech zada muzycznych — sprawdzianu: Miniatur: 1,2,3 ... L. 92
Rozkdad wynikéw osiagnie¢ uczniéw w nauce gry instrumentalnej w grupach
zréznicowanych wstgpowaniem zgodnosci preferencji barwy instrumentalnej

z barwg instrumentu wyznaczonego donaukigry . ........... .o oL 93

Rozklad procentowy wynikéw zaleznosci pomiedzy osiagnieciami uczniéw
w nauce gry na instrumencie detym a poziomem tonalnych zdolnosci
muzycznych okreslonych na podstawie wskaznikéw

Whobrazni Dzwigkowej MAP Edwina E. Gordona ............................ 96

Rozktad procentowy danych dotyczacych zaleznosci pomiedzy osiagnigciami

uczniéw w nauce gry na instrumencie detym a poziomem rytmicznych

zdolno$ci muzycznych okreslonych na podstawie wskaznikéw

Whobrazni Rytmicznef MAP EE. Gordona ................... ... ... ....... 99
Rozkdad procentowy ,bardzo dobrych” i ,dobrych” ocen odtwérczego

wymiaru osiagnie¢ ucznidéw w trakcie pierwszego roku nauki gry

na instrumencie muzycznym (detym) w $wietle opinii nauczycieli . ............... 104
Rozkdad procentowy ,bardzo dobrych” i ,,dobrych” ocen twérczego wymiaru

osiagnie¢ ucznidéw w trakcie pierwszego roku nauki gry na instrumencie muzycznym
(detym) w $wietle opinii nauczycieli . ......... ... o i 107
Rozklad procentowy negatywnych ocen twérczego wymiaru osiagnie¢ uczniéw

w trakcie pierwszego roku nauki gry na instrumencie muzycznym (detym)

w $wietle opinii nauczycieli . .. ... .. 107

209



Rysunek 14.
Rysunek 15.
Rysunek 16.

Rysunek 17.

Rysunek 18.
Rysunek 19.
Rysunek 20.
Rysunek 21.

Rysunek 22.

Rysunek 23.

Rysunek 24.
Rysunek 25.

Rysunek 26.

Rysunek 27.

Rysunek 28.

Rysunek 29.
Rysunek 30.
Rysunek 31.
Rysunek 32.

Rysunek 33.

210

Upodobania uczniéw do barwy instrumentu dgtego a trafno$¢ wybory instrumentu
do nauki — rozklad procentowy opinii nauczycieli dla ucznidéw grupy A............
Upodobania uczniéw do barwy instrumentu detego a trafno$é wybory instrumentu
do nauki — rozklad procentowy opinii nauczycieli dla uczniéw grupy P............
Upodobania uczniéw do barwy instrumentu detego a trafno$¢ wybory instrumentu
do nauki — rozklad procentowy opinii nauczycieli dla uczniéw grupy P,............
Obserwowany stosunek uczniéw do niepowodzen w osiagnieciach w nauce gry

na instrumencie de¢tym. Rozklad procentowy udzielonych

przez nauczycieli odpowiedzi. . . ... o L o
Procentowy rozklad odpowiedzi nauczycieli okreslajacych najwazniejsze osiagniecia
uczniéw w trakcie trwania nauki gry instrumentalnej . ... ... ... oo L
Zakresy sredniej wynikéw surowych badania podtestami Testu MAP E.E. Gordona

z uwzglednieniem wynikéw Testu ITPT E.E. Gordona oraz pici badanej populagji . . .
Rozklad zaleznosci pomiedzy wynikami Testu Wyobrazni Dzwigkowej MAP

E.E. Gordona a wynikami Testu ITPT E.E. Gordona. .. .......................
Rozkdad zaleznosci pomiedzy wynikami testu Wyobrazni Rytmicznej MAP

E.E. Gordona a wynikami Testu ITPT E. E. Gordona . . .......................
Poréwnanie wynikow Arkusza samooceny z wynikami Testu ITPT E.E. Gordona

w zakresie preferowanej przez uczniéw barwy dzwigku réznych

instrumentéw muzycznych . ... ... L o
Manifestowany stosunek emocjonalny badanych uczniéw do instrumentu
muzycznego wyznaczonego do nauki. . ... ... oo oo

Preferowane przez uczniéw aspekty muzyki (wokalnej i instrumentalnej) .. .........

Zestawienie pordwnywanych w samoocenie uczniéw grup

instrumentéw muzycznych . ... ... o
Procentowy rozklad ocen aspektéw motywadji i fakultatywnej aktywnosci muzycznej
uczniéw wspomagajacej nauke gry instrumentalne;.

Na podstawie obserwacji nauczycieli.............c oo i i
Przygotowywanie si¢ uczniéw do zaje¢ nauki gry w $wietle calorocznej

obserwacji nauczycieli .. ...
Deklarowane opinie nauczycieli o systematycznym i planowym stosowaniu

pomiaréw i oceny twérezych i odtwérezych osiagnie¢ uczniéw

wgrze instrumentalnej . ...
Przyjeta przez nauczycieli podstawa prowadzonego ksztalcenia instrumentalnego

w badanych placéwkach formalnej i nieformalnej edukacji muzycznej w Polsce. . . . ..
Forma realizowanych zaje¢ nauki gry n instrumentach detych w wybranych
placéwkach formalnego i nieformalnego ksztalcenia instrumentalnego. .. ..........
Cele prowadzonej nauki gry na instrumencie detym w §rodowiskach formalnego
ksztalcenia muzycznego. .. ...
Cele prowadzonej nauki gry na instrumencie detym w §rodowiskach

nieformalnego i prywatnego ksztalcenia muzycznego ......... ... . Lo oL
Kryteria indywidualnej organizacji ksztalcenia instrumentalnego uwzgledniane

w rekrutacji kandydatéw do nauki. Rozklad odpowiedzi

Kwestionariusza wywiadu z nauczycielami . . ......... ... oo o ool



Rysunek 34. Kryteria dobierania instrumentu dgtego do nauki dla kandydatéw

rozpoczynajacych ksztalcenie muzyczne w wybranych srodowiskach edukacyjnych.

Rozkdad procentowy wypowiedzi nauczycieli formalnego i nieformalnego

ksztalcenia muzycznego. ... ... Lo 169
Rysunek 35. Oferta zaje¢ wspomagajacych proces ksztalcenia na instrumencie dgtym

w objetych badaniami placéwkach paristwowego szkolnictwa muzycznego w Polsce. . . . 175
Rysunek 36. Oferta zaje¢ wspomagajacych proces ksztalcenia na instrumencie detym

w objetych badaniami placéwkach nieformalnego, w tym prywatnego,

ksztalcenia muzycznegow Polsce. . ... oL o oo 175

Rysunek 37. Poziom wyksztalcenia nauczycieli uczniéw objetych badaniami

w wybranych placéwkach formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego. . . . .. 176
Rysunek 38. Rodzaj pedagogicznego przygotowania nauczycieli badanych uczniéw

w wybranych srodowiskach muzycznego ksztalcenia. Rozklad procentowy

wynikéw Kwestionariusza wywiadu . . ......... ... ... .. ... . 0. . 0 ... 177
Rysunek 39. Udzial w formach doskonalenia zawodowego nauczycieli badanych uczniéw.

Rozkdad procentowy wynikéw Kwestionariusza wywiadu. . .. .................... 178
Rysunek 40. Osiagniecia uczniéw w nauce gry na instrumencie detym w grupach formalnego

i nieformalnego ksztalcenia muzycznego w Polsce. Rozklad procentowy............ 180

211



212



ANEKS

Zalgcznik nr 1

Arkusz Samooceny

METRYCZKA

Imig i NAZWISKO «ueeeiniiiicccc e Ple¢

Rok urodzenia .................. SZROKA ottt

INSErUMENT .o Mi€JSCOWOSC ..ttt

I.  Czy jeste$ zadowolonaly z tego, ze bedziesz si¢ uczyl/a gra¢ na instrumencie?
1. Nie
2. Raczej tak, ale wolalbym uczy¢ si¢ tariczy¢ lub $piewad.
3. Chyba tak
4. Tak, ale wole inny instrument
5. Jestem z tego zadowolonaly

II. Jak stuchasz muzyki w domu?
1. Nie stucham
2. Stucham bardzo rzadko i zupetnie przypadkowo.
3. W domu czgsto shucham muzyki, ale nie interesuje mnie co shucham.
4. Lubie wiedzie¢ czego stucham, mam ulubionych wykonawcéw, ale rzadko ich stucham.
5. Bardzo czesto stucham, siadam wtedy wygodnie i poswigcam si¢ tylko stuchaniu

III. Co dla Ciebie w muzyce jest najwazniejsze?
1. Nie wiem
2. Rytm
3. Melodia
4. Ekspresja wykonania
5. Kolorystyka (brzmienie instrumentéw, barwa gloséw)

213



IV.

VIL

214

Dlaczego uczysz si¢ gra¢ wlasnie na tym instrumencie?

1. Nie wiem

2. Poniewaz nie mogg wybra¢ innego instrumentu

3.Podoba mi si¢ jego wyglad

4. Poniewaz kto$ w rodzinie lub znajomy gral na nim wczesniej
5. Poniewaz bardzo podoba mi si¢ barwa tego instrumentu

Co dla Ciebie w muzykowaniu jest najwazniejsze?
1. Nie wiem

2. Taniec

3. Spiew

4. Stuchanie muzyki

5. Gra na instrumentach

Czym bedzie dla Ciebie nauka gry na tym wlasnie instrumencie?
1. Obowiazkiem.

2. Praca.

3.Ciekawym (pozytecznym) zajeciem.

4. Satysfakgja.

5. Przyjemnoscia.

Zaznacz wérdd ponizszych ten instrument, ktérego barwa, tylko barwa podoba Ci si¢ naj-
bardziej.

1. beben, tamburyno, talerze, kastaniety, czynele,

2. dzwonki, kotly, dzwony, ksylofon, wibrafon,

3. skrzypce, wiolonczela, altéwka, kontrabas, , gitara, harfa , fortepian,

4. akordeon, harmonia, organy,

5. flet, klarnet, saksofon, waltornia, fagot, obdj, trabka, kornet, puzon, baryton, tuba, suzafon.

Dzigkuje



Zalgcznik nr 2

Arkusz obserwacji

Szanowni Parstwo!

Przedmiotem badar sg indywidualne preferencje barwy instrumentalnej uczniéw rozpoczy-

najacych nauke gry na instrumencie dgtym w szkolnictwie muzycznym, spotecznym i nieformal-

nym nauczaniu muzyki oraz w nauczaniu prywatnym. Uprzejmie proszg o aprobatg dla powyz-

szego zamierzenia udzielajac szczerych i wyczerpujacych odpowiedzi. Wyniki przeprowadzonej

obserwadji stuza wylacznie celom naukowym.

Imie ucznia Nazwisko ucznia Klasa I Czas obserwacji
Dotyczy P
uernia ierwszy
rok nauki

Obserwagji ucznia na biezaco dokonuje nauczyciel uczacy gry na instrumencie gléwnym.

Wyniki biezacej obserwacji ucznia z uwzglednieniem przedstawionych ponizej zagadnieri. Pro-

sz¢ o udzielanie swobodnych odpowiedzi.

I. Indywidualne predyspozycje ucznia

1.

Co mozna sadzi¢ o trafnoéci wyboru instrumentu do nauki gry biorac pod uwage:
wiek ucznia:

W jaki sposdb przejawiaja si¢ indywidualne upodobania (preferencje) ucznia do barwy in-
strumentu, na keérym uczy si¢ gra¢?
Jakie s3 wnioski do pracy z uczniem biorac pod uwagg jego indywidualne preferencje do

barw instrumenttéw detych?
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IT Osiagniecia ucznia w nauce gry instrumentalnej
1. Czy uczen miewa klopoty z opanowaniem repertuaru?
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9. Ocena sposobu i jakosci odtwérczego wykonawstwa muzycznego w grze instrumentalnej
w ramach opracowywanych samodzielnie utworéw muzycznych wg ponizszych kryteriéw:
poprawno$¢ wykonania linii melodycznej

10. Ocena sposobu i jakosci twérczego wykonawstwa muzycznego w grze instrumentalnej
w ramach pracy samodzielnej i ewentualnych prezentacji muzycznych wg ponizszych kry-
teriow:
poprawno$¢ wykonania przebiegu melorytmicznego
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11. Czy uczeti przejawia réznorodno$é i oryginalnos¢ konstruowanie wypowiedzi muzycznych
(na instrumencie) ucznia w aspekcie:
tonalnym?

ITI. Motywacja i aktywno$¢ wlasna ucznia
1. Proszg okresli¢ stosunek emocjonalny ucznia do nauki gry instrumentalnej wyrazony:
ciekawoscia ¢wiczonego repertuaru:

2. Aktywnos¢ wlasna ucznia w poszerzaniu wiedzy i do$wiadczen instrumentalnych:
korzystanie z indywidualnych dodatkowych konsultacji z nauczycielem:

3. Stopien motywagji ucznia do nauki gry na wybranym instrumencie muzycznym (np.: bar-
dzo wysoka, wysoka, przecigtna, znikoma, brak motywacji):

4. Jakie zachowania manifestuje uczeldt w nauce (np.: wyjatkowa determinacja, zapal, akeyw-
noé¢, obojetno$é, nieched)

METRYCZKA

Imie i nazwisko obserwujacego nauczyciela.......c.coovvceerrinicecnennne. Wiek ....... Ple¢
Wyksztalcenie ... ...

Dzighkuje za pomoc
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Zalgcznik nr 3

Kwestionariusz wywiadu

Szanowni Parstwo !

Przedmiotem badania sa indywidualne preferencje barwy instrumentalnej w zakresie instru-

mentéw detych wérdd uczniéw szkolnictwa muzycznego, spofecznego i nieformalnego ruchu

muzycznego oraz nauczania prywatnego. Kwestionariusz jest skierowany do nauczycieli uczniéw

uczacych si¢ gry na instrumencie detym, ktdrych objeto badaniem. Uprzejmie prosz¢ o pomoc

przez szczere i wyczerpujace odpowiedzi. Jednoczesnie informuje, ze kwestionariusz jest anoni-

mowy i stuza wytacznie celom naukowym.

1.
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Jaki jest poziom muzycznego wyksztalcenia Paristwa? (Prosze podkresli¢ wlasciwa odpowiedz):
a) podstawowe, b) $rednie, ¢) wyzsze zawodowe, d) wyzsze magisterskie.

Jaki jest rodzaj muzycznego wyksztalcenia Pafistwa? (Prosze podkresli¢ whasciwe odpowiedzi):
a) ukonczone ognisko muzyczne,
b) ukonczona szkola muzyczna I stopnia, (wydzial) ......... ... ... oL
¢) ukoniczona szkola muzyczna II stopnia, (wydzial). . ....... ... ... oo L
d) ukonczone studia licencjackie o specjalnodci muzycznej, . ..o
e) ukoniczone wyisze studia magisterskie o specjalnosci muzycznej:
—akademia muzyczna, (kierunek) ....... .. oo
— wyisza szkola pedagogiczna, (kierunek) . ....... ... oo oo
— akademia pedagogiczna, (kierunek) . ........... ... oo
— uniwersytet, (kierunek) .. ... .. ...
—inne, (kierunek) . .. ... ..

Jakie posiadaja Pafistwo przygotowanie pedagogiczne? (Prosze podkresli¢ whasciwe odpo-
wiedzi):

a) ukoniczona szkola $rednia o profilu pedagogicznym,

b) ukonczone zajecia fakultatywne w zakresie pedagogiki w ramach studiéw magisterskich,
¢) ukoriczone dodatkowe kursy przygotowania pedagogicznego,

d) ukonczone wyzsze studia magisterskie o specjalnosci muzycznej na wydziale pedagogicz-

Prosze opisa¢ swoje doswiadczenie pedagogiczne wynikajace z ogdlnej dzialalnosci zawodo-
wej: (Prosz¢ o swobodna wypowiedz)

Proszg opisa¢ swoje szczegdlne osiagniccia zawodowe w zakresie pedagogiki instrumentalnej:
(Prosz¢ o swobodna wypowiedz)

Czy korzystaja Paristwo z programéw doskonalenia zawodowego?
a) tak, b) nie, ¢) sporadycznie (jak czesto? . ...... ..o oo )



10.

11.

12.

Jakie formy doskonalenia w zakresie muzycznej pedagogiki instrumentalnej Pan/Pani ukon-
czyk(a):

a) kursy specjalizacyjne,

b) kursy kwalifikacyjne,

¢) kursy doskonalace,

d) studia podyplomowe, (jakie?):

Prosze okresli¢ swoje umiejetnosci dydaktyczno-metodyczne w odniesieniu do zdobytego
wyksztalcenia i dynamiki doskonalenia w tym zakresie: (Prosze o swobodne wypowiedzi)
a) Ocena wiedzy dydaktycznej i metodycznej zdobytej w ramach wyksztalcenia:

Czy stosowano pomiar i ocenianie w trakcie nauki gry? Jesli tak, to co bylo najczesciej przed-
miotem oceny? (Prosz¢ o swobodna wypowiedz)

Ktére z ponizej przedstawionych kryteriéw pomiaru i oceny gry instrumentalnej sg przez
Paristwo stosowane w trakcie nauki z uwzglednieniem miejsca, w ktérym odbywa si¢ ksztal-
cenie muzyczne? (Proszg zakresli¢ krzyzykiem w odpowiednich rubrykach):

. L Zdecydowanie . . . |Zdecydowanie| Nie mam
Kryteria pomiaru i oceny 24 tak Raczej tak | Raczej nie Cynie 2dania

Poprawno$¢ wykonania przebiegu
melorytmicznego utworéw lub
ich fragmentéw opracowanych
samodzielnie

Umicj¢tno$¢ zastosowania w prak-
tyce wskazéwek nauczyciela

Umiejetno$¢ pracy z akompania-
mentem

Prowadzenie kantyleny

Interpretacja materiatu muzycznego

Pamigciowe opanowanie materiatu
muzycznego

Ksztaltowanie dzwieku

Poprawno$¢ stylistyczna utworu
muzycznego

Inne aspekty ekspresji wykonania
np.: frazowanie, dynamika, arty-
kulacja

Prosze okresli¢ poziom trudnosci trzech utwordw instrumentalnych przeznaczonych do wy-
konania po jednym roku nauki wg ponizszych kryteriéw oceny: (Prosz¢ wstawi¢ krzyzyki
w odpowiednich rubrykach)
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13.

14.

Poziom Poziom Poziom Poziom
trudnoéci | trudnosci trudnodci | trudnoéci
bardzo wysoki| wysoki | umiarkowany | niski

Kryteria trudnosci technicznej,
artykulacyjnej i ekspresyjnej

Zastosowanie skomplikowanych przebiegéw melo-
rytmicznych

Obecnos¢ i uklad réznorodnosci jednostek tonalnych
i rytmicznych

Wskazany charakter tempa i pulsu

Zastosowane metrum

Réznorodnos¢é zastosowanych technik artykulacyjnych

Zastosowanie elementéw dotyczacych frazowania,
prowadzenia kantyleny i jakoéci wydobywanego
dzwigku

Obecno$¢ oznaczert dynamicznych

Zastosowanie oznaczen okreslajacych réznorodnosé i
oryginalnos¢ wykonania (interpretacja, ekspresja, styl)

Prosze okresli¢ miejsce, w ktdrym organizowane jest prowadzone przez Pafistwo nauczanie
gry na instrumencie: (Prosze podkresli¢ wlasciwa odpowied?)

a) ognisko muzyczne (artystyczne),

b) miejski lub gminny dom kultury,

¢) szkota muzyczna,

d) inne instytucje o spolecznej lub nieformalnej dziatalnosci muzycznej,

e) indywidualne nauczanie prywatne.

Ktére z ponizszych technik stosuje si¢ w procedurze wstgpnego oceniania predyspozycji mu-
zycznych kandydata do nauki gry instrumentalnej przed podjeciem ksztalcenia muzycznego
w miejscu, w kedrym to ksztalcenie si¢ odbywa? (Prosze podkresli¢ whasciwe odpowiedzi):
a) przestuchanie kandydata jako badanie jego przydatnosci do nauki gry,

b) rozmowa z kandydatem z uwzglednieniem jego samooceny,

©) testy zdolnosci muzycznych,

15. W jakim stopniu wymienione nizej kategorie obejmujace indywidualne predyspozycje ucznia
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s3 uwzgledniane przy organizowaniu prowadzonego przez Pafistwo nauczania gry instrumen-
talnej? (Prosze wstawi¢ krzyzyki w odpowiednich rubrykach):

Indywidualne predyspozycje ucznia Zawsze Czesto Sporadycznie Nigdy
Wiek

Zdolnosci muzyczne

Indywidualne upodobania do barwy
instrumentéw detych

Ogdlna inteligencja muzyczna

Uksztaltowanie aparatu zajeciowego

Sylwetka ciata

Indywidualne zainteresowania




16. Prosze okresli¢ co ostatecznie decyduje o wyborze instrumentu detego do nauki gry? (Prosze

17.

18.

19.

20.

21.

podkresli¢ whasciwa odpowiedz):

a) wstepna ocena indywidualnych predyspozycji ucznia do nauki gry na danym instrumen-
cie (por. pyt. 15),

b) uswiadomione upodobania kandydata do barwy instrumentu lub zwiazana z nimi prosba
kandydata,

©) sugestie rodzicow,

d) pozostate motywacje kandydata,

e) tworzenie okreslonego instrumentarium do potrzeb funkcjonowania szkoly lub innego
$rodowiska edukacyjnego,

f) inne wzgledy, (jakie?):

Jesli indywidualne upodobania kandydata do barwy instrumentu detego s przedmlotem

i zarazem kategoria oceny jego przydatnosci do nauki gry na danym instrumencie, prosz¢

opisaé w jaki sposdb s3 one analizowane? (Prosz¢ o swobodng wypowiedz)

Co jest podstawa merytoryczna prowadzonego przez Pafistwo nauczania gry instrumental-

nej? (Prosze podkresli¢ wasciwg odpowiedz):

a) opracowany przez Paristwo program lub plan nauczania muzyki w zakresie gry instru-
mentalnej,

b) program nauczania muzyki w zakresie gry instrumentalnej zatwierdzony przez Centrum
Edukacji Artystycznej do uzytku ogélnopolskiego,

¢) repertuar dostosowany do potrzeb i warunkéw konkretnego $rodowiska edukacyjnego,

d) nie ma okreglonych wyraznie podstaw programowych,

Jaka byta ogélna organizacja nauki gry na instrumencie w czasie minionego roku z uwzgled-
nieniem czasu realizacji pojedynczych zaje¢ lekcyjnych? (Prosze wstawi¢ krzyzyki w odpo-
wiednie rubryki):

Czas poj. zajgé

Organizacja do 30 min.

Czas poj. zajeé:
1 godz. lekcyjna
(45 min.)

Czas poj. zajeé:
1 godz. zegarowa

(60min.)

Czas poj. zajgé
byl zréinicowany

Lekcje systematyczne
jeden raz w tygodniu

Lekgje systematyczne

dwa razy w tygodniu

Lekcje odbywaly si¢ w réznych
odstepach czasu, kiedy: . . .... ...

Proszg okredli¢ forme prowadzonych zaje¢ nauki gry instrumentalnej? (Prosze podkresli¢
wiaéciwg odpowiedz):

a) lekcje byly zawsze indywidualne (nauczyciel — jeden uczen),

b) lekcje byly indywidualne, cho¢ czasami grupowe (powyzej dwoch osob),

c) lekcje byly zawsze grupowe (np. w sekcjach instrumentalnych).

Proszg okresli¢ gléwne cele nauczania gry instrumentalnej jako kategorii organizujacej na-
uczanie muzyki, w miejscu, w ktérym to nauczanie si¢ odbywa: (Prosze wstawi¢ krzyzyki
w odpowiednie rubryki)
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Gléwne cele prowadzonego nauczania
gry instrumentalnej okre$lane przez nauczyciela

Zdecydowanie | Raczej Raczej | Zdecydowanie
W miejscu nauczania

nie nie

Nauka gry na instrumencie

Przygotowanie ucznia do dalszych etapéw
ksztalcenia muzycznego

Wspomaganie rozwoju zdolnosci ucznia

Przygotowanie uczniéw do uczestnictwa w kulturze

Organizowanie odpowiedniego instrumentarium
do potrzeb konkretnych zespotéw instrumental-

nych, orkiestr detych, kapel itp.

Pozyteczne spedzaniu czasu

Propagowanie dziatalnosci muzycznej

22. Prosze okresli¢ strukture dodatkowych zaje¢ edukacyjnych wspomagajacych nauke gry
instrumentalnej w miejscu, gdzie nauka gry jest prowadzona? (Prosze wstawi¢ krzyzyki
w odpowiednich rubrykach):

Zajecia muzyczne Obowiazkowe Pozalekcyjne Brak zajeé

Zajecia umuzykalniajace

Zajecia stuchania muzyki

Taniec, ruch przy muzyce, rytmika

23. Czy zgadzaja si¢ Pafistwo z nizej wyrazonymi opiniami dotyczacymi ksztalcenia muzycz-
nego w zakresie nauki gry instrumentalnej? (Proszg wstawi¢ krzyzyki w odpowiednich

rubrykach):

Opinie: Tak Nie wiem Nie
Organizacja nauczania gry instrumentalnej w szkolnictwie muzycznym,
spolecznym i nieformalnym ruchu muzycznym oraz nauczaniu prywatnym
jest zréznicowana pod wieloma wzgledami, co decyduje o istotnych rézni-
cach w efektywnosci nauczania.

Efektywnos¢ nauczania gry instrumentalnej w szkolnictwie muzycznym jest
wyraznie wigksza od efektéw nauczania prowadzonego w spotecznym
i nieformalnym ruchu muzycznym oraz nauczaniu prywatnym

24, Wiek Pafistwa: ... ..ot
25, Plet: oo
26. Instytucja, w ktorej (badz przy ktdrej) prowadzone jest nauczanie gry instrumentalnej:

Dzigkuje uprzejmie za pomoc
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Zalgcznik nr 4

Skale szacunkowe kryteriéw oceny poziomu wykonania
zadad muzycznych (Miniatur 1,2,3) —
sprawdzianu umiejetno$ci i osiagnie¢ w grze na instrumencie

Ocenie podlegaja trzy krétkie utwory.
Nalezy dokfadnie wystucha¢ kazdy przyktad muzyczny tylko jeden raz i oceni¢ wedtug kry-

teriéw okreslonych osobno dla kazdego z wymiaréw: tonalnosci, rytmu i ekspresji w podane;j
ponizej kolejnosci.

N —

DAl e

Kryteria za wykonanie tonalne
Oceng wyznacza si¢ w oparciu o skal¢ kumulacyjna'!.

Uczeni gra pierwsza i (lub) ostatnia nute poprawnie.

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w jednej funkgji — (Toniki).

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w jednej funkgji (Tonika) i niektére
motywy w innej funkeji (Subdominanta, Dominanta).

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w dwéch funkejach.

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy tonalne w trzech funkcjach — Tonika, Sub-
dominanta, Dominanta.

Kryteria za wykonanie rytmiczne
Ocene wyznacza si¢ w oparciu o skale kumulacyjna.

Uczent utrzymuje state tempo (réwny puls) przez caly czas trwania utworu.

Uczent wykazuje poprawne poczucie metrum, akcentéw przez caly trwania utworu (poczu-
cie makrobitéw).

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy rytmiczne w jednej funkeji (Toniki) i nie-
ktére z innych funkeji. Prawidtowo gra dzwicki oparte na makrobitach.

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy rytmiczne w dwéch funkcjach. Prawidtowo
gra dZzwicki oparte na makrobitach i mikrobitach.

Uczert wykonuje poprawnie wszystkie motywy rytmiczne we wszystkich funkcjach (Toni-
ka, Subdominanta, Dominanta).

Kryteria za ekspresje wykonania
Oceng wyznacza si¢ w oparciu o skal¢ sumatywna?2

Uczeri nadaje ruch muzyce.

Uczeni przejawia zrozumienie dynamiki.

Uczeri posiada dobrg jakos¢ dzwieku.

Uczeni gra prawidows artykulacja.

Uczert wykazuje zrozumienie prawidlowego frazowania, elementéw interpretagji.

1 Jest to skala ocen 0-5 o charakterze ciaglym. Oceng wyznacza nr kolejnego spelnionego kryterium.
2 Jest to réwniez skala ocen 0-5, tyle, ze ocene wskazuje suma spelnionych kryteriéw.
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Zalgcznik nr 5

Material muzyczny wykorzystany w sprawdzianie osiagnie¢
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Miniatura (zadanie muzyczne) 2

Melodia: P. Trzos

Miniatura 2

Melodia: P. Trzos

Tuba
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Tabela 1. Wyniki badania Zestem Preferencji Barwy Instrumentalnej ITPT) E.E. Gordona dla grupy repre-
zentatywnej A

Instrument wyznaczony

Najwyzsze preferencje barwy dzwigku

Najnizsze preferencje barwy dzwigku

do nauki instrumentéw detych instrumentéw detych
Nr ilog¢ wskazniki ilo$¢ najmniej wskazniki
kol. Kaznik preferowanych najbardziej preferowanych najmniej
ucznia | nazwa V:: forencii grup barw | preferowanych grup grup barw preferowanych
p ) dzwieku barw instrumentéw | dzwieku instr. grup barw
instr. detych detych detych instrumentéw detych
1 klarnet 11 1 BI1 3 F2;A3;E3
2 klarnet 12 1 B12 2 E1;G2
3 klarnet 10 2 B10;D10 wyniki ogdlne wyniki ogélne
4 flet 10 2 A10;D10 2 GO;F2
5 saksofon 11 2 C11;B11 3 D2;E2;G2
6 saksofon 11 2 B11;C11 1 G2;
7 klarnet 11 2 B11;C11 2 A0;DO
8 klarnet 10 1 B10 2 D2,G2
9 saksofon 11 1 Cl11 1 Gl
10 flet 12 2 Al12;B10 2 E1;G2
11 saksofon 10 2 A12;C10 2 E2;G2
12 baryton 10 2 F10;C10 1 Gl1
13 klarnet 11 1 B11 1 G1
14 klarnet 12 1 B12 2 E1;D2
15 | saksofon 10 2 C10;D10 1 GO
16 trabka 11 1 El1 2 C2;G3
17 klarnet 11 2 B11;C10 3 E2;G2;F2
18 saksofon 10 2 C10;B10 1 DO
19 flet 11 1 All 2 G2;B2
20 flet 10 1 A10 wyniki ogdlne wyniki ogdlne
21 trabka 10 2 E10,F10 1 G1
22 flet 11 1 All 1 GO
23 | saksofon 10 1 C10 2 E2,F2
24 saksofon 10 1 C10 3 A3;D2;G2
25 flet 11 1 All wyniki ogdlne wyniki ogdlne
26 trabka 10 2 E10,F11 1 F2
27 klarnet 10 1 B10 1 G2
28 trabka 10 2 E10;F10 1 Al
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29 flet 10 1 A10 1 C2

30 klarnet 11 2 B11;C11 3 EL;F2;G2
31 waltornia 11 2 C11;B10 2 E1;A2
32 flet 10 2 A10;B10 1 Gl

33 | saksofon 10 1 C10 1 G1

34 flet 10 2 A10;E10 1 Gl

35 klarnet 10 3 B10;C10;G11 2 Al1;D2
36 klarnet 10 1 B10 1 D2

37 flet 10 2 A10; C11 3 D2;E2;F2
38 klarnet 10 2 G11;B10 1 A2

39 trabka 10 1 E10 3 A2;B2;D2
40 klarnet 11 2 B11;C10 3 D2;E2;G1
41 saksofon 10 1 C10 1 G1

42 saksofon 10 2 B11,C10 2 D2,E2
43 klarnet 10 2 B10;D10 2 G2,E2
44 flet 10 2 Al10;B11 2 E2;G2
45 klarnet 11 2 B11;C11 2 E2;G2
46 saksofon 11 2 Cl11;B11 3 E0;F2;G2
47 klarnet 10 2 B10;C10 1 G1

48 flet 10 1 Al0 2 F1;G1
49 puzon 12 2 F12;G10 2 B1;C1
50 klarnet 10 1 B10 2 C2;G2
51 flet 10 1 A10 1 F2

52 klarnet 10 1 B10 wyniki ogdlne wyniki ogélne
53 klarnet 10 1 B10 1 D1

54 flet 11 2 Al11;C11 1 Gl

55 | saksofon 10 1 C10 2 AL;GO
56 flet 10 2 CI11;A10 2 GO;E2
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Tabela 2. Wyniki badania Zestem Preferencji Barwy Instrumentalnej (ITPT) E.E. Gordona dla grupy po-
réwnawczej pierwszej P

Instrument wyznaczony | Najwyzsze preferencje barwy dzwig- | Najnizsze preferencje barwy dzwieku
donauki ku instrumentéw detych instrumentéw detych
Nr
kol.' iloéé preferowa- vzslfa.z'nikifnajbar- ilos;-c’ najmnie}j1 ' wskazm}(l
ucznia wskainik | nych grup barw ziej preferowa- | preferowanyc najmniej preferowa-
W prtrnci | divicainse | PR B B g b mcumen
detych - | grup barw instrume
detych detych téw detych
1 puzon 9 1 C10 1 A2
2 saksofon 7 1 B10 1 D1
3 saksofon 8 1 All 1 D1
4 klarnet 8 2 A10;C12 1 GO
5 klarnet 8 wyniki ogdlne wyniki ogélne 2 ELF2
6 trabka 4 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
7 klarnet 9 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 1 Gl
8 klarnet 5 1 G12 1 A0
9 trabka 6 1 Al10 wyniki ogdlne wyniki ogélne
10 | trabka 6 2 B11;A10 1 Gl
11 klarnet 8 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 2 D1;A2
12 klarnet 6 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogélne wyniki ogdlne
13 flet 6 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
14 flet 8 1 C10 1 G2
15 flet 6 1 D11 1 Gl
16 klarnet 8 1 E10 1 Gl
17 flet 7 2 B10;C10 1 GO
18 flet 2* 2 B11;Cl11 1 A2
19 baryton 7 1 Cl12 2 DO;E2
20 puzon 3 2 B11;Cl11 1 GO
21 trabka 2% 2 C11;B10 2 E2;G2
22 klarnet 9 1 C10 wyniki ogdlne wyniki ogdlne
23 | waltornia 4 1 A10 1 G2
24 flet 4 2 C10;D10 1 E1l
25 baryton 7 wyniki ogélne wyniki ogdlne 1 G2
26 fagot 3 2 Al1L;C10 2 D2,E2
27 flet 3 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
28 | waltornia 9 1 B10 1 D1
29 flet 3 1 B10 1 D1
30 trabka 7 1 D10 1 Al
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31 saksofon 9 1 B11 1 E2

32 trabka 5 2 B11;Cl11 2 D2;G2
33 flet 4 2 C12;B10 1 D2,

34 flet 4 1 B10 2 GL;E2

35 trabka 0* 2 B10;C10 2 EO;F2

36 trabka 7 1 C10 1 A2

37 fagot 8 1 Cl11, 1 GO

38 flet 3 1 B11 2 D2,E2

39 trabka 1* 1 B11;C11 2 E1,F2

40 trabka 1 D10 wyniki ogdlne wyniki ogdlne
41 puzon 7 2 B11;C10 2 A2;G2
42 flet 5 1 B11 1 E1l

43 klarnet 0* wyniki ogdlne wyniki ogdlne 4 A2;C2;B0;G2
44 klarnet 7 1 F11 1 A2

45 fagot 5 2 B11;C11 2 E0;F2

46 fagot 4 1 C12 1 El

47 trabka 8 1 Al0 wyniki ogdlne wyniki ogdlne
48 klarnet 6 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
49 flet 5 1 D11 1 Bl

50 trabka 3 1 C10 wyniki ogdlne wyniki ogdlne
51 trabka 4 1 Al12 2 G1;F2

52 saksofon 7 1 D11 1 GO

53 klarnet 6 wyniki ogdlne wyniki ogélne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
54 klarnet 5 wyniki ogélne wyniki ogdlne 1 C2

55 flet 2% C10 2 D0;A2

56 saksofon 6 2 B10;D10 1 A0

57 klarnet 9 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 1 E2

58 trabka 4 1 C10 wyniki ogdlne wyniki ogélne

* — najnizszy wynik Testu ITPT wskazuje na sugerowana zmiang instrumentu do nauki
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Tabela 3. Wyniki badania Zestem Preferencji Barwy Instrumentalnej (ITPT) E.E. Gordona dla grupy po-
réwnawczej drugiej P,

Instrument wyznaczony | Najwyzsze preferencje barwy dzwigku | Najnizsze preferencje barwy dzwicku
do nauki instrumentéw detych instrumentéw detych
Nr kol. wskazniki o naimniei wskazniki
ucznia g najbardziej 1108 najmnic) najmniej
, .o | ilos¢ preferowanych preferowanych
wskaznik . preferowanych preferowanych
nazwa .. | grup barw dzwicku grup barw
preferendji : grup barw o grup barw
instr. detych . ! dzwieku instr. . A
instrumentéw Jetvch instrumentéw
detych ey detych
1 puzon 4 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 1 G2
2 sakshorn 1 D10 2 GO;F3
3 sakshorn 2* 2 B10;C10 3 F2;E3;G3
4 klarnet 5 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 2 F3;G3
5 puzon 7 wyniki ogélne wyniki ogélne 2 A3;C3
6 puzon 6 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
7 saksofon 6 1 B11 1 E2
8 puzon 7 wyniki ogdlne wyniki ogélne 1 A2
9 klarnet 7 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 1 G2
10 saksofon 10 1 C10 2 A2;D0
11 baryton 4 2 B11;C10 1 Gl1
12 | stkshorn 6 1 G10 1 D1
ten.
13 puzon 2% 2 Al1;D11 C2;G2;F2
14 klarnet 10 2 A10;B10 2 E1;G2
15 trabka wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne
16 flet wyniki ogdlne wyniki ogdlne 1 D2
17 baryton 4 1 C10 2 D2;G2
18 flet 2* 1 B10 1 A2
19 klarnet wyniki ogélne wyniki ogélne 2 F2;G1
20 baryton 2 C11;B10 2 E1;G1
21 klarnet 10 2 C11;B10 2 E2;F2
22 saksofon 7 1 D11 3 E2;F2;G2
23 trabka 0* 1 C12 3 E0;F2;G2
24 puzon 7 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 2 A2;C2
25 klarnet 9 1 C10 1 A0
26 | trabka 5 2 B10;D10 1 G2
27 trabka 8 1 B10 2 AL;D2
28 Sak:ﬁ"m 9 1 G10 2 A2D2
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sakshorn

29 alt 12 1 F12 2 A0;D2
30 trabka 0* 1 Cl12 2 EO;F2
31 flet 5 wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogdlne wyniki ogélne
32 klarnet 1 C10 2 E2;F2
33 | puzon 7 2 C11;B10 1 A0
34 flet 6 1 C10 2 E2;F2
35 flet 1* 1 F10 1 Al
36 klarnet 10 2 B10;Cl11 1 GO
37 klarnet 9 2 A11;C10 2 G2;F2
38 saksofon 6 1 D12 2 EL;G2
39 sakshorn 3 2 A10;B10 wyniki ogdlne wyniki ogdlne
40 klarnet 7 2 A11;C10 1 G2
41 klarnet 7 wyniki ogdlne wyniki ogélne 1 DO
42 flet 7 1 Ell 1 Cc2
43 puzon 8 1 Ell 1 A2
44 trabka 4 1 C10 1 Gl
45 klarnet 5 wyniki ogdlne wyniki ogdlne 1 C2
46 flet 3 2 C11;B10 1 EO
47 baryton 7 1 D12 1 Al
48 trabka 6 2 C11;B10 2 D0;G2
49 klarnet 7 2 Al1;C10 1 G2
50 saksofon 3 1 E10 1 GO
51 flet 6 2 B10;C11 2 D1;G1
52 flet 8 2 B11;C11 2 E1,F2

* — najnizszy wynik Testu ITPT wskazuje na sugerowana zmiang instrumentu do nauki
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Tabela 4. Wyniki badania Testem Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona dla grupy reprezen-
tatywnej A

_________ Wyobrainia Diwickowa | ________ WyobraniaRytmiczna
Nr kol. i
ucznia Melodia | Harmonia X);nvt}; Eeflltyl Tempo | Metrum Wynik,iurowy Ce{ityl
Og 6 lny gO ny 0g0 Ily 0g0 Ily
T ! 32 46 2 37 32 69 29
2 29 37 61 33 38 37 75 66
3 31 35 57 20 32 35 67 18
4 34 35 53 10 39 35 74 59
5 32 35 62 37 34 35 69 29
6 30 31 52 8 38 31 69 29
7 30 28 55 13 31 28 59 4
8 24 28 43 1 31 28 59 4
9 37 38 68 57 38 38 76 74
10 33 25 55 13 24 25 49
11 34 29 64 42 33 29 62
12 28 31 56 16 33 31 64
13 32 33 62 37 36 33 69 29
14 26 29 44 1 33 29 62 6
15 32 36 59 28 37 36 73 51
16 32 20 57 20 36 20 56 3
17 35 35 64 42 40 35 75 66
18 32 38 58 25 37 38 75 66
19 28 27 50 5 33 27 60
20 30 30 58 25 35 30 65 9
21 34 31 58 25 39 31 70 34
22 30 22 54 11 32 22 54 1
23 32 33 57 20 35 33 68 23
24 25 27 47 2 29 27 56
25 30 29 52 8 34 29 63
26 32 40 61 33 40 40 80 99
27 10 25 33 1 31 25 56 3
28 33 32 60 30 36 32 68 23
29 34 36 65 46 37 36 73 51
30 35 35 66 49 37 35 72 44
31 31 31 59 28 34 31 65 9
32 35 37 69 64 39 37 76 74
33 35 35 66 49 38 35 73 51
34 28 27 57 20 35 27 62 6
35 38 37 70 71 40 37 77 82
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36 38 34 64 £ 37 34 71 39
37 34 30 55 13 37 30 67 18
38 28 33 51 6 34 33 67 18
39 35 38 59 28 39 38 77 82
40 28 37 49 4 37 37 74 59
41 34 39 65 46 40 39 79 95
0 29 29 53 10 36 29 65 9
3 31 35 55 13 39 35 74 59
44 27 32 49 4 31 32 63
45 22 28 47 31 28 59
46 3 34 58 25 34 34 68 23
47 18 18 36 1 24 18 42 1
48 32 28 58 25 29 28 57 3
49 31 36 61 33 36 36 72 44
50 23 22 50 5 29 22 51 1
51 25 32 51 6 35 32 67 18
52 21 32 40 1 28 32 60 5
53 31 30 49 4 34 30 64 7
54 29 31 55 13 33 31 64
55 34 37 67 53 37 37 74 59
56 2% 33 55 13 35 33 68 23
X 30,1 31,7 55,8 22,1 34,8 31,7 66,5 29,5
M(el\‘f[i:)“a 31 3 57 35 3 67.5
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Tabela 5. Wyniki badania Testem Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona dla grupy poréw-
nawczej pierwszej P|

Wyobraznia Dzwigkowa Wyobraznia Rytmiczna
Nrkol. [~ 777 7 77 T T Py Y N Iy A
ueznia | Nelodia | Harmonia XY(;I; gg(,‘:lg; Tempo | Metrum s\zlvr{)al; E;;ll;};l,
ogdlny ogdlny

1 28 25 53 10 34 26 60 5
2 25 21 46 2 28 26 54 1
3 25 21 46 2 35 32 67 18
4 30 24 54 11 32 34 66 13
5 26 30 56 16 35 30 65 9
6 30 35 65 46 32 31 63

7 29 21 50 5 33 29 62

8 22 22 44 1 30 25 55 2
9 26 25 51 6 36 31 67 18
10 35 29 64 42 30 23 53 1
11 31 29 60 30 38 28 66 13
12 32 28 60 30 31 27 58 4
13 24 25 49 4 27 33 60 5
14 34 29 63 38 35 31 66 13
15 29 30 59 28 31 31 62 6
16 28 27 55 13 31 26 57 3
17 30 29 59 28 33 26 59 4
18 28 23 51 6 35 31 66 13
19 28 25 53 10 35 21 56 3
20 31 28 59 28 37 35 72 44
21 27 25 52 8 30 30 60 5
22 28 25 53 10 40 38 78 89
23 34 37 71 76 38 35 73 51
24 31 30 61 33 36 36 72 44
25 32 25 57 20 30 26 56 3
26 38 36 74 88 36 37 73 51
27 27 29 56 16 32 29 61 5
28 32 27 59 28 31 29 60 5
29 32 30 62 37 37 32 69 29
30 28 19 47 2 37 31 68 23
31 35 23 58 25 40 34 74 59
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32 31 27 58 25 | 30 31 61 5
33 37 32 69 64 | 40 30 70 34
34 31 2 58 5 | 30 31 61 5
35 26 19 45 1 29 25 54 1
36 29 27 56 1 33 31 64 1
37 32 28 60 30 33 34 67 18
38 33 32 65 6 | 35 31 66 13
39 28 23 51 6 33 27 60 5
40 31 35 66 4 | 34 34 68 23
41 26 32 58 25 37 29 66 13
42 27 32 59 28 32 31 63 6
43 28 27 55 13| 2 24 53 1
44 32 27 59 8 | 36 29 65 9
45 29 27 56 16 | 38 37 75 66
46 32 30 62 37 | 30 37 76 74
47 24 33 57 20 34 34 68 23
48 20 20 40 1 24 21 45 1
49 27 25 52 8 34 34 68 23
50 31 2% 55 13 | 30 29 59 4
51 35 34 69 6 | 35 36 71 39
52 32 23 55 13 | 31 32 63 6
53 21 28 49 4 21 28 49 1
54 31 20 51 6 30 27 57 3
55 2 2 45 1 35 31 66 13
56 2% 39 63 38 | 34 34 68 23
57 29 28 57 0 | 37 36 73 51
58 29 2 55 13 | 33 31 64 7
X 29,19 27,22 56,41 22,31 33,29 30,47 63,76 17,57
Mediana | 9 27,00 56,50 3350 | 31,00 64,50
(Me)
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Tabela 6. Wyniki badania Testem Profil Zdolnosci Muzycznych (MAP) E.E. Gordona dla grupy poréw-
nawczej drugiej P,

Wyobraznia Dzwickowa Wyobraznia Rytmiczna
I 2 e e e e e R
ucznia Melodia | Harmonia :;Vry:vlvl; Seflltyl Tempo | Metrum Wynik’iurowy Cefityl
ogélny golny ogélny ogélny
1 21 21 42 1 26 22 48 1
2 25 21 46 2 23 7 30 1
3 28 27 55 13 32 24 56 3
4 26 22 48 3 37 21 58 4
5 30 28 58 25 36 29 65 9
6 27 23 50 5 33 33 66 13
7 26 21 47 2 34 33 67 18
8 22 25 47 2 31 28 59 4
9 25 21 46 2 30 25 55 2
10 35 28 63 38 36 33 69 29
11 21 18 39 1 22 22 44 1
12 25 31 56 16 37 31 68 23
13 25 21 46 2 31 28 59 4
14 34 38 72 82 38 34 72 44
15 29 20 49 4 29 29 58 4
16 34 24 58 25 32 31 63 6
17 29 24 53 10 29 27 56 3
18 36 21 57 20 35 29 64 7
19 32 22 54 11 25 28 53 1
20 33 28 31 1 30 32 62 6
21 31 32 63 38 35 29 64 7
22 33 18 51 6 33 32 65 9
23 36 19 55 13 31 28 59 4
24 40 39 79 99 39 36 75 66
25 33 21 54 11 29 24 53 1
26 33 18 51 6 31 27 58 4
27 22 21 43 1 26 25 51 1
28 30 25 55 13 32 30 62 6
29 36 30 66 49 33 29 62 6
30 40 39 79 99 39 37 76 74
31 27 26 53 10 31 34 65 9
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32 30 27 57 20 37 32 6 29
33 26 26 52 8 37 36 73 51
34 31 25 56 16 36 31 67 18
35 25 16 41 1 2 29 52 1
36 28 28 56 16 34 25 59 4
37 29 25 54 11 32 30 62 6
38 21 33 54 1 35 26 61 5
39 28 30 58 25 32 35 67 18
40 39 2 66 49 25 31 56 3
41 26 25 51 6 33 37 70 34
42 23 26 49 4 29 30 59 4
83 32 34 66 49 36 33 9 29
44 28 24 52 8 34 32 66 13
45 29 29 58 25 31 17 48 1
46 30 29 59 28 30 30 60 5
47 30 35 65 46 38 26 64 7
48 30 34 64 £ 33 28 61 5
49 29 16 45 1 39 28 67 18
50 26 20 46 2 35 33 68 23
51 20 2 03 1 33 28 61 5
52 35 28 63 38 39 34 73 51
X 29,21 25,61 54,25 19,56 32,42 29 61,42 13,46

M(el\‘j[i;“a 29 25 54 33 29 62
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Tabela 7. Oceny sedziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagnic¢ w grupie reprezentatywnej A
wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 1 (Miniatural)

ZADANIE 1
(Miniatura 1)

Nr Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania

k{}l' kI [k2 [ k3 | kd [ks| X |ki|ke [k3 |k |ks| X |ki|k2|k3 |kd|ks| x |&XML
1 514555484332 |4|32(4[2]|2]|3]|4]| 3| 367
2 514345423433 3|32 (3|23 |2]3]26] 333
3 5 4 2 315(138]3 4 |2 1 3 26 [3]2] 2 11322 287
41555555 5014|435 42 |5|4|4]4|5]|44] 453
5 S| 5| 4|3 |5 |44|5| 4|43 |5|42 |5|4[4[2]5]| 4] 420
6 413143 |4|36|34|4]3]|3 34 | 43| 43| 4]36]| 353
705|443 |542|4|4 4|2 |4|36|4|3|3|2)|4]|32] 367
8 | 4| 4|4 |2 |4|36|4|5|4]3]|4 4 413|132 41]32] 360
9| 5|52 |4 54254 |2]4]|5 4 5142 |3]5]38] 4,00
100554554854 455|446 |5|4|4|4]|5]|44]| 460
11 4 5 1 1|4 3 313 0 013 1,8 3132 1 3|24 240
122554 |4|5|46[5[5 |33 |5 42 |5|4|3|4]|5]42]| 433
13544554654 [4[5|5]| 46 (5|23 |2]5]34| 420
14542253643 |3 [2|4]32|4|2]2|1]|4]|26]| 313
555555 5 5014|5145 46 |53 4|35 4| 453
16| 4|4 |33 |4[36[4| 44| 4]4 4 414113 |3]|4]36]| 373
1714 |3 |43 [4[36|4| 443|438 |4|3|3|2]|4]|32] 353
18| 4| 4|3 |4 (3[36|3|4|2|3]|3 3 314|433 ]|34] 333
195544 |5[46[5|5|5]|5]5 5 515|144 5|46]| 473
2001514113315 4 314121313 3 41411341 4]38]| 3,60
2100 514 | 3|5 |5|44|5 |4 |3 |45 42 |5|3[1]|3]5]34] 4,00
22| 5 | 4| 4|4 |5]|445|5| 435|444 |5|4|4|3|5]|42] 433
23 | 4 [ 33| 24(32|3]3]3 1 3126|343 113 |28]| 287
24 |5 |41 |5 |5 4 |5|4|3|4|5]42|5|4|4|3]5]42]| 413
25|15 (5|4 |5 |5|48 |5 |4 445|444 |5|4|3|4]5]42]| 447
26| 5 (5255|444 |53 |5 |4| 42 [543 |4]|5]|42] 427
270514 | 3|4 |5(|42[4 |3 |3 |2|4]32|4|43]|3]4]36] 367
28 | 4 2 2 2 14(128|3 2 21313 26 [3]2] 2 1 31221 253
29| 5|44 |4 |5|44|5|5 |44 [5]|46 |5|4|4]|3]5]42]| 440
30| 5| 5[ 3|4 |5|444 5554|4655 |5|4]|5]|48]| 460
31| 5455|548 |3 |4 |4 |4[3|36 |3 |43 |3]3]32] 387
3204 5| 4|4 |4(42[3 |4 |43 |3|34 |4|4|4]|4]4]| 4| 387
33 | 4 | 4| 4| 4|4 4 |4|4)4]4]4 4 41414 14]4]| 4| 400
34| 55| 4|4 |5(|46|4 |4 |43 |4]38 |4|45]|4]4]|42]| 420
35|13 | 4| 4|4 |3|36|3|4|4|4[3]36 45|55 41]46] 393
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Tabela 8. Oceny s¢dziéw kompetentnych zawykonanie sprawdzianu osiagnie¢ w grupie reprezentatywnej A
wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 2 (Miniatura 2)

ZADANIE 2
(Miniatura 2)

Nr Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania

k{}l' K[k (13 | k[ ks | X |kl |[k2| k3 |kd | ks| X |ki|k2|k3|ké|ks| x | XM2
1 5141133 |4(38|4|3[4]|2]3 3,2 41214123 3 3,33
2 5144454434323 3 41212 1 21221 320
3 514 (3|3 [4(38|3[3[5]0]3 2,8 3121210 2]18| 280
4 515|555 5 |5|4|5|5|3)| 44 |5|4|5|5]|5]|48]| 473
5 S| 5|55 |4|5|48|5|4|4|2|4] 38 |5]|4|3]2]|4]36] 407
6 | 5|4 |5|5|5(48|5|4|5|5|4| 46 |53 4|3 ]|4]|38]| 440
7 4|1 443438441323 3,2 413|132 4132 340
8 S|4 3|1 |4(34|3 |44 1 3 3 4 (3| 4|2 | 4134 327
9 5 511 |314(36|5]3 1 3| 4 3,2 51 4 1 213 3 3,27
10 | 5545548454 |5|5] 46 |5|4|4]|4]|4]|42| 453
11 4 1412|114 3 313 1 0|3 2 31312 1 3 (24| 247
12 | 5|54 5548|554 [5|5] 48 [5|4]|4]|4]|4]|42]| 460
13 (5|4 455|465 |4 4|5 4| 44|53 |4]|2]4]36]| 420
14 51421432433 1 4 3 5134213 |34] 320
15|54 (45546544 [5|5] 46 |[5]|3]|3]|3]|3]34]| 420
16 414141315 4 4141434 3,8 4131313332 367
17 513|312 |4(34|34]3]2]4 3,2 41412213 3 3,20
18 5 5|13 | 4|5 |44|4|52]|3] 4 3,6 414|313 |3]34] 380
19 | 5|4 4|4 |5|44|5[5]4[5|5] 48 [5]|5]|4]|3]|5]|44| 453
20 5122443435 1 3| 4 3,2 4 4|3 | 4| 4138]| 347
21 | 5|4 (3|55 |44|5 43|55 44 |5[3[1]3]4]32]| 400
22 | 5| 5|4 |4 4|44 5|5]13]|3]| 4 4 514113 |3]4]38]| 407
23 4 3121231284312 2 4 3 4|2 2 1 31241 2,73
24 | 5| 4|4 |5|5|46|5 |43 |4]|4 4 S| 4|34 |41 4| 420
25 51411334 (38|5|5[3]|3]4 4 514113 |31]4]38]| 387
26 | 5|5 |25 |4 |42[5[5|3 |5 |4]| 44 |5]|5|2]|5|4]|42]| 427
27 15| 54|55 |48 5|54 |55 48 |5|4|4|4]|4]42]| 460
28 3 3 1 3142832 1 1 4 2,2 212 1 1 211,61 220
29 41514314 4 514113314 3,8 414|313 |4]36]| 380
30 | 4|5 | 4|4 |4 4245 |4|44]| 42 |3|4]5]|5] 4|42 420
31 31413 (3|4 (|34|4(|3|3]|3]|4 3,4 2 1 1 2 (2|16 280
32 4144343843 |4]4]4 3,8 4 14|34 | 4138 3,80
33 | 4|5 |5 |4|4|44]|5]5]5]5]5 5 5055551 5| 48
34 | 5| 54|55 |48 |4 45|55 46 |4|5]5]4]|5]46]| 467
3504555548545 |55 48 |4|4]4]4]4] 4| 45

241



SN N NN Y N N IR R NE R EINEIIN R RIS
QR YRR AR LR SRS S| QR[N =
| F| S S F| oS [ S| F|F [ FF| | S F|F| | F|F|F|F| S| | | F
VR e R AR AL AR VL] | B2 LR 2 AR 2|22«
| S| F| S| F | N F| S F [ F | F S| F|F| S| S F| S| S| =
N EIBIEIR I IR RIS R R R I R R R R R R
R RS A R A R RS R VY R R R A RS T N N RS
S RV RS RSV RV RV RV IR VAN IRESY VRS ) RV R I RPN I I I IS S
Al Il ol BS ol VAN NS ol INVaN S ol Il IS ol IVal [RVAN ISl SOl B o IRVAN [RVAT B o B ol IRVaT s o
R EIRIEIR IR IR I IR R R I R I R R I R R
N "~
wolwlwllelalalalelalew| |xla]el le|alala] S| Q] 0
|| oS | | ] [ o | | S B R |
N EIEIEIR IR I R IR I R R R R R R R EIE
Y R RN S VRN T TSN RSV S VoS VoY RV VSR B R RV RTaS R R R R
NI | ||| N NNl n|n|n|n| |
sl afolns s n|n] s ]| n] o] s s n]n] ] w] o
< ||l 0 ool SIS "
TS| SF| S| TS| O] F| SF| T T OF | F | S FE | ST
NI I R R R A R R B ) RS R RS A RVaN A VRN A
olnslols sl n] x| n]n] s n] s n]n]n] ] e
<
NI R RN I R R I R R IR mm
< | £ E
SRR K RS R S R R RV VS RS R VAN EE A R R RTaY VS RN Y Vel me_m
SRS R R RS R RS B RN B RS B VY B BT S R RS R S I
oln|o|lalolmlalels|nleln]elalol=lalolx|n|v
RAR[RF|F| G| S| F|F|F|F|F|F|R|R|A| R AR ] R

242



Tabela 9. Oceny s¢dziéw kompetentnych zawykonanie sprawdzianu osiagnie¢ w grupie reprezentatywnej A
wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 3 (Miniatura 3)

ZADANIE 3
(Miniatura 3)

Nr Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania

k{}l ki | k2 [k3 |kd |ks| X |k |k |k3 |kd |ks| X |ki |k |k3|kd|ks| x |XM3
1 |43 |4 |5|5|42|4 |3 |4 ]|2|4|34|4|2[3|3]|41]32] 360
2 4 213 113|263 2 1 1 3 2 3 1 1 1 3| 1,8 | 2,13
3 413|313 |4[34|3 (3|31 |3[|26[4|2|3|1]|3]|26] 287
4 5|55 |54 |48|5|5|4[5|4|46|5|2|4]|4]|4]|38]| 440
5105|5545 (48 |54 3|23 [34[5|4|3|3]4]38]| 400
6 30232428323 |23 [263|2]2|2]|3]24]|260
7 41431432332 (1|3 [|24[3|3|2]1]|4]26] 273
8 414413324 |44 2|4|36[4|3|3]2]|4]32] 333
9 5 512 |13|41(38|4] 4 1 314 (32441 21]3]28] 327
10 (5|4 |4 |34 4 |4|4|3|3|4|36|4|3|4|3]|4]36]|373
11 414102326 4]3 0|02 |18|4]3]|1 1 3124|227
12 | 4|5 |3 |44 4 |4]|4|3[3|4|36|4|4[3]|4|5]| 4| 387
13 (5|4 |5 |5[5|48|5|4|4|[5]|5|46|5|3[4]|3]|4]238]| 440
4)10[0]0|1|2]06]|]0]|0O0 1 1121081 (0]0]1 2 (08| 0,73
1551453442543 |3 |4[38|5|3|4|3]|3]36]| 387
16 3 1 0 112|142 1 0 0| 2 1 2111010 1108 1,07
174|433 436|453 |3 |4[38|4[3]|3|2]3 3 3,47
18 4 3 212 |3(28]|3 3 1 1 312213 (2|1 2|2 2 2,33
19 4 3 2 113 |26] 4 3 212 4 3 4121 1 3122 260
20 5 51424 4 31413 1 3 (284 (432|332 333
21 0 1 2 1 1 1 0 1 2 0| 2 1 011 1 01|2]08]| 093
22 4 41211214323 3 3 1 202433223 ]261| 273
23 4 2 1 11312213 2 1 0 1 14| 3121 0|3 18] 180
24 | 5|5 |4 |55 48|55 |4 |55 (4854|444 4]|42]| 460
25 5| 4| 4|24 (38|54 |42 |4(38[5|4|4|21]4]38] 380
26| 5| 5| 2|44 4 |4|4|2[4|4|36[5|4|2|3]|4]36] 373
27 13| 3 1 113122313 1 0|2 |18 |33 [2]01|3]22]| 207
28 | 0 1 o|12]08]|0 1 0|0 1104[0[1]|0|0]|2]06] 060
29 | 4 | 4| 4|3 |4 (38|44 43|54 |43|4|3]5]38] 387
30 | 4 | 4| 4| 44| 4 |43 |4]4]|5| 4 |4|5]13]|5]|41]42]| 407
31 3 212313 [26]2 1 21213 2 3 1 1 213 2 2,20
32 | 4 | 44| 4|5(42(3 |4 4|3 |3 (343 [3|3|41]4]34] 367
33| 5145|5548 4|4 (3|33 [34|3[3|3|41]4]34] 387
34 | 4 | 4| 5| 4|5|44|4 4|43 |4[38|4|4|3|3|4]36] 393
3514 (5|4 |4|5(44|3 4|3 |3|3[32[3|3[3|3]3 3 3,53
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36 | 55| 4|4|5(46| 4|3 |3 |4|4[36[4|5[5|5]|5]|48]| 433
37 | 4 |4 | 5|45 |44 4|3 |4 |3|4[36[3|3[3|3]|4]32]| 373
38 2 4 3 414|342 3 2 1 312221212 1 3 2 2,53
39 | 4 (5|4 |4|5(44| 3|4 |4 |33 (343|434 4]36]| 380
40 | 4 | 3| 4|44 |38|3 |3 |4 |4)|4|36|3|4|4|41]5]| 4| 380
41 | 4 | 4 | 4 | 4| 5|42 4| 4|3 |3 |4|36|4|4|3]|3]|4]|36] 380
42 | 4 4 4 13|4|38]|4 3 2 314 (3233|431 4|34 347
43 | 3 | 4|3 |3 |5(36[2|3 |3 |33 [|28|2]|3|3]|4]|4]|32] 320
44 | 4 | 5| 5|4 4|44 5|3 | 4454245541444 433
45 | 3 | 4|3 | 4|4(36|3|3|4|2]|3 3 123|334 3 3,20
46 | 4 | 3 | 4 | 4| 4|38 |3 |3 |4 |3 |4|34|5|4|4|4]|41|42] 3,80
47 | 4 | 55| 45|46 |4 |3 |3 |4|4(|36|4|3|3|3|4]|34] 387
48 | 4 | 4 |3 |4 |5| 4 |3 |3 |43 |4|34|3|3|3|3|4]|32] 353
499 | 4 | 3|3 |4 |4(36[3 |3 |3 |3 |4(32|3|2|3|3|4]| 3 3,27
50 | 4 | 3|3 |4 |4|36[3 3233|2823 |3]|3]|3]28] 3,07
51| 4 | 5| 4|4 |5|44|4 |44 |34 |38|4|5|4|4]|5]|44]| 420
52 | 4 | 4| 4| 4|5|42|4 |3 4|3 |4|36|4[4|4|4]|5]42]| 400
53 | 4 | 4|4 |4|5|42|3 |4 |3 |3 | 4343 |3[3]|3|4]32]| 3,60
54 3 31434344 3 2 (2312823 |2|3]|4]|28] 3,00
55| 4 | 3|43 |4|36|3 |33 |4 |4|343[4|5|4]|4]| 4| 367
56 | 4 | 3| 4|45 4 |3 |34 |3 |4 |34|4|3|3|3]|4]34] 360
X 3,6 3,1 3,1 | 3,25

Maksimum 4,8 4 4.8 | 4,60
Minimum 0,5 0,3 0,3 | 0,60
MEDIANA 3,8 3,3 3,3 | 3,57
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Tabela 10. Oceny s¢dziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagni¢¢ w grupie poréwnawczej

pierwszej P, wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 1 (Miniatura 1)

ZADANIE 1

Nr (Miniatura 1)
kl(;l' Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania X

K (k2| k3 | ké [ kS| X |ki| k2 |[k3|ké |kS| X |ki |k | K3 |ké |[ks| x | MI
1 4 413 1 4132 4 4 13121332 4 4 4 1 3 1321 320
2 5 | 4| 4|35 |42|5| 4|42 4385 |3]|3 |2 |4|34]380
3 S|S5| 555555555 5 51313 | 3| 4]36]|453
4 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1,2 1 1 1 1 1 1 1,07
5 S5 5[5]|5 555|555 5 4 | 4| 4| 4|4 4 |467
6 33 (3|1 |3[26|3 3|31 [3[26|3 ]33] 1]|3]26]260
7 515|414 |5(46|5| 4325|385 |[4]| 4|3 ]|5]|42]420
8 4 3 3 1 4 3 3 3 310(3]24]| 3 2 2 2 3 |24 260
9 4 13|13 | 1|43 [3[23]0[3[22(3[2]|3]|0|3]22]|247
10 3 21 2 1 312213 212|013 2 3 2 3 0 3122213
11 4 3 1 1 4 126 | 4 3 1 2 14|28 3 3 1 1 31221253
12 3 2 1 1 3 2 3 1 0[O0 |3]14]| 3 2 0 0 3 |1,6| 1,67
B 5|5 445|465 4 |4|4|5|44|5 1|44/ 4|5 |44]447
14 4 413 1 4132 4 4 13|12 4|34 4 3 3 2 4132|327
IS5 [5|5|5]5 5055525445 4|3 |3 |5 4|44
16| 5 (3|3 |1 [5|34[4|3([3|1|4] 3 41230 1|41]26]300
71555555 [5|5([5]5|5] 5 513133 |5]38] 4,60
185|341 |5|36|4 |4 |41 |4|34]412]4]|0]|4]|28]327
19 |4 |53 |3 |4 |38|4 |5 |4|4|4|42| 44| 4|3 ]|4]|38]393
20 1 3 3 3 112211 2 (211|216 1 3 3 1 1|18 1,87
21 | 5 | 4| 4 |4 | 5|44 |55 |4|5|5|48|5 | 4| 4| 5]|5]46]| 4,60
2| 4 (5|3 |44 4 |3]|33[3]|3] 3 4134|415 4|367
23 | 3 (3|3 |4 |3|32|3|3|3[3|3] 3 2021212221273
24 | 5 | 4| 4| 5546|5443 |5|42]5 |3 4| 3|5 4)/|427
25| 5|54 | 1|5 4 |55 |4|1]|5] 4 51313 01]5]32]3,73
26 3 1 1 1 31182 1 1 1121410 1 1 1 11081 1,33
27 | 4 | 3|3 |3 |4 |34|3| 4|43 |3|34|4 | 4| 4|3 ]|4]38]|353
28 | 4 [ 2|3 |3 |4 (323|231 |3|24]3|2|2]01]3]2]253
29 3 2 1 2 31222 2 1102|143 2 2 1 3122|193
30 3 3 2 213262 3 1 11218 3 2 1 1 3 2 | 2,13
31 | 4 |53 |3 |4 (38| 4|4 |4|4|4]| 4 413|413 |41]36]380
3205455548 |54 |43 |5[42|5 |2 4] 3]|5]38]|427
3B S |5(5|5|5] 5|55 |4|5[4[46|5 | 4| 4] 4/|5]|44]|467
34 | 4 | 3|3 | 4|3 [34|4|3 3|3 |4|34|4 |3 | 3| 3 |4]34]3,40
35| 3 |4 2|23 [28|4|5 (3|3 |4(38|3 |3 |4]| 3 /|3]32]327
36 3 2 1 1 3 2 3 2 1 113 2 3 2 1 1 3 2 | 2,00
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Tabela 11. Oceny s¢dziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagnig¢ w grupie poréwnawczej

pierwszej P, wgkryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 2 (Miniatura2)

ZADANIE 2

Nr (Miniatura 2)
k{}l' Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania X

ki (k2 | k3 |kd | ks | X | ki [ k2 | k3 [kd|ks| X |ki|k2|K3 |ki|ks| x | M2
1 4 5 3 1 3132 4 5 3 215|381 4 412 1|5]32]340
2 5144|5444 5|44 |4]3)| 4 513324134393
3 5 15| 454|465 | 5|4 |5|4|46|5 |4 |3 |3]|4]38]|433
4 5151355465 |53 |5|5|46|5|3|3]|3]|5]38]433
5 501515 (495495 |5|5|5]|5 5 S|15(5(|5]5] 5 |500
6 3 3 4 1 3128 3 2 3 0] 2 2 3 2121013 2 (227
7 S5 5]5]|5 5 S5 5]5]|5 5 51443542473
8 3 2 3 1 3| 24 3 2 3 0] 2 2 3 2131013122220
9 4 1 2 1 4 2,4 3 1 1 0 1 1,2 3 1 21013 1L8]|1L80
10 3 2 1 1 3 2 3 2 0 0|21 14| 3 2 110[3]L18|L73
11 5 3 1 1 5 3 4 2 1 1 2 2 4 2 1 0| 4]22]240
12 3 1 1 1 3 1,8 3 1 0 0 1 1 3 2 0|03 ]16]147
B 5|54 |4|5|46| 4| 4| 45442543 [4]5]|42]|433
1410 3 2 1 1 1,4 0 2 2 oO| 212|023 |0f1]|1L2]127
15| 54| 4 |5[5|46|5 | 4| 444|424 |4]3|3]|4]36]|413
16| 3 3 3 1 3126 3 3 3 0| 31]24]| 3 21211 3/|22]240
75| 5| 4| 45465 | 4| 4 |4|442|5|3]3|3]|5]38]4,20
18 0 0 0 0 1 0,2 0 0 0 0 11020 0|]0[0]O0 0 [0,13
19| 44| 4|3[3|36| 4| 4| 43438433 |3]|4]34]3,60
20 0 0 0 0|0 0 0 0 0 0] 0 0 0 0O|l0]0]|O 0 | 0,00
21| 5 | 4 | 4 | 4|5 |44 5| 5| 4|55 485 |4]|3|4]|5]|42]|447
22| 4 | 4|3 | 44|38 4| 4| 444 4 | 4|4]3|4|4]38]387
23 3 2 3 3 13| 28 2 3 3 313128]2 21213 |2]22]260
2415|155 |5]|5 5 5015|514 |5|48|5|3|3|3]5]38]453
25| 5| 4|3 |1 |5|36|4 |4 |3 |1]|4(32|4|3|3|1|4]| 3 |327
26 0 1 1 1 0| 06 0 1 1 0 1106] 0 1 2101|0006 ]0,60
27| 4 | 4|3 |4 |4|38|3 | 4|3 |3|4|34[3[3[3[3|3]| 3 |340
28 3 1 1 1 3 1,8 4 1 2 0 1 1,6 | 2 1 312322187
291 4| 5|3 |5 |4|42|3 | 5|3 |5|5|42|4/|4/|3|4|4]|38]|4,07
30 2 2 1 1 2 1,6 2 2 1 0|21 1412 2 1 112161153
31| 3 (4| 4|53 |38 4| 5|4 |4|5|444|3[3|4|4]36]393
3205435544533 |23 |32(4|23]|3]|4]32]3,60
3315 (5| 4 |5|5|48|5 | 5|4 |4]5|46|5|3[4]|3]|5]| 4 |447
343 (3|3 |4[3|32| 4| 4| 4|3|438[3 33|33 3 |333
351 4 (4|3 |3[4|36|3 | 4|3 |4|4|36[3|2]4]|2]|3]28]333
36| 0 0 0 0|0 0 0 0 0 0|0 0 0 0|]0[0]O0 0 | 0,00
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Tabela 12. Oceny s¢dziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagni¢¢ w grupie poréwnawczej
pierwszej P wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 3 (Miniatura 3)

ZADANIE 3

Nr (Miniatura 3)
k{}l' Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania X

ki k2 (k3| kd [ ks | X | ki [ k2 | K3 |kd|ks| X | ki |[k2|Lk3|ké|[ks| x | M3
1 3 312 1 41261 3 3 2 1 3124 3 3 1 013 2 1233
2 4 14143 3 136| 4 3 3 2 3 3 41313 213 3 | 3,20
3 4131415 4 4 4 3 3 3 4 |1 34| 4|33 213 3 | 3,47
4151515515 5 514|433 |38|5 |3 |4]|3|4]38]|420
501515554 (4855|5495 (49| 4|44 4|4 4 |460
6 0 O[O0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 010 0|0 0 | 0,00
7 0 O[O0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0|0 0|0 0,00
8 4 212 1 4 26 | 4 2 3 0 2|22 4 2 2 1 41 2,6 | 247
9 3 213 1 3 24 | 3 1 1 0 1 1,2 3 1 1 0 3116|173
10| 3 1 1 1 3 1,81 3 1 0 0 1 1 3 1 1 03] 1,6]|147
11 4 3 1 1 4 2,6 3 2 0 1 2 1,6 | 4 2 1 0 4122|213
12 0 1 1 1 1 0,8 0 1 0 0 1 0,4 0 1 0 0 0102|047
134433436333 ]|3]3 3 4 313 |3|4]|34]333
4 4122 1 4 1261| 3 2 1 0 2 16 | 3 1 1 01|3] 161193
15| 4 11213 41281 3 1 2 2 2 2 3 0| 2 01| 3] 161|213
16 | 4 313 1 4 3 4 3 2 0 31241 4 2| 2 1 4126|267
17144334364 4|3 |2 4/|34| 4|33 21]4]|32]340
18 5 2|3 1 51321 4 2 3 0 21221 4 1 3 0| 4| 241260
19| 3 312 1 31241 3 3 2 0 3122 3 2 1 01|31 18]213
201 O 0[O0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 01]0 01]0 0 | 0,00
20 5 | 4|4 5| 5|46 4| 4|4 |4|4]| 4 |43 ]2]41]4]|34]400
2214|1414 3 4138 | 4 3 3 413134131213 3131281333
23| 3 3121 3 3128 2 1 1 2 1 1,4 1 1 1 1 1 1 1,73
24 | 4 3|4 1 4132 3 3 3 1 31261 3 213 1 3| 24273
25| 4 2|3 1 4 28| 4 2 1 0 2 1,8 | 3 1 1 0| 3] 1,6 |207
26| 0 0[O0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0|0 0|0 0 | 0,00
27| 4 | 4| 4| 3|4 (38|33 |3|3]3 3 302123 |3]26]313
28 | 3 112 1 3 2 3 1 3 0 1 16 | 3 1 2 0|31 18]180
29 | 0 110 0 1 04| 0 1 0 0 1 04| 0 1 0 0|07]02]033
30 | 3 211 1 3 2 3 2 1 0 2 16| 3 210 1 3| 1,8 |180
31| 3 (4|3 4 3134 2 3 3 3 312813 |33 313 3 |3,07
324333413433 |2 |13 (24| 4|2|2]|2]|4]|28]287
334 (333413433223 [26|4|2|2|2]|4]|28]293
34 3 | 3|4 4|3 [34| 3| 2232242 |23 |3]|2]|24/273
35| 3 3133 3 3 3 2 1 3 2122 2 1 2 3|2 2 | 2,40
36| 0 00| O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0|0 0|0 0 | 0,00

249




olnnnlelvn|olonoln|oloin|oln ool
RO DRI NSRS AN OO\ NS\
NN R R R R R R R R R R R R R R R R I I R A R RS
SAESIESIR =] ol ||| | e Nl ~F
~ A A T - | | el YAl TRl Al el TR Al Al A TR ~| N N
N IR I R R R R R R R R R e B R R T S B B = D I R P
alw|alol~|w|aloloalaloaloaloals|aloalx|oaloaloalala
N RN N N R R I I R R R R e R R R R S e
alafalol~[w|wn|ol~o|loalxolalalol~|a]o|la]|—~
el o =l ~|alalolw|alaloalalololalo
NI R I I R R e R R R R B R R R R R R KN
ofwlglalvlwalivlnl folalulolswiswio wiwwolvld|R] o]
NN R I RS Al eS| S| S| N NSNS S = 5| S N
alalolalaloaloalalwalaloloalolalolsalalolal
NI NI N I I R R T S B R A R R A R RS
ol alalw| ool ool olololaloalalalolal—~
alalolalalololalslalalolsolalolvalals oo
|t ~[t|alalalalalalalw]|olalw|olalalal~
SIEARCIEAES Xt Ol o] v STESIRAR AR w| R N
| el A TR - ~ ~ A Al A TR A Al Al Al TR ~| o -
S S| S| QTS| TS| S| S| S| TS| S| S| S| ST 2SS
N R R I R R R R I R R R A R R R R R A A RS
||| a|aln|alalw|oloalolw|w|ololw|olw| |«
El gl =
NI I I N I I I IR I IR I IR I I AR muw
X.m.mD
NI I I I R R I R A R I B R R R A A A S kanE
wlalalalalw| ||| alalalals|alalalaloalw| v«
Nolalol~lalalwlnlvlnle|lalol=|alo|w|nlv]| o
S RA|F|F|F|F|F| | F|FF[FR[A[n || AR R

250



Tabela 13. Oceny s¢dziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagni¢¢ w grupie poréwnawczej
drugiej P, wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 1 (Miniatural)

ZADANIE 1
(Miniatura 1)
l«I;I)lr. Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania M1
U |kl |k2|k3|ké|ks| X |kl |k2|k3|kd|k5| X |kl |k2|k3|kd|k5| X
1 |4 |4 |4 |54 42 |4 |5 |4]|5|4| 44 |4]|2|3]2]4 3 3,91
2 (3122|112 2 302 (3|1 |4]26 |3[23[0]3] 221|223
3 301212 1,8 4012|1322 |3 |1 2]2]3]| 22 2,00
4 |4 |43 |1 |4]32 |4[|3]|3[2]3 3 4120213 24 | 28
S 131331326 |43 (22328 [3[2|3|1]|3] 24| 259
6 | 4|3 |3 |3 3|32 |43 |2|2]|3]28 |3 |2|3]|1]3]| 24 281
7 |4 |43 |2 |4| 34 |3[4[3[1[3]28 |3 [2[3][2]3] 26129
8 [ 333 |13 |26 |3 3|21 3|24 [3[2]|3|[0]|3] 22/ 238
9 |5 |44 |54 44 |5[5]4]|5]|5]| 48 |5]3[3]|3]4] 36| 433
10 54|41 3|34 |4 |4[4|2]4|36|5[2[3|2]|4]32] 338
11|43 |3 (33|32 4|33 |2|4|32/|4|2|1]|2|4]|26 |29
124 (222|224 |3|2]2|0]3 2 3022 1]3] 22 2,15
313 (112]0]1 14 | 2|1 [2]0]2 14 | 2(1(1]0]2 1,2 1,30
14|54 |4|5|4] 44 |5|5|5]5]5 5 51313 [3[5] 38 | 440
15 (5[4 |4 |5 |4 44 |4 |4[4|3 4|38 |4 ([3[1|4]|4]32] 383
16 |43 |43 (3|34 |4 |4[2|3 4|34 |4|5[5|5]|4]| 46| 380
1713323328 |4|3|4|4|4|38|4|4]|4|4]|4 4 3,53
18 |5 |4 |4 |4 |4 42 |4 |4|4|4]4] 4 4 51455 46 | 427
19122 (2]1]2 1,8 2 (21222 2 212(3]0]3 2 1,93
2013 (3|4 |43 (343 |4|3[3|3[32]|3[4]4]4]4]38]19
21 |4 | 4| 4| 4|4 4 3|3 |4 (3|4 34 |4|4[3|4|4] 387 373
22|43 (223|128 [3|3|3[3]3 3 3133313 3 2,93
23 | 4 |4 |43 | 4|38 |3 |3 |4|4|4|36 |3 |43 |4|3] 34/ 360
24 123|233 26 |4|3|3|4|4]|36|[2|3]|3|3|2]|26 293
25 |4 | 4| 4|34 38 |4]|5]|3|4]4 4 413|434 36 | 3,80
26 |3 |3 (334|323 |4|4|3|3| 34 |4|3|4|4]|4]| 38 3,47
27 |3 |4 3| 4|4]36 [3|3|3[3]3 3 312233 26| 307
28| 4|3 (3|4 |3 |34 3|3 |34 |3|32|4|4|4|3]|4]| 38| 347
29 |43 |33 ]|3[32(3]|3|3[3]3 3 212222 2 2,73
30 [ 4 | 4| 4|44 4 4 (3|43 |4]36[3[4]|3[3[3] 32| 360
31 |4 | 4| 4|44 4 414|444 4 4133 |4|4]| 36 | 387
32 4 (3]2(3]|3 3 4| 44|44 4 31414133 34 | 347
333 |4 (44| 4)| 38 302|211 |3]22 2[3]|1|1]2 1,8 2,60
34 |43 |44 3 [36 |3 |4|3[]2]3 3 3|4 |4|4]3]| 36| 340
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Tabela 14. Oceny s¢dziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagni¢¢ w grupie poréwnawczej
drugiej P, wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 2 (Miniatura2)

ZADANIE 2
(Miniatura 2)

l:f. Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania M2

U |kl | k2 |k3|kd|ks| X |kl |k2|k3|kd|k5| X |kl |k2|k3|kd|k5| X
1 |4 |4 |45 |4 42 |4|5|4 54444 [2]2]2|3]|26] 373
2 32|41 (326 [3[2[3[2|3|26[3|2|2|1]|2]|2 2,40
3 32|41 (3126 [3(3[3[2|3|28[3[2|2]1]3]|22]| 253
4 413 |1 1|4 26 | 4|33 |13 [28|3|2(2]1]3]22 2,53
5 313|132 (3|28 |3 |33 [1[3[26|3(2[2]|1]|3]22]| 253
6 302401326 |3 [2|3|2[3|26|3|1|2|1]|3]|2 2,40
7 141332432 4531 [3[32]4]|3]|3[1]4]3 3,13
8 3023|1324 |3[2|3|0[3[22]|3]|1|2|0]|3]|18]| 213
9 | 5| 4|45 |5 46 [|5|5|4 54465 [4|4]|3 |5 |42 447
10|54 |43 |5 42 |54 |4|1|4[36[4|2|3[2]4] 3 3,60
11 | 4 |3 |4 |1 4|32 |43 |4|2|4[34[4|2|2]|1]4]26]| 3,07
12 | 4 1 1 1 4 2,2 3 1 1101|123 ]|1]2 1 3 2 1,80
13 | 3 1 1 1 3 1,8 201 (2|1 |216[2|1|2]0]|2]14 1,60
14|44 |3 |54 4 314 (31|13 (28[4[3|2]|1]4]28 3,20
15 (543 [5[5] 44 [5[5[5]|4|5[48[4|3|[2]4]4]34]| 420
16 | 4 |3 |4 |4 |4]|38 |3 |4|4|4|4[38[3|5|4([5]|3] 4 3,87
17 3|4 (33332 |4 |3 |4|3|3[34[3|2[3|3]3]28]| 313
18 |5 | 4 |4 |4 |5 | 44 |4 |44 |4|4| 4 |4 |5]4]|4]|4]|42] 420
19|11 ]2 3|1 1 1,6 1|12(3(0|2|16|1|2|2]0]1]|12 1,47
20 | 4 | 4| 4|3 |4| 38 |3 |4 |4|4|4(38|4|3|3|4]|4]|36]| 373
21 | 4 | 4 | 4| 4 | 4 4 41 4| 4| 4|4| 4 |43 |4]3]|4]36]| 387
22| 4| 4|33 |4|36 |4|4|4|4|4| 4 |3]|2|3|3]3]28]| 347
23 | 4| 4|3 |4 |4| 38 |44 |4|4|4| 4 [3|3[2]3]|3]28]| 353
24 | 3 | 4 | 4| 4|3 36 |43 |3|4|3[34[4|2|3]3]|4]32]| 340
253|433 (3|32 2433|333 |[2|3|[3[3]3]28]| 300
26 | 4 | 4| 4|3 |4 38 |44 |4|4|4| 4 |4|3|3|3]|4]34]| 373
27 | 3| 4|3 |4 |3|34 |33 |3[4|3[32(3]|2|3[3]3]28]| 313
28 |3 |4 |33 |3 (32 |3 |2|2|3|2|24[3|2|3]|3]|3]|28]| 280
29 | 2123 1 2 2 203 (2|3 |2(24]2|1]1 112114 1,93
30 | 3| 4|33 |3 32 |4 |43 23322 ]2(2]|3]|2]|22]| 287
31 | 4 | 4|4 |3 |4]38 |4 |5[5|4|5|46[3|4(3]|3]|3]|32]| 387
32 |3 |3 |43 |3 |32 |4|4|3|3|3[|34|3|4|2]3]|3]3 3,20
3312 (3|22 ]2 22 | 212|222 2 2|1 (2 |1]2]|16 1,93
34 |3 |3 |4 |3 4|34 |4|4|4|2|4(36|3[4|2]2]3]28]| 327
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35 3 4 3 2 3 3 3141413436112 1 1 1 1,2 2,60
36 | 31333 1|3 3 2 |4 |3 |4|4|3413 422|328 3,07
3712112132 2 2,2 2131313131283 |2[3|3]3]28 2,60
38 | 4 |4 |5 | 4| 4| 42 |43 |4|4|4|38|3|4|3|3]3]|32]| 373
39 | 4| 4| 4| 4|4 4 413 |4 |4|4|38|4|2]3|3]|4]|32]| 367
40 | 4 | 5| 4|5 | 4| 44 | 5|5|4|5|4 464|555 |4]|46]| 453
41 | 21 4|3 |42 3 414|444 4 |3|4|3|4]|4]|36]| 353
42 |31 4|34 |3 34 |4[5[3|5|4 42433 |3 |4]|34]| 3,67
43 | 4134|413 3,6 41413413363 |3|3|3]3 3 3,40
44 | 4 | 3 |3 |4 |3 | 34 |4 |4|4|4|4| 4 |4|4|4]4|4] 4 3,80
45 |3 | 4| 4|3 |3 |34 |3 4434|364 [2[2]1/|4]|26]| 320
46 | 4 | 4 | 4| 4 | 4 4 414545444 |3 4|4 ]|4]|38]| 407
47 |3 1213|313 2,8 313131313 3 31213133128 2,87
48 | 3 | 4 | 4| 4 |3 |36 |4 |4 4|44 4 2322|2122 327
49 | 4 31413 4 3,6 4 1433|3343 [22]2]|3]|24 3,13
50 | 4| 4|4 )| 4|4 4 314|444 (|38[4(2]321]3]28] 353
51 3 31413 4 3,4 3 1413|213 3 213212 |3 |24 2,93
52 |3 |4 |4 | 4| 4|38 |4 |4 |4|4|4| 4 |4|3|4|41]3]|36]| 380
X 3,33 3,4 2,8 3,18

Maksimum 4,6 4,8 46 | 4,53
Minimum 1,6 1,2 1,2 1,47
MEDIANA 3,4 3,5 2,8 3,20
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Tabela 15. Oceny sedziéw kompetentnych za wykonanie sprawdzianu osiagni¢¢ w grupie poréwnawczej
drugiej P, wg kryterium tonalnego, rytmicznego i ekspresji wykonania. Zadanie 3 (Miniatura3)

ZADANIE 3
(Miniatura 3)
gf. Kryterium tonalne Kryterium rytmiczne Ekspresja wykonania XM3
U |kl |k2|k3|kd|kS| X |kl |k2|k3|kd|k5| X |kl |k2|k3|kd4|[k5| X
1 4141434 38 34 (3 |1]3] 28 3021212 2|28
2 0|00 (f0]O 0 OfoO0|O0OfO0]O 0 0|00 ]0O]O 0 0,00
3 3 1 21112 1,8 3 1 1101 1,2 3 11212 L8] 160
4 | 414 (13|13 3 34 |2(0[3] 24 |4 |2]|4|1]3]28]273
5 0|0 |0([O0]O 0 0|00 ]O0]O 0 0]10]0|0]|O 0 0,00
6 3112 (1]3 3|1 (1]0]1 1,2 31|21 |2]|L18]| L67
7 3033|1326 313 (2|13 24 3122|122 (233
8 1 112011 1 1 112 (0]1 1 1 11201 1 1,00
9 |54 |3 |4]¢4 4 4|4 (3|4 |4 38 |43 |3[3]|3]32]367
10 (5|4 [4 (3|5 42 |43 [4]|1]3 3 512 (42|23 |340
11 1 1 2|1 1 1,2 1 1 1111 1 0 1 110|106 ] 093
12 4|2 (3|14 2,8 412 1]0]2 1,8 3 (1 |1 (0|1 ]|12] 193
1313|113 ([1]3 2,2 2 (1|1 |1]1 1,2 2 (1 |1 [0]1 1 1,47
14 |5 |4 |4 |4 |5 |44 [5|5(|2|2(5|38 |5 |3 |3|2]|3]32] 3,80
15 (5|4 |4 |4 |5| 44 |5 |4 |1 24|32 |5 |3 |1|2]|3]28]347
16 |4 |3 |4 |4 4| 38 312 (3 |3]2] 26 4|55 |4)|5 |46 | 3,67
17 13 |3 |3 |3 |3 3 312 (32 (2] 24 2 |21 ]2]2|18]240
18 |4 |4 |4 |3 |4 ]38 [3[3|2(3[3]|28 |4 |4]|5/|4]4]42]3,60
19 (2 |2 (3|13 2,2 2121222 2 2 (2(2(0]2]|16]| 193
20 | 4 |4 4|34 38 312 (3[3]2] 26 3 4|3 [3]3]32] 320
21 | 4 |4 | 3|4 |4| 38 |3 |3 |4|4|3| 34 |4|3|3|413]34] 353
2 (3 (3 (2]|1]3 2,4 1 111122 1,4 2 (1|1 |1|1]12]| 167
23 131212313 2,6 3021222 22 1 1|21 (1|L2] 200
24 | 4 | 3| 4|44 38 3123 [3|2] 26 3131223 ]26] 3,00
25 |3 (33|33 3 2 (2 (3 |1]2 2 30222222 240
26 | 4 |4 |3 |4 4|38 |3 [3|[4[3[|3|32 (3 [3|3[3[3] 3 |333
27 |3 | 4| 4|34 36 3 (2 (3 (3|2]26 (2|1 |2]2]|1]|16]260
28 3|33 [3]3 3 31313313 3 313 [13[3]3] 3 ]300
29 | 2|1 11213 1,8 2 (32|23 24 2 (3|2 (1]3]22]213
30 (3|2 (33328 (3|1 |2]|2|1| 18 |3 |3 |1]|2]|3]|24]233
31 |3 |4 |4(3]|3 3,4 2 (3|2 2|3 24 4 |4 |43 ]4]38] 3,20
32 (3|2 (2|3 |3 |26 |3 |4 (3 |4|4]36 |3 |4|4|4|4]38]333
33 12 (3|3 |22 2,4 2 (2|1 (1]2 1,6 212 (222 2 2,00
34 |3 |3 22|33 ]| 26 311 (2|1 |1 1,6 2 |13 [3 (3|3 |28]233
35 (2 (3 (3|2 2|24 [2 |1 ]|1]|1]1 1,2 2 023 (3|2]24] 200
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