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SPOLECZNE FUNKCJE I EDUKACY]JNE ZNACZENIE
UCZESTNICTWA KOBIET W CIAZY ORAZ MALYCH
DZIECI W KONCERTACH MUZYKI KLASYCZNE]

Wprowadzenie

Celem artykulu jest zaprezentowanie wynikéw badan, ktére skupione
byly wokdt poznania spotecznych funkcji, a takze edukacyjnego, stratyfika-
cyjnego oraz symbolicznego znaczenia uczestnictwa w koncertach muzyki
klasycznej dla kobiet w cigzy oraz niemowlat i matych dzieci na przykla-
dzie cyklu organizowanych przez Filharmoni¢ Pomorska w Bydgoszczy
koncertéw, zatytutowanych ,,Od brzuszka do uszka maluszka” Problemy
badawcze, jakie postawitam sg nastepujace:

1. Jakie funkcje pelnig koncerty dla kobiet w cigzy oraz matych dzieci

do lat 2?

. Jaka jest koncepcja koncertow?

. Jaki jest przebieg koncertéw?

. Jakie znaczenie dla rozwoju ptodu i matych dzieci ma stuchanie
muzyki?

Badanie koncertow odbylo si¢ metoda obserwacji uczestniczacej
[Mayntz, Holm, Hiibner 1985; Angrosino 2010; Babbie 2005] w okresie od
pazdziernika 2015 roku do lutego 2017 roku i zostaly oparte na schemacie
obserwacji zawierajacym kategorie wywodzace si¢ z probleméw badaw-
czych. Dokonatam takze analizy dokumentéw zastanych (gléwnie materia-
téw informacyjnych przygotowanych i przekazanych przez Filharmonig
Pomorska). Obserwacje uzupelnione zostaly sze§cioma wywiadami swo-
bodnymi z aktualnie przygotowujaca koncerty dr Katarzyng Szewczyk.
Poza wywiadami, przeprowadzilam merytoryczne konsultacje z eksper-
tami, czyli osobami przygotowujacymi koncerty: dr Katarzyng Szewczyk
i dr Anng Nogaj (mialy one charakter dyskusji eksperckich w formie rozméw
telefonicznych i wymiany korespondencji, i stuzyly doprecyzowaniu
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szczegotowych kwestii zwigzanych z teoretycznymi i metodycznymi zato-
zeniami programowymi koncertéw, a takze dostarczeniu wiedzy z zakresu
pedagogiki muzyki oraz psychologii muzyki na temat wplywu muzyki na
rozwdj dzieci). Ponadto, pracownicy Filharmonii Pomorskiej przekazali
mi dokumenty zwigzane z organizacja koncertéow (zalozenia programowe,
metodyczne, edukacyjne).

Poza funkcja edukacyjng (jawng), badane koncerty pelnig wiele innych
waznych spotecznych funkeji i wlasnie ich omoéwienie jest celem tego ar-
tykulu. Wazne dla mnie, jako socjologa, bedzie takze ukazanie zwigzkow
miedzy sluchaniem muzyki klasycznej oraz uczestnictwem w kulturze
wysokiej z funkcjami rodziny, a takze wskazanie na psychologiczne uwa-
runkowania odbioru muzyki klasycznej przez dzieci w okresie prenatalnym
oraz przez male dzieci.

Uzasadnieniem przeprowadzenia badan byla potrzeba podjecia proby
wykazania zwigzku miedzy udowodnionym pozytywnym wplywem stucha-
nia muzyki na rozwoj matego dziecka juz od okresu prenatalnego a wcze-
snym réznicowaniem sie szans edukacyjnych dzieci, budowaniem kapitatu
kulturowego, spotecznego oraz stratyfikacja spoteczna.

Badacze dowodzg, ze:

muzyka stanowi dziedzine szczegdlnie sprzyjajaca spontanicznej, aktywnej, twor-
czej wypowiedzi dziecka, chociazby ze wzgledu na réznorodno$¢ srodkéw wyrazu:
stowo, $piew, ruch, dzwieki instrumentdw, rézne efekty akustyczne, skojarzenia
plastyczne itp. Chodzi zaréwno o wydobywanie, uzewnetrznienie muzyki, ktéra
»dziecko nosi w sobie’, jak i reagowanie na muzyke odbierang z zewnatrz. Z punktu
widzenia estetyki, muzyka ksztaltuje wrazliwo$¢ na piekno, rozwija wyobraznie,
uczy samodzielnosci i oceny estetycznej [Kisiel 2007: 15].

I nie tylko. Dowiedziono na przyktad, ze edukacja muzyczna niemowlat
ksztaltuje integracje spoleczng [Zwolinska 2016: 55, 119]. Ewa Zwolinska
podaje, ze dzieci juz w okresie plodowym oraz niemowleta cechuje wraz-
liwos¢ muzyczna [Zwolinska 2016: 73]. To wlasnie na bazie wiedzy filo-
zoficznej, estetycznej, psychologicznej, socjologicznej [Sacher 2015: 17-66]
rozwingla si¢ pedagogika muzyki, ktérej przedmiotem sg ,,wszelkie procesy
zwigzane z nauczaniem i uczeniem si¢ muzyki oraz ich szeroki kontekst
spoteczny i kulturowy” [Sacher 2015: 74]. Badane koncerty stuzg realizacji
misji powszechnego ksztalcenia i wychowania przez muzyke, realizowane-
go nie tylko w szkole [Krzeminska 2012]. Wedlug Wiestawy Sacher [termin
ten oznacza:
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wszelkg dzialalno$¢ dydaktyczng, zamierzong i niezamierzong, instytucjonalna
i nieformalng wiacznie z procesami samoksztalcenia, skierowang na korzystne
zmiany w poziomie wiedzy i umiejetno$ci muzycznych oraz w osobowosci, posta-
wach i przyjmowanych systemach warto$ci wynikajacych z kontaktow z ta dziedzi-
ng sztuki [Sacher 2015: 69].

Jak pisze Barbara Jabtonska w Socjologii muzyki, muzyka jest jednym
z powszechnikéw kulturowych: ,w zasadzie nie znamy kultur, ktére nie
mialyby swojego zycia muzycznego” [Jabtonska 2014: 18].

W niniejszym artykule wskazana zostanie jedna z drég, jaka wybieraja
rodzice, ktérzy przez uczestniczenie w kulturze wysokiej i stuchanie muzyki
klasycznej z dzie¢mi w sposéb rytualny, symboliczny - jak postaram sie
udowodni¢ — wprowadzaja je w $wiat klasy Sredniej i wysokiej. Maksymali-
zuja w ten sposob ich edukacyjne szanse zyciowe [Meighan 1993: 321-387,
Sztompka 2004: 337], wykorzystujac stymulujacy wplyw muzyki na rozwoj
madzgu oraz wyposazajac w specyficzne, wazne z punktu widzenia systemu
szkolnego, kompetencje. Do odbioru muzyki

wazne sg bowiem kulturowo-spoleczne ramy nadajace sens powigzanym ze soba
dzwiekom, ktore stajg sie dla stuchaczy muzyka. Co wiecej, ludzie muszg si¢ tez
nauczy¢, w jaki sposob zachowywac sie podczas réznorodnych sytuacji zwigzanych
z muzyka (jej tworzeniem, stuchaniem, wspolnym muzykowanie, dzieleniem sie nig
itp.). Ponadto muzyka wiaze sie z pewnymi ustalonymi i zinstytucjonalizowanymi
rytualami i zachowaniami ceremonialnymi, ktére pozwalaja odnalez¢ sie jednost-
kom w danym kontekscie stuchania [Jabtonska 2014: 27].

Oznacza to, ze branie udzialu w koncertach - swoistych rytuafach in-
terakcyjnych, uczenie si¢ rytualnych porzadkéw [Goffman 2006: 43-46]
oraz regul zaangazowania, konwenanséw i rytualnej organizacji zachowan
w rozumieniu, jakie im nadal Erving Goffman [2008], jest powigzane
z wprowadzaniem nowego pokolenia w s$rodowisko kultury wysokiej
i stanowi element socjalizacji w pewnym kregu spofecznym [Filipiak 2003:
89-100]. Procesy te wiaza si¢ z internalizacja symboli [Collins 2011] oraz
spolecznym tworzeniem i konstruowaniem emocji [Turner, Stets 2009], ktdre
wywoluje muzyka [Mrozowicz-Wronska, Cipora, Czernecka 2015: 83-97],
o czym szeroko pisze Malcolm Budd w dziele Muzyka i emocje [2014].

Jak zauwaza Piotr Sztompka sformalizowane i standaryzowane praktyki maja
szczegllne znaczenie dla ,przenoszenia si¢” w czasie wzoréw normatywnych
(...). Rytualy zwigzane z zyciem muzycznym warunkowane sg oczywiscie danym
kregiem kulturowym, czasem historycznym i epoka, jak rowniez wlasciwo$ciami
struktury spolecznej [Jablonska 2014: 27].
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Organizatorzy koncertéw — co ustalifam podczas prowadzonych badan
- nie ukrywaja, ze wychowuja sobie przyszla publicznos¢, czyli ludzi, dla
ktérych uczestnictwo w koncercie muzyki klasycznej bedzie potrzeba, ele-
mentem stylu Zycia, dystynkcja, sposobem na podtrzymanie tozsamosci
spolecznej, manifestacjg gustu [Bourdieu 2005] oraz umiejetnosci odpo-
wiedniego stuchania w rozumieniu Stockfelta [Jabloniska 2014: 29]. Cho-
dzenie do filharmonii ma si¢ sta¢ dla nich normatywna regutg [por. Sacher
2015: 245-249], wszak:

aby muzyka stata si¢ dla ludzi znaczaca oraz by mozliwe bylo jej tworzenie, odbior,
interpretacja, wspolne badz indywidualne przezywanie itp., potrzebny jest caly
proces przygotowujacy jednostki do recepcji muzyki, jak réwniez do identyfikacji
odpowiednich kontekstéw stuchania, stylow czy gatunkéw muzycznych. Chodzi tu
nie tylko o internalizacje odpowiednich regut zwigzanych z zZyciem muzycznym,
lecz o wyrobienie odpowiednich kompetencji estetycznych, wrazliwo$ci na dzwigki,
gustow badz umiejetnosci poruszania sie¢ w muzycznych kontekstach, ktére maja
spoleczny charakter [Jablonska 2014: 27-28].

Juz na poczatku artykutu nalezy podkresli¢, ze Pierre Bourdieu zauwa-
zyt, ze wplyw na kontekst odbioru ma zajmowana przez jednostke pozycja
spoleczna: ,estetyczne stuchanie powigzane jest z odpowiednim smakiem
muzycznym, determinowanym posiadanymi kompetencjami i dyspozycja-
mi estetycznymi” [Jablonska 2014: 29].

Charakterystyka cyklu koncertéow ,,Od brzuszka do uszka maluszka”
i jego spoteczne funkcje w $wietle badan wlasnych

Omawiane koncerty odbywaja si¢ od 25 maja 2008 roku, a 10 marca
2018 roku mialo miejsce dziewiecdziesigte siddme spotkanie z tego cyklu.
Pomystodawczyniami, autorkami koncepcji oraz pierwszymi prowadza-
cymi i konsultantkami tych koncertéw sa: byta dyrektor Filharmonii
Pomorskiej Eleonora Harendarska, dr hab. Barbara Kaminska, kierownik
Miedzywydzialowej Katedry Psychologii Muzyki Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, oraz Adriana Kordas, dwczesna edukatorka
muzyczna Filharmonii Pomorskiej. Od pazdziernika 2011 roku koncerty
prowadzily dr Anna Nogaj (Gluska), psycholog muzyki, i skrzypaczka,
Dorota Borowicz, magister sztuki — specjalno$¢ wokalistyka, a od paz-
dziernika 2012 roku stala prowadzaca oraz przygotowujaca koncerty jest
dr Katarzyna Szewczyk, dyrygentka choralna, specjalistka edukacji mu-
zycznej oraz logopeda.
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Koncerty ,,0d brzuszka do uszka maluszka” sg organizowane w Filhar-
monii Pomorskiej w Bydgoszczy, czyli w instytucji zwigzanej z wykonaw-
stwem muzycznym, a szczegdlnie z koncertowaniem na zywo [Jablonska,
2014: 47], a takze z edukacjg muzyczna, upowszechnianiem muzyki, szcze-
gélnie wsrdd dzieci (audycje szkolne, audycje muzyczne on-line, koncerty
i konkursy dla mtodziezy). Filharmonia Pomorska organizuje trzy rodzaje
koncertéow dla dzieci - opisywany: ,,Od brzuszka do uszka maluszka’,
a takze ,Akademie Wiolimisia® oraz ,Muzyczne Bajkoranki” Wszyst-
kie koncerty dla dzieci rozpoczynajg si¢ piosenka skomponowang przez
Marcina Gumiele, do ktdrej stowa napisaty wspolnie Prelegentki Filharmo-
nii Pomorskiej:

Dzi$ sie spotykamy, / Aby w muzyki $wiat zaprosi¢ was / Wspdlnie zaspiewamy /
Instrumenty swg moc pokaza dzi§ wam

Rytm, dzwiek oto muzyki §wiat / Dla was filharmonia dzi$ gra / Piano forte — forte
piano / Zaczynamy koncertu juz czas

Charakter dobranych podczas koncertéw utworéw odpowiada zatoze-
niom Modelu Mobilnej Rekreacji Muzycznej Macieja Kierylo, wykorzy-
stywanemu miedzy innymi w muzykoterapii. Etapy tego modelu to: uru-
chomienie, odreagowanie, zrytmizowanie, uwrazliwienie, relaksowanie,
aktywizacja. Do kazdego z etapow dobrane s3 ilustracyjne utwory muzycz-
ne, pasujace tempem i nastrojem, oraz zadania aktywizujace i edukacyjne,
korespondujace z tematem przewodnim koncertu. Zalozenia programowe
opracowane przez dr hab. Barbare Kaminska sg nastepujace:

1. Muzyka dla najmlodszych musi by¢ wartosciowa pod wzgledem artystycz-
nym, szczegdlnie starannie dobrana pod wzgledem nastroju i aparatu wyko-
nawczego.

2. Muzyka wymaga skupienia, skoncentrowania si¢ na $wiecie dzwiekéw - ich
barw, wspdtbrzmien, przebiegu melodii, nastroju. Dlatego nasze koncerty sa
raczej spotkaniami z muzyka niz zabawami przy muzyce. Dzieci reaguja na
muzyke spontanicznie. Jedne sg zastuchane, inne pobudzone do ruchu.

3. Wspdlne doswiadczanie muzyki — matego dziecka z osoba dorosta - jest okazja
do dzielenia przezy¢ i emocji muzycznych, najlepiej w ramionach osoby bliskiej,
w atmosferze milosci rodzicielskiej. Powinno by¢ swoistym rytuatem, swietem,
chwilg kojarzacg si¢ z poczuciem bezpieczenstwa i rado$ci.

4. Dla matych dzieci szczegolnie fascynujacy jest $piew innych dzieci oraz oséb
najblizszych. Na kazdym koncercie uczymy rodzicéw piosenek przekazywanych
z pokolenia na pokolenie, zachecamy do $piewania ich w domu i przypomina-

my, ze $piew jest najwazniejszy dla rozwoju matych dzieci [Kaminska 2010: 3].
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Jak wczes$niej wspomnialam, koncerty ,,O0d brzuszka do uszka malusz-
ka” odbywaja si¢ od dziesigciu lat. Bilety na koncert kosztuja 20 zlotych
dla osoby dorostej i osiem zlotych dla dziecka, organizowane sa w soboty,
raz w miesigcu. Ich tematyka jest zwigzana z pora roku (np. powigzane
z tradycjami §wigtecznymi, dZwiekami przyrody lub skoncentrowane wokot
konkretnego instrumentu muzycznego). W minionym sezonie artystycz-
nym realizowany byt cykl ,,muzycznych podrézy” do réznych krajow euro-
pejskich (Austrii, Irlandii, Wioch, Francji, Hiszpanii). Repertuar powigzano
z konkretnymi kompozytorami pochodzacymi z tych miejsc, a takze z po-
chodzeniem muzykéw wykonujacych poszczegdlne utwory. Przykladowo,
»Muzyczna podréz do Chin” to koncert, podczas ktérego wystepowali stu-
denci pochodzacy z Chin, studiujacy na bydgoskiej Akademii Muzycznej
w klasie fortepianu oraz na Wydziale Wokalno-Aktorskim. Oczywiscie wy-
konywali oni takze utwory napisane przez chinskich kompozytordw, a takze
uczyli rodzicow liczy¢ w jezyku chinskim. Podczas koncertu ,,Muzyczna
podréz do Rosji” wykonywane byly utwory kompozytoréw rosyjskich,
a takze byly zaprezentowane tance z klasycznego repertuaru baletu rosyj-
skiego przez tancerke z zespolu baletowego Opery Nova w Bydgoszczy.
Atrakcja koncertu ,,Muzyczna podroz do Hiszpanii” byl wystep tancerki wy-
konujacej tradycyjne tance hiszpanskie (m.in. flamenco). Muzycy podczas
koncertéw graja na instrumentach pochodzacych z wybranych krajow’.
Mozna zatem stwierdzi¢, ze omawiany cykl koncertéw pelni funkeje kultu-
roznawcza, a takze stanowi element wczesnej edukacji miedzykulturowej,
czyli wzbudzania szacunku do innych kultur, otwartos¢, zainteresowanie
muzyka komponowang i wykonywang w innych regionach $wiata, a takze
znacznie poszerza wyobrazni¢ dzwiekowg [por. Frolowicz 2015: 84]. Warto
podkresli¢, ze badane koncerty petnig takze funkcje wprowadzenia w $wiat
warto$ci [Sacher 2006] oraz transmisji kulturowej przez przekazywanie
dzieciom zdobyczy kultury i wprowadzanie ich w symboliczng kulture
muzyki [Suswitlo 2006: 126-127].

Niewatpliwie muzyka pelni rézne funkcje, miedzy innymi estetyczna,
komunikacyjng, integracyjng, tozsamosciows, ekspresyjna, rozrywkowsa
(ludyczng), uzytkows, terapeutyczna, mobilizacyjna, polityczna (ideologicz-
ng), religijna, ekonomiczng [Jablonska 2014: 31-43]. Omawiane koncerty
pelnia, jak sadze, gléwnie funkcje edukacyjng, wychowawczg i rozrywko-
wa. Funkcja wychowawcza koncertéw polega na realizowaniu w praktyce

! Na przyktad cajon - kahon, skrzynia hiszpanska.
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przekonania, ze: ,,aby ludzie mogli przezywa¢ muzyke i doswiadczac przy-
jemnosci obcowania z nig, musza si¢ nauczy¢, w jaki sposéb ja odbiera¢
(...); oznacza to, ze muzyka jest mozliwa jedynie tam, gdzie spofeczenstwa
socjalizuja swoich czlonkéw do odpowiednich «sposobdéw stuchania»”
[Jabtonska 2014: 35]. W trakcie socjalizacji pierwotnej i wtérnej zacho-
dzi proces uczenia si¢ odbioru muzyki, specyfiki muzycznych gatunkoéw,
umiejetnosci oceny wartosci estetycznej utworéw muzycznych, regut stu-
chania, sposobow zachowania si¢ w muzycznych kontekstach, odgrywania
spolecznych rdl (stuchacza, tworcy, odtworcy dziela). Za pomoca funkcji
wychowawczej muzyki mozliwe jest ksztaltowanie wnetrza czlowieka przez
wyrobienie smaku estetycznego, wrazliwosci na pigkno, wprowadzanie
w kulture muzyczng i symboliczng, podnoszenie jakosci zycia oraz rozwija-
nie innych kompetencji i umiejetnosci: ,za pomocg muzyki (i sztuki w szer-
szym rozumieniu) realizowane jest szeroko pojete zadanie uspolecznienia
jednostek i uczynienia ich dobrymi cztonkami spoleczenstwa” [Jabtonska
2014: 36], a takze doskonalenie gustu [Gorniok-Naglik 2000: 63-64] oraz
stwarzanie warunkow uczestnictwa w muzycznym dyskursie [Biatkowski
2006: 85]. Wedle Mirostawy Zalewskiej-Pawlak, to sztuka stanowi zasad-
niczy element humanistycznej orientacji wychowawczej, a potrzeba wy-
chowania przez sztuke i ,,do sztuki jest wpisana w polska tradycje edukacji
estetycznej. Okreslenie sztuki jako dobra posredniczacego kultury w pelni
odpowiada tej trwalej tendencji w pedagogice” [Zalewska-Pawlak 2001:
181]. Wiedza, ktdérg czerpa¢ mozna ze sztuki jest zrodtem madrosci i zrozu-
mienia istoty czlowieczenstwa [Zalewska-Pawlak 2001: 183].

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze koncert, jako forma kontaktu
z muzyka wykonywang na zywo [Sacher 2015: 187-189], stanowi wedle
pedagogow muzyki okazje do realizowania edukacji muzycznej, poniewaz
potrzebne jest ,systematyczne nauczanie i systematyczny udzial w kon-
certach. Tak prezentowana muzyka oddzialuje bowiem najintensywniej”
[Sacher 2015: 155] W Niemczech realizuje si¢ tak zwana pedagogike kon-
certowy. Edukacja koncertowa jest skuteczna ze wzgledu na mozliwo$¢
bezposredniego, wielozmystowego do$wiadczenia powstawania muzyki,
niepowtarzalnego przezycia estetycznego oraz emocjonalnego (np. wzru-
szenia) poznania wspoélnoty sluchaczy. Wiestawa Sacher podkresla, ze
koncerty muzyki klasycznej skierowane do dzieci zawsze cechuje wysoki
poziom wykonawczy, a takze szczegdlna troska o dobdr repertuaru, w celu
rozwijania wrazliwosci artystycznej i emocjonalnej [Sacher 2004: 210-221],
zainteresowania dzielami sztuki muzycznej [Sacher 2015: 157]. Anna Pikala
uwaza, ze ksztalcenie postaw kreatywnych oraz ,,nauczanie kazdego dziecka
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estetycznego postrzegania i praktyki estetycznej jest jednym z gléwnych
zadan dzisiejszej edukacji” [Pikata 2002: 39]. Wazne jest ponadto miedzy
innymi rozwijanie umiejetnosci swiadomego odbioru muzyki, wyrabianie
»umiejetnosci postrzegania, wartosciowania piekna oraz jego przezywania”
[Pikata 2002: 158]. Koncerty edukacyjne oraz audycje stwarzaja ku temu
okazje — przyczyniajg sie do aktywnego sluchania, poszerzajg horyzonty,
dostarczajg wiedzy muzycznej, s3 ,waznym krokiem na drodze do poko-
chania muzyki” [Gérniok-Naglik 2000: 62].

Jednak, jak dalej pisze Barbara Jabloniska w Socjologii muzyki, mozna
wyrdznic takze dysfunkcje muzyki: dezintegracyjno-konfliktogenna, alie-
nacyjno-ekskiapiczng, transyczno-narkotyczng, agresywno-destrukcyjna,
perswazyjno-manipulacyjna, inwazyjno-patogenng oraz pladrofoniczno-
-klusownicza. Z punktu widzenia odpowiedzi na postawione pytania ba-
dawcze, warto zwrdci¢ uwage szczegélnie na dysfunkcje dystynktywno-
segregacyjng. Muzyka moze sprzyja¢ klasowym podzialom w spoleczen-
stwie ,wyznaczajac roznice pomiedzy jednostkami zajmujacymi okreslone
pozycje w strukturze spotecznej i konsumujacymi okreslone gatunki mu-
zyczne. W ten sposob jednostki moga podkresla¢ swoja przynaleznos¢ do
danej zbiorowosci lub ja podkresla¢” [Jablonska 2014: 44]. Wydaje sie, ze
omawiane koncerty, mimo, ze cena biletu nie jest wysoka, moga pelni¢
taka funkcje w zakresie wyboru sposobu spedzania wolnego czasu przez
rodzing. Udzial w tego typu koncertach jest — jak sadze — jednym z ele-
mentéw reprodukeji struktury spotecznej przez rodzing, swiadoma pozy-
tywnego wplywu uczestnictwa w kulturze wysokiej na rozwdj poznawczy
i emocjonalnyich dziecka. Z obserwacji wynika, Ze uczestnikami koncertéw
sg osoby zwigzane ze srodowiskiem muzycznym, naukowym, biznesowym,
a takze pedagodzy (czesto spotykatam absolwentéw pedagogiki UKW oraz
nauczycieli akademickich). Oczywiscie, aby pozna¢ dokladny sklad demo-
graficzny nalezaloby przeprowadzi¢ regularne badanie kwestionariuszowe
(co — zwazywszy na charakter koncertéw mogtoby by¢ trudne, jesli nie nie-
mozliwe).

Badania ogélnopolskie GUS dowodza jednak, ze, jak pisze Tomasz
Szlendak:

w 2009 roku chodzenie do filharmonii deklarowatlo zaledwie 4 procent responden-
tow (3,4 procent wérdd mezczyzn i 4,5 procent wsrdd kobiet)? (...). Osoby najgorzej
wyksztalcone ani do filharmonii, ani do sal koncertowych nie chodza wlasciwie
w ogole (bylo tam 3,7 procent 0sdb po szkole podstawowej i 6,5 procent po za-
sadniczej zawodowej). Jesli kto§ do nich chodzi, to zdecydowanie s3 to respon-
denci wyzej wyksztalceni (32 procent), zostawiajac daleko za sobg osoby z matura
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(15,9 procent). Bez cienia watpliwos$ci muzyka w filharmoniach to rozrywka dla
»getta obeznanych’, rodzaj enklawy dla oséb wykonujacych inteligenckie zawody
(do tej wlasnie formy aktywnosci ,,przyznaje si¢” az 40,4 procent sposréd nich).
Dla poréwnania, w kategoriach oséb wykonujacych zawody robotnicze i 0séb za-
trudnionych w przemysle do filharmonii poszlo w ostatnim roku po 10 procent
respondentéw (co i tak jest arcyciekawym, bo wysokim na tle dotychczasowej
wiedzy odsetkiem), natomiast pos$rdd reprezentantow zawoddw ,ustugowych”
18,7 procent. Zwolennicy koncertéw w filharmoniach rekrutujg sie tez raczej sposrod
respondentéw najbogatszych (21,9 procent) nizli z najbiedniejszych (14,7 procent)?,
[Szlendak 2014: 158-159] .

Oznacza to, ze uczeszczanie do filharmonii wraz z dzie¢mi, poza war-
toscig autoteliczng, jest sposobem na obrone oraz reprodukowanie w kolej-
nym pokoleniu inteligenckiego statusu spotecznego, ksztaltowanie odpo-
wiednich dla klasy $redniej i wyzszej nawykow, rytualow oraz dystrybucji
czasu wolnego [Domanski 2004: 49-61, 83-89], a takze legitymizowanie
wiasciwych klasie praktyk kulturalnych. Jak pisat Ralf Linton, w spoteczen-
stwach:

wystepuja zazwyczaj oczekiwania, ze jednostki o wysokim prestizu powinny
zachowywac si¢ w okreslony sposéb (...). Kazdy system klasyfikacji i organizacji
(...) przypisuje jednostkom na podstawie ich pozycji w systemie pewne wzory
kulturowe. Najwyrazniej pozycja jednostki w systemie plci i wieku w znacznie
wiekszym stopniu niz jakakolwiek inna determinuje jej uczestnictwo w kulturze
[Linton 1975: 89].

Nie bez znaczenia, wedle Lintona, jest takze rola rodziny: ,uczestnictwo
kulturowe wspdlne cztonkom takich grup dostarcza czego$ w rodzaju stalej
ramy odniesienia” [Linton 1975: 90], oraz wpisuje si¢ w realizowany przez
rodzing styl zycia [Szlendak 2010: 209-213, 231, 245-252] oraz style wycho-
wania. Uczestnictwo w kulturze

wynika z postaw, nawykow i umiejetnosci, czyli dyspozycji wewnetrznych - a te
w odniesieniu do kultury nie sg dziedziczone biologicznie ani przyjmowane auto-
matycznie przez jednostke (...). Rdézne okolicznoéci wychowawcze, rdzne sposoby;,
kierunki i stopnie ksztalcenia odgrywaja tu wielka role. Takze ogdlne cechy kul-
turowe danej grupy (rodziny, narodu, warstwy spolecznej) wytwarzaja takie a nie
inne inspiracje do uczestnictwa lub - przeciwnie - przeszkody [Golka 2007: 125].

2 W 2014 - 6,3%, GUS [2016: 87].

3 Por. GUS [2016: 86-87]: ,Na koncerty do filharmonii uczeszczalo 6,0% osob (o 2,0% wiecej niz
w 2009 1.) - 5,5% melomandw wsrdd mezczyzn i 6,4% wsrod kobiet. Sposréd mieszkaricow miast na
koncerty muzyki powaznej uczeszczato 8,3% o0sdb, a sposrod mieszkancédw wsi — 2,4% osob”.
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Pisal o tym zjawisku Pierre Bourdieu, poniewaz wedle jego teorii,

kultura jest wigc wyczuciem wykwintnego sposobu zycia, manier, wyrafinowania,
lub dystyngowanej swobody w interakcjach spolecznych, ktére stanowia sedno
sposobu, w jaki jednostki demonstruja spoleczne obycie (...). Spoteczne walki
o odrdznienie si¢ majg takze wymiar kulturowy: kultywowanie wlasnego ,,ja” jest
réwniez kwestig edukacji, estetyki i sztuki. Sformutowane przez Bourdieu pojecie
kapitatu kulturowego kieruje nasza uwage na to, w jaki sposob — za sprawg klasy-
fikujgcej sity smaku, znajdujacej wyraz w konsumowaniu kultury - wytwarzane sg
nieréwnoéci spoteczne [Elliott 2011: 176].

Na zjawisko to zwrocila takze uwage Wiestawa Sacher w Pedagogi-
ce muzyki przywolujac problem przemocy symbolicznej w odniesieniu
zaréwno do marketingu zwigzanego z muzyka popularng, jak i edukacji
muzycznej realizowanej w praktyce edukacyjnej [Sacher 2015: 63].

Uczestnictwo w koncertach dla dzieci jest forma uczestnictwa w kultu-
rze, ktora wedle Mariana Golki niejako ,,stwarza czlowieka’, jednocze$nie
bedac efektem procesu wychowania i ksztalcenia, bedac formg interakeji
spotecznej [Golka 2007: 123-125]. Opisywany typ uczestnictwa w kulturze
wplywa na umiejetnos$¢ widzenia §wiata spotecznego, wyrabiajac stosunek
do spotecznej rzeczywistosci oraz petni takze funkcje budowania kapitatu
kulturowego, czyli wiedzy symbolicznej, a takze wysokiego kapitatu spo-
tecznego dziecka przez socjalizowanie wedlug opisywanego przez Barbare
Fatyge wzorca czltowieka kulturalnego [Fatyga 2014: 69] i nadawanie dziecku
tej tozsamosci i ksztaltowania osobowosci statusowej [Linton 1975: 147].
Wedlug Pierrea Bourdieu, ,klasa tworzy habitusy, habitusy tworza klase¢”
[Mikiewicz 2016: 159]. Kapital kulturowy, to jak wiadomo,

specyficzna kompetencja w postugiwaniu sie symbolami kultury jako zasobem,
ktéry mozna wykorzystywaé w grze (...). O tym, jakie kompetencje kulturowe sa
kapitatem, decyduje logika pola (...). Umiejetnosci kulturowe, zwlaszcza te o cha-
rakterze ucielesnionym (dtugotrwate dyspozycje ciata i umyslu, dobre maniery,
gust kulturowy, smak, znajomo$¢ form kultury wysokiej, konwencji kulturowych
i towarzyskich), sa nierdwnomiernie dystrybuowane w spofeczenstwie. Szczegdl-
nie istotne tu sg umiejetnoéci postugiwania sie kodami tzw. kultury wysokiej (...).
Kapital kulturowy ucielesniony najbardziej jest zwigzany z socjalizacja i warunkami
egzystencji. Stanowi efekt dlugotrwalego treningu, ¢wiczenia, praktykowania. Jest
ucielesniony, czyli jest w nas, wdrukowany niejako w nasze sylwetki, ruchy postawy,
gesty [Mikiewicz 2016: 161].

Uczestnictwo w koncertach dla kobiet w ciazy oraz dla najmiodszych
dzieci oznacza zatem realizowanie przez rodzing funkgcji stratyfikacyjnej,
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socjalizacyjnej (czyli ,,przeksztalcanie niemowlat w ludzi” [Szlendak 2014]
— poprzez przekazywanie kultury z pokolenia na pokolenie), a takze funkecji
identyfikacyjnej i emocjonalnej. Rodzina taka poprzez uczestnictwo
w kulturze wysokiej juz od okresu prenatalnego, poprzez statusowe symbole
[Mikiewicz 2016: 164], wyznacza dziecku okreslone miejsce w strukturze
spolecznej i trwale wdrukowuje uczestnictwo w kulturze wysokiej w styl
zycia rodziny. Znane w literaturze modele osiggania statusu ukazuja pod-
stawowe znaczenie, jakie ma wyjsciowa pozycja spoleczna rodziny, z jakiej
pochodzi dziecko (model Duncana-Blaua, za: Mikiewicz 2016: 121-122].
To ,,habitusy uksztaltowane w danych warunkach realizuja okreslony styl
zycia’ [Gdula, Sadura, za: Mikiewicz 2016: 159], a zréznicowanie spolteczne
bedzie w tym rozumieniu zréznicowaniem kapitatu kulturowego.

Konsekwencja podjecia tej gry przez przedstawicieli klasy wyzszej jest
zwiekszanie szans ich dzieci na sprawne funkcjonowanie w ramach kultury
prawomocnej — promowanej przez instytucje szkoly, a uznawanej za kanon.
Kultura wysoka jest

rezerwuarem tworczo$ci artystycznej i intelektualnej uznanych przez autoryte-
ty za dziela wybitne, a ich odbiér wymaga specyficznych kompetencji. Szkota to
w gruncie rzeczy ¢wiczenie w obcowaniu z kulturg wysoka albo w poruszaniu sie
w kulturze wysokiej, Kto posiadzie te sztuke, ten bedzie wysoko oceniony i zajdzie
daleko (...). Kultura wysoka albo kultura prawomocna jest de facto kulturg klasy
wyzszej. Naturalnie zatem promuje przedstawicieli klasy wyzszej, ktorzy ucza sie jej
kodéw i symboli juz w domu rodzinnym [Mikiewicz 2016: 165].

Oznacza to, ze system edukacyjny jest ,jedna z drég zachowania dys-
tynkgji kulturowej klasy dominujacej. Klasa wyzsza to ci, ktérzy potrafia si¢
postugiwa¢ symbolami kultury wysokiej” [Mikiewicz 2016: 166]. Umiejet-
no$¢ postugiwania sie nimi staje si¢ elementem selekeji szkolnej. Oznacza
to, ze stajg sie one jedynymi z czynnikow selekcyjnych wspotwystepujacych
wraz z pochodzeniem spofecznym [Borowicz 2000].

Zapewne rodzice przez uczestnictwo w tych koncertach moga - przy-
najmniej w pewnym zakresie — zaspokajac takze wlasne potrzeby kulturalne
i nie muszg martwic si¢ o to, pod czyja opieka zostawi¢ dziecko, poniewaz
mogg przebywac w instytucji kultury i stucha¢ muzyki klasycznej na zywo
wraz z nim. Koncerty obywaja si¢ zwykle o godzinie 12.30, czyli ,,przyjaznej”
dla rodzin z niemowl¢tami i matymi dzie¢mi, cala instytucja jest przysto-
sowana do tych koncertéw - na schody do filharmonii wystawiane s3 pod-
jazdy dla wozkow, na podtodze rozwiniety jest dywan, by raczkujace dzieci
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mogly przebywac na czystej powierzchni, rodzice siedzg wraz z dzie¢mi na
dywanie bez obuwia. Zawsze przygotowany jest przewijak, mamy podczas
koncertu swobodnie karmig piersia. Mozna powiedzie¢, ze w tej patetycznej
zwykle ,,$wiatyni muzyki’, stwarzane s3 dogodne warunki dla rodzin, co nie
jest az tak czestym zjawiskiem, wiec warto te wysitki podkreslic.

Koncepcja omawianych koncertéw zostala opracowana na podstawie
najnowszych doniesien psychologéw muzyki, dotyczace pozytywnego
wplywu muzyki klasycznej wykonywanej na zywo, przy uzyciu bogatego in-
strumentarium na rozwdj stuchu muzycznego, muzycznej wrazliwosci oraz
rozwo6j poznawczy plodu oraz najmlodszego dziecka, co mozna utozsamic
z jej funkcja edukacyjng [por. Gorniok-Naglik 2000, Bonna 2012, Sacher
2015: 209-214]. Z badan nad etapami rozwoju plodu wynika, Ze pecherzyki
stuchowe pojawiaja sie juz cztery tygodnie po zaptodnieniu, po kolejnych
sze$ciu tygodniach wytwarza sie §limak i narzad stuchu, a w 14-15 tygodniu
funkcjonuje narzad Cordiego, mieszczacy stuchowe receptory, ,dlatego
w pigtym miesigcu pldd moze reagowad przyspieszonym biciem serca
i zwigkszong ruchliwoscig na bardzo silne dzwigki (...). W szdstym miesia-
cu zycia ptodowego mechanizm slyszenia dziala podobnie jak u cztowieka
dorostego’, a nienarodzone dziecko zaczyna rozwija¢ pamig¢ muzyczng
[Gluska 2012: 28, 30; por. Zwolinska 2016: 139], uczac si¢ powtarzalnego
zachowania jako reakcji na okreslone sekwencje dzwigkéw. W ostatnich
miesigcach ciagzy ,zauwazalne jest takze zjawisko habituacji stuchowej,
wskazujacej na umiejetno$¢ uczenia si¢ przez plod zjawisk zwigzanych
zbodzcami dzwieckowymi” [Gluska 2012: 29]. Fakt ten potwierdzajg ekspe-
rymenty ukazujace, ze noworodek jest w stanie rozpozna¢ utwory muzycz-
ne prezentowane mu podczas cigzy.

Badania te wskazujg ,na zdolno$¢ cztowieka do rozwoju pamieci
w okresie prenatalnym i wykorzystywania tych dos§wiadczen pamigciowych
w okresie postnatalnym. Niektorzy badacze sadzg, ze muzyczne wspomnie-
nia z okresu prenatalnego moga trwa¢ nawet do roku” [Gluska 2007: 29].
Anna Nogaj (Gluska) psycholog muzyki twierdzi, ze ,,stymulacja zmystu
stuchu w fazie prenatalnej poprzez mowe i muzyke daje dobre podwaliny
dla rozwoju przysztych zdolnosci jezykowych i muzycznych” [Gluska 2012:
29], a takze moze skutkowaé wyzszym poziomem zdolnosci muzycznych.
Ponadto muzyka dla ptodu jest przyjemna, a badania pokazuja, ze dzieci
stymulowane muzycznie wykazywaly si¢ ,,szybszym rozwojem funkcji je-
zykowych, wigksza aktywnoscig ruchows, lepszg koordynacja sensoryczno-
ruchowg (...) szybciej podejmowaly wokalizacje i gaworzenie w niemowlec-
twie” [Gluska 2012: 31, por. Sacher 2015: 92].
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Edukacja muzyczna dziecka w okresie ptodowym jest zatem mozliwa
i badane koncerty sg okazja do podjecia tego procesu. Anna Nogaj w pracy
»Rozwdj zmystu stuchu i muzycznej wrazliwosci od okresu prenatalnego do
wieku przedszkolnego” zaznacza, ze naturalne zdolnosci ptodu do uczenia
sie oraz ,,motywacja i zaangazowanie rodzicow do wyjatkowej dbatosci
o prawidlowy i wszechstronny rozwoj swojego dziecka” [Gluska 2012: 30] to
dwa elementy zapewniajace warunki edukacji muzycznej dziecka w okresie
plodowym. Okres niemowlecy to czas szczegélnie intensywnego rozwoju
dziecka oraz ksztaltowania si¢ ,wrazliwosci sensoryczno-emocjonalnej na
muzyke oraz poczatek aktywno$ci muzycznej o charakterze reaktywno-
funkcjonalnym” [Gluska 2012: 34], w tym czasie ksztaltujg sie typy reakcji
na muzyke, koncentracja na muzyce, szczegdlnie, gdy jest ona wykonywana
przez kogos bliskiego dziecku (np. $piew mamy) oraz swiadomos$¢ mu-
zyczna. Ponadto niemowleta potrafig zapamigtywaé muzyke oraz pierwsze
wokalizacje. Psychologowie muzyki dowodza, ze niemowleta intuicyjnie
rozumieja sens przebiegu muzycznego [Thomson, za: Gluska 2012: 35]
oraz sg wrazliwe na rytm i rozpoznajg nastrdj utworu [Nawro, za: Gluska
2012: 36]. Stwierdzono ponadto, ze niemowleta rozpoznaja melodie, roz-
rézniajg metrum, zmiany barwy, dlugosci nut. ,W wieku dwéch miesiecy sa
w stanie odr6zni¢ konsonans od dysonansu, przy czym preferuja harmonij-
ne brzmienia konsonansowe” [Zwolinska 2016: 139].

Kolejny etap, czyli wiek poniemowlecy, stanowi czas ,,doskonalenia
kategorii percepcyjnych’, rozwinietych wczedniej, oraz rozwoju kompeten-
cji wokalnych i ruchowych, a takze wrazliwosci artystycznej. Szczegoélowe
doniesienia z zakresu neurofizjologii oraz neuronauki, dotyczace rozwoju
modzgu pod wplywem muzyki zostaly opisane w pracach Doroty Karwow-
skiej i Agaty Kudlik Neurofizjologiczne mechanizmy odbioru i przetwarzania
muzyki oraz pracach Ewy Zwolinskiej Spofeczne znaczenie muzyki oraz Sens
umuzykalniania. O celowosci edukacji muzycznej.

Jak juz wielokrotnie opisywano, wczesna edukacja muzyczna ma zna-
czacy, pozytywny wplyw na rozwdj ogdlny, rozwoj umystowy, procesy po-
znawcze, strategie uczenia si¢ i osiggniecia w nauce. Dowiedziono, ze dzieci
pobierajace nauke muzyki uzyskujg lepsze wyniki w zadaniach czasowo-
-przestrzennych, aktywizujg si¢ motorycznie, ¢wicza umiejetnosci stu-
chowe, uczg si¢ operowania symbolami, ksztaltuja umiejetnosci werbalne
korzystnie wplywajace na nauke czytania. Ponadto liczne badania przywo-
tane przez Natalie Wilsz dowiodty, ze dzieci uczace si¢ muzyki uzyskuja
lepsze wyniki w zadaniach pamieci werbalnej niz dzieci z grupy kontrol-
nej [Wilsz 2012: 146-147], a muzycy maja w lepszym stopniu rozwiniete
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umiejetnosci metapoznawcze (koncentracje, planowanie, monitorowanie
wlasnych osiagniec). Juz w pierwszym roku zycia ksztaltujg si¢ podstawy
stuchu muzycznego, emocjonalnego reagowania na dzwigki grajacych
zabawek, nasladowania gestow rytmicznych, rozpoznawania melodii, po-
ruszania sie przy muzyce [Lewandowska 2007: 14-15].

Edukacja muzyczna wydaje si¢ mie¢ szczegdlnie dobroczynny wpltyw na bardzo
mate dzieci (...), gdyz w tym okresie nastepuje silny rozwdj polaczen nerwowych
i dodatkowe bodzce poznawcze moga bezposrednio wplywac na rozwdj inteligencji
ogolnej. Specjalne programy nauczania muzyki zaprojektowane dla najmtodszych
umozliwiajg rozbudzenie tych umiejetnosci w bardzo wczesnym wieku [Wilsz
2012: 148].

Ponadto, ,,zachowania zwigzane z muzyka ksztaltuja si¢ od wczesne-
go dziecinstwa i rozwijaja si¢ w procesach spotecznych, ktére s3 seriag
zmieniajacych sie zjawisk, wywierajacych wplyw na osobowos¢ jednost-
ki” [Zwolinska 2016: 59, por. Sacher 2015: 214-218], a takze pozwalaja
na doskonalenie rozumienia dziatan i emocji [Zwolinska 2016: 62-65]:
dzieci lepiej kontrolujg ekspresje emocjonalna, potrafia przywolywac
uczucia oraz nastroje, maja bogata wyobrazni¢. Edukacja muzyczna
wplywa takze pozytywnie na rozwdj spoteczno-moralny: zespolowe prze-
zywanie, wykonywanie czy tworzenie muzyki daje szans¢ wchodzenia
w interakcje spoteczne, zajmowania prospolecznych postaw, umacniania
wiezi spotecznych oraz wyzwalania postawy intrapersonalnej [Frolowicz
2015: 28-44], motywacji [Sacher 2015: 218-220].

Warto dodag¢, zeliczne badania, szczegdlnie z zakresu psychologii muzyki
dowiodly, ze to srodowisko rodzinne jest czynnikiem warunkujacym mu-
zykalno$¢ u dzieci [Lewandowska 2007: 23-33], a z drugiej strony muzyka
moze by¢ forma wspierania socjalizacji [Jankowska 2004: 238-252].

Wszystkie te ustalenia wnosza wiele do analiz tradycyjnych teorii wyja-
$niajacych selekcje szkolne i edukacyjne szanse zyciowe — na przyklad teorii
merytokratycznej ,zasadzajacej si¢ na maksymalizacji zalozenia, Ze na coraz
to wyzsze szczeble ksztalcenia przechodzi¢ powinna najlepsza, pozytywnie
wyselekcjonowana czes¢ mtodziezy” [Borowicz 2000: 27]. Przypomnijmy,
ze w spoleczenstwie merytokratycznym o sukcesie (nagrodzie) w wymiarze
ekonomicznym i psychologicznym decydowaé miaty kompetencje. ,,Zapro-
ponowana przez Y. Younga formula ‘zastuga = talent + wysitek’ zyskata po-
wszechng aprobate. Rozumowanie to oparte jest na zalozeniu, ze u podstaw
najwyzszych kompetencji tkwi genotyp, wyposazenie biologiczne oraz
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ksztalcenie, wltozona wen praca” [Borowicz 2000: 29]. Badania neuronau-
kowcoéw oraz psychologéw muzyki potwierdzaja, ze rozwoj mdzgu moze
by¢ stymulowany na przyklad przez stuchanie muzyki, zatem o poziomie
inteligencji, zdolnosciach nie decyduja wylacznie wrodzone predyspozycje,
ale takze wysilek rodzicow, ktérzy majac odpowiednig wiedzg, stymuluja
rozwdj dziecka od wczesnych etapéw Zycia prenatalnego starajac si¢ mak-
symalizowa¢ szanse potomka na zyciowy, edukacyjny i zawodowy sukces
[Dahrendorf 2006: 427-437].

Okazuje sie zatem, ze spoteczne nieréwnosci moga mie¢ swoja geneze
réwniez w edukacyjnych oddzialywaniach rodzicéw na pléd, na przyktad
przez uczestnictwo w zajeciach muzycznych, co wskazuje na przejaw sku-
mulowanych przewag [Sztompka 2004: 358], jakie jedni maja nad drugimi
juz na etapie prenatalnym. Innymi stowy:

$rodowiska spoleczne rdéznia si¢ istotnie regulami kulturowymi, np. nawykami
czytania, uczenia sig, chodzenia do teatru, korzystania z wyzszych form rozrywki
(...). W rezultacie sukces koficowy w postaci zdobycia intratnego, prestizowego czy
dajacego wladze zawodu jest w czesci tylko efektem wlasnych zastug, a w czesci
warunkéw niezastuzonych, odziedziczonych zasobdéw materialnych czy kulturo-
wych. Zdobywanie wlasnej pozycji spolecznej jest wiec zawsze w pewnej mierze
powigzane z dziedziczeniem pozycji [Sztompka 2004: 363].

W tym miejscu nalezy przypomnie¢ znany w socjologii ,teoremat
Mateusza’, czyli poglad, ze ,przywileje maja tendencje do powigkszania,
a uposledzenie — do poglebiania si¢ (...). Dystanse sie¢ powiekszajg, skala
nieréwnosci rozcigga coraz szerzej w obrebie kazdej z hierarchii stratyfika-
cyjnych” [Sztompka 2004: 364-365].

Teoria ta wyjasnia zjawiska zachodzace w spoleczenstwie polskim.
Badacze pisza wprost o narodowej gtuchocie Polakéw i swoistym analfabety-
zmie w zakresie wiedzy muzycznej, niewrazliwosci na muzyke klasyczna:

Polska jest krajem, w ktérym istnieje obecnie najwiekszy na $wiecie odstep pomie-
dzy poziomem kompetencjiiosiggnieciami muzycznej elity, zawodowych muzykdw,
tworcow, wykonawcdw i stuchaczy koncertowych a przecigtnym poziomem kom-
petencji i zainteresowan muzycznych ogromnej wiekszosci spoleczenstwa [Rakow-
ski, za: Jabtonska 2014: 151].

Problem poziomu ksztalcenia muzycznego opisuje Barbara Jabtonska
w Socjologii muzyki, ukazujac systemowe braki w zakresie powszechnej
edukacji muzycznej, bedace jedng z przyczyn ,miedzygeneracyjnego



216 Aleksandra Nowakowska-Kutra

dziedziczenia gluchoty”, czyli samoreprodukeji systemu [Jablonska 2014:
153]. Oznacza to glebokie dystanse w spoteczenstwie polskim w zakresie
estetycznych dyspozycji, kompetencji artystycznych, rodzajach percep-
cji artystycznej oraz — co chyba najczesciej jest obserwowane — gustow
muzycznych, ktére sprawiaja, ze ludzie zyja w zupelnie réznych spotecz-
nych $wiatach, funkcjonujac w ramach stylu zycia reprezentowanej przez
siebie klasy spolecznej. Pierre Bourdieu uwazal, ze ,,zmys? dystynkcji”
charakteryzuje klas¢ dominujaca (wykazujg najwyzsze kompetencje kul-
turalne), ,,dobra wola kulturowa” - klasy $rednie (ktére kultury nie znaja,
ale uznaja), a ,wybdr konieczny” - klasy nizsze (ludzie nieposiadajacy
kulturalnych kompetencji), [Matuchniak-Kraususka 2010: 199-219]. Sam
Bourdieu, cytujac Kanta, pisal w Dystynkcji o uciele$nionych strukturach
spolecznych oraz o tym, ze:

gust jest dyspozycja nabyta w celu ,rozrézniania” i ,,0sadzania” (...) lub jak kto wol,
ustalenia lub podkreslenia réznic poprzez ustalenie dystynkgji, ktora nie jest (czy
tez nie musi by¢) wyrazng wiedza o znaczeniu, jakie nadaje temu stowu Leibnitz,
skoro zapewnia rozpoznanie (w znaczeniu potocznym) przedmiotu, nie impliku-
jac wyraznej znajomosci cech dystynktywnych, jakie okreslaja go w jego istocie
[Bourdieu 2005: 572].

W drodze obserwacji uczestniczacej ustalitam, ze podczas koncer-
tow przekazywana jest takze wiedza muzyczna dotyczaca podstaw teorii
muzyki, ponadto dorosli wraz z dzie¢mi wyklaskujg rytmy, $§piewaja pio-
senki oraz melodie, ktére moga potem $piewac dzieciom lub wraz z nimi
w domach. Na jednym z koncertéow rodzice grali na instrumentach per-
kusyjnych po instruktazu artysty. Rodzice sg dzieleni na glosy i $piewaja
kanony - jest to réwniez, poza edukacyjnym i emocjonalno-estetycznym
oddzialywaniem na dzieci, element edukacji dorostych. Ponadto, realizo-
wane s3 zadania wplywajgce na podniesienie jakosci komunikacji i pogle-
bienie blisko$ci migedzy dzieckiem a rodzicem. Przykladowo, rodzice wraz
z dzie¢mi bawig si¢ w recytowanie wierszykdéw-masazykow, czyli prostych
rymowanek polaczonych ze znaczacym teatralnym ruchem i dotykiem
(»,Réwna droga’, ,,List do babci’, ,,Pizza’, ,Pajaczek” i wiele innych), wy-
korzystywanych czesto przez terapeutéw oraz logopedéw. Proponowane
sg wspolne tance rodzicéw z dzie¢mi do muzyki klasycznej — na przy-
ktad walcéw, bolero. Do podobnych wnioskéw doszli Mayumi Adachi
i Sandra Trehub, ktére badaty koncerty ,,Od brzuszka do uszka maluszka’,
a wnioski z obserwacji umiescily w pracy Musical Lives of Infants [Adachi,
Trehub 2012: 243].
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Trzeba podkredli¢, ze zdecydowana wiekszos$¢ rodzicow bierze bardzo
aktywny udzial we wszystkich zadaniach, zaréwno ojcowie (unaoczniajac
nowy model ojca, czgsciej angazuja si¢ w opieke nad dzie¢mi i majg na
nie wiekszy wplyw niz tradycyjni ojcowie [por. Szlendak 2010: 447]), jak
i matki. Wytwarza si¢ — jak udalo si¢ zaobserwowa¢ — swoista tozsamo$¢é
grupy, ktora posiada symboliczne granice [Pawliszak 2007]. Podczas stu-
chania muzyki proponowane jest przytulanie dzieci, kolysanie, co mozna
uznac¢ za dzialanie odpowiadajgce koncepcji rodzicielstwa bliskosci Searséw,
czyli miedzy innymi wplywanie na poczucie bezpieczenstwa i budowanie
glebokiej wiezi rodzicielskiej [Sears, Sears 2013]. Psychologowie muzyki
dowodzg istnienia silnego zwiazku miedzy muzykoterapig a wigzig emo-
cjonalng, budowaniem przywigzania, pozytywnym jej wptywem na rozwoj
noworodkéw i wezesniakow oraz rodzicdw na etapie wchodzenia w nowa
role rodzicielskg [Bieleninik 2015: 113-127].

W teorii interakcjonizmu symbolicznego uczestnictwo w koncercie
jest dzialaniem znaczacym oraz symboliczng interakcja, ktora jest narze-
dziem konstrukcji spolecznego $§wiata wspdlnoty intencjonalnej [Pawli-
szak 2007: 91] oraz nauka wlasciwego definiowania sytuacji [Hatas 2006:
139-222]. Koncert jest rytualem interakcyjnym [Collins 2011, Pawliszak
2007: 89-90], konstruowanym spotkaniem, ,w ktérym zgromadzo-
na w jednym miejscu publiczno$¢ koncentruje swa uwage na znaczg-
cym obiekcie np. (...) artystycznym wydarzeniu” [Pawliszak 2007: 91].
Przejawy symbolizowanych emocji sg gestami znaczgcymi, czyli symbo-
lami komunikujacymi emocje wspoétuczestnikom koncertu [Pawliszak
2007: 94].

Jesli odczytanie jest zgodne z wewnetrznymi przezyciami [widza - dop. AN.K.]
(...), to poprzez mechanizm opisywanej przez Blumera ,,kolistej” interakeji doko-
nuje si¢ ich rozprzestrzenianie i wzmacnianie. Jako wzmocnione sg wyrazane na
zewnatrz, a z kolei odczytywane przez wspotuczestnikéw widowiska wzmacniaja
natezenie i ujednolicaja ich odczucia. W ten sposob emocje osiggaja wyjatkowe
i bardzo rzadko spotykane w codziennym Zyciu natezenie (...). W przebiegu
rytualu emocjonalnie tadowane sg takze symbole grupowego uczestnictwa (...),
powstaje poczucie solidarnoéci, ktére taczone jest z dang wspdlnota wyobrazona
(...). Posiadanie wspolnych symboli wyrazajacych uczestnictwo w danej grupie
umozliwia uzycie ich we wzajemnych interakcjach i osiagniecie wysokiego stopnia
uwagi zogniskowanej na nich. Dostarczaja one wspdlnej tresci do rozméw lub tez
zgodnych celéw dla wspolnych dziatan (...). Struktura symboliczna spoleczenstwa
ulatwia ksztaltowanie si¢ kreatywnosci jednostek, dajac im poczucie przynalez-
nosci i podmiotowosci [Pawliszak 2007: 94-95].
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Warto takze zaznaczy¢, ze blisko$¢ nie dotyczy wylacznie rodzicow
i dzieci, ale mozna powiedzie¢, ze sztuka podczas omawianych koncertow
jest ,,na wyciagniecie reki’, wrecz ,,na dotyk”. Zgodnie z ustaleniami psycho-
logéw muzyki, ,dzieci przejawiaja wielka potrzebe aktywno$ci muzycznej
i wlasciwie zorganizowany proces wychowawczy powinien umiejetnie wy-
korzystywac te tendencje” [Lewandowska 2007: I]. Dlatego, o ile to mozliwe,
muzycy w czasie koncertéw, na przyklad skrzypkowie, trebacze, klarne-
ciSci, bardzo czesto graja przechadzajac sie wsrod publicznosci. Dzieci
moga dotyka¢ instrumentéw, rodzice robig dzieciom zdj¢cia z muzykami
i instrumentami, czasem nawet sami grajg, na przyklad na instrumentach
perkusyjnych, ale nie tylko (czgsto dzieci przed lub po koncercie uderzaja
w klawisze filharmonicznego fortepianu lub chowaja si¢ pod nim uciekajac
rodzicom).

Niwelowane s3 tym samym tradycyjne dystanse miedzy sceng a widow-
nig, czyli ukryty program architektury budynkéw instytucji kultury, gdzie
zawsze istnieje hierarchicznie wydzielona strefa dla wystepujacych artystow
oraz dla publicznosci, ktdra siedzac na swoim miejscu, w ciszy i skupieniu
stucha koncertéw, a jedyna jej aktywnoscig sg oklaski. Badane koncerty ze
wzgledu na wiek stuchaczy charakteryzuja sie tym, ze o skupieniu czy ciszy
mowy by¢ nie moze, jednak dzieci rzadko placza, a nawet kilkumiesieczne,
z otwartymi szeroko oczami i buziami, stuchajg muzyki. Niektore zasypiaja
w ramionach rodzicéw, inne uciekajg im i krecg sie wsréd wykonawcow.
Warto podkresli¢, ze publicznos¢ jest wlaczana w aktywne uczestnictwo,
a nie wylacznie bierny odbiér. Z badan nad zachowaniem niemowlat
wynika, ze, jak pisze Barbara Kaminska, jezyk muzyki jest dla nich szcze-
gélnie intrygujacy, poniewaz:

muzyka charakteryzuje sie tym, ze ma szersza niz mowa skale dynamiczna, szerszy
zakres wysoko$ci dzwieku, bogatsza rytmike, bogatszy $wiat barw dzwiekowych,
bardziej uporzadkowang strukture (powtarzalnos¢). Swiat dzwiekéw moze by¢
zatem dla niemowlecia znaczacym obszarem, nowych doznan, ktére rozszerza
jego mozliwoéci poznawcze. Nade wszystko jednak — ma zdolnos¢ wywolywania
réznorodnych nastrojow i emocji. Te emocjonalne aspekty kontaktow z muzyka sa
nierozfgcznie zwigzane z ksztaltowaniem preferencji, postaw i motywacji muzycz-
nych [Kaminska 2010: 7].
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Podsumowanie

W wyniku realizacji procesu badawczego, przeprowadzenia obserwacji
uczestniczacej, wywiadéw swobodnych oraz analizy dokumentéw zastanych
udato si¢ odpowiedzie¢ na postawione problemy badawcze. Wskazalam na
spoleczne funkcje uczestnictwa w badanych koncertach. Zaprezentowatam,
jaka jest koncepcja oraz zalozenia programowe oraz metodyczne cyklu kon-
certow. W wyniku analizy zebranego materialu badawczego przedstawitam
schemat oraz przyklady przebiegu koncertéw, a w artykule szczegélowo
ukazalam zaréwno teoretyczne, jak i wynikajace z praktyki spotecznej usta-
lenia poczynione w tym zakresie. W trakcie analizy ukazalam znaczenie
stuchania muzyki przez dzieci w okresie prenatalnym i mate dzieci na ich
rozwoj poznawczy, emocjonalny. Wydaje si¢, ze swiadome rodzicielstwo,
w tym udzial w koncertach, takich jak te z cyklu ,,Od brzuszka do uszka ma-
luszka”, moze réznicowac edukacyjne szanse zyciowe, wyznacza status spo-
teczny, ksztaltuje kapital kulturowy oraz spoteczny dzieci. Mam nadzieje,
ze niniejszy artykul wpisuje si¢ w nurt poszukiwan odpowiedzi na pytanie
stawiane czesto przez socjologdéw edukacji: ,od czego zalezy nasz edukacyj-
ny los?” [Mikiewicz 2014: 51], jak przebiega edukacja dla sukcesu oraz kre-
owanie biografii dziecka nastawionej na maksymalizacje szans zyciowych
i edukacyjnych? W artykule wskazatam na nieczgsto ukazywane czynniki
i mechanizmy warunkujace selekcje szkolne, dzialania spoteczne warun-
kujace trajektorie sukcesu zyciowego, a takze procesy skladajace si¢ na
osigganie statusu spolecznego, budowanie spotecznej tozsamosci, repro-
dukowanie struktury spolecznej przez rodzing i przez unikatowe sposoby
uczestnictwa w kulturze wysokiej.
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SUMMARY

Social Functions and Educational Significance of the Participation
of Pregnant Women and Small Children in Classical Music Concerts

The article is devoted to the presentation of the results of a research on the social functions
and importance of participation in classical music concerts for pregnant women, infants,
and young children, organized by the Pomeranian Philharmonic in Bydgoszcz. The research
project was devoted to exploring such functions of music, as education and entertainment,
as well as the functions of family in reference to stratification, socialization, identification,
and emotions, as it is the family that, through participation in the high-brow culture from
the prenatal period, for one thing, determines a child’s place in the social structure, and
permanently imprints participation in this king of culture as a lifestyle. In Sociology of
Music, Barbara Jabloniska writes that music also fulfils a distinctive and segregational
function, that is, promotes class divisions in a society, as it diversifies social positions by
means of consumption of certain musical genres. It seems that the concerts discussed
in the article may have such a function in relation to the ways of spending free time by
families. Participation in concerts for pregnant women, infants, and young children is
a means of reproduction of social position by families who are aware of the scientifically
proven positive impact of participation in high-brow culture on the child’s cognitive
and emotional development. Conscious parenting, including participation in this type
of concerts, can support the educational life chances of children. The article is based on
a participant observation and interviews with the promoters of the concerts, as well as an
analysis of the literature on the subject.

KeywoRDs: class distinction, classical music concerts for pregnant women and small
children, cultural capital, educational life chances, music education, social
inequality



