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Stowo wstepne

Jakakolwiek przyjac definicje poezji, bedzie si¢ ona zawsze obracata wo-
kot jednego faktu: poezja tym rézni si¢ od innych sposobéw uzycia stowa,
ze w tych samych rozmiarach tekstu potrafi zmiescic¢ wigcej znaczen. Ta kon-
densacja znaczen, ta zwiekszona gesto$¢ sensu istnieje w wierszu nie pomimo
skonczonosci i ograniczenia jego rozmiaréw, ale wtasnie dzigki tej skonczono-
sci i ograniczeniu. Wiersz, strofa, linijka jest kompresorem, ktéry sprasowuje
tres¢, wycieka woda, zostaje wielowarstwowa cegietka sensu'.

Stowa Stanistawa Barariczaka, akcentujace naczelng zasade po-
ezji, jaka jest ,paradoksalna zwieztos¢ produkujgca wieloznacznosé

i wieloznacznos¢ istniejgca na przekor zwieztosei™

, potwierdzaja, ze
jej fenomenem jest funkcjonowanie rozmaitych wspétistniejacych,
wzajemnie si¢ uzupelniajgcych ptaszczyzn, wytwarzajacych zupelnie
nowg jakos¢. Zatozenie to, znajdujac sie u podstaw szkicéw zawar-
tych w proponowanym zbiorze, projektuje lekture utworéw nacecho-
wang odkrywaniem pewnych struktur, procesualnym, stopniowym
odslanianiem sensu wynikajacego z wielowarstwowej kondensacji
znaczen. Podejmowanie dzialan analityczno-interpretacyjnych obej-
muje wyartykutowanie cech jezyka, jego wyzszego stopnia organiza-
cji, odstanianie figur, obrazéw, sfery zmystowego doznawania swia-
ta, uczué, swiadomosci, wyobrazni, poszukiwanie ich harmonii. Akt
lektury, opierajac sie na szeregu czynnosci, dookreslonych indywi-
dualnym ksztaltem badanego tekstu, jak i subiektywnymi predyspo-
zycjami czytelnika/badacza, odkrywa kondensujace i wytwarzajace
oryginalne uwarunkowania brzmieniowe, semantyczne, tematyczne,
artystyczne napiecia, ich wzajemng zaleznos¢, sensotworczg spéj-

' S. Baranczak, Tablica z Macondo, [w:] tenze, Tablica z Macondo. Osiemnascie préb

wyttumaczenia, po co i dlaczego si¢ pisze, Londyn 1990, s. 230.
2 Tamge,s. 231.



nos¢, wewnetrzng zgodnos¢. Dazy do zdefiniowania bezposredniego
zwigzku poszczegélnych elementéw z kompozycja calosci, scalenia
z nadbudowana nad warstwg jezykowa ewokacji swiatopogladu, jak
i patronujgcej artystycznej jakosci, jaka jest podmiot®. Odstanianie
wewnetrznej zfozonej organizacji tekstu poetyckiego wspiera poszu-
kiwanie kontekstow?, penetrowanie obszaréw literackich i pozalite-
rackich, ktére czastkowo sg w badanym utworze aktualizowane’.

Zbior szkicow zatytulowany Dialog z tekstem. Analiza i interpre-
tacja wybranych utworéw poetyckich, odzwierciedlajacy wlasne zainte-
resowania i upodobania literackie, stanowi propozycje interdyscypli-
narnego odczytania wybranych tekstéw lirycznych. Jego celem jest
potaczenie punktu widzenia reprezentowanego przez literaturoznaw-
ce i jezykoznawce, co w konsekwencji ukierunkowuje odkrywanie
zlozonosci ,polikondensatu jezykowego™
ki, ku ukazaniu r6znic miedzy jezykiem poetyckim a niepoetyckim,
funkcja poetycka a informacyjno-opisows. Tak dookreslony oglad
podgza ku przedstawieniu dwuplaszczyznowosci tekstu, a wspiera

, jakim jest utwor poetyc-

je zastosowanie praktycznych wskazan Romana Jakobsona o tym,
ze w poezji kazdy wyraz i jego forma co$ znaczg — w poezji nic nie
jest ,bezinteresowne”™. Zaakcentowanie specyfiki dzieta literackiego

> Zob. D. Opacka-Walasek, Od autora, [w:] tejze, Pasaze liryczne, Katowice 2013,
s. 7-10.

* Por. znaczenia wyrazu ,kontekst” w USJP (czyli Uniwersalnym stowniku jezyka

polskiego): ,1a) fragment tekstu potrzebny do doktadnego rozumienia danych wy-
razéw lub wyrazen; 1b) zesp6t realiow, czynnikow wspétistniejacych, powigzanych
z czyms; tlo; 2. jez. zespot jednostek jezykowych, ktére stanowig otoczenie innej
okreslonej jednostki w obrebie systemu lub przekazu jezykowego; 3. lit. zespot od-
niesien niezbednych do zrozumienia sensu utworu literackiego, tresci dzieta nauko-
wego itp.” (Poniewaz wykorzystywana jest wersja elektroniczna stownika, w tekscie
monografii nie bedg wskazywane dla niego numery toméw i stron). Réwniez Edward
T. Hall zauwazyt, ze ,kontekstowanie” jest konieczne do okreslenia procesu pozna-
nia, odczytania kompleksowego znaczenia wypowiedzi, a komunikacja wysoko- i ni-
skokontekstowa rzadzg sie innymi prawami i stopniem uwzgledniania systemu jezy-
kowego. Tenze, Poza kulturg, Warszawa 2001, s. 52 i n. Por. tez pojecia z lingwistyki
tekstu: kontekst w obrebie dyskursu, ko-tekst w obrebie tekstu.

> J. Stawinski, Analiza, interpretacja, wartosciowanie dzieta literackiego, [w:] Problemy

metodologiczne wspdlczesnego literaturognawstwa, red. H. Markiewicz, J. Stawinski, Kra-
kéw 1976, s. 119.

° D. Opacka-Walasek, dz. cyt., s. 9.

7 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. K. Pomorska, [w:] Wspdtcze-
sna teoria badar literackich za granicg, t. 2, red. H. Markiewicz, Krakéw 1976, s. 23,
24, 27. Réwniez Janusz Stawinski, przedstawiajgc zasady badania tekstu literackiego,



wigze sie bezposrednio ze swoistym uksztaltowaniem jezyka, jego
wyzszym stopieniem organizacji, przeksztalceniami semantycznymi,
nawarstwiajacymi sie modyfikacjami, ktére wylaniajg si¢ z plaszczy-
zny tresci sugerowanych odbiorcy (danych explicitnie i implicitnie)®.

Zasady zaprezentowanego w niniejszej ksigzce obcowania z tek-
stem poetyckim ustala wiec dazenie do jego odkrywania rozumiane-
go jako ,rozwarstwianie” zlozonej calosci’, ukazywanie poszczegdl-
nych elementéw, ich wzajemnych powigzan, akcentowanie regut uzy-
cia sktadnikéw, jak tez bedacych do dyspozycji kontekstéw. Lektura
skupiona na pojedynczym utworze, pozwalajac na odejscie od badan
syntetyzujacych, przekrojowych, umozliwiajac uwazniejsze przyjrze-
nie si¢ wewnetrznym kategoriom, najwazniejszym konstytuujacym
calos¢ momentom', czestokro¢ stanowi dopetnienie wezesniejszych
analiz determinowanych jednak préba odkrywania sie tyle specyfiki
poszczegblnych utwordw, co charakteryzowaniem probleméw bar-
dziej ogélnych, ujawniajacych zbieznosci z innymi tekstami'*.

W proponowanym odczytaniu tekstéw, zmierzajgcym do uka-
zania zawartego w nich artystycznego ogladu rzeczywistosci, istotng
funkcje pelni rozbudowane wprowadzenie w zagadnienia przyblizaja-
ce te cechy twoérczosci autoréw, ktére pozwola szerzej ukazaé poetyc-
ko skonkretyzowany problem, zaakcentuja wybrzmienie zlozonosci
ukazanej sytuacji lirycznej. Komponuja ja bowiem skomplikowane,
wieloaspektowe relacje pomiedzy podmiotem a swiatem zewnetrz-
nym, wrazliwos¢, rozmaicie modelowane i poglebione zindywidu-
alizowane przezycia. Ponadto przyjecie jako zasady postepowania

zwraca uwagg, ze dzialania na poziomie analizy determinuje nastepujace zatozenie:
,organizacja dzieta ma charakter totalnie jezykowy”. Tenze, dz. cyt., s. 113.

8 Na ten aspekt badania tekstu literackiego zwraca uwage m.in. Michat Glowinski:

»Rozumienie komunikacji bardzo waskie, jedynie jako przekazywanie informacii,
jest ujeciem nie wystarczajacym takze wowczas, gdy odnosi si¢ do wszelkiej dziatal-
nosci jezykowej”. (M. Glowinski, Style odbioru, Krakéw 1977, s. 8). Zob. tez J. Lale-
wicz, Komunikacja jezykowa i literatura, Wroctaw 1975.

?  D. Opacka-Walsek, dz. cyt.

1 D. Opacka-Walasek, P. Majerski, Stowo wstepne, [w:] Liryka polska XX wieku. Ana-
lizy i interpretacje, Seria 5, red. D. Opacka-Walasek przy wspotudziale P. Majerskiego,
Katowice 2010, s. 7-8.

"' Zob. B. Morzynska-Wrzosek, ... i na pigknos¢, i na wyczyn burzy”. Proces ksztat-

towania togsamosci w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Bydgoszcz 2013 tejze,
Lzawsze bylam tu”. Kreacja czasu i przestrzeni w liryce Haliny Poswiatowskiej, Krakow
2004.
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analityczno-interpretacyjnego dazenia do wyartykulowania harmo-
nijnego wewnetrznego uporzadkowania tekstu jako catosci, jak tez
wprowadzenie odniesient jezykowych oraz uzupelnienie wywodu
o propozycje kontekstowe i wskazania bibliograficzne'?, zjednej stro-
ny umozliwia pelniejsze przyblizenie omawianych zagadnien, z dru-
giej zas moze stanowi¢ impuls do dalszego penetrowania tematu,
poszukiwania powiazan, budowania poréwnan, by odkrywaé dalsze
komplikacje, napi¢cia w dyscyplinie ewokowanej wspélistnieniem
zwiezlosci i niewyczerpanej wieloznacznosci tekstu poetyckiego.

2 Rozwazania o tworczosci poetéw-lingwistéw podobnie uzupetnia Dariusz Pa-

welec. Zob. tenze, Lingwisci i inni: przewodnik po interpretacjach wierszy wspdtczesnych,
Katowice 1994.



Puopozycje analizy






Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Kurze fapki

Ijuz kurze fapki na skroni!

AC[ﬂ, €Zas jak daczqcea kura

o) zabfoconycz pazumcb

Przebiegf po biafych platkach okwitlej jablonil

(ze zbioru Pocatunki)

Utwor cytowany wg wydania: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 1,
oprac. A. Madyda, wstep K. Cwikliniski, Torun 1994, s. 190.

Propozycja odczytania tekstu

W pierwszym okresie przedwojennej twoérczosci poetyckiej
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej badacze, krytycy zauwazali naj-
czesciej operowanie konkretem, wdzigkiem, ironia, zaakcentowanie
naturalnosci wzruszenia mitosnego, egzotyke, hedonizm, w kolej-
nym podkreslali przesuniecie akcentu z erotyki, jej zmystowosci na
nature, jej urode i okrucienstwo, jak tez odnotowywali fantastycz-
nos¢ 1 konkretnos$¢ obrazowania, pojawienie si¢ i ré6znorodnos¢ re-
alizacji postawy nacechowanej rezygnacja. W liryce emigracyjnej zas
zaakcentowali odejscie od klasycyzujgcych wzorcéw, lapidarnosci,
powsciggliwosci formutowania mysli, emocji na rzecz ukazania roz-
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paczy, tesknoty, poczucia wykorzenienia, braku mozliwosci odnale-
zienia si¢ na uchodzstwie'! (zob. Wskazania kontekstowe 1).
Miedzywojenna poezja autorki Pocatunkdw, przynoszac zrézni-
cowane tematy, probe dookreslenia $wiata, w ktérym funkcjonuje
podmiot, zawsze zdradzata zainteresowanie pieknem, kreowata har-
monie, poszukiwata spéjnosci w projektowaniu zmystowej percepci,
odnajdywata bogactwo otaczajgcej rzeczywistosci i podazata ku roz-
poznawaniu w niej pewnego tadu, rytmu, wyodrebniata i utrwalata
momenty nacechowane szczegdlnymi walorami, ktérym towarzyszy-
fo przezycie zachwytu, dookreslenie szczegdlnej bliskosci pomiedzy
Jja’ a tym, co inne (bezposrednio wskazujg na to chociazby takie
utwory, jak O zachodzie z tomu Krystalizacje; Akacje ze zbioru Surowy
jedwab czy tez ze Szkicownika poetyckiego fragmenty 1, 10183). Céz jest
szczegblnego w tym poszukiwaniu estetycznych wzruszen, w potrze-
bie rejestrowania ulotnych chwil, nasycania ich zintensyfikowanymi
sensualnymi doznaniami? Mozna wskaza¢ na ich wieloaspektowosc¢,
dostrzec waloryzowanie Swiata przyrody, jego rozlegtosci, rozmaito-
Sci, bogactwa szczeg6léw tworzacych spéjna calosé. Mozna réwniez
zwrdci¢ uwage na podejmowanie wysitku, by wpisa¢ go w kontekst
ewokowany kultura, rozmaitymi kierunkami w sztuce plastycznej,
malarstwem, a nawet kobiecg modg, bezposrednio zwigzanymi z nig
tendencjami, charakterystyczng terminologia, by odnajdywac w nim
dekoracyjne kompozycje, starannie przemyslane ,,scenografie”, by go
upozowad, teatralizowac, ,cywilizowac¢”. U podstawy tych zabie-
géw znajduje sie szczegdlnego rodzaju, opisana m.in. przez Marie

' W poezji Marii Pawlikowskiej wyr6znia sie zwykle, za Jerzym Kwiatkowskim, trzy
etapy: pierwszy to dominacja tematu mifosci (od momentu debiutu do opublikowa-
nia tomu zatytulowanego Cisza lesna w roku 1928); drugi to dominacja tematu na-
tury (okres datowany do momentu wybuchu wojny) oraz dominacja tematu historii
(czas spedzony na emigracji do chwili $mierci w 1945 roku). Na podst. J. Kwiatkow-
ski, Janusowe oblicza Natury. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,, Tworczos¢”
1958, nr 12, s. 73-98; tenze, Wstep, [w:] Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor
poezji, Wroctaw 1980, s. T11-CXIX.

* Na tg ceche tworczosci poetki zwracato uwage wielu badaczy, jednak najbardziej

szczegblowe opracowanie zagadnienia to ksigzka Elzbiety Hurnikowej. Autorka,
charakteryzujac specyfike wyobrazni plastycznej Pawlikowskiej, interpretuje m.in.
wielowymiarowe inspiracje secesja, artystyczne konsekwencje zainteresowania ,,mo-
dami umystowymi” epoki. Zob. tejze, Natura w salonie mody. O migdzywojennej liryce
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995.
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Golaszewska, aktywnos¢, umozliwiajgca przetworzenie, polegajace
na pogodzeniu (wydawaé by sie moglo) odleglych, zdecydowanie
r6znigcych sie wymiaréw postrzeganej rzeczywistosci, a obejmujace
umiejetnos¢ wyodrebnienia poszczegélnych elementéw natury, ich
zestawienie i opisanie przez pryzmat wyznaczony wczesniejszym do-
$wiadczeniem zwigzanym z recepcja kultury’.

Jednak jednym z najistotniejszych tropéw, zdradzajgcych es-
tetyzujgce ukierunkowanie percepcii, jest podporzadko-
wanie jej poszukiwaniu jednosci w wielosci, odnajdywaniu ogélne;
zasady porzadkujacej; podjecie préby zaréwno ujednolicenia, jak
i objecia sensualnej petni, ukazanie wspoélgrania najrozmaitszych ja-
kosci, ksztaltéw, towarzyszacego im ruchu, nieustannej zmiennosci.
Dookresla ja rowniez dbalos¢ o wyrazne zarysowanie nastroju, ktéry
zespalajac réznorodne wlasciwosci w utadzong calos¢, akeentuje sub-
telno$¢ nawigzan, sugeruje tez pulsowanie podmiotowych wrazen.

Kierunek estetyzujacych skojarzen w przedwojennej liryce Ma-
rii Pawlikowskiej ustala wiec wszechobecne, w réznorodny sposéb
zrealizowane pragnienie pickna, jego wyrazistos¢ i intensywnosc*.
Towarzyszy mu umilowanie konkretu, sensualizm’, tworzenie ukla-
déw kompozycyjnych wskazujacych na wyobraznie ornamentacyjna,
zdobniczg, zestawianie elementéw potwierdzajacych przemiennosé
emocji, réznorodnos¢ efektéw zmystowych, uruchamianie skojarzen
wielokrotnie implikujgcych niespodzianke, wyraznie akcentujgcych
podmiotowe zaangazowanie. Piekno, bowiem, by je dostrzec i pod-
dac refleksji, domaga sie skupienia, poddania si¢ jego kontemplacji ,,tu
i teraz”.

Piekno wywoluje postawe bezgranicznej afirmacji, kontemplu-
jac arcydzielo, czy to malarskie, czy architektoniczne, czy wreszcie
muzyczne, odczuwamy spontanicznie potrzebe ,przyswiadczania”
jego doskonatlosci, powtarzania z pokora wobec niego naszego ,,tak”.

> M. Gotlaszewska, Pigkno natury, [w:] tejze, Zarys estetyki. Problematyka, metody,

teorie, Warszawa 1984, s. 92-115.

* M. M. Baranowska, , I jakZez ty zrobisz krok w nieskoriczonosc?” ,Ja” liryczne Marii

Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,Ruch Literacki” 1986, z. 4,s. 312 in.

> Zob. m.in. A. Lisowska, Rola konkretu w poezji Juliana Tuwima i Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, ,Roczniki Humanistyczne” 1965, z. 1, s. 5-65; M. Semczuk, Anna
Achmatowa — Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Paralele nie tylko poetyckie, ,Przeglad
Humanistyczny” 1997, z. 2, s. 69-78.
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Nie widzimy wobec tego ,tak” zadnej alternatywy (nawet jesli w wy-
niku pézniejszej refleksji zaczniemy mysle¢, ze wtasnie tak mogtoby
nie by¢). ,Tak” wyraza przezycie koniecznosci®.

Uleganie obserwowanej harmonii, tagodnosci zachodzacych
przemian, bezposrednio wigze sie z oddaleniem niespokojnych,
gwaltownych mysli, ostroznym kontrolowaniem wtasnych zacho-
wan, by, eliminujac dystans, budzgc zmystowa wrazliwos¢, w pelnej
wewnetrznej koncentracji przybliza¢ sie do postrzeganych zjawisk.
W tym zatrzymaniu, skupieniu widoczna jest gotowos$¢ podmiotu,
aby w pelni poddac¢ si¢ doznawaniu zachwytu, otwierajacego ku ,,no-
wej, wzbogacajacej i poglebiajacej [...] perspektywie™.

W przedwojennej poezji autorki Ciszy lesnej przedmiotem es-
tetycznej refleksji najczesciej jest natura®. Patronuje jej pragnienie
przezycia piekna, rozumianego jako harmonia postrzeganych form
i zjawisk, ich uktadéw, bujnosci i przemiennosci ksztaltéw oraz barw
(por. Wskazania kontekstowe 2). Fascynacje budzi réznorodnos¢ i roz-
leglos¢ swiata, tworzgce go elementy postrzegane w wymiarze mikro-
i makrokosmicznym, eksponowanie zaréwno potegi zywiotow? (np.
Morze ze zbioru Cisza lesna; Morze polskie ze Spigcej zatogi; Akwarium
z tomu Wachlarz), nieograniczonego obszaru astronomicznego (np.
Zachdd storica ze zbioru Niebieskie migdatly; Nokturnik z Ciszy lesnej czy
tez Mugyka gwiazd z Baletu powojéw), motywéw dendrologicznych
(p. Las Ciemnosmreczyriski z Ciszy lesnej; fragment 43 ze Szkicownika
poetyckiego), kwiatowych (egzotycznych, ogrodowych, jak i lesnych,
polnych', np. Réza i Krokusy z Pocatunkéw; Tyton z Ciszy lesnej; Ma-
gnolie z Surowego jedwabiu) oraz drobnych form $wiata fauny (np. Ro-
pucha ze zbioru Niebieskie migdaty; Pajgk i Motyle z tomu Wachlarg;

©  W. Strézewski, O pigknie, [w:] tenze, Wokdt pigkna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002,
s. 166.

7 Tenze, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, [w:] tenze, dz. cyt., s. 192.

8 E. Hurnikowa, Natura, [w:] tejze, dz. cyt., s. 13- 47.

° Na ten temat zob. P. Kuncewicz, Zmienne oblicza Zywiotu, [w:] Maria Pawlikow-
ska-Jasnorzewska, Akwatyki, Gdansk 1980, s. 5-14; A. Nawarecki, Akwatyki. Woda
i przedmioty Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] tenze, Rzeczy i marzenia. Studia
o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, Katowice 1993, s. 99-119.

0 A. Dzieniszewska, Zielnik poetycki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (Przeglgd mo-
tywow kwiatowych w tworczosci obejmujgcej lata 1901-1928), ,Poezja” 1980, z. 5, s. 56-69.
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Meduzy z Ciszy lesnej). Rejestrowanie takiej mnogosci zjawisk, ich
wspolistnienia, wzajemnych zaleznosci, przenika niepowtarzalny
nastréj, podkreslajacy subiektywne zaangazowanie, bardzo wyraz-
nie odstaniajace postawe nacechowang zachwytem. Wynika ona ze
szczegolnej koncentracji na przedmiocie, a charakteryzuje sie prze-
zyciem jego niepowtarzalnej i absolutnej catosci, wyeliminowaniem
jakichkolwiek przeciwienstw, niekonsekwencji, odbieraniem go jako
nieunikniony i konieczny. W tym doswiadczeniu jednostka réwniez
dookresla siebie, bowiem — dostrzegajac umiejetnos¢ tak intensyw-
nego skupienia si¢ na $wiecie zewnetrznym, nie domagajac sie wo-
bec niego zadnych zmian, uznajgc go w jego zlozonosci i bogactwie,
z uwagg obserwujac, jak w tym doswiadczeniu otwieraja si¢ rézno-
rodne wymiary rzeczywistosci — inicjuje bliskos¢ kontaktu. Dazy
do oddalenia dystansu, poszukuje sposobéw zadomowienia si¢
w otoczeniu, odnajduje wiec analogie, podobienistwa (por. Wskaza-
nia kontekstowe 3). W niezachwianym przekonaniu o wspélnocie',
z niezwyklg uwaga poddaje sie odczuwaniu piekna, kreowaniu go,
wieloptaszczyznowo demonstrujgc wrazliwos¢ estetyczna.
Odnoszac zasygnalizowane cechy doswiadczania natury do
skonkretyzowanego w calej miedzywojennej lirycznej twdrczosci
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej postrzegania swiata, budowania
z nim relacji, mozna zauwazy¢, ze przezycie estetyzujace odznacza sie
przede wszystkim pragnieniem obcowania bezposredniego, powoty-
waniem kontaktu z innoscig naznaczonego ciekawoscig i podziwem.
Utrzymuje on wladze poznawcze, emocjonalne w stalym napieciu,
w ciaglej gotowosci; w skupionym odbiorze warunkuje wzajem-
ne przenikniecie obserwowanych zjawisk, zdarzen, przezywanych
chwil w ich uspéjnionym bogactwie i1 niepowtarzalnosci; decyduje
réwniez o doznawaniu ich petni, nasyceniu intensywnoscia wrazen.
W poetyckim uobecnieniu tak dookreslonego wzruszenia estetycz-
nego na plan pierwszy wysuwa si¢ wyartykutowanie swoistego prze-
tworzenia, ktére artykuluje tendencje do obrazowania zdobniczego.
Ujecie dekoratywne, naznaczone odkrywaniem waloréw estetycz-
nych, obejmuje powolywanie zaskakujacych zestawien, oryginal-
nych skojarzen, niebywatych sensualnych asocjacji, figur taczacych

' E. Hurnikowa, Natura, s. 25 i n.
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oddzialywanie na rézne zmysly, wywolywanie efektu zaskoczenia,
niespodzianki'?. Potwierdza je takze dbatos¢ o kunsztownosé przed-
stawienia, operowanie skrétem oraz precyzja organizowania catosci
wypowiedzi. Jest to wiec préba przenikniecia, zrozumienia $wiata
i siebie w refleksji, ktdra, opierajgc si¢ na poréwnywaniu wymiaru
mniej znanego do rozpoznanego i zaakceptowanego wczesniej, zwra-
ca uwage na Swiadomos¢ tego typu zestrojenia’. Zdradzajac pragnie-
nie estetyzujacego postrzegania, wskazujac na przenikanie sie wy-
miaru realnego, bezposrednio danego w codziennym doswiadczeniu
ze sferg wartosci abstrakeyjnych, porzadkuje odbidr $wiata przyrody,
przyczynia sie do jego oswojenia, zdefiniowania zasad budowania
znim podmiotowych relacji, sytuowania si¢ wobec jego rozlegtosci,
bogactwa i urody'.

Szczegblnie sugestywnie tendencje estetyzujace zarysowujg sie
w tych poetyckich obrazach, w ktérych funkcje organizujaca calos¢
przedstawienia pelni skupienie na zdecydowanie czasowo wydzie-
lonym odcinku. Chodzi tu o wyodrebnienie zjawisk nieodmiennie
kojarzonych z ustawiczng przemiennoscia i kruchoscia. Wyjatkowe
uwrazliwienie wywoluja te jakosci, ktérych doznawanie bezposred-
nio wigze si¢ z réwnoczesnym przekonaniem o ich ulotnosci. In-
spirujg je bardzo czesto skojarzenia z grg $wiatla, jego rozblyskami
(np. fragment 83 ze Szkicownika poetyckiego), jak tez ze zjawiskami
barwno-swietlnymi ujawniajgcymi powtarzalny rytm w swiecie na-
tury (mp. utwoér O zachodzie ze zbioru Krystalizacje). Zmystowe urze-
czenie wywolujg takie zjawiska, jak tecza, gwiazdy, zachody storica
oraz intensywno$¢ migotania, skrzenia na ptaskich powierzchniach
kropel rosy czy przejrzystych krysztaléw. Wyostrzona wrazliwosé
na efekty swietlne, skupienie na efektownych, lecz bezsprzecznie
ulotnych, niestatych jakosciach, zaakcentowanie ich subtelnej re-
alnosci, wskazujgc na estetyzujace przezycie, realizuje réwniez po-
trzebe chronienia przed bezpowrotnym zanikiem chwil nasyconych
szczegdlng trescig. Utrwalanie ulotnych zjawisk, precyzyjne wyeks-
ponowanie zdarzenia, pejzazu, nadanie nietrwalemu momentowi

12 Zob. J. Kwiatkowski, Wstep, s. XLV-XLVIL
3 M. Gotaszewska, dz. cyt., s. 110.

" E. Hurnikowa, Oswajanie natury, [w:] tejze, dz. cyt., s. 144-162.
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okreslonego ksztaltu, nasycenie go wzbogaconymi jakosciami kolo-
rystyczno-swietlnymi, zmiennoscia, ruchem, podporzadkowanym
kreacyjnemu gestowi podmiotu, odczyta¢ mozna réwniez jako cheé
zapanowania nad umykajacym czasem, odchodzacymi w niepamiec¢
przezyciami, jako prébe oswojenia sie z trudnym do zaakceptowania
nieustannym przemijaniem.

Kumulowanie w $cisle wydzielonym mikroczasie!® zintensyfi-
kowanego podmiotowego doswiadczania harmonii, jednosci, odkry-
wanie zmystowej urody swiata ograniczonej do wlasnie przezywane-
go, nietrwatego ,tu i teraz”, doprecyzowane podkresleniem naocz-
nosci, wkomponowaniem jej w sfere waloréw estetyzujacych, stano-
wig rowniez jeden z wariantéw wieloplaszczyznowo opracowanego
w miedzywojennej poezji autorki Niebieskich migdatow tematu. Jest
nim przemijanie, lek przed uplywem czasu, kiéry w opi-
nii badaczy urasta do rangi obsesji'®. Nie definiuje go obawa przed
utratg zdrowia, nie wskazuje na niego tez bdl wynikajacy z postepu-
jacej choroby, cierpienie zwigzane z zanikaniem funkeji zyciowych.

Ma on, jak zauwaza Jerzy Kwiatkowski, ,typowo kobiecg wersje™",

> Jakiego typu metafore moze budowac ,czas™? Zgodnie z propozycjami George’a
Lakoffai Marka Johnsona i w konfrontacji z wyrazeniami funkcjonujgcymi we wspot-
czesnym jezyku polskim, np. ,czas wypelniony po brzegi”, ,w czasie od ... do ...”,
Lw czasie (np. przejazdu, pracy)” mozna przyjac¢, ze CZAS TO POJEMNIK. Z polg-
czen typu: ,czas przecieka komus przez palce, czas ptynie, uplywa; w miare uptywu
czasu, po uplywie okreslonego czasu” wynika, ze CZAS TO SUBSTANCJA. Wyraze-
nia, np. ,czas leci, mija, pedzi, ucieka”; ,czas sie zatrzymal, czas stanal, zatrzymat
sie w miejscu, przebieg czegos w czasie”, dajg podstawe do tego, aby uznac, ze CZAS
TO PRZEDMIOT RUCHOMY. George Lakoff i Mark Johnson podajg takze przykia-
dy: ,To urzadzenie zaoszczedzi ci wiele czasu. Nie mam czasu do stracenia. Musisz
oszczedzac czas. Czy zostalo ci jeszcze duzo czasu? Stracitem duzo czasu z powodu
choroby” i stwierdzajg, ze w jezyku funkcjonuje takze metafora CZAS TO PIENIADZ
(zob. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym 2yciu, przel. T. P. Krzeszowski, War-
szawa 1988, s. 30, 48, 51, 65). Aleksandra Krawuczka dodaje takze: ,Nie ulega wat-
pliwosci, ze na przestrzeni wiekéw czas byl postrzegany przestrzennie” (zob. tejze,
Czas a jezykowy obraz swiata. Uwagi o postrzeganiu czasu w niektorych jezykach stowian-
skich, [w:] Czas w jezyku i kulturze, red. J. Arabski, E. Borkowska, A. tyda, Katowice
2005, s. 67-72).

W ten sposéb problem wystepujacy w tworczosci Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej klasyfikuje wielu badaczy. Np. J. Kwiatkowski, Wstep; E. Hurnikowa, Na-
tura...,s. 133-135 1 174-178; P. Kuncewicz, Biologia czuta i okrutna — Maria Pawlikow-
ska-Jasnorzewska, [w:] Poeci dwudziestolecia migdzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. 2,
Warszawa 1982, s. 20in.

7 J. Kwiatkowski, Wstep, s. LIIL
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bowiem okresla go szczegdlnie dotkliwie odczuwana utraty urody
oraz bezposrednio nig implikowane oddalenie szansy na budzenie
zainteresowania plci przeciwnej.

Przywigzywanie wagi do odczuwania kruchosci, ulotnosci
istnienia wigze sie bardzo wyraznie z zaznaczong w catej przedwo-
jennej tworczosci mitosng emocjg, zmystowym zaangazowaniem,
oczekiwaniem i spelnieniem bliskosci. Intymnos¢ pomiedzy kobie-
ta a mezczyzng, bedaca przedmiotem konkretyzacji w niezliczonej
ilosci utwordéw, warunkuje przede wszystkim mlodos¢ i uroda part-
nerki, jej kokieteryjne zachowanie, strojenie si¢, umiejetnos¢ flirto-
wania, prowadzenia gry, zalotnos¢, zdolnos¢ przyciggania meskiego
spojrzenia (istotny wyznacznik jej poetyckiego obrazowania brzmi:
~Kochanka ma by¢ mloda jak wiosna!” — fragment 41 ze Szkicownika
poetyckiego). We wezesnych lirykach bohaterka Pawlikowskiej po-
strzega siebie przez pryzmat poszukiwania aprobaty, w przestrzeni
erotycznej gry spetnia sie jej potrzeba odczuwania zmystowej blisko-
$ci, w intymnym zfaczeniu poszukuje harmonii. Towarzyszy temu
pewna niefrasobliwos¢, ale tez przeczuwane juz niebezpieczenstwo,
przekonanie o kruchosci budowanego w ten sposéb fundamentu ro-
zumienia siebie:

Przeciez
poki mam twarz bialg z rézowym,
bez kurzych tapek na skroni,
marzy¢ o tym lub owym
nikt mi nie wzbroni.

(Chinoiserie z tomu Rdzowa magia)

Zmyslowg bliskos¢ cechuje ponadto brak dazenia kochanki do
samodzielnosci, domaganie sie uwagi, opieki'®, nieustanne poszuki-
wanie potwierdzenia fizycznej atrakcyjnosci, potrzeba ciagltego ozna-
czania siebie w roli centralnego obiektu, przedmiotu pozadania'®.

18 J. Zacharska, Pawlikowska a modernizm, [w:] tejze, O kobiecie w literaturze przetomu

XIX i XX wieku, Biatystok 2000, s. 192.

9 1. Iwasiéw, Kobiecos¢ za zastong. O dramaturgii Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-

skiej, [w:] Nowa swiadomos¢ ptci w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze
polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger, C. Scheide, Kra-
kéw 2000, s. 165.
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Budowanie na tych zasadach osobowej bliskosci, ktéra w podsta-
wowym zalozeniu ma niwelowa¢ dystans zmystowy i emocjonalny,
dawa¢ wsparcie, wytwarza¢ wspélnote zapewniajaca poczucie bez-
pieczenistwa; w efekcie przynosi zintensyfikowane odczuwanie prze-
mijania, wyczulenie na nachalnos¢, okrucienstwo czasu oraz bezpo-
$rednio z tym zwigzane bolesnie przezywane zmystowe postrzeganie
objawéw starosci. Stad w pdzniejszych tekstach niemloda juz kobieta
ma bardzo dotkliwg swiadomos¢ wlasnej nieatrakcyjnosci, odczuwa
brak zainteresowania ze strony innych, nie wzbudza jak dawniej za-
chwytu. Narasta w niej poczucie samotnosci, oddalenia, kontemplu-
je poglebiajgce sie uniewaznianie roli kochanki, bycia podziwiang,
adorowang. A sytuacje, w ktérej, mimo uplywajacego czasu, odda-
lania miodosci, prébuje zwréci¢ na siebie uwage partnera, klasyfi-
kuje jednoznacznie jako niestosowna, podkresla nawet utude tych
zabiegéw (,Kobieta lat jesiennych moze jeszcze zdoby¢ serce, ale nie
potrafi go juz utrzymac...” — fragment 22 ze Szkicownika poetyckiego).
Rozwaza réwniez potrzebe ukrycia sie, np.:

Dla niemtodej i bezsilnej juz kochanki uroczg maskg wenecka, maska
z czarnych koronek, staje si¢ gesty mrok.

Jesli gosci ona u siebie swego ulubienca, to tylko w stabo o$wietlonych sa-
lonach czy sypialniach, gdzie abazury ttumig $wiatlo, gdzie panuje ciemnosé,

rozjasniona zaledwie gluchym rumiericem lampy.

(Szkicownik poetycki, fragment 67)

Lek przed przemijaniem, staroscig ma tu bezposrednie powia-
zanie z intensywnym doswiadczaniem ciala, z subiektywnym prze-
zywaniem jego postepujacej utomnosci, dotyczacej utraty uro-
dy, ktéra dokonuje wykluczenia spotecznego® (zob. Wskazania kon-
tekstowe 4). Podmiot intensywnie odczuwa niedostatek, bezradnosé¢,
brak mozliwosci zapanowania nad wlasng egzystencja, koniecznos¢
podporzadkowania si¢ ograniczeniom, podgzaniu ku nieuchronne-
mu unicestwieniu. Wobec zagrozenia, ktére thkwi wewnatrz, wobec
ewokowanych nim zawilosci emocjonalnych, oscylujacych pomiedzy

20 J. Améry, O stargeniu sig. Bunt i rezygnacja, [w:] tenze, O starzeniu si¢. Bunt i rezy-

gnacja, Podniesc na siebie rekg. Dyskurs o dobrowolnej smierci, thum. i przedmowa B. Ba-
ran, Warszawa 2007, s. 69 in.
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pragnieniem oddzielenia od siebie niedogodnosci zwigzanych z pro-
cesem starzenia si¢, nieakceptowaniem go, a koniecznoscig wspoétist-
nienia z nim, codziennego odkrywania postepujacych zmian; dazy
do odnalezienia sposobu, by ochroni¢ siebie, zatagodzi¢ odczuwanie
pogtebiajacego sie kryzysu.

Na jednag z prob, ktérej celem jest umniejszenie poczucia zagro-
zenia, leku spowodowanego postepujacym procesem starzenia si¢
ciala (w sytuacji, gdy od jego mlodosci, atrakeyjnosci uzaleznia si¢
budowanie bliskosci, doznawanie intymnosci, odkrywanie innosci)
w przedwojennej liryce autorki Surowego jedwabiu wskazuje tendencja
estetyzujgca. Obejmuje ona wspomniang wczesniej predylekcje do
poszukiwania podobienstw pomiedzy Swiatem natury a wymiarem
kultury, wydobywanie subtelnych modulacji znaczeniowych z orygi-
nalnych zestawienn w konstrukcjach metaforycznych, kreowanie na-
stroju oddalajacego pelen niepokoju kontrast, precyzyjne skojarzenia
stapigjace w jednos¢ emocje i zmystowy odbidr postrzeganego zjawi-
ska, tagodzenie napie¢ wzbogaceniem doznan i wprowadzeniem ich
W przestrzenie aprobowane.

Analiza zagadnienia doswiadczania starosci, umniejszajacego
spoleczne funkcjonowanie podmiotu, poglebiajacego poczucie wy-
obcowania, oddalajacego szanse na mitos¢, zmystowsg bliskos¢, po-
dagzajgca ku wyraznemu zaakcentowaniu wielostronnie zrealizowa-
nego dgzenia do estetyzowania zagadnienia, moze obejmowac r6zno-
rodne utwory Marii Pawlikowskiej, np. kilka miniatur pochodzacych
ze zbioru zatytulowanego Pocatunki czy tez Starg kobiete z Ciszy lesney,
Przekwitlq tancerkg z Dancingu, Staros¢ z Rdzowej magii, liczne frag-
menty ze Szkicownika poetyckiego 1 wiele, wiele innych. Wsréd nich
znajduje sie réwniez tekst zatytutowany Kurze tapki, ktéry konkre-
tyzuje intensywne przezycie utraty urody, uwazne przygladanie sie
kobiecemu cialu, naznaczonemu wczesnymi sygnatami starzenia sie,
przy réwnoczesnym fagodzeniu dotkliwego odczuwania przemijania
elegancjg konstruowanego obrazu, niedopowiedzeniem, zastgpie-
niem dramatycznego okrzyku westchnieniem, zadziwieniem.

Zawarte w wierszu obrazowanie ufundowane zostaje na wielo-
plaszczyznowym opalizowaniu semantyki implikowanej wprowa-
dzeniem w tytule potocznej metafory, wykorzystaniem jej znaczenio-
tworczych skojarzen opierajacych sie na uwypukleniu podobienistwa
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pomiedzy okreslonego rodzaju zmarszczkami a autentycznymi sla-
dami kurzych tap pozostawianych na poziomej powierzchni. Ksztat-
tuje je réwnoczesne zaakcentowanie drapieznosci czasu, uwazne
rejestrowanie nawet najmniejszych zmian spowodowanych jego
uplywem, jak tez staranne unikanie méwienia wprost o stosunku
emocjonalnym podmiotu. Sens przenosni funkcjonujacej w jezy-
ku codziennym wzbogacony o rozwiniecie bezposrednich asocjacji
wizualnych uzupelnia swoistego rodzaju usamodzielnienie ,sygna-
tury przemijajacej cielesnosci”, ktérg uobecniajg zmarszezki. Za
kruchos¢ ciala, jego degradacje odpowiedzialna jest bowiem sita
zewnetrzna, niezalezna, ktéra sprawia, ze bedzie ono coraz bardziej
postrzegane nie jako schronienie i zZrédlo odczuwania przyjemnosci,
ale ograniczenia; coraz mniej akceptowane, coraz czesciej przypo-
minajgce o koniecznosci podporzadkowania si¢ mu, coraz bardziej
nieprzystajace do swiata zewnetrznego, postrzeganego kontrastowo
do kondycji podmiotu w kategoriach bujnosci, rozlegtosci, roslinnej
witalnosci, wiosennego rozkwitu, np.

Leszczyna sig stroi w fioletowa more,
alipa w atfas zielony najgtadszy. ..

Ja sie juz nie przebiore,

na mnie nikt nie popatrzy.

[...]

Jestem sama,

Babcia mi na imie —

czuje sie jako czarna plama

na teczowym $wiata kilimie. ..

(Staros¢ z tomu Rézowa magia)

Ten aspekt przedstawienia w miniaturze Kurze fapki budu-
ja bezposrednie odwotania do naocznych skojarzen ewokowanych
przywotaniem tytutowego zwierzecia. Wizualizacja uplywajacego
czasu, jego animalizacja prowadzi do ukazania w sposéb zawoalo-
wany stosunku podmiotu do opisywanego zjawiska, dazy do ukry-
cia negatywnego napiecia towarzyszacego przygladaniu sie twarzy,
uwaznemu $ledzeniu na niej pierwszych oznak starzenia si¢. Zazna-

21 J. Kisiel, Zastony ciata. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] tejze, Tropy

samotnosci. O doswiadczeniu egzystencji w poezji, Katowice 2011, s. 85.
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czenie pospiechu zachodzgcej fizycznej przemiany, brak jej akcep-
tacji pojawiajg sie w tekscie dzieki wprowadzeniu dokladniejszej
charakterystyki czasu, jego uplywu, nadaniu mu wlasciwosci kon-
kretnych, zmystowo postrzeganych. Abstrakcja, stajac si¢ odrebnym
bytem, wyposazonym w zauwazalny ksztatt, okreslone wlasciwosci,
posiadajacym zdolnos¢ poruszania si¢, wymyka sie potocznemu
wyobrazeniu, koncentruje uwage w gléwnej mierze na dookresleniu
przemijania jako destrukciji tego, co piekne i subtelne. Poswiadcza je
zaklasyfikowanie aktywnosci czasu jako petnej chaosu, dokuczliwej,
pozbawionej refleksji, pozostawiajgcej nieodwracalne oznaki znisz-
czenia, ktérg uzupetnia pojawienie si¢ atrybutu drapieznika. Czas,
metaforycznie scharakteryzowany jako domowy ptak, ma bowiem
pazury, co zdecydowanie wzmaga efekt zagrozenia®?, a dodatkowe
rozwiniecie opisu o przywolanie ich zabrudzenia decyduje o dopre-
cyzowaniu efektu utraty, oddalenia dawnej Swiezosci, inicjujac takze
zaakcentowanie kontrastowego wspolistnienia drobnych, delikat-
nych platkéw okwitlej jabtoni*® i pozostawionych na nich bardzo wy-
raznych sladéw. Skalanie czystosci, mlodosci, urody przez pozbawio-
ne refleksji dziatanie przywoluje skojarzenie nie tylko z kruchoscia,
ulotnoscia tego, co pickne, lecz sygnalizuje réwniez wartosciowanie
przemijania w kategoriach barbarzynistwa, ,,bezmyslnej profanaciji”*.
Ponadto czas ukazany jako pospolity ptak?, a jego podstawowe pra-
wo zdefiniowane jako bezmyslne, trywialne, zewnetrzne wobec bo-

22 W jezyku polskim utrwality si¢ pewne zwiazki frazeologiczne z wyrazem ,pa-

zur”, oddajace atmosfere napiecia, zagrozenia, sily, determinacji, np. Ostrzyc na cos
pazury — ,mie¢ na co$ chetke, bardzo chcie¢ cos zdoby¢” (zob. USJP pazur), Pokazac
pazury — ,zdradzi¢ si¢ z ukrywang dotychczas sila, pokaza¢, ze si¢ moze by¢ groz-
nym” (zob. USJP pazur), Dostac si¢, wpasc w czyjes pazury — ,zosta¢ schwytanym, uje-
tym przez kogos” lub ,,znalez¢ si¢ pod czyims wplywem, sta¢ sie od kogos zaleznym”
(zob. USJP pazur), Schowac pazury — ,przyczaic si¢, ukry¢ swoja sile, okrucienstwo”
(zob. USJP pazur), Trzymac si¢ czegos pazurami — ,nie chcie¢ za nic ustapic¢ skads, nie
chcie¢ zrezygnowac z kogos, z czegos, niewzruszenie, uparcie, z determinacjg trwac
przy kims$, przy czyms” (zob. USJP trzymac si¢ w zn. 1).

» 7 definicji stownikowych rzeczownika ,ptatek” i mozliwych potaczen wyrazo-

wych wynika, ze wiaza si¢ z nim zwykle takie cechy, jak: delikatny, aksamitny (aksa-
mitnos¢), subtelny, maty, cienki, ptaski, waski, dtugi, drobny itp. (zob. tez Wskazania
kontekstowe 5).
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J. Kisiel, Zastony ciata..., s. 85.

> Kura” to ,Gallus domestica, ptak domowy hodowany ze wzgledu na jaja i migso

[...]” (USJP). (Por. tez Wskazania kontekstowe 6).
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haterki tekstu dzialanie, uobecnia potege przemijania, koniecznosé
podporzadkowania si¢ jej, bezradnos¢, cierpienie, ktérego nie mozna
uniewaznic.

W sytuacji, gdy nie ma szansy na pojawienie sie jakiejkol-
wiek rozstrzygajacej rady*, gdy nie ma mozliwosci, aby prébowac
przeciwstawi¢ si¢ poglebiajacemu, nieodwracalnemu uplywowi
czasu, naznaczonemu nim cialu, wobec uzmystowienia sobie jego
kruchosci i réwnoczesnie koniecznosci podlegania podstawowe-
mu temporalnemu prawu, jednym z mechanizméw obronnych jest
wspomniana wczesniej estetyzacja. Ma ona zdecydowany wplyw na
odbieranie problemowi jego dostownosci, drastycznosci, podmiot
bowiem ukrywa si¢ za skojarzeniami, wprowadzeniem potocznej
metafory w nowe obszary”, dzigki ktérym przedstawienie zagadnie-
nia zyskuje réwnoczesne sugestywne zaakcentowanie niecheci wo-
bec pojawiajacych si¢ zmian, jak réwniez prébe oswojenia si¢ z ni-
mi. Bohaterka Pawlikowskiej méwi przemijaniu jednoczesnie ,nie”

% T. Gadacz, Enigma cierpienia, [w:] tenze, O umiejetnosci zycia, Krakéw 2009,

s.2031in.
¥ Andrzej Bogustawski zwrdcit uwage na koniecznos¢ poszukiwania sladow logiki
i doswiadczenia odcisnietych w jezyku, tzw. podskérnej swiadomosci logicznej, ist-
niejacej w umystach wszystkich cztonkéw wspélnoty komunikatywnej, tzn. systemu
semantycznego jezyka, ktéry obowiazuje wszystkich uzytkownikéw danego jezyka
i dzigki jego przyswojeniu mozliwe jest porozumiewanie si¢ mi¢dzy nimi (zob. tegoz:
Aspekt i negacja, Warszawa 2003, s. 20). Znaczenia niektérych jednostek jezyka sa
efektem metaforyzacji. W tytulowym wyrazeniu u podstaw procesu metaforyzacji
lezy relacja podobienstwa i asocjacji miedzy doswiadczaniem obserwowanych przez
cztowieka oznak starzenia sie i pewnym zjawiskiem fizycznym — podobienstwem
ksztattu zmarszezek w kacikach oczu i sladéw kurzych tap(ek). Zywy zwigzek mie-
dzy znaczeniem konkretnym (sladami kurzych fap(ek)) i znaczeniem przenosnym
(znakami starzenia si¢) z czasem ulega ostabieniu. W je zyku pozostaje efekt w po-
staci zwigzku frazeologicznego o stalym znaczeniu: ,fraz. pot. Kurze tapki «drobne,
poprzeczne zmarszczki w kacikach oczu»” (USJP 1 tapka). Taki proces nazywa sie
przesunigciem metaforycznym. Omawiany typ jest przykladem procesu metaforyza-
cji, ktory wystapit juz wezesniej, jego znaczenie zostalo ustalone i przyjete na mocy
konwencji przez uzytkownikéw jezyka, wigc mozemy go okresli¢ jako metafore ge-
netyczng (w odréznieniu od metafory aktualnej/zywej, z ktérg mamy do czynienia
doraznie, w okreslonym utworze poetyckim) — zob. S. Karolak, Metafora, [w:] Ency-
klopedia jezykoznawstwa ogdlnego, red. K. Polanski, Wroctaw — Warszawa — Krakow
2003, s. 361-363. W lingwistyce czlony tych opozycyjnych poje¢ nazywane bywaja
tez metaforg stownikowg w przeciwienstwie do nowatorskiej metafory poetyckiej
(zob. R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja swiata, [w:] Wspétczesny jezyk polski,
red. J. Bartminski, Lublin 2001, s. 343-370), metaforg konwencjonalng w odréz-
nieniu od metafory okazjonalnej (zob. H. Bartwicka, Metafory ,zwierzece” w jezyku
polskim i rosyjskim, [w:] tejze, Ze studiéw konfrontatywno-przektadowych nad jezykiem
polskim i rosyjskim, Warszawa 2006, s. 71-82).
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i ,tak”8, dostrzega ulomnos¢ wlasnego ciala, nie akceptuje jej, ale
nie przemilcza, nie bagatelizuje, czasem doprowadza wrecz do hi-
perbolizacji odczuwania biologicznego starzenia sie ciata (zob. Wska-
zania kontekstowe 7), wskazuje z cala moca, czasem okrucieristwem
na zmarszczki deprecjonujgce urode, przekreslajace cate dotychceza-
sowe zycie kobiety (por. Wskazania kontekstowe 8 i 9), wymagajace
dookreslenia si¢ w nowej roli niekochanej, porzuconej, bez szansy
na bliskos¢. Jednak podjety przez nig trud definiowania ulotnosci
ludzkiego istnienia z ,kobiecego punktu widzenia”* nacechowany
jest tez odwagg uwaznego przyjrzenia sie sobie w zwierciadle i skru-
pulatnym rejestrowaniem najmniejszych nawet oznak degradujacych
miodosc¢ i piekno (por. Wskazania kontekstowe 10).

Zabiegi, akcentujac wprowadzenie przezycia w sfere jakosci es-
tetycznych, nadajg wypowiadanym subiektywnym lekom, uczuciom
ewokowanym niszczeniem urody, walor przetworzenia. Projektuja
kreacje podkreslajaca scalenie kompozycyjne, prowadza do powo-
tywania emocji dzigki operowaniu skojarzeniami, ukazujg zjedno-
czenie naocznosci obrazowania i zwigzanej z nig wrazliwosci. Te
funkcje w omawianym utworze potwierdza wieloptaszczyznowe
wizualizowanie czasu, wpisanie w jego przedstawienie zespolenia
wartosci implikowanych zmystem wzroku i nastroju, powotywanego
intensywnoscig doznawania przemijania. Zadanie to spetnia w liry-
ku wspomniane wczesniej oryginalne wykorzystanie codziennego
zwrotu, wprowadzenie go w szereg odswiezajacych jego znaczenie
metaforycznych skojarzen, w ktérych obok ozywienia, istotng funk-
cje pelni zaakcentowanie ruchu oraz kontrastu, swoistej nieprzy-
stawalnosci. Czas jako ,gdaczaca kura” nie wzbudza pozytywnych
emocji, raczej nasuwa mysl o natarczywosci, braku mozliwosci od-
dalenia nieprzyjemnych efektéw dzwigkowych. Cechuje go tez po-
zbawione uporzadkowania, refleksji przemieszczanie sie, a zmysto-
wos¢ percepcii, jej emocjonalne nacechowanie dodatkowo podkresla
sugestia jakosci plastycznych, ktére wprowadza zestawienie barwy
bialej i ciemnej. Elzbieta Hurnikowa interpretuje je w funkcji kon-
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J. Améry, dz. cyt., s. 89.
» ] Kwiatkowski, Wstep; J. Zacharska, dz. cyt.
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kretyzowania estetycznych predylekcji, jako nawigzanie do kultury
Dalekiego Wschodu, a doktadniej do sztuki drzeworytniczej i grafiki,
postugujacych sie dynamiczna linig; jej dekoracyjny ksztalt osiagany
jest dzieki zaznaczeniu jubilerskiej precyzji, wyrazistego konturu, fi-
nezji ksztattu® (zob. Wskazania kontekstowe 11).

Zaakcentowanie tych waloréw projektuje zawoalowane podmio-
towe wartosciowanie zagadnienia przemijania, tagodzi brutalnos¢ za-
chodzacych przemian odbierajacych bohaterce tekstu urode, skazu-
jacych na samotnos¢. Kontrast dwéch elementéw obrazowania, sla-
déw pazuréw na, bedacych kwintesencjg delikatnosci, subtelnosci,
nietrwalosci, $wiezosci, jasnych ptatkach jabtoni, jednoznacznie po-
twierdza bezmyslnos¢, barbarzynstwo dzialajgcego czasu. Spietrze-
nie efektu dokonuje si¢ przez zwigzanie w animalizacji drapieznosci
ze zniszczeniem, nieuwaga, pospolitoscia, szybkoscig zachodzacych
przemian® i koniecznoscig poddania sie im. W tej sytuacji aktyw-
nos¢ podmiotu ogranicza si¢ do ich rejestrowania, ksztattowania na
miare wlasnych mozliwosci préby zdystansowania; wypowiedzenia
obsesiji, leku przy réwnoczesnym nasyceniu ich dyskrecja, elegancja,
polaczeniem zarysowania negatywnych emocji z zapanowaniem nad
ich dynamikg. Przynosi je zaznaczenie nie tyle trwogi, rozpaczy, co
zaskoczenia, zadziwienia szybkoscig zachodzacych zmian, ze staros¢
to proces, ktéry juz sie rozpoczal, ze destrukcja ciala dotyczy juz
podmiotu. Ustala je kompozycja tekstu, jej okalajace wersy, pierwszy
i ostatni. Rama poczgtkowa, dookreslona pytaniem i inicjalnym za-
stosowaniem spéjnika®, wskazuje na pewnego rodzaju kontynuacje,

0 E. Hurnikowa, Ornament liniowy, [w:] tejze, Natura..., s. 133-134.

O czym $wiadezy chocby uzycie czasownika przebiec, w ktérego znaczeniach
podkreslony jest walor szybkosci (zob. Wskazania kontekstowe 12).

3 Spojnik ,i” wystepuje zwykle miedzy dwoma réwnorzednymi czlonami zespo-
tu sktadniowego lub dwoma wypowiedzeniami sktadowymi, bowiem ma charakter
faczgcy/przytaczajacy (np. laczy wyrazenia odnoszace si¢ do tych samych przed-
miotéw, tworzgc tzw. szereg; taczy te same formy czasownikow, komunikujac tym
samym dtugotrwalos¢ lub powtarzalnos¢ procesu; zespala dwa wypowiedzenia,
wskazujgc na réwnoczesnosc lub bliskos¢ czasowa zdarzen itp.). Moze tez wystgpi¢
w pozycji inicjalnej, ale tylko w okreslonych warunkach: w zdaniu wtraconym, dla
zasygnalizowania zakonczenia calej wypowiedzi, zmiany tematu, w funkeji nawigzu-
jacej lub wynikajacej z poprzedzajacego kontekstu — zob. np. USJP, ISJP (Inny stownik
jezyka polskiego), t. 1,s. 520.
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potwierdzajac wyczulenie na wszelkie oznaki niszczenia urody, pod-
wazania jej nieskazitelnosci, swiezosci. Réwniez wers ostatni, beda-
cy wykrzyknieniem, akcentujac ruch, nieodwracalnos¢ przemijania,
sugerujac zdyscyplinowanie, nie przesuwa tonacji wypowiedzenia
ku skardze. Zachowujac wewnetrzng spéjnos¢ miniatury, kontynu-
uje uwazne rejestrowanie utraty mlodosci, projektuje reakcje pod-
miotu oddalong od gwaltownych emocji.

Te harmonie przedstawienia, bedaca jednym z elementéw
estetyzowania, bardzo wyraznie potwierdza réwniez specyfika kom-
pozycji wyznaczona zamknieciem jej w czterech wersach, co wyma-
ga zdynamizowania obrazowania, unikania rozproszenia, wydobycia
w ,minimum stéw maksimum tresci”®. Stylistyczna lakonicznos¢,
domagajac si¢ skupienia na mikroekspozycji, umozliwiajac tylko
zarysowanie tematu, zasygnalizowanie kilku najistotniejszych jego
aspektéw, zobowigzujac do dokonania ich selekeji, dysponujac zale-
dwie szczegblem, wymaga wyjatkowej precyzji, dyscypliny, wyklu-
czenia wszelkiego nadmiaru (zob. Wskazania kontekstowe 13, 14, 15).
Calos¢ przedstawienia, opierajac sie na dos¢ prostym pomysle na-
wigzania do potocznej metafory, rozwinieciu jej dostownosci*, za-
geszczajac znaczenia, poslugujac sie niedopowiedzeniem, sugestia,
na wielu plaszczyznach przeprowadzonym ukryciem, podaza ku
ukazaniu jadra problemu, uwrazliwienia na jego centrum. Minia-
tura bowiem, jej niewielka forma oznacza nie tyle pomniejszenie,
zbagatelizowanie, co uwydatnienie, wyolbrzymienie, podkreslenie™.
Zdaniem Gastona Bachelarda:

Miniatura to ¢wiczenie, ktére daje nam poczucie metafizycznej $wiezosci; po-

zwala dozowac swiat bez wielkiego ryzyka. I jakiez to wytchnienie zawtadnac¢

»  Zob. na ten temat m.in. I. Krzywicka, O poezji Marii Pawlikowskiej, ,Wiadomosci

Literackie” 1929, nr 1; J. Przybos, O Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej, [w:] tenze, Linia
i gwar. Szkice, t. 2, Krakow 1959, s. 114-122; E. Hurnikowa, Maksimum tresci — mi-
nimum stow. Miniatury liryczne Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] Zjawisko ekono-
mii w jezyku, tekscie i komunikagji, t. 1, red. R. Bizior, D. Suska, Czestochowa 2010,
s. 209-216.

> J. Kisiel, dz. oyt., s. 85.

35

E. Grodzka-topuszynska, Od ,Pocatunkéw” do pocatunkéw Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, [w:] Miniatura i mikrologia literacka, t. 2, red. A. Nawarecki, Katowice
2001, s. 97.
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$wiatem! Miniatura pozwala odpocza¢, nigdy nas nie usypiajac. Wyobraznia

zarazem czuwa i doznaje zadowolenia’®®.

W tym kontekscie na miniature Pawlikowskiej mozna spojrze¢
z punktu widzenia wyznaczonego dostrzezeniem nie tylko orygi-
nalnego powigzania metafory potocznej z jej bezposrednim umoty-
wowaniem, konkretnym obrazem, od$wiezeniem, wprowadzeniem
w nowe obszary zjawiska powszechnego, oczywistego. Mozna do-
strzec w kunszcie budowania wypowiedzi, operowania powsciagli-
woscia, zwiezloscig takze probe zapanowania nad natarczywoscia
mysli o utracie urody; w kondensacji ekspresji zobaczy¢ pragnienie
réwnoczesnego wypowiedzenia obsesji i zdystansowania sie wobec
niej; w przemilczeniu — dbalos¢, by nieostroznym stowem, zbyt
gwaltowng emocjg nie odebra¢ przezyciu jego autentycznosci, gle-
bi. Préba zapanowania nad uczuciem, kreowanie zawtadniecia nim
potwierdza silne odczuwanie materialnosci istnienia, nadmierne,
zdawac¢ by sie moglo, przywigzywanie wagi do tego, nad czym tak
naprawde zapanowa¢ nie mozna, co trwa i nieuchronnie przybliza
do kresu egzystencji. Lecz jesli rozpatrywac obsesje leku przed od-
daleniem delikatnosci, $wiezosci urody, klasyfikowanej jako piekno,
bardzo cze¢sto uwypuklanej w calej przedwojennej twérczoscei stro-
jeniem sie, precyzyjnym, konsekwentnym kreowaniem osobowych
relacji, niezmiernie czesto intensyfikowanych zestawieniem asocjacji
krystalizujgcych oddalenie dystansu emocjonalnego, fizycznego (zob.
milosne wiersze Pawlikowskiej, np. Berceuse i Erotyk z tomu Niebieskie
migdaty), to pozwala to na zrozumienie leku implikowanego nie tylko
uwaznym spojrzeniem w lustro, ale leku przed spoleczng degradacja,
wykluczeniem; leku przed byciem niewidzialng dla innych”’, a szcze-
gélnie dla tego, ktéry zdecydowalby sie na wzajemnos¢, zaangazo-
wanie, bylby ,ucielesnieniem bliskosci najblizszej”*®. Dlatego szcze-
gblnego znaczenia nabiera powsciagliwos¢, umiejetnosé zawieszenia
glosu, niedopowiedzenia, zatrzymania emocji w sferze zadziwienia,

% G. Bachelard, Miniatura, ttum. K. Mokry i T. Markiewka, , Literatura na Swiecie”

1999, nr 9, s. 167.
> J. Kisiel, dz. ¢yt.,s. 75in.
8 B. Skarga, Slad, [w:] tejze, Slad i obecnos¢, Warszawa 2004, s. 90.
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niepoddawania si¢ sentymentalizmowi, rozpaczy, podejmowanie
wysitku, by oddali¢ gwaltownos¢ przezycia, by zatagodzi¢ cierpie-
nie wobec bezradnosci spowodowanej uptywem czasu, przy pelnej
$wiadomosci, ze:

Bywaja dziwacy,

ktérzy z pokrzyw i mleczéw sktadajg bukiety,
lecz gdziez sa tacy,

ktorzy by catowali wlosy starej kobiety?

(Staros¢ z tomu Rézowa magia)

Wskazania kontekstowe

1.

Boy [...] pierwszy dostrzegt , klasycyzm” Pawlikowskiej — ale kto
drugi wyjasnil, co to u niej znaczy? To nie tyle nienaganna ,dyscy-
plina formy?”, jesliby kto$ rozumial przez to tradycyjna wersyfikacje,
bo Pawlikowska odchodzita nieraz w swojej sztuce poetyckiej od kla-
sycznych, regularnych miar wiersza, tworzac zwtaszcza w Krystaliza-
cjach, formy wiersza wolnego bardzo wiasne. Nie lubita tego wszyst-
kiego, co jest ztym spadkiem poromantyzmu: publicznej spowiedzi,
placzéw na oczach czytelnika, calej tej egzaltowanej deklamacii,
uchodzacej czesto u nas za dowdd sily i szczerosci uczué. W mowie
lirycznej byta dyskretna, zawsze krytyczna wobec wlasnych uczud,
maskowanych czy przystrajanych wdzigcznie to pétusmiechem dow-
cipu, to pétsmutng drwinka.

[...]

Ta liryka to nie wierszowane ochy i achy, ale ,krystalizacje™:
wzruszenia tak ujete w zdania, ze staja si¢ réwnocze$nie myslami
o tych wzruszeniach. Pawlikowska osigga ten ,klasycyzm” w niewie-
lu co prawda najlepszych swoich wierszach. Nie trzyma sie schema-
tu Staffowskiego, nie rezonuje pod koniec wiersza na temat obrazka
podanego przedtem; w tych najlepszych wierszach nie potrzeba jej
Lrefleksji” 1 ,pointy” — czyni to wszystko i wiele jeszcze wiecej — od
razu, w kazdym niemal zdaniu. Oto jeden rys rzadko u innych poetéw
spotykanego tego jej klasycyzmu.

[..]
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Wierszom wojennym Pawlikowskiej daleko do $wietnosci jej
przedwojennej liryki. Widoczny w nich rozpad dotychczasowego
$wiata wyobrazen i uczud. Zatos¢ przejmuje, gdy sie czyta te szare,
chcace by¢ szarymi wiersze. Wzruszaja one nie dzieki swojej, o ilez
ubozszej od dawnej, sztuce poetyckiej, ale posrednio przez poréwna-
nie. Wojna zwarzyta wszystkie jej tak czule sledzone kwiaty, zgasila
kolory tej poezji, 1 po raz pierwszy przeméwil w nich smutek nie-
opanowany rozumem i wysoka dyscypling serca. Gdy runat dawny
swiat, poetka nie znalazta sily do marzenia o nowym. Jej wiersze
skarzg sie tylko, i biadaja tylko: to, co si¢ stato, przyréwnuje do cha-
osu, wojne do katastrofy kosmiczne;.

(J. Przybos, O Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej, [w:] tenze, Linia i gwar. Szkice, t. 2,
Krakow 1959, s. 117-121.

Buki

Jezyny pajeczyny

puszczaja z niechecia

w cieni, gdzie wznosza sie bukéw nubijskie nagosci

o ramionach wzniesionych. Na ich wniebowzigciu

bransolety stoneczne skuwa pilny dzieciot.

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, [w:| tejze, Poezje zebrane, t. 1, oprac. A. Ma-

dyda, wstep K. Cwiklinski, Torun 1994, s. 388; prwdr. ,Czas” 1913, nr 37
pt. Las)

3.
Wodo, marszczona w zefirowe plisy,
Podobna egipskiej szacie!
Swiatta predkie srebrzyste jak $wiergot skowroniczy!
O kalie dzikie, irysy,
Wy, co sie zaczynacie, gdzie ja si¢ korcze. ..
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, [w:] tejze, Poezje zebrane, t. 1, oprac. A. Ma-

dyda, wstep K. Cwiklinski, Torun 1994, s. 511; prwdr. ,Skamander” 1935,
z. 62 pt. Kropki)
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4.

By¢ starym lub tylko si¢ starze¢, czud siebie, oznacza: mie¢ czas
w ciele i w tym, co dla krétkosci nazwaé¢ mozna dusza. By¢ miodym
to rzucaé cialo w czas, ktéry nie jest czasem, lecz zyciem $wiatem,
przestrzenia.

A moéwi sobie chmurnie: jeszcze nie tak dawno rzucalemssie [.. ]
w $wiat, te ledwie dwadziescia lat odczuwam w sposéb Sciskajacy
serce $miertelng trwoga jako niedtugi okres, gdyz nie obchodzg mnie
zmarszezki na czole, ktére ukazuje mi lustro; poprzez te zmarszezki
iwraz z nimi dostrzegam przeciez odbicia w lustrze, ktére ogladatem
przez ostatnie dwadziescia lat. Jednak za nastepne dwadziescia lat
juz mnie nie bedzie: jakze malo czasu mam jeszcze przed sobg!

[...] starzejacy sie czlowiek jest wiazka czasu lub nawarstwiong
masg czasowq [...].

Starzejacy si¢ ma narcystyczny stosunek do swojego ciata, ale
zakochanie w lustrzanym odbiciu nie jest juz jednoznaczne, lecz
stanowi wlasnie znuzong mitos¢, przy ktérej znuzenie kocha siebie,
a mitos¢ jest sobg gleboko znuzona.

(J. Améry, O starzeniu si¢. Bunt i rezygnacja, Podnies¢ na siebie r¢kg. Dyskurs o do-
browolnej smierci, thum. i przedmowa B. Baran, Warszawa 2007, s. 34-66)

5.
platek

1. listek korony kwiatowej otaczajacej stupki i preciki, wolny lub
zrodniety z innymi listkami, zwykle barwny, np. platki rézy,
chryzantemy. Czerwone ptatki maku. Strzepiaste platki gozdzi-
kéw. Kwiat rozchyla, stula platki.

2. maly plat, kawalek materiatu, zwykle cienkiego, np. Platek gazy
opatrunkowej.

3. plaski, cienki ptat, kawalek czegos zwykle odciety, oddzielo-
ny od wiekszej calosci; plasterek, warstewka, np. Cienki, maty
platek cytryny. Platek szynki, poledwicy. Platki francuskiego
ciasta. Fruwajace ptatki sadzy.

4. krysztalek cienkiego lodu majacy postaé ktaczka, strzepka, np.
Snieg sypat gestymi ptatkami. Biate ptatki $niegu.

USJP)
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kura
a) Kurato

1.1 ptak domowy sredniej wielkosci, czesto brazowy, czarny lub
bialy, o krepym ciele, matej glowie i silnych nogach, ktérymi wygrze-
buje pokarm z ziemi. Kury dobrze biegaja, ale stabo lataja. Hoduje
sie je dla jaj i miesa. Z sgsiedniego podwdrka dolatywato gdakanie kur. ..
...rosét z kury. [.. ]

b)  Stowo kura jest uzywane w nastepujacych wyrazeniach.

2.1 Kurg domowg nazywa si¢ kobiete, ktéra interesuje sie tylko
domem i dzie¢mi i nie ma szerszych zainteresowan ani ambicji zawo-
dowych. Wyrazenie uzywane z dezaprobatg. 2.2 Jesli ktos wyglada
jak zmokta kura, to wyglada nieszczesliwie i budzi wspoétczucie lub
lekcewazenie. Chodzg osowiali jak zmokte kury. 2.3 Jesli ktos chodzi
spa¢ z kurami lub ktadzie si¢ spa¢ z kurami, to chodzi spa¢ bardzo
wczesnie, czesto juz o zmierzchu. 2.4 Méwimy, ze co$ komus trafito
sie jak slepej kurze ziarno, jesli dostat to przypadkiem lub nieza-
stuzenie. Trafila mi si¢ ta praca jak slepej kurze ziarno. 2.5 Jesli ktos
zna si¢ na czyms jak kura na pieprzu, to nie zna si¢ na tym wecale.
Wyrazenie potoczne. Byl dobrym kierowcq, ale na mechanice znat si¢
jak kura na pieprzu. 2.6 Jesli kto$ pisze lub bazgrze jak kura pazurem,
to pisze brzydko i niewyraznie. Wyrazenie potoczne. 2.7 Méwimy
»Jajo madrzejsze od kury” lub ,Jajko madrzejsze od kury”, majac na
mysli osobe niedorosta, ktéra podwaza opinie 0séb starszych i bar-
dziej kompetentnych. Wyrazenie uzywane z dezaprobatg. 2.8 Mowi-
my ,Daj kurze grzede, a ona: wyzej siede”, majac na mysli eskalacje
czyichs roszezen. (,Siede” — dzis: siade) |[...]

(ISJP, t. 1, 5. 734)

7.

Staros¢ w liryce Pawlikowskie jest zdarzeniem egzystencjalnym,
ktére dotyczy spojrzenia, a $cislej méwiac, jego braku. Narcystyczne
bohaterki wierszy potrzebujg luster, nieustannie potwierdzajacych
ich zagrozong tozsamos¢, ale nade wszystko nie potrafia si¢ oby¢ bez
akceptacji i podziwu Swiata, ging nie znajdujac odbicia w blasku po-
Swieconego im spojrzenia. Liryczna definicja starosci z Rdzowej magi,
tomu trzydziestoparoletniej autorki, precyzyjnie obnaza mechanizm
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myslenia, budujacy zaleznos¢ tozsamosci bohaterki od zewnetrzne-
go nadania.

[..]

W wierszach Pawlikowskiej patrzaca na swiat kobieta niezmien-
nie przeglada si¢ w jego przepychu, lecz precyzja analogii pomiedzy
nig a naturg wraz z wiekiem bohaterki zaczyna zanika¢. Céz, natura
jest wieczna, a czas kobiety przemija... Wyobrazenie starosci z per-
spektywy narcystycznego podmiotu dotyczy wyltacznie powierzchni
i $cisle z nig zwigzanych relacji ludzkich, sposréd ktérych tak na-
prawde liczg sie tylko te, powstale na gruncie aprobaty, a jeszcze
lepiej — podziwu. Mitos¢ lub jej brak warunkowane sa fizyczng atrak-
cyjnoscig obiektu.

(J. Kisiel, Zastony ciata. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] tejze,

Tropy samotnosci. O doswiadczeniu egzystencji w poezji, Katowice 2011, s. 75-76)

8.
Tancerka
Te dwie zmarszezki przekredlity cie skrycie
i cho¢ tanczysz z beztroska motyla,
w twojej sukni pdlniebieskiej, pétlila
jestes juz jak wspomnienie, nie jak zycie.
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, [w:] tejze, Poegje zebrane, t. 1, oprac. A. Mady-
da, wstep K. Cwiklinski, Torun 1994, s. 164)

9.
Babka
Piers moja coraz slabiej oddycha,
krew moja coraz wolniej ptynie,
w sieci zmarszczek jak w pajeczynie
leze spetanai cicha. ..

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, [w:] tejze, Poezje zebrane, t. 1, oprac. A. Mady-
da, wstep K. Cwiklinski, Torun 1994, s. 196)

10.
Pod kosciotem
Niebo pobladio z tesknoty,
zlote liscie toczg sie kotem. ..
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Moja mlodos¢ byta jak gotyk,
Siedze teraz jak pod kosciolem. ..

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, [w:] tejze, Poezje zebrane, t. 1, oprac. A. Mady-
da, wstep K. Cwiklinski, Torun 1994, s. 199)

11.

Wyrazistos¢ zasugerowanego tu (w utworze Kurze tapki — przyp.
LB, BM.-W.) znaku, a jednoczesnie plaskos¢ konstruowanego
w wierszu obrazu mozna chyba przypisa¢ wptywom rozpowszech-
nionej na przetomie stulecia sztuki drzeworytniczej i grafiki Dalekie-
go Wschodu, sztuki finezyjnie operujacej linig, stosujacej sugestyw-
ne skréty. Ku takim analogiom wiedzie réwniez obecnos¢ motywu
Lkurzych tapek” w wierszu Chinoiserie (Wach)*°, zbudowanym z tra-
dycyjnych elementéw sztuki chinskiej:

Przeciez
poki mam twarz bialg z rézowym,
bez kurzych tapek na skroni,
marzy¢ o tym lub owym
nikt mi nie wzbroni.

(E. Hurnikowa, Ornament liniowy, [w:] tejze, Natura w salonie mody. O migdzy-
wojennej liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995, s. 133-134)

12.

przebiec, przebiegna¢ — I przebiega¢

1. biegngc przenies¢ sie (przenosi¢ sie) z miejsca na miejsce, prze-
by¢ (przebywac) jakas droge biegiem, idgc szybko, np. Przebiegt
sto metréw. Pies przebiegl przez ulice. [.. ]

2. rozwing¢ si¢ (rozwija¢ si¢) w czasie; odby¢ sie (odbywac sie),
dzia¢ sie

3. by¢ widocznym, rysowac si¢, zaznaczac si¢ na jakims tle, odci-
nac sie od tta

4. ksigzk. a) o procesach, reakcjach chemicznych itp.: zajs¢ (zacho-
dzi¢), dokona¢ si¢ (dokonywac sie),

% To zbiér wierszy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zatytutowany Wachlarz wy-
dany w 1927 roku.
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zwykle o liniach, szlakach, drogach: by¢ przeprowadzo-
nym przez co$, wytyczonym, nakreslonym gdzies, ciggnaé
sie, rozciggac sie gdzies, prowadzi¢ dokads, ktéredys,

o czyms$ bedacym w ruchu: szybko przesuna¢ sie (przesu-
wac sie), przetoczy¢ sie (przetaczac sie), przejechac (prze-
jezdzad), przenies¢ sie (przenosic si¢) z miejsca na miejsce,
np. Pociag z hukiem przebiegl przez stacje. Obtoki przebie-
gly po niebie.

szybko przesuna¢ (przesuwacd), przenies¢ (przenosi¢) co$
z miejsca na miejsce, np. Przebiega¢ palcami po klawiatu-
rze.

o czasie i zjawiskach odbywajacych sie w czasie: szybko
przeminag¢ (przemijac), uplynaé¢ (uptywac), posunaé sie
(posuwac si¢) naprzéd, ubiec, ubiegna¢ (ubiegad), np.
Czas tak predko przebiegt, ze anismy sie spostrzegli, kiedy
nastal wieczor. Zycie szybko przebiega.

przen. o dzwigkach, glosach: rozlec si¢ (rozlega¢ sie), za-
brzmie¢ (brzmied), da¢ si¢ uslysze¢ (dawac sie styszec),
g) przen. pojawic si¢ (pojawia¢ sie) na krétkg chwile, na
moment, da¢ sie (dawac sie) zauwazy¢; przemknaé (prze-
mykac)

(USJP, podkr. autorek)

13.

O artyzmie miniatur Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pisa-
no juz sporo [...], uznajgc zwieztos¢ wypowiedzi autorki Niebieskich

migdatéw, umiar 1 powsciggliwos¢ w wyrazaniu za gléwny atut tej

poezji. Poszukiwano tez wzoréw genologicznych dla owej miniatu-

rowej formy [...].

Najtrudniej o umiar i dyscypline w przypadku tematyki mito-

snej, erotycznej, w ktérej czesto egzaltacja sasiaduje z sentymenta-
lizmem, totez szczegdlnie wysoko krytyka ocenita zbiér Pocatunki
z 1926 roku, uznawany za najwieksze osiggniecie Pawlikowskiej.

(E. Hurnikowa, Maksimum tresci — minimum stow. Miniatury liryczne Marii Paw-

likowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] Zjawisko ekonomii w jezyku, tekscie i komunikacji,
t. 1, red. R. Bizior, D. Suska, Czestochowa 2010, s. 209-210)
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14.

Czterowiersze Pawlikowskiej sa arcydzietkami celowego uzy-
cia sfowa. Niektére stanowig jedno tylko zdanie, zawsze przejrzyste,
czesto jakby wyjete wprost z rozumowania logicznego. Pawlikowska
uzywa spojnikow, ktére rzadko na ogét trafiajg do utwordw lirycz-
nych: bo, lecz, ale. Zdania majg bardzo cz¢sto konstrukcje: ,W mo-
rzu placzg syreny, bo morze jest gorzkie”. Jest to jeden z przejawdw
nie tylko starania o jasnos¢ i precyzje, ale réwniez jeden ze srodkéw
zamkniecia stowa w rygorystyczne karby dyscypliny. W Pocatunkach
Pawlikowska konsekwentnie dba o maksymalng kondensacje tresci
w niewielkiej ilosci stow.

(M. Glowinski, J. Stawinski, Sapho stowieriska, ,Tworczos¢” 1956, nr 4,

s. 127)

15.

Pocatunki: mistrzostwo pointy, najmniej stow

Po bogactwie formalnym pierwszych dwu tomikéw Pocatunki
zaskakuja formalng ascezg: prostotg wersyfikacji, zubozeniem i stop-
niowaniem kolorystyki, monotonig tematéw. Pod ascezg jednak kry-
je sie kunszt poetycki bardzo juz wytrawny.

[...] tomik sktada si¢ niemal wyltacznie z czterowierszy. W paru
tylko wypadkach uktadajg sie one w wigksze catosciowe kompozy-
cje. W zasadzie — stanowia calosci osobne. Utworéw takich jest tu
ponad szesc¢dziesiat.

Ta, dos¢ nietypowa na tle 6wczesnej liryki polskiej, zapowia-
dajaca niezwykla zwiezlos¢, forma wiersza lirycznego prowokuje do
poszukiwan komparatystycznych. Krytyka zwracala tu dotychczas
uwage na zjawisko szersze: na ,miniaturowos¢”, cechujaca nie tyl-
ko Pocatunki. Zestawiano miniatury Pawlikowskiej z hiszpanskimi
coplas, a zwlaszcza ze Sredniowieczng poezjg japoniska, z takimi jej
drobnymi, zamknietymi w $ciste kanony wersyfikacyjne formami,
jak tanka, uta, hai-kai. Zestawienie tym trafniejsze, ze podobienistwa
siegaja tu takze w sfere tematyki, emocjonalnej tonacji, realiéw.

[...]

Pocatunki [...] byly przejawem tendencji do odpatetyzowania
poezji: juz poprzez sam wybor gatunku, sugerujacy niedbatos¢, ulot-
nos¢, zartobliwy stosunek do wlasnej twérczosci.
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[...]

Pawlikowska [...] nie tracgc nic z emocjonalnego napiecia, z au-
tentycznosci wzruszenia, dajgcych si¢ z tych wierszy odczytaé, a wy-
dobytych w znacznej mierze dzigki prozaizacyjnemu ods$wiezeniu
jezyka — potrafi jednoczesnie zachowa¢ w stosunku do owej sfery
dystans, potrafi roztadowa¢ ja: poprzez paradoks, dowcip, niespo-
dziewane skojarzenie, odkrywcza metafore.

[...]

Wiersze Pawlikowskiej poswiecone motywom starzenia si¢
istarosci w wiekszym jeszcze stopniu niz erotyki decyduja o te-
matycznym nowatorstwie i odwadze poetki: daja wyraz zjawiskom
i problemom uwazanym w poprzednich epokach za niepoetyckie,
~prozaiczne”, wstydliwe.

(J. Kwiatkowski, Wstep, [w:] Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor wierszy,
Wroctaw 1980, s. XXXVIII-LIV)
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Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Zielone miasto

Krakdw cafy jest w lisciach,
blyszezgeych po letmin deszezu
— podwojnie ziefonfcb w ksigzyon
i w szmaragoowej latarni,
wiszqcej na Zwierzynieckiej...
Kyakdw, cienisty ogrojec...
Jaswimow gqszcz, las kasztandw
inmwazja drzew. Ptakdw - voje!

W tym lesie - szepty tajemne,

w tym lesie fzy, pocatunki
Z0uszone w objgciac‘; westcbniem'a. .

- gvomkie echo komenby m'emieckiej.
(z cyklu Wiersze o lisciach, ,,Polska Walczgca” 1941, nr 38)

Utwor cytowany wg wydania: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 2,
oprac. A. Madyda, wstep K. Cwikliniski, Torun 1994, s. 366.

Propozycja odczytania tekstu

Literatura powstajaca na emigracji charakteryzuje si¢ szczegél-
nym uprzywilejowaniem pamieci, powiazanymi z tym wzajemnie wa-
runkujacymi sie¢ zagadnieniami skupionymi w gléwnej mierze wokot
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utraty miejsca. Rejestruje najczesciej brak przynaleznosci, przezycie
wyobcowania, zagubienia, izolacji, osamotnienia, niekompletnosci eg-
zystencji, jak tez podejmowanie réznorodnych préb kompensowania
zaistnialej sytuacji. Ukazujgc specyficzne odczuwanie rzeczywistosci
nacechowane zaburzeniem wczesniejszego rytmu zycia, przyzwycza-
jen, zerwaniem wiezi z tym, co bylo bliskie, poznane, zaakceptowane,
konkretyzuje réwniez réznorodne mechanizmy, ktérych celem jest
~przeksztalcanie sie obcego w swojskie” (zob. Wskazania kontekstowe 1),
jednak zabiegom tym patronuje zawsze swiadomos¢ swoistej podwai-
nosci rzeczywistosci, rtéwnoleglego istnienia rézniacych sie wymiaréw:

Wygnaniec sitg rzeczy konfrontuje formy zycia, ekspresji i dziatania
obowigzujgce w nowym srodowisku ze wspomnieniem ich odpowiednikéow
w dawnym srodowisku. W ten sposéb oba srodowiska — nowe i stare — pozo-
staja dla niego zywe i wspolistniejg na zasadzie kontrapunkru'.

Pisarz na emigracji obserwujac daleko idace przemiany zacho-
dzace w terazniejszosci, nie akceptujac ich i odczuwajac nieustanne
zagrozenie, podejmuje wysilek ocalania siebie przez uwazng kontem-
placje tego, co minione. Zanurzenie w to, co zapamigtane, realizuje
nastepujace funkcje, po pierwsze buduje poczucie trwania, kontynu-
acji, fagodzi drastycznos¢ rozdzielenia przeszlosci 1 wspétczesnosci,
po drugie w $wiadomosci wspominajacego budzi sie doznawanie
indywidualnie odczuwanej bezpiecznej obecnosci, a konstytuujac
mozliwos¢ mentalnego oddalenia si¢ od realnego otoczenia, cho¢ na
chwile koi dotkliwy stan osamotnienia. By w ten sposéb byto bu-
dowane poczucie trwalosci, by wspomnienia stanowity bezpieczny
obszar, ktéry wygnaniec przywotuje bez leku i niepewnosci, nazna-
czony zostaje nie tyle pragnieniem przywolywania oséb, wydarzen,
miejsc istotnych dla doswiadczenia zbiorowego, spotecznego, co naj-
czesciej odniesienia do przesziosci nacechowane zostaja intymnoscia
przezycia. Nie podlega wspominaniu np. cale miasto, cala ojczyzna,
ale subiektywnie wybrane fragmenty bezposrednio zwigzane z pry-
watnym doswiadczeniem?. Dodatkowo, by chroni¢ to, co zapamigta-

' E. W Said, Mysli o wygnaniu, thum. J. Gutorow, ,Literatura na Swiecie” 2008,
nr 9-10, s. 56-57.

? Zwraca na to uwage wprost m.in. Wojciech Ligeza. Zob tenze, Miasto: pamigc
miejsc — przestrzert wygnhania, [w:] tenze, Jerozolima i Babilon. Miasta poetéw emigracyj-
nych, Krakéw 1998, s. 13 in.
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ne przed zapominaniem, by zachowa¢ pamiec¢ o poczuciu zadomo-
wienia, bezpieczenstwa, ukierunkowaniu na rozwdj, konieczne jest
podejmowanie wysitku, aby to, co wydarzylto sie przed katastrofs,
przed wygnaniem trwato, aby nabralo cech niezniszczalnosci. Stuzy
temu m.in. sieganie po wzorce kulturowe, symbole?, projektowanie
zabiegéw idealizacyjnych, dzieki ktérym wspominana przestrzei
przeksztalca si¢ w ,mala ojczyzne”, zapewniajacg emigrantowi przy-
jemnos¢ wyimaginowanego powrotu, stwarzajacg wrazenie trwania
poza czy tez ponad czasem (zob. Wskazania kontekstowe 2).

We wspomnieniach szczegélnie uprzywilejowane sa rodzinne
strony, tereny bezposrednio zwiazane z dziecinstwem albo wiekiem
miodzieniczym (zob. Wskazania kontekstowe 3). Istotng funkcje od-
grywaja tutaj wyobrazenia przestrzenne, bowiem bezposrednio wig-
zg si¢ one ze specyfika pamieci, ktéra opierajac si¢ na konkretach,
akcentujgc ich materialnos¢, mozliwos¢ réznorodnego sytuowania,
tworzenia uktadéw, ogranicza wlasng chwiejnos¢; nieobecna, in-
tymnie znana przesztos¢ przez przywolywanie zmystowego szcze-
gotu staje si¢ bardziej dostepna, pewna, zyskuje okreslonego rodzaju
stabilnos¢. Zapamietana przestrzen, zdecydowanie nacechowana
powtérzeniem, przeksztalceniem ewokowanym terazniejszym sy-
tuowaniem podmiotu, przywolywaniem okreslonych elementéw,
uobecniajac szczegélnie wazne dla niego miejsca i obiekty material-
ne, wskazuje na ,symboliczng kondensacje czasu i przestrzeni, kto-
re organizuja [...] mysli i emocje™. Kontakt z przeszloscig (umoz-
liwiajacy ponowne przezywanie bliskosci w sytuacji wygnania,
przejscie od nieakceptowanej wspélczesnosci do wytesknionego,
niedostepnego minionego) nie przeczy uptywowi czasu, nie podwa-
za go, prébuje tylko zachowaé poczucie kontynuacji, odnalezienia
miejsca, w ktérym jednostka nie odczuwata zagubienia, wychodzita
ku $wiatu, a nie prébowala si¢ od niego odizolowa¢ (zob. Wskazania
kontekstowe 4). Tak wiec wygnaniec poddaje sie wspomnieniom z po-

> Ten aspekt ocalania przed niepamiecig cennych obrazéw, umozliwiajacych wy-

gnancowi zanurzenie si¢ w celebrowaniu wspélnoty, tagodzeniu uczucia przerwa-
nej ciaglosci, stanie si¢ przedmiotem doktadniejszej analizy kolejnego utworu Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zatytutowanego Swiatto w ciemnosciach. .., zamieszczo-
nej w dalszej czesci tej monografii.

*S. Kapralski, Pamigc, przestrzen, tozsamosc. Préba refleksji teoretycznej, [w:] Pamigc,
przestrzen, tozsamosc, red. S. Kapralski, Warszawa 2010, s. 14.
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czuciem niespelnienia i réznicy, pragnie intensyfikowac zmystowos¢
przypomnienia, scalajac topograficznie dookreslong przestrzen, jej
poszczegblne fragmenty, szczegdly, ich materialnos¢ z emocja, ktéra
chroni przed zniszczeniem. Buduje swoje wlasne miejsce, uwarunko-
wane potrzebg poszukiwania stalego punktu orientacyjnego w swie-
cie pelnym chaosu i nieprzewidywalnosci; miejsce, do ktérego moze
powracaé, by odnajdywac wewnetrzne ukojenie, poczucie réwnowa-
gi. Kontemplacje przesztosci wspomaga wyrazne sensualne nacecho-
wanie, bowiem barwa, ksztalt, ruch, zapach, odglosy powracajace
w synkretycznej konfiguracji, tworza, jak zauwaza Gaston Bachelard,
Jhiezniszczalne syntezy”, ktére z ogromng sita i réwnoczesnie niespo-
tykang subtelnoscia decyduja o ,atmosferze marzenia” o minionym?’.

Konstytutywnymi wyréznikami przedwojennej twdrczosci
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej byta kokieteria, zwiezlos¢,
wirtuozeria slowna, blyskotliwos¢, wdziek, dyskrecja, umitowanie
piekna i jego kruchosci, poszukiwanie wspélnoty ze swiatem na-
tury, kreowanie jego estetyzujacych obrazéw, jak réwniez lek przed
przemijaniem, utratg mlodosci (zob. Wskazania kontekstowe 5).
W czasie wojny kunsztownos¢ formy, elegancja przedstawien uste-
puja niepewnosci, rozpaczy, brakowi umiejetnosci zapanowania
nad emocjami®, nieustannemu sygnalizowaniu dyskomfortu bycia-
nie-u-siebie. Pojawia si¢ niespotykane dotad poczucie zburzenia
dawnego porzadku, beznadziejnosci, opuszczenia, oddalenia od
bliskich, tgsknoty do nich, pragnienie odizolowania si¢ od $wiata
zewnetrznego. Wojna, rozumiana jako kataklizm pozbawiony umia-
ru i logiki, wprowadzajac pelna destabilizacje, cierpienie, bezrad-
nos¢, przekonanie o braku mozliwosci zapanowania nad wlasnym
losem, implikuje poszukiwanie obszaru niezaleznego od wplywu
terazniejszosci, z ktdérego sily zewnetrzne nie mogg dokona¢ wy-
wlaszczenia podmiotu. Ttumaczy to czestotliwos¢ wystepowania
w emigracyjnej poezji autorki Rézy i laséw ptongcych utworéw, kto-
rych motywem przewodnim staje si¢ wspomnienie utraconego ro-

°>  G. Bachelard, Marzenie ku dziecinistwu, [w:] tenze, Poetyka marzenia, ttum., oprac.

i postowie L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 162 i n.

©  Zob. m.in. M. Glowinski, J. Stawinski, Sapho stowieriska, ,, Twérczos¢” 1956, nr 4,

s. 130-131; P. Kuncewicz, Zmienne oblicza zywiotu, [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzew-
ska, Akwatyki, Gdansk 1980, s. 13; J. Kwiatkowski, Wstep, [w:] M. Pawlikowska-Ja-
snorzewska, Wybor poezji, Wroctaw 1980, s. XCIV i n.
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dzinnego miasta. Krakéw w dorobku przedwojennym pojawia sie
bardzo rzadko, jakby bardziej atrakcyjne wydawaly sie wéwczas
egzotyczne krajobrazy, zamorskie podréze’. Jednak emigracja, do-
konujgc zdecydowanego przekwalifikowania w sposobie postrze-
gania siebie i otoczenia, budowania z nim relacji, uzmystawia, ze
istotnym elementem lagodzenia napi¢cia spowodowanego realnym
oddaleniem domu moze by¢ nasycone ukierunkowang waloryzacja
marzenie o nim (zob. Wskazania kontekstowe 6, 7, 8).

Jedna z poetyckich konkretyzacji wspomnien miejsc rodzinnych
jest, bedacy przedmiotem tych rozwazan, utwoér zatytutowany Zielo-
ne miasto po raz pierwszy opublikowany w 1941 roku. Przynosi on
wizerunek miasta, w ktérym zestawienie urbanistycznych szczegé-
téw z ulubionym przedwojennym motywem Pawlikowskiej — naturg
— ukazuje subiektywnie nacechowane zwrdcenie sie ku przesztosci.
U jego podstaw znajduje sie nie tylko przypomnienie intymnosci,
bliskosci, zanurzenie sie w przyjemnos¢ rozpoznawania utraconego,
cennego miejsca, lecz réwniez uruchomienie proceséw tworczych
uobecniajgcych pragnienie, by zapewni¢ mu trwalos¢.

Wysuwajace si¢ na plan pierwszy nasycenie obrazowania miasta
szczegblami ze $wiata przyrody podkresla nie tyle jego funkcjonal-
nos¢ cywilizacyjna, co kieruje uwage ku bardzo wyraznemu prze-
ksztalceniu. Modyfikacji ulegaja zasady przedstawienia miejskich
doswiadczen, ktére zwykle skupiaja sie na realizacji ujecia panora-
micznego, perspektywy przechadzki®, daza tez do zaakcentowania
architektonicznych elementéw, specyfiki ich uktadu, odnajdywania
centrum i peryferii, kadrowania horyzontalnego lub wertykalne-
go czy tez ustalania dokladnego usytuowania miejskiego obszaru

7

Jerzy Kwiatkowski tlumaczy t¢ tendencj¢ nastepujaco: ,Do roku 1939, kiedy
,Kossakowka”, jej strychy i 6wczesny Krakow, jezeli nawet poetka w nich nie miesz-
kata, byly w zasiggu podrozy, tematy krakowskie rzadko si¢ pojawiaja pod jej pidrem.
Tematy, nie realia poetyckie, te bowiem podawato miasto rodzinne i jego okolice. Kie-
dy jednak w latach wojennych Krakéw znalazt si¢ dla Pawlikowskiej poza zasiggiem
mozliwej podrézy, owe tematy wezbraly i przerwaty si¢ na wolnos¢ w wypowiedziach
petnych tesknoty. To przeciwienstwo jest fatwe do wyjasnienia. Podobnie o sprzetach
i meblach domowych, péki trwajg nie ruszone, poki sg na swoim miejscu i oswojone,
nie zwyklismy wiele méwic. Lecz gdy je zmiecie katastrofa domu, pozar czy wojna,
te zwykle sprzety wzmacniajg swoja obecnos¢, kazdy z nich staje sie wazny i jedyny”.
Tenze, Jasnorzewska: 9 lipca 1945, [w:] tenze, Odeszli, Warszawa 1983, s. 238-239.

8 Zob. na ten temat E. Rybicka, Zmiana perspektywy: od panoramy do przechadzki,

[w:] tejze, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej lite-
raturze polskiej, Krakow 2003, s. 109-148.
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i wynikajacych stad dla jego ksztaltu i zasad funkcjonowania kon-
sekwencji’. W analizowanym utworze miasto ulega przeobrazeniu,
staje sie lasem, ogrodem, parkiem, jego dominujgcym atrybutem jest
barwa zielona (np. ,Zielone miasto”, ,Krakéw caly jest w lisciach™),
ktéra w kosmicznym, charakteryzujagcym sie cyklicznoscia porzad-
ku, stanowi nieomylny znak witalnosci, ptodnosci (zob. Wskazania
kontekstowe 9). To bardzo istotny element poetyckiej kreacji, bowiem
intensywnos¢ wyréznionego koloru zawsze przeczy zmrozeniu, za-
stygnieciu; cechuje rodlinnos¢ zywa, soczysta i gesta. Poswiadczajac
zdolnosci regeneracyjne natury, podkreslajac uniewaznienie linear-
nego odmierzania czasu, wskazujac na jego ,ciagle odnawianie™,
sprzyja bardzo wyraznie uprawomocnieniu mysli o powtérzeniu.
Mozliwos¢ powrotu dotyczy tu nie tylko $wiata natury, ale bezpo-
Srednio przywoluje réwniez nadzieje na powrét, ktéry zostanie zre-
alizowany w sferze prywatnej, obejmujacej dawne emocje i doswiad-
czenia, utracong intymnos¢ i poczucie stabilnosci.

Bezpieczne przypominanie cennej przesztosci wigze sie takze
z zabiegiem silnie uwypuklajgcym skoncentrowanie na tym aspek-
cie obrazowania, ktéry dazy nie tyle do ejdetycznego rozpoznawania
ukazywanej przestrzeni, co do sformulowania zasady ujednolicajace;.
Zostaje ona podporzadkowana zlagodzeniu napigcia ewokowanym
oddaleniem od tego, co cenne, co jest zrédlem odczuwania ciagtosci,
poczucia bycia-u-siebie. Tak ukierunkowane przedstawienie rozwija
wieloptaszczyznowe uchwycenie sensualnych skojarzen skoncentro-
wanych na przenikaniu wrazen wzrokowych, stuchowych i dotyko-
wych'!, konstytuujacych swoistego rodzaju pelnie, bujnos¢, az do
nadmiaru'?.

W kreacji wizerunku rodzinnego miasta dominujacym zmystem
jest wzrok. Efektownie konkretyzuje go operowanie wspomnianym

°  Paurz: Pisanie miasta. Czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997.

0 M. Eliade, Odnawianie czasu, [w:] tenze, Mit wiecznego powrotu, thum. K. Kocjan,

Warszawa 1998, s. 86-105.

"' Wrazenia te majg swoje odpowiednie wyktadniki jezykowe, np. wzrokowe:

Lblyszczacych”, | zielonych”, ,szmaragdowej”, ,cienisty”; stuchowe: ,szepty”, ,wes-
tchnienia”, ,gromkie echo”; dotykowe: ,pocatunki”, ,w objeciach” itd.

22 Te atrybuty wynikajg z zastosowanych w wierszu srodkow jezykowych i styli-

stycznych, np. rzeczownikow: ,las”, ,gaszcz”, ,inwazja”, ,roje”, oznaczajacych wie-
los¢/wieloelementowos¢, nattok, mase (zob. Wskazania kontekstowe 10), oraz paraleli-
zmu skladniowego w anaforycznej formie: ,W tym lesie”.
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kolorem i $wiatlem, a takze zwigzany z ich wzajemnym przenikaniem
— ruch, zdecydowanie warunkujacy powolywane efekty'. Buduje
je wyzyskanie elementéw kojarzonych ze swiezoscig, nadmiarem,
emanacja blasku, l$nienia, ktére sygnalizujg nieustanna zmiennos¢.
Obraz wspominanego miasta powinien by¢ przyttumiony, rozmyty,
bowiem jest to pejzaz nocny, a mrok rozpraszajg jedynie dwa zro-
dla $wiatla: uliczna latarnia oraz ksi¢zyc. Jednak pamie¢ wygnanca,
tak uwaznie odtwarzajgca to, co zapamigtane, wyraznie filtrujaca
postrzeganie, podporzadkowana zostaje nie tyle wiernosci, doktad-
nosci, co potrzebie zaakcentowania aprobaty, poszukiwania w zapa-
mietanym obrazie dawnego poczucia intymnosci i bezpieczenstwa.
Dlatego utrwala okreslony nastréj, kojarzone z nim przezycie, stan
emocjonalny, ktérym sprzyja otwarcie poetyckiego przedstawienia
ku specyfice naturalnych obszaréw, niosacych skojarzenia z roslin-
ng obfitoscia, ruchliwoscig, lisciastg réznorodnoscia, Swiezoscig.
Mnozy je zwrécenie uwagi na letni deszcz, mokre, potyskujace po-
wierzchnie, ich rozbtyski, a doznania barwno-$wietlne poteguje wy-
znaczenie jasniejszego kregu ,szmaragdowej latarni, / wiszacej przy
Zwierzynieckiej”, jak réwniez fagodna emanacja ksi¢zycowego swia-
tfa'. Ponadto harmonijnos¢ poetyckiej kreacji podkresla zespolenie
efektéw wizualnych ze sfera olfaktoryczna, eksponujaca nie ulotnosé
i delikatnos¢, lecz spietrzenie wrazen przez zaakcentowanie nadmia-
ru wonnych kwiatéw (,Jasminéw ggszcz”). Ekspansywne rozprze-
strzenianie si¢ przyjemnego zapachu, jego intensywnos¢ wspoélgra
z wiosenno-letnig bujnoscia natury, wyrdzniajacg rozpoczynanie
pewnego etapu, otwieranie go na nowo. Ta pojawiajgca si¢ po okresie
uspokojenia, zastygniecia aktywnos¢, dotyczy réwniez Swiata ludzi:

W tym lesie — szepty tajemne,
w tym lesie tzy, pocatunki,
zduszone w objeciach westchnienia. ..

13 Co ciekawe, 6w efekt dynamicznosci nie jest osiagany za pomoca czasownikow

czynnosciowych ruchu, perceptywnych lub procesywnych, lub zdarzeniowych,
cho¢ z jezykowego punktu widzenia wlasnie dzigki nim najefektywniej mozna by
osiggngc¢ tego typu wrazenia. O typach i znaczeniu czasownikéw — zob. np. Grama-
tyka wspolczesnego jezyka polskiego, Morfologia, red. R. Grzegorczykowa, R. Laskowski,
H. Wrobel, Warszawa 1999, t. 1,s. 152-157.

'* O poznawaniu i rozréznianiu znaczen wyrazen odnoszacych sie do subiektyw-

nych wrazen, powstatych w wyniku percepcji zjawisk $wietlnych, pisze Andrzej S. Dy-
szak w monografii pt. Jezykowe wyrazenia Zjawisk emisji swiatta, Bydgoszcz 1999, s. 112.
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Zacytowany fragment, wprowadzajac skupienie na efektach
stuchowych dalekich od neutralnosci, odglosach wskazujacych na
osobowg blisko$¢, intymne zblizenie, przypomina jeszcze jeden
charakterystyczny w przedwojennej poezji Marii Pawlikowskiej te-
mat — milosng fascynacje, zmystowe spetnienie. ,Szepty tajemne”
i ,westchnienia”, manifestujac wzajemnos¢, jej intensywnos¢, ktéra
wspdlgra z zaznaczong nocng pora, sugestig tajemnicy, ukryciem,
uobecniaja nie tylko intensywnos¢ marzenia, lecz réwniez staran-
nos¢, by wspomnienie zbudowane bylo z elementéw zapewniajacych
swoisty fad. Staje sie on gwarantem celebrowania spokoju, poczucia
swojskosci, prywatnosci wynikajacych z subiektywnego powtérze-
nia tego, co doskonale znane, zaaprobowane, o czym w przeszlosci
wygnaniec decydowal, co ksztaltowal, co cz¢sto kojarzone bylo réw-
niez z prawie niedostrzegang codziennoscig, a ktéra w sytuacji utraty
staje sie bezcenna.

Interesujgco przedstawia sie tu dgzenie, by ulubionemu, szcze-
gblnie uprzywilejowanemu wspomnieniu nie zagrozita niemoc, nie-
pewnos¢, niedoskonalos¢ ludzkiej pamieci; by nie ulegato niekontro-
lowanemu przeistaczaniu, by podmiot nad nim zapanowal. W tym
celu projektowanie miasta poddane zostaje swoistemu nacechowaniu.
Jednym z jego aspektéw jest wkomponowanie miejskiego obszaru
w sfere natury, drugi zas dookresla oddalenie z obrazowania precy-
zyjnosci architektonicznych ksztattéw, poszukiwania ich dekoracyj-
nej kompozycji, usitowania dostrzegania fasad budynkéw, wytycza-
nia dobrze znanych miejskich szlakéw, przemierzania ulic i placéw.
Przypomnienie zbudowane ze ,zduszonych [...] westchniert”, inten-
sywnego sensualnego oddzialywania, znaczacego nadmiaru (,,Jasmi-
néw gaszcz, las kasztanéw, / inwazja drzew. Prakéw —roje! ), spowite
w soczystg zielen, kreuje dos¢ ujednolicony obraz eksponujgcy weze-
Sniejsze wrazenia, intymny typ percepcji, odstaniajace obecng sytu-
acje podmiotu. Pamie¢ emigranta skoncentrowana na rodzinnej okoli-
cy, miejskim obszarze nie podaza ku okresleniu doktadnej lokalizacii,
ku skrupulatnemu odtworzeniu topograficznych szczegétéw, bo te
podlegaja przemianie, sg nietrwate, ulegaja destrukeji, mogly podda¢
sie wojennemu chaosowi; natomiast natura z jej cyklem regeneracii,
nieustannym powrotem stanowi gwarancje trwania, mimo przeobra-
zania zachowuje swoja rozpoznawalng istote. Jej przewidywalnosé,
réznorodnosé, konkretnosé, harmonia, w miedzywojennej poezji au-
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torki Pocatunkéw czestokro¢ definiowane sg jako cechy implikujace
pragnienie jednosci, przezwyciezajacej niepokéj i obawe. Cechy te
stajg si¢ w czasie wojny istotnym elementem obrazowania uporzad-
kowanego, przewidywalnego $wiata. Jego uobecnienie, zapewniajace
wygnancowi poczucie kontynuacji, pewnej stabilizacji, krystalizujace
potrzebe poszukiwania ukojenia, uspokojenia w sytuacji zagubienia,
zagrozenia, zostaje bardzo wyraznie podporzadkowane dazeniu, by
nada¢ mu cechy trwate, by wkomponowac je w sfere niepodlegla
zniszczeniu. Wskazuje na to zdecydowane ograniczenie w poetyckiej
kreacji Krakowa jego architektonicznych konkretéw, usuniecie z miej-
skiej struktury charakterystycznych punktéw ulatwiajacych orienta-
cje, zmystowo postrzeganych elementéw umozliwiajacych dokladne
rozpoznanie charakterystycznej zabudowy historycznego grodu,
wspomaga je réwniez metaforyczne zestawienie miasta z miejscem
nacechowanym symbolicznie (,Krakéw, cienisty ogrojec...”, zob.
Wskazania kontekstowe 11). Przynosi ono przekroczenie pewnego dy-
stansu w sposobie obrazowania zapamietanego miejsca, zaznaczajac
jego wymiar sakralny, akcentuje pragnienie zuniwersalizowania jed-
nostkowego przezycia, wpisanie go w okreslona wspdlnote kulturo-
wa, zaktualizowanie utrwalonych doswiadczen. Poréwnanie rodzin-
nego miasta do biblijnego miejsca, kojarzonego z jednej strony z prze-
strzenig ogrodu, jego bujnosciag, wyciszeniem, fagodnoscia, z drugiej
za$ konotujgca cierpienie, osamotnienie, w niedalekiej przysztosci bol
i $mierc¢', koresponduje z dotkliwie odczuwanym wygnaniem, przy-
musowym opuszczeniem domu, teraZniejszym funkcjonowaniem
w $wiecie poddanym dynamice chaosu, destabilizacji. Silne odczuwa-
nie kresu tadu i bezpieczenstwa prowadzi wiec do utrwalenia emocjo-
nalnych, sentymentalnych zwigzkéw z rodzinnym miastem, rozwija
dazenie do zachowania jego uniwersalnego ogladu, oddala skupienie
na wyrazistosci topograficznych konkretéw. Zwiazane z tym pragnie-
nie ochrony zapamigtanego rodzinnego miasta przed niedoskonato-
Scig pamieci, przed zapominaniem, znaczaco akcentuje réwniez w li-
ryku Zielone miasto pojawienie sie elementu spajajacego cata kreacje.
Potaczenie zmystowego przedstawienia z nastrojowoscia, kulturowe
nacechowanie rodzinnych stron, by nie rozproszyly sie w niepamie-

1> Zob. USJP: ,ogrojec, ogrojec rel. miejsce na Gorze Oliwnej w Jerozolimie, gdzie

przebywat Jezus przed pojmaniem; Ogréd Oliwny”. Zob. tez Wskazania kontekstowe 11.
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ci, uzupetnia ksiezyc, ktéry jednoczesnie buduje wertykalny wymiar
opisu, wprowadza aure tajemniczosci, dyskretnego oswietlenia'®. Jego
funkcja polega na zaakcentowaniu dynamiki obrazu, jego ulotnosci,
zmiennosci efektéw wizualnych, na ujawnianiu ujednolicajacego
i réwnoczesnie dematerializujgcego dzialania, uchylajacego urbani-
styczng konkretno$¢ miasta. Emanacja ksiezycowego swiatla, zdecy-
dowanie komponujac estetyczny wymiar obrazowania, zwraca uwage
na zmiennos$¢ w obrebie jednej barwy, odbiera réwniez postrzeganej
rzeczywistosci jej konkretnosé¢, sprzyja tagodzeniu konturéw, za-
cieraniu w postrzeganym pejzazu rzeczywistego ciezaru i ksztaltu.

Tak zaprojektowany poetycki obraz rodzinnego miasta, poswiad-
czajgc pragnienie odzyskania przeszlosci, akcentujac panowanie pod-
miotu nad nim, sytuujac si¢ w obszarze doskonale rozpoznanym i réw-
noczesnie przesuwajac sie w sfere niedookreslonosci, pelni pozadana
przez wygnanca funkeje ocalajaca. Oddalona mozliwos¢ wyodrebnie-
nia elementéw architektonicznych, ich uktadéw, wzajemnych zalezno-
$ci, wyeksponowanie nocnej pory, poréwnanie do biblijnego miejsca,
nadaja marzeniu charakter uniwersalny, zapewniajac ochrong przed
niepamiecig. Jednak nie jest to wyobrazenie w pelni nacechowane
idyllicznie, nie wkomponowuje si¢ catkowicie w opisane przez Gasto-
na Bachelarda marzenie usmierzajace'’, raczej podkresla swiadomos¢
uludy marzenia o przeszlosci; ujawniajac pragnienie kompensaciji, po-
srednio odstaniajgc obecng sytuacje emigranta, méwi o bezpowrotnej,
bolesnie odczuwanej utracie. Sensualnemu nadmiarowi, atmosferze
»zduszonych [...] westchnien” towarzyszy bowiem ,— gromkie echo
komendy niemieckiej”, ktére wprost przypomina o wojennej terazniej-
szoscl, thumaczgc zdeterminowanie portretowania rodzinnego miasta
dgzeniem do podwazenia jego realnosci, wkomponowania w obszar
natury. Przechowywane w pamieci wspomnienie o ,zielonym mie-
scie”, poddawane rozmaitym zabiegom, majacym na celu jego ochro-
ne przed uplywajacym czasem, eksponuje wiec takze przekonanie
0 jego realnej niedostepnosci; o tym, ze poczucie zagubienia, zagroze-
nia, leku emigrant moze tagodzi¢ przypominaniem rodzinnych stron,
ai tak towarzyszy mu poczucie niestalosci, nieakceptowanej zmiany.

'O jezykowej konceptualizacji zdarzen pozajezykowych zwigzanych ze zmianami
stopnia natgzenia $wiatta (jasnosci, ciemnosci, cienistosci itp.) — zob. np. A. S. Dy-
szak, dz. cyt., np. s. 22, 93.

7 G. Bachelard, dz cyt., s. 150.
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W przedwojennej poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
poetyckie obrazy w zdecydowanej mierze modeluje tendencja do
ukazywania zachwytu wobec postrzeganej rzeczywistosci, pragnie-
nie, by odnalez¢ harmonie, poddac ja uwaznej kontemplacji (patrz
Wskazania kontekstowe), wigczy¢ sie w przezycie jednosci ze $wiatem
natury. Z kolei czas wojenny przynosi bardzo wyrazne odejscie od
poszukiwania wzruszenia estetycznego, nie sprzyja kreowaniu fa-
scynacji, akceptacji, uobecnieniu pelnego zanurzenia si¢ we wlasnie
przezywane ,tuiteraz”. Poddany analizie utwor zatytutowany Zielone
miasto poswiadcza przywotanie charakterystycznych tematéw zna-
nych z miedzywojennej tworczosci poetki, jednak nie konotuja tu
one poszukiwania wspélnoty, milosnego spelnienia, chwilowego za-
wieszenia jednostkowej odrebnosci, osobowej intymnosci, zachwy-
tu dla wlasnie przezywanej chwili. Przywotlanie motywu natury
i mitosnej bliskosci projektuje podmiotowe pielegnowanie poczucia
ciagltosci, kontynuacji, dbalos¢, by wobec dotkliwie odczuwanej
bezdomnosci, przymusowego opuszczenia rodzinnych stron, nie
poddac sie istotnej cesze pamieci — zapominaniu. By obraz miasta,
ewokujacego poczucie bycia-u-siebie, swojskosci, prywatnosci, nie
ulegt rozproszeniu; by mégt trwac i by w kazdej chwili wygnaniec
mogt go przywotac i zanurzy¢ sie w zmyslowo odczuwang harmo-
nie, mimo $wiadomosci utudy marzenia o niej, by mogt chroni¢ we
wspomnieniu miasto, w ktérym wzrastat; oddala jego urbanistyczng
konkretnos¢, zmyslowy odbidr przesuwa ku swoistej dematerializa-
cji, kreujac ocalajaca ,niedorzeczywistos¢™®.

Wskazania kontekstowe

1.

Miejsca istniejg w rozmaitej skali. Na jednym jej krancu znajduje
sie ulubiony fotel, na przeciwnym cala ziemia. Waznym typem miejsca
posrodku tej skali sa rodzinne strony. Jest to region (miasto czy wiejska
okolica) dos¢ duzy, by zaspokoi¢ zyciowe potrzeby czlowieka. Przy-
wigzanie do rodzinnych stron moze by¢ bardzo silne. Jakiego rodzaju
jest to uczucie? Z jakich powstaje doswiadczen i w jakich warunkach?

¥ J. Kryszak, Dwie niedorzeczywistosci, [w:] tenze, Literatura ztej chwili dziejowej. Szki-

ce o drugiej emigracji, £.6dz 1995, s. 79-91.
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[...]

Przestrzenna rama okreslona przez gwiazdy jest antropo-
centryczna, a nie miejsco-centryczna, i moze ulega¢ przesunigciu,
w miare jak czlowiek zmienia potozenie.

[...]

Poczucie bezpieczenistwa czerpie si¢ raczej z poczucia historycz-
nej kontynuacji nize ze $wiata wiecznych, ponadczasowych wartosci
gloszonych w transcendentalnych i uniwersalnych religiach.

[..]

Przywigzanie do rodzinnych stron jest wlasciwe wszystkim lu-
dziom, jego sifa jest rézna w réznych okresach historycznych. Im
wiecej wiezéw, tym silniejsze emocje.

[...]

Ziemia rodzinna ma swoje punkty charakterystyczne, ktérymi
moga by¢ elementy bardzo widoczne i powszechnie zrozumiate,
takie jak pomniki i $wiatynie, jak pole bitwy czy cmentarz. Te wi-
doczne znaki zwigkszajg w ludziach poczucie tozsamosci, budzg
Swiadomos¢ i lojalnos¢ wobec miejsca. Ale silne przywigzanie do
ziemi rodzinnej moze zrodzi¢ si¢ niezaleznie od wszelkich uzna-
nych poje¢ Swietosci: moze powstaé bez udzialu pamieci bohater-
skich bitew, wygranych czy przegranych, i bez poczucia leku czy
wyzszosci wobec innych ludzi. Przywigzanie glebokie, cho¢ nie-
$wiadome, moze pojawi¢ sie tatwo, wraz z poczuciem bezpieczen-
stwa i zaspokajania biologicznych potrzeb, z pamigcig zapachéw
i dzwiekéw, spolecznych dziatan i przyjemnosci domowych, ktére
gromadzg sie z czasem. Wyrazi¢ tego rodzaju ciche przywigzanie
jest bardzo trudno [...]. Jest to cieple, pozytywne uczucie, ktére
jednak najtatwiej przychodzi opisa¢ jako brak ciekawosci $wiata
zewnetrznego 1 brak checi odmiany otoczenia.

(Yi-Fu Tuan, Przywigzanie do rodzinnych stron, [w:] tenze, Przestrzeni i miejsce,
ttum. A. Morawinska, K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 189-203)

2.

Pisarzowi na wygnaniu grozi tez zanik zdolnosci do selekeji
wspomnieni, jako materiatu nadajgcego sie do literackiego opracowa-
nia, zycie wygnarica, jak zycie kazdego czlowieka, rwie naprzéd, ale
wygnaniec niejako zawodowo cofa sie wstecz. Stad nieraz rodzg sie
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powazne, a nawet tragiczne kolizje zyciowe i literackie. Zdarza sie, ze
emigrant zyje w zupelnej prozni, ktérg zaludnia wylacznie zjawami
z umarlego $wiata. Nie kazdy pisarz jest Proustem, Joyce’em czy Mic-
kiewiczem. Ci wielcy pisarze odwaznie zapuszczali si¢ a la recherde
du temps perdu, ale nie po to, aby przeszlos¢ gloryfikowac, jeno po to,
aby ja bezlitosnie demaskowac, albo tez, jak Mickiewicz, pobtazliwie
sie nig bawi¢. Nazwijmy wiec ten odcinek badan fizjologii literatur
na emigracji: ,Dobrodziejstwem i przeklenistwem retrospekeji”. Do-
brodziejstwo jest réwnie wielkie jak przeklenstwo.

(J. Wittlin, Orfeusz w piekle XX wieku, Paryz 1963, s. 146-147)

3.

W miescie albo wiosce, ktére znamy od dziecinistwa, poruszamy
sie w oswojonej przestrzeni i oddajgc si¢ naszym zajeciom, natrafia-
my wszedzie na punkty orientacyjne sprzyjajace rutynie. Przeniesieni
w obce srodowisko, odczuwamy niepokéj nieokreslonej przestrzeni
i jakby zagrozenie. Za duzo tam jest nowych ksztattéw i pozostaja
one plynne, nie mozna odkry¢ porzadkujacej je zasady.

[...]

Posréd nieszeze$¢ wygnania niepokdj wobec nieznanego jest
szczegdlnie dotkliwy. Ktokolwiek znalazt sie kiedys w obcym duzym
miescie, musial zazna¢ rodzaju zazdrosci na widok jego mieszkan-
céw zajetych swoimi sprawami, poruszajacych si¢ pewnie wsrod
swoich sklepéw i urzedéw, razem wysnuwajacych olbrzymie pasmo
swojej codziennej krzgtaniny.

[...]

Wygnanie pozbawia nas punktéw odniesienia, ktére poma-
gaja nam robi¢ projekty, wybiera¢ nasze cele, organizowac nasze
Czynnosci.

[...]

Powrét do zdrowia jest powolny i zawsze jedynie czesciowy.
Przez pewien czas nie chcemy uznaé, ze przenieslismy sie na sta-
te i ze zadne polityczne czy ekonomiczne zmiany w kraju naszego
pochodzenia nie doprowadza do naszego powrotu. Jedynie stopnio-
wo zaczynamy sobie uswiadamia¢, ze wygnanie nie polega na prze-
kraczaniu granic, bo dojrzewa w nas, przeksztalca nas od srodka
i staje sie naszym losem. Niezr6znicowana masa ludzkich twarzy,
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ulic, pomnikéw, odmian mody i obyczajow zyskuje wyrazne rysy
i powoli nastepuje przeksztalcanie si¢ obcego w swojskie. Réwnocze-
$nie jednak pamie¢ przechowuje topografie naszej przeszlosci — i ta
podwdina lojalnos¢ sprawia, ze jestesmy rézni od naszych nowych
wspotobywateli.

(Cz. Mitosz, O wygnaniu, [w:] tenze, Szukanie ojczyzny, Krakéw 2001, s. 208-210)

4.

Poczucie tozsamosci spotecznej jednostki wiaze sie z poczu-
ciem zakorzenienia, tj. wiedzg o posiadaniu swego miejsca w Swie-
cie, odniesienn do przeszlosci dajacych poczucie kontynuacji. Alain
Touraine, jeden z badaczy tego zagadnienia, uwaza, iz $wiadomos¢
wlasnej tozsamosci nie jest nigdy $wiadomoscia terazniejszosci, ale
— przeszlosci 1 podkresla, ze zyska¢ ja mozna nie poprzez to, co sie
posiada, ale poprzez to, czego jest sie pozbawionym.

[...]

Kazde rozwigzanie dotyczace konstrukeji czasu [...] zostalo
swoiscie sfunkcjonalizowane (...), toczy sie tu bezustanna gra mie-
dzy terazniejszoscia i przesztoscia. Trudna do zaakceptowania teraz-
niejszo$¢ wymusza uklad, w ktérym zaczyna dominowac wszystko,
co minione. Tyle ze wyraznie kompensacyjny charakter przywotan
przeszlosci demaskuje negatywnie determinujaca role terazniejszo-
sci 1 posrednio jg uobecnia. To z kolei prowadzi do eskalacji $rod-
kéw, ktére stuza podirzymywaniu prymatu retrospekeji, sprawia,
ze w wielu tekstach racjonalne postrzeganie swiata ustepuje miejsca
emocjonalnemu. Podmiot refleksji sytuuje sie wéwczas pomiegdzy
dwiema czasoprzestrzeniami, z wysitkiem dokonuje autointerpretacji
wlasnych dziejow. Wlasciwie, pragnac podtrzymac poczucie tozsa-
mosci, instrumentalizuje zapis autobiograficzny, przetwarzajac jed-
nostkowy los w wartos¢, wariant losu zbiorowego.

(H. Gosk, Tozsamos¢, [w:] tejze, A gdy to wszystko zapomne... Szkice o polskim
emigracyjnym XX wieku, 1zabelin 1995, s. 7-10)

5.
Zatem gdyby podsumowad, jakie sa u Pawlikowskiej funkcje
poezji, znalazloby si¢ ich wiele. Najpierw pytanie — czy poezja jest
Lstrojem”? Tak, oczywiscie, jesli w niej mozna zaistnie¢ jako dama,
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kochanka, wiedZma, syrena lub poetka, jesli poprzez nig bierze si¢
udzial w powszechnym wytanianiu sie — tworzeniu picknych form,
ktore jest ,strojeniem sie” natury, i jesli ma w sobie t¢ niepowage, lek-
kos¢ i zart. Ale przeciez ,stréj” pretenduje do rangi jedynej prawdy
i wtasnie taka poezja, poezja niepowaznych drobiazgéw, salonowych
milosci i kruchego piekna jest jedynym miejscem zadomowienia ,ja”
poetyckiego, ktére chroni sie tu, uciekajac przed gluchg $wiadomo-
Scig nieubtaganej, nieludzkiej sity pustoszenia.

[...]

Tylko to, co piekne, istnieje wystarczajaco intensywnie, tylko
piekno ma prawo istnie¢. Ono ma szanse by¢ silniejsze niz prze-
mijanie.

[...]

Co wiec ostatecznie jest najwazniejsze? — Milos¢ pickna, ktéra
pozwala wlaczy¢ sie w calos¢ pieknej jak dzielo sztuki natury, a kie-
dy braknie mitosci, jest tesknota za istnieniem, niemozliwym bez
oszalamiajacej i potwierdzajgcej bliskosci piekna.

(M. M. Baranowska, ,I jakzez ty zrobisz krok w nieskoriczonosc?” , Ja” liryczne Ma-

rii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,Ruch Literacki” 1986, z. 4, s. 325-327)

6.

O ostatnich wierszach Pawlikowskiej pisano, ze dawng poetyc-
ka powsciagliwos¢ i zwigztos¢ zastgpit w nich nowy rodzaj artystycz-
nej instrumentacji, polegajacy na rezygnacji z zachowania dystansu
wobec wlasnych przezy¢, na wprowadzeniu jezyka skargi; w miejsce
uczuciowej dyskrecji i aluzyjnosci pojawila si¢ ,ekspresja bezposred-
nia, liryczne nazywanie uczu¢ po imieniu™’. Réwnoczesnie jednak
przeksztalcenia te, okreslane czestokro¢ jako nieporadnos¢ poetycka
i brak dyscypliny artystycznej, uznane zostaly za jedno z najbardziej
przejmujacych swiadectw wojny w literaturze polskie;j.

[...]

W utworach wojennych ostro zarysowana zostaje granica mieg-
dzy przeszloscig a terazniejszoscig, miedzy ,woéwczas” a ,te-
raz’”. Sygnalizuje jg juz tytul tomu Rdza i lasy ptongce nawigzujacy

9 K. Wyka, Maria z Kossakéw: 9 lipca 1945-1965, [w:] tenze, Wedrujgc po tematach,
t. 2, Krakéw 1971, s. 326.
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do tworczosci lat miedzywojennych, a przede wszystkim do cyklu
Roze dla Safony (Krystalizacje, 1937). Cykl ten to hold zlozony Safonie,
ktéraw czasie gdy ,historia ptoneta jak bér w letnim skwarze”, , Spie-
wala ku Plejadom o mitosci tylko...”. Wiersze te ugruntowaly pozy-
cje Pawlikowskiej jako ,poetki mitosci”, jako kontynuatorki dzieta
Safony. Tom wojenny, wydany zaledwie kilka lat pozniej, wprowadza
w $wiat ogarniety przez ,Porywczy wiatr historii, o niezwyklej sile”.
Juz nie réza, ktéra stanowi symbol wartosci nalezacych do bezpow-
rotnie minionej epoki, ale ,lasy ptongce” stajg sie dominujgcym ele-
mentem krajobrazu lirycznego.

[..]

Najpelniej jednak emigracyjna tesknota wyraza si¢ w po-
etyckich powrotach do Krakowa i jego okolic, przede wszystkim
w cyklu Wiersze o Krakowie (Ostatnie utwory). Przywolywany moca
pamieci Krakéw jawi sie w obrazach szczegélowych, w bolesnym,
spowolnionym rozpamietywaniu pozornie nic nie znaczacych dro-
biazgdw.

[...] zaréwno ten utwér (Rogmowa z sercem (Ostatnie utwory)
— przyp. L.B., B.M.-W.), jak i wiele innych wyrasta z przekonania, ze
przesztos¢ nie istnieje jako ,miejsce powrotéw i pociech...” Powrdt
mozliwy jest tylko we wspomnieniach, w marzeniu albo we $nie.
Motyw snu podejmuje Pawlikowska w latach wojny niejednokrotnie,
w Trenach wislanych, w Rubayatach wojennych, a przede wszystkim
w wierszu o znamiennym tytule Swiatto w ciemnosciach.

(E. Hurnikowa, ,,Biegn¢ tam w myslach moich...” O wierszach emigracyjnych Marii

Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] Znajomym gosciricem. Prace ofiarowane Profeso-

rowi Ireneuszowi Opackiemu, red. T. Stawek przy wspotudziale A. Nawareckiego
i D. Pawelca, Katowice 1993, s. 91-99)

7.

Do utworéw, ktére stanowig swiadectwa najbardziej porusza-
jace, zaliczy¢ mozna niewatpliwie wiersze, w ktérych tesknigeca mysl
prowadzi do Krakowa — zielonego miasta pelnego parkéw i lisci,
jak w wydrukowanym na famach ,Polski Walczacej” w roku 1941
(nr 38) cyklu Wiersze o lisciach.

[..]
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Krakoéw, miasto nielubiane przez Marie Bzowskg i Pawlikowska,
miasto, z ktérego uciekalo sie do gwarnej, pelnej przyjaciét Warsza-
wy, teraz jawi si¢ jako jedyne miejsce do zycia.

(E. Hurnikowa, , Imi¢ tej wojny”, [w:] tejze, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Za-

rys monograficzny, wydanie drugie poprawione i uzupetnione, Katowice 2012,
s. 401-403)

8.
Teskny Tyncu, srebrna skalo Kmity,
Druidyczne moje Bielany,
Tatry w blekicie, bystrym dostrzegalne okiem,
1 ty, grozny klasztorze o murach bez okien
Na brzegu Wisty!
Krakowskiej fatamorgany,
Coscie trwaly — pobladly — i prysly...

»Polska Walczaca” 1944, nr 19

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Fatamorgany, [w:| tejze, Poezje zebrane, t. 2,
oprac. A. Madyda, wstep K. Cwiklinski, Torun 1994, s. 451)

0.
a)

Zielen — jest symbolem przyrody, zycia, plodnosci, wegetacii,
wody, morza, nocy, wiosny, odrodzenia, lisci, traw, rozkladu (ple-
$ni), $mierci, zmartwychwstania, niesmiertelnosci; milosci, plci zen-
skiej, $wiezosci, mtodosci, radosci, goscinnosci, zdrowia, wolnosci,
obfitosci, trwatosci, bogactwa; pokoju, harmonii, réwnowagi, spo-
kojnego tta [...].

Zielen barwa wegetacji, roslinnosci, nazwa urobiona od ziele, ziofo
[...], zielone pluca wielkiego miasta — parki i ogrody miejskie [...].

(W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 492-493)

b)

Tradycja interpretacyjna, potwierdzana najnowszymi eksplika-
cjami barwy zielonej w pracach lingwistycznych, nie pozostawia w tej
kwestii istotnych watpliwosci [...] znaczenie stowa [...] modelowane
jest przez prototypowe odniesienia do $wiata roslin.

[...]
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Zwigzek barwy zielonej z prototypowa referencja swiata roslin
jest zatem dosy¢ oczywisty, ale zarazem na tyle jeszcze ogélny, ze
niewiele méwi o semantycznych konotacjach tej nazwy barwy.
Wspoélczesne polskie poswiadczenia zwlaszcza w tekstach artystycz-
nych wskazujg na dwa przeciwstawienia, ktére moga motywowac te
konotacje. Pierwsze z nich zielonej przyrodzie przeciwstawia czarne,
szare, betonowe itp. miasto [...]. Wyrazistsze i nieograniczone jedynie
do srodowiskowo wezszej grupy uzytkownikéw jezyka jest drugie
przeciwstawienie: ,zielona roslinnos¢, zywa przyroda” — ,,$wiat mar-
twy, przyroda uspiona”. [...]

Usytuowanie zieleni w strefie barw zimnych sprawia, ze nawet
w polaczeniach z nazwami typu swiatto, blask, swieci¢, konotujgcymi
zazwyczaj ‘cieplo’, odwoluje si¢ ona jednak do skojarzen z chlodem
[...]. Uderza to, iz zielonemu swiattu towarzyszy zwykle zimna, nocna
sceneria.

[...]

Wspoétwystepowanie szeregu zieleri — ciet — chtéd ma bogate
potwierdzenie w tekstach poetyckich [...]. Jest to barwa nasycona,
ciemniejsza niz zwykle, a jesli kojarzona z roslinnoscia, to czgscie]
z taka, ktéra stwarza mozliwos¢ odpoczynku, ochrony przed pala-
cym storicem. Zieleri lasu, drzew bardzo cz¢sto idzie w parze z da-
wanym przez nie cieniem i chfodem, nie rozumianym jednak jako do-
znanie przykre (nie jako wartosciowane negatywnie zimno), lecz jako
pozytywna opozycja pojeciowa wzgledem upatu, palgcego storica itp.

(R. Tokarski, Semantyka barw we wspdlczesnej polszczyZnie, Lublin 2004, s. 128-

-129, 131-132)

10.

W tym lesie”, ,las kasztanow”
»las” — 1. naturalny lub uksztaltowany przez czlowieka zwarty zesp6t
roslinnosci z przewagg drzew i ze swoistg faung oraz charakterystycz-
nymi warunkami klimatycznymi i glebowymi [...], 2. ksigzk. przen.
o0 czyms$ wystepujacym w duzej liczbie [...]

»Jasminow gaszcz”
wgaszcz” — ksigzk. a) geste skupienie roslin, zwtaszcza drzew lub
krzewoéw; gestwina

Linwazja drzew”
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oinwazja” — 2. publ. przen. natlok, gwaltowne pojawienie sie jakichg
zjawisk, trendéw itp. oraz ich natarczywe oddziatywanie na $wiado-
mos¢ odbiorcow; zalew

~Prakow — roje
,10)” — 2. wielka, kiebigca sie, latajaca gromadnie masa owadéw, pta-

1

kéw:; chmara

usJp)

11.

Ogrojec — dawn. ogréd, piekny ogréd; w plastyce wizerunek
Chrystusa, ktéry modli sie na Gérze Oliwnej aniot podaje mu kielich
goryczy;, w poblizu $pig apostolowie; temat znany ze staroz., szcze-
gblnie czesty w okresie gotyku; por. Ew. wg Mat., 26, 36-46.

(W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 779)
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Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Swiatto w ciemmosciach. ..

Na biafej poduszce, pod pledem,
koriczg sie smutki.

Tydzien ma catych dui siedem

1 siedew 1ocy zgyt krdtkich.

Mary senne, nostalgie kojace,
00 wieczulej wazwiejsze sq jawy.
Gardze wami, codzienne sprawy,

Onie tutejsze, tygodwie, miesigcel

Swiat moj wlasuy, bezsilny, bezradny,
swy jedynie ma é pomocy!

W Labiryncie nic Aryjaduy

Swieci po mocy...

W gfobzie serca, S0 gramic i gromom,
Nieistotng zywie sie manng.

Pod poduszkg mat Swiat woj i dowt méj - - -
Raj -1 chustke na fze poYanug.

Lezysz, Polsko, pod mojq poduszkg,
ak w dzieciristwie ukochana ksigzka.
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Pragne czytac, czytac, cafg duszg!

O juz stowik na Bielanach zaklgskat -
Juz i Wista - juz krakowski fimat -

juz tramwajem dzwoui Zwierzymiecka -
juz 0om widac, tew, z kmvym 0 dziecka
Zwigzanismy jak wuszla i Simak -

Potert budzik — poterm swiatfo w oczy -
Zegnac musze 0dzyskany eden.
Dzieit mdj potrwa 00 0Ziesigtej w nocy -
tyziert ma cafych dui sieden...

,Nowa Polska” 1944, z. 9

Utwor cytowany wg wydania: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 2,
oprac. A. Madyda, wstep K. Cwikliniski, Torun 1994, s. 469-470.

Propozycja odczytania tekstu

Refleksja, podejmujaca zagadnienia literatury emigracyjnej,
bardzo wyraznie akcentuje poszukiwanie rozwigzan artystycznych
pozwalajacych na skonkretyzowanie nowego typu przezy¢ zwiagza-
nych z utratg spokoju, poczucia bezpieczenstwa, przymusowym
opuszczeniem rodzinnych stron, z wykorzenieniem. Edward W. Said
zauwaza wprost, ze jest to literatura utraty, rejestrujaca ,poczucie
osamotnienia do$wiadczane poza grupa; deprywacji, ktéra wynika
z braku uczestnictwa w zyciu wspélnoty”, wieloptaszczyznowo oma-
wiajaca ,nieciggly stan istnienia”. W sytuacji przerwania cigglosci,
zachwiania, a wlasciwie zburzenia dawnego porzadku, szczegélnego

' E. W. Said, Mysli o wygnaniu, tlum. J. Gutorow, ,Literatura na Swiecie” 2008,
nr 9-10, s. 40-57.
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znaczenia nabiera podejmowanie wysitku, by dokona¢ rozpozna-
nia nowej sytuacji, odnalez¢ zasady funkcjonowania w nowej rze-
czywistosci, probowaé zagospodarowaé rzeczywistos¢ osiedlenia.
Wygnaniu towarzyszy nostalgia, emocjonalne napiecie inspirowane
zerwaniem wiezi i koniecznoscig funkcjonowania w miejscu nowym
i nieakceptowanym. Istotng trudnoscig jest proba pogodzenia zapa-
migtanej przesztosci, dawnych wartosci z tym, co obecne; opanowa-
nie destabilizujacej energii, ktéra (wynikajac z braku jednego, osia-
galnego realnie centrum) przyczynia sie do odczuwania poglebiaja-
cego sie chaosu, zwigzanego z nim cierpienia, poczucia bezradnosci
(por. Wskazania kontekstowe 1).

Brak akceptacji terazniejszosci, uczucie bezdomnosci, zagu-
bienia, uniewaznienie dawnych punktdéw orientacyjnych sprzyja
koncentracji na przeszlosci znanej, przyjaznej; odkrywaniu w niej
sposobu tagodzenia wspélczesnych niedogodnosci. Zaktywizowanie
wspomnien, przywiazywanie do nich szczegélnej wagi — tak cha-
rakterystyczne w okresie konfliktéw spotecznych, politycznych,
historycznych, wobec zburzenia wypracowanych dotychczas zasad
funkcjonowania — interpretowane jest najczesciej jako odmowa zmie-
rzenia si¢ z problemami teraZniejszosci i ucieczka od nich, jako re-
alizacja jednego ze sposobéw tagodzenia odczuwania kryzysu, jako
poszukiwanie mozliwosci odnalezienia w panujacym chaosie obsza-
ru niosacego uspokojenie.

Pamig¢ dla wygnanca stanowi wartos¢ niepodwazalng, bowiem
pozwala odnalez¢ siebie w czasie naznaczonym kleska; wobec zala-
mania przynosi ulge, ale tez uczestniczy w porzgdkowaniu swiata,
odnajdywaniu w nim swojego miejsca, stwarzaniu poczucia, ze po-
siada on to, czego jest pozbawiony’. Wspomnienie ujawnia niedo-
stepna w chwili obecnej przesztos¢, kiéra cho¢ jest intymna i wydaje
sie, ze doskonale znana, to nie odznacza sie niezmiennoscig, znie-
ruchomieniem. Wrecz przeciwnie, jej istotng wlasciwoscig jest pod-
porzadkowanie prawu zapominania i przetwarzania, bowiem kazde
przywolanie tego, co minione, stanowi jego mniejsza lub wieksza
modyfikacje. Nieustannie filtruje doznania, emocje, obrazy, zdarze-
nia, spotkania, ukierunkowuje ich ponowne uobecnianie pod kgtem

* H. Gosk, Tozsamos¢, [w:] tejze, A gdy to wszystko zapomne. .. Szkice o polskim pisar-

stwie emigracyjnym XX wieku, Izabelin 1995, s. 7.
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wspoélczesnych potrzeb wspominajacego podmiotu, jego obecnej sy-
tuacji i kondycji (zob. Wskazania kontekstowe 2). We wspominaniu
istotne jest zachowanie spéjnosci, harmonii obrazéw, tgczenia ich
z okreslonymi emocjami, pragnienie ich utrwalenia, dazenie do za-
chowania prywatnosci, swojskosci, bliskosci.

Pamie¢ w literaturze emigracyjnej (stanowigc jej nieodlgczny
komponent, gwarantujac zachowanie poczucia cigglosci, wskrzesza-
jac utracony czas, miejsce, doswiadczenia kwalifikowane jako cen-
ne, w ktérych na plan pierwszy wysuwa sie poczucie bycia-u-siebie,
budowanie wlasnego $wiata bez odczuwania wrogiej presji warun-
kéw zewnetrznych) poddawana jest rozmaitym zabiegom, by moc
zachowa¢ w miare mozliwosci pewnego rodzaju kanon zdeponowa-
nych w niej faktéw nasyconych subiektywng fascynacja, intymnymi
emocjami. Wygnaniec pielegnuje we wspomnieniu obrazy przeszto-
Sci, doposaza je w rozmaite wartosci, jakosci, by nie podlegaty zbyt
daleko idacym przemianom, by szczegélnie uprzywilejowane zacho-
waly swojg dynamike, zywos¢, wielowymiarowos¢. Dba o to, by ich
przywolywanie nacechowane byto panowaniem nad nim podmiotu,
by zawsze byly gotowe, gdy zechce je celebrowa¢, i by nie ulegaly
nieprzewidywalnym przeksztalceniom, a spelnialy jego oczekiwa-
nia. Aby wspomnienie, mimo uplywajacego czasu, charakteryzowala
swoista witalnos¢, pewne ramy niezmiennosci, jego tworzenie sko-
relowane zostaje z wyobrazeniem przestrzennym, ewokowang nim
wrazliwoscig sensualna.

Sprzg¢zenie kategorii pamieci z przestrzenia, jej charaktery-
stycznymi wyznacznikami, realizowane jest na plaszczyZnie ustalo-
nej dwoma, wzajemnie warunkujacymi si¢ aspektami. Po pierwsze
pamieé bezposrednio wpisana jest w realnie istniejaca przestrzen.
W teoretycznych rozwazaniach badacze wielokrotnie wskazujg na
obszar miejski jako model kodowania pamieci, akcentujac tu przede
wszystkim typ pamieci spolecznej. Poszczegélne elementy zabudo-
wy architektonicznej, ich uktady, wytyczone trasy komunikacyjne,
jak réwniez zmiany zachodzace w ich obrebie, waloryzacja trwatych
form przestrzennych postrzegane sa jako odzwierciedlenie historii:

Wytwarzanie nowych form przestrzennych, przegrupowywanie struktury
elementéw i ich zapominanie dotyczy zaréwno przestrzeni $wieckich, jak i sa-
kralnych, tzn. takich, z ktérymi dana zbiorowos¢ taczy szczegdlne wartosci.
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[..]

Poniewaz [...] przestrzen jest trwalg pamiecig spoleczenstwa, jej przegru-
powywanie i zapominanie moze by¢ w pewnych przypadkach wykluczone,
ogranicza wigc tym samym mozliwosci jej nowego wypelniania, a wigc aktu-
alnego wytwarzania. Ta szczegdlna waloryzacja przestrzeni, bedgca podstawa
ochrony zabytkéw i obszaréw zabytkowych, byta takze glownym motywem
odbudowy od podstaw starych dzielnic polskich miast, zniszczonych w czasie
11 wojny $wiatowej’.

Druga plaszczyzng zaleznosci pomiedzy pamiecig a przestrze-
nig jest zaakcentowanie wspomagania mnemotechniki konkretno-
Scig spacjalng, zwrécenie uwagi na przedmioty zmystowo postrzega-
ne w funkcji elementéw wyzwalajacych wspomnienia, utatwiajacych
zapamietywanie i odtwarzanie®.

W sytuacji wydziedziczenia pamiec i jej zwigzek z wyobraze-
niami przestrzennymi wzbogaca jeszcze jeden aspekt. Dochodzi tu
do szczegdlnego wartosciowania nie tylko miejsca rodzinnego rozu-
mianego jako najblizsze okolice: miejsca urodzenia, dziecinstwa, lat
mlodzienczych, lecz czestokro¢ przestrzen ta zostaje ograniczona do
obszaru domu. Rozumiany jest on tu jako okreslonego rodzaju prze-
strzen, bardzo wyraznie nacechowana aksjologicznie, symbolicznie’.
Dom w przezyciu jednostkowym jawi sie zawsze jako centrum $wia-
ta, element porzadkujacy, zapewniajacy poczucie bycia chronionym,;
to miejsce, w ktérym podmiot tworzy swoéj wlasny swiat. Dom, jak
zauwaza Barbara Skarga,

gdy jest moim, nie w sensie posiadania materialnego, lecz bycia u siebie, staje
sie czyms bliskim [...]. To moje miejsce zamieszkania w tej wsi, w tym miescie,
w tym kraju, ze wszystkimi ich wlasnosciami, jest zZrédlem, z ktérego czerpata
nieraz moja mysl. Znam te pejzaze, cale otoczenie, sgsiadow, sposoby ich by-
cia, upadki, matosci [...].

> B. Jalowiecki, Przestrzeri jako pamig¢, ,Studia Socjologiczne” 1985, nr 2, s. 134.

* S. Kapralski, Pamigc, przestrzen, tozsamosc. Proba refleksji teoretycznej, [w:] Pamigc,

przestrzen, tozsamosc, red. S. Kapralski, Warszawa 2010, s. 9 i n.

> Pomocne s3 tu rozwazania Gastona Bachelarda poswigcone poetyce przestrzeni,

w ktérych zwraca on uwage na archetypiczne nacechowanie domu, marzenie o po-
wrocie do niego. Patrz tenze, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] tenze, Wyobraznia
poetycka. Wybor pism, wyboér H. Chudak, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przed-
mowa J. Blonski, Warszawa 1975, s. 301-330.
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Zamieszkiwanie to chronienie sie i wzrastanie, chronienie przed zagroze-
6

niami, przed szkoda, najsciem, pozostawanie w spokoju w wolnej przestrzeni™.

Dom, zawsze kojarzony ze swojskoscia, prywatnoscia, jest po-
wszechnym i trwalym znakiem elementarnego dla ludzkiego do-
$wiadczenia poczucia bezpieczenstwa i wzrostu (zob. Wskazania
kontekstowe 3). Wokét niego organizujg sie znaczenia implikowane
budowaniem, gromadzeniem, zwigzanym z tym poczuciem pewnej
stalosci i stabilizacji. Wynika to z przyjetych w naszym kregu kul-
turowym znaczeil wyrazu dom, a szczegélnie méwigcych o tym, ze
przez to pojecie rozumie sie nie tylko ,mieszkanie, pomieszczenie
mieszkalne, miejsce stalego zamieszkania™, lecz réwniez ,rodzine,
domownikéw; takze: mieszkanie wraz z jego mieszkancami”, ,0go61
spraw rodzinnych, domowych”®. Stad przymusowe opuszczenie, wy-
gnanie z miejsca przyjaznego, gwarantujacego harmonijne wspétby-
cie z sobg i z innymi, interpretowane jest jednoznacznie jako ,sama
niesprawiedliwos¢, pogwalcenie prawa do wlasnego wyboru swego
miejsca na $wiecie, a zatem pogwalcenie wolnosci”. Utrata domu,
jego zniszczenie zawsze odbierane sg jako bolesne do$wiadczenie,
zachwianie dotychczasowego horyzontu orientacji i oczekiwar.

Przezycie to, tak istotne dla literatury emigracyjnej, wielokrot-
nie znajduje réwniez poetycka konkretyzacje w twérczosci wojennej
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Zamieszczona w tym zbiorze re-
fleksja poswiecona utworowi Zielone miasto, akcentujac problematyke
wygnania, reagowania podmiotu na oddalenie od rodzinnych stron,
kfadgc nacisk w gléwnej mierze na pragnienie ocalania zapamietane-
go miasta, ukazuje mechanizm odbierania mu urbanistycznej kon-
kretnosci, architektonicznego ksztalttu, by przesuna¢ go w sfere ,nie-
dorzeczywistosci”. Podjeta w tym miejscu analiza, réwniez wiersza
powstalego na emigracji, zatytutowanego Swiatto w ciemnosciach. ..,
podnosi kwestie powtdrzenia i reinterpretowania pewnych literacko

°  B. Skarga, Slad, [w:] tejze, Slad i obecnos¢, Warszawa 2004, s. 93.

7 Zob. USJP zn. 2. Por. tez definicje w innych stownikach: w ISJP — zn. 1.2, t. 1,
s. 291; w SJPSz (Stownik jezyka polskiego pod red. M. Szymczaka) — zn. 2, t. 1, s. 395;
w SWJP (Stownik wspdltczesnego jezyka polskiego) —zn. 1,2, t. 1, s. 186.

8 Zob. USJP zn. 31 4. Por. tez: ISJP —zn. 1.3, 1.4, t. 1, s. 291; SJPSz — zn. 3, 4, t. 1,
s.395; SWJP—1zn. 3, 4, t. 1, s. 186.

®  B.Skarga, dz. cyt., s. 92.
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utrwalonych wzoréw: koncentruje sie na problematyce pamieci, jej
zwigzku z wyobrazeniami przestrzennymi, dazy do ukazania podej-
mowanej przez podmiot ochrony przed zagrozeniem, zagubieniem,
dookresla poczucie oddalenia od tego, co cenne, wskazujac na szer-
szy kontekst.

W czasie 1l wojny $wiatowej autorzy, poszukujac znanych zasad
obrazowania utraty ojczyzny, domu, poczucia wyobcowania w kraju
osiedlenia, siegaja po tradycje romantyczna:

Szukajac form wyrazu dla wypowiedzenia doswiadczenia wojennego, do-
$wiadczenia chwili oraz jej nakazow — i to takich form, ktére zapewniatyby
natychmiastowy odbidr czytelniczy — poezja siegata po sposoby znane z prze-
szlosci. Niejako odsuwata doswiadczenie dwudziestowiecznych awangard na
rzecz tego, co zostato sprawdzone, zakorzenione w dawnosci i znane jest naj-
szerszym kregom odbiorcow.

Romantyzm [...] stworzyt literackie wzory zachowan w sytuacjach zagro-
zenia narodu i walki o jego trwanie. Do tych prawzoréw oraz do kultury pie-
$niowo-religijnej poezja wojenna odwotata si¢ w pierwszym rzedzie'.

W dziejach literatury polskiej ,wyktadem” tzw. poetyki emi-
gracyjnej jest Pan Tadeusz Adama Mickiewicza. Konkretyzuje on wy-
obrazniowy model przeksztatcania konkretu w symbol, przeistocze-
nia indywidualnego, zachowanego w pamigci obrazu w konstrukeje
nacechowang wpisaniem w szerszg kulture, tradycje, mitologie!.
Znajdujaca si¢ u podstaw precyzowania poetyki twérczosci emigra-
cyjnej niepozadana zmiana w zyciu autora, zwigzane z tym poczucie
wykorzenienia, utraty tego, co dotychczas przygotowywato na spo-
tkanie ze Swiatem zewnetrznym, decyduje o sposobie ksztattowania
siebie wobec réznego rodzaju wydarzen. Emigrantowi na co dzien
towarzyszy poczucie obcosci, niklosci, zagubienia, podejmuje wiec
préby, by odnalez¢ swoje miejsce, by ,poczué sie u siebie”, kreuje
tym samym nowe zasady rozumienia swojskosci.

Specyfika literatury emigracyjnej (wyrastajac z odleglosci, zyjac
dystansem przestrzennym, tesknotg za utraconym) wieloptaszezy-

1. Maciejewska, Obrazy domu-ojczyzny w poezji polskiej z lat II wojny swiatowej

(Zwigzki z tradycjq romantyczng), [w:] Z badan nad polskq tradycjq literackgq, red. J. tu-
kasiewicz, Wroctaw 1993, s. 101.

1 J. Kryszak, Kuszenie Odysa. Geografia poetyckiej wyobrazni emigrantéw, [w:] tenze,

Literatura ztej chwili dziejowej. Szkice o drugiej emigracji, £6dz 1995, s. 96-97.
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znowo uobecnia wiec problem wyobcowania, osamotnienia, rozma-
ite ich konfiguracje, subiektywne realizacje, wzajemne przenikanie,
uzupelnianie, zaleznosci. Najczesciej zesrodkowuje uwage na pre-
zentowaniu przymusu opuszczenia kraju, braku mozliwosci powro-
tu do niego; akcentuje problemy zwigzane z zagospodarowaniem
wspoélczesnosci, uporzadkowaniem nowych wrazen. Zestawiajac
terazniejszo$¢ z przeszloscig, uruchamia mechanizmy pozwalajace
na zespolenie rozproszonych, chaotycznych czasem wspomnien'?,
ulozenie ich w miare spéjny obraz i pielegnowanie, by nie ulegt roz-
proszeniu, by wzmacnial poczucie kontynuacji. Zaznacza prace pa-
mieci, jej dialektyke opartg na zdolnosci pamietania i zapominania,
aprzede wszystkim przetwarzania pod wplywem terazniejszosci
tego, co wydarzylo sie w przeszlosci. Podaza ku wykreowaniu ob-
razu utraconej ojczyzny, ktéry zostaje unieruchomiony w pewnym
punkcie wiecznosci, wyodrebniajac jego przejrzystos¢ poznawczg
i emocjonalng'*.

W utworze Swiatto w ciemnosciach. .., podobnie jak w calej lite-
raturze emigracyjnej, istotna funkcje petni kreacja przestrzeni, ktérg
charakteryzuje bardzo wyrazny podzial na miejsce opuszczone, usy-
tuowane w przeszlosci oraz kraj terazniejszego osiedlenia, obecnego
wygnania. Gléwne zasady jej modelowania definiuje zalozenie, ze
$wiat jawi si¢ podzielony na obecne ,tu” i nalezace do bezpowrotnie
utraconej przeszltosci ,tam”, a miedzy nimi przebiega bardzo wyraz-
na granica®. ,Tu”, scharakteryzowane w liryku Marii Pawlikowskiej
wprost jako ,nieczule” oraz pelne ,granic i groméw”, potwierdza
jego przypadkowos¢, ruchomosé, zmiennosé, negatywng wartosé
przestrzenng. To miejsce nieprzychylne, nieznane, obce, przerazaja-
ce, a kluczowg funkcje w jego poetyckim obrazowaniu peini wpro-
wadzenie nosnego znaczeniowo wyobrazenia, ukierunkowujgcego

12 B. Skarga, Tozsamosc Ja, [w:] tejze, Tozsamosc i réznica. Eseje metafizyczne, Krakow

2009,s.302in.

3 Zob. m.in. W. Wyskiel, Wprowadzenie do tematu: literatura i emigracja, [w:] Pi-

sarz na obczyznie, red. T. Bujnicki, W. Wyskiel, Wroctaw — Warszawa 1985, s. 7-51;
E. Czaplejewicz, Poetyka literatury emigracyjnej, ,Poezja” 1987, nr 4-5, s. 72-86 i 159-
-177; J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Milosz,
Krakow 1992.

1 J. Kryszak, dz. cyt., s. 94.
> E. Czaplejewicz, dz. cyt., s. 72-86 1 159-177.
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skojarzenia ku niedostgpnosci codziennego zycia, wykluczajacego
zadomowienie w nim. Doswiadczanie terazniejszosci jako labiryntu
(LW Labiryncie ni¢ Aryjadny / $wieci po nocy...”), jako miejsca przy-
jaznego tylko Minotaurowi, ewokujacego przede wszystkim skoja-
rzenia z mityczng postacig Tezeusza zagubionego w jego przestrzeni,
potrzebujacego pomocy z zewnatrz, zeby sie z niej wydosta¢, koncen-
truje uwage na niemocy bohatera, na tym, ze nie potrafi samodziel-
nie poradzi¢ sobie z zaistniala sytuacja'®. Umieszczenie w labiryn-
cie jednoznacznie mozna interpretowac jako odebranie mozliwosci
decydowania o sobie, podejmowania $wiadomych decyzji, ktérych
celem jest np. doswiadczanie czego$ nowego, aby wzbogaca¢ indywi-
dualng wrazliwos¢, rozwdj, tworzenie nowych jakosci. Labirynt uni-
cestwia tego typu pragnienia, zdecydowanie ograniczajac orientacje,
podporzadkowujac ja zawitemu ukladowi korytarzy i sal, skompli-
kowanym przejsciom, wymagajac skupienia na kazdym ruchu, kaz-
dym kolejnym wyborze drogi, pozbawiajgc przy tym ogladu catosci,
unicestwiajgc poznawczy optymizm. To przestrzenn doswiadczania
przez podmiot bezradnosci, nie potrafi on sobie poradzi¢ z caloscig,
nie jest w stanie zblizy¢ si¢ do jej rozpoznania. Im dluzej tu przeby-
wa, tym odczuwanie zagubienia staje si¢ coraz gestsze, zmyst czasu
i miejsca ulega coraz wigkszej degradacji, nie pozostawiajac nadziei
na odnalezienie zasady konstrukeyjnej labiryntu, na odkrycie po-
rzadkujgcego centrum. Dzieje sie tak z prostej przyczyny — labirynt
to konstrukeja pozbawiona srodka, buduja go skomplikowane linie,
krzywe i pokrecone, umozliwiajgce tylko jedyng forme przemiesz-
czania si¢ — biadzenie. To przestrzen, jak zauwaza, Michat Glowin-
ski, ,nie dajaca si¢ oswoi¢ i psychicznie zagospodarowac [...], ktéra

1 7 tym wigze si¢ wlasnie jedno ze znaczen rzeczownika ,labirynt”, utrwalone

w zasobie leksykalnym wspolczesnej polszezyzny: 1. archit. starozytna budowla
o skomplikowanym uktadzie sal i krzyzujgcych sig, kretych korytarzy, utrudniajgca
zaréwno dostep do centralnego pomieszczenia, jak i wyjscie na zewnatrz, np. Btadzi¢
po labiryncie, w labiryncie. [...]” — zob. USJP.

7" Poréwnanie z kolejnymi definicjami w USJP: 2. ksigzk. a) skomplikowany uktad

ulic, drég, przejs¢ itp.; platanina, gmatwanina, np. Blakac sie po labiryncie zautkow.
[...], b) przen. skomplikowana, zagmatwana sytuacja, z ktérej trudno znalez¢ wyj-
Scie; platanina, gaszcz [...]” daje podstawy do zaakcentowania takich wspolnych
waloréw pojecia, jak nieuporzadkowanie, brak orientacji, chaotyczny ruch oraz zwig-
zanych z tym odczu¢ zagubienia.
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nieustannie osacza i wcigz grozi najgorszym”'®. Nie da si¢ w jej obre-
bie wydzieli¢ wlasnego miejsca, projektujacego spelnienie podstawo-
wego ludzkiego wyobrazenia o bezpieczenstwie, przewidywalnosci,
o schronieniu zapewniajacym poczucie wspélnoty i kontynuacji, dla-
tego ,$wiat [...] wlasny” definiowany jest w utworze jako ,bezsilny,
bezradny” (zob. Wskazania kontekstowe 41 6).

Wojennej rzeczywistosci, jej koszmarowi podmiot nie przeciw-
stawia sie czynnie, nie podejmuje walki. Przyznaje, ze wobec ogromu
zniszczenia, przypadkowosci niepozgdanych zmian, pozbawienia
weczesniejszych punktéw orientacyjnych oraz obecnego negatywne-
go zamkniecia w emigracyjnej terazniejszosci, moze odczuwac tylko
wewnetrzne znieruchomienie, brak energii, rezygnacje. Ich nastep-
stwem jest poszukiwanie enklawy, ukojenia w tych obszarach, ktére
sa dla wygnanca dostepne i ktére moze chroni¢, moze podejmowac
wysiltek, by je zachowa¢, kreowac bez niebezpieczenistwa zniszczenia
przez wojenny chaos, ewokowang nim dynamike zmian. Wobec od-
czuwania jedynie wrogosci $wiata zewnetrznego, kwalifikowania go
jako zrédlo zagrozenia, podmiot ,sny jedynie ma ku pomocy”.

Sen, marzenie senne, oniryczne przypominanie przeszlosci to
czesto konkretyzowane sposoby wycofywania si¢ z nieakceptowa-
nej wspoélczesnosci, podkreslajace dwuwymiarowosé egzystencii.
Wygnaniec, oddalajgc si¢ od terazniejszosci, dazac do zatagodzenia
poczucia obcosci, stwarza swéj wlasny, indywidualny swiat. Zanu-
rza si¢ w przypomnienie rodzinnych miejsc poddane najczesciej
procesowi idealizacji, mityzacji, ktére, nabierajac cech pozadane;
rzeczywistosci, przeciwstawia chaosowi wojny. Stanowi to dla niego
bardzo wazna alternatywe, uwypukla wiec niepodlegajaca watpliwo-
$ci wielowymiarowy akceptacje wspominanego miejsca, ktéra prze-
jawia sie m.in. w niezwyktej dbatosci jego opisu: uszczegétowieniu,
dokladnym usytuowaniu, pragnieniu zaprezentowania zmystowych
konkretéw'.

'8 M. Glowinski, Labirynt, przestrzer obcosci, [w:] tenze, Mity przebrane, Krakow

1994, s. 133.

' Na ten aspekt poetyckiej kreacji przestrzeni w liryce emigracyjnej zwrocita uwage

m.in. Joanna Dembinska-Pawelec. Zob. tejze, Rdzne swiaty poezji emigracyjnej, [w:] Li-
teratura emigracyjna 1939-1989, t. 1, red. M. Pytasz, Katowice 1994, s. 110-120.
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Autorka Szkicownika wojennego, artykulujac pragnienie powrotu
do przeszlosci, wpisuje si¢ bardzo wyraznie w tradycje romantycz-
nych nawiazan. Realizowane jest ono nie tylko na poziomie charak-
teryzowania ,tu”, przestrzeni jednoznacznie eksponujgcej poczucie
bycia-nie-u-siebie®, ale réwniez, czy tez przede wszystkim, konty-
nuacja dotyczy sposobu komponowania obrazu ,tam” oraz znajduja-
cych sie u jego podstaw istotnych przestanek. Utwér Swiatto w ciem-
nosciach. .., powielajac i przetwarzajac utrwalony portret miejsca utra-
conego, dokonuje jego poetyckiej kondensacji; hastowo konkretyzuje
nawigzania do wyobrazen biblijnych, ewokujacych pejzaz idealny*,
uniwersalny obraz locus amoenus*?. Pawlikowska, powtarzajac wzo-
rzec miejsca przyjemnego, przyjaznego i poddajac go subiektywne-
mu przetworzeniu, aktualizuje intymnos¢ przypomnienia, wskazuje
na zamkniecie w marzeniu, ktére dookresla pewien stan podmiotu
i jego pragnienie zakwestionowania oddalenia od miejsca uprzywi-
lejowanego:

Lezysz, Polsko, pod moja poduszka,
jak w dziecinstwie ukochana ksigzka.
Pragne czytac, czytac calg dusza!

Skonkretyzowanie stanéw: tesknoty do zapamigtanego swiata
i marzenia ostabiajacego odczuwanie obcosci, opiera si¢ na przywo-
tywaniu najlagodniejszych wyobrazen konstytuujacych niepodwazal-
ng bliskos¢, swojskosé, réwnoczesnie zabarwionych swiadomoscia
ich utraty. Nostalgiczne wspomnienie rodzinnego kraju opiera si¢ na
ukazaniu przestrzeni, jej uporzgdkowania, wpisaniu w nig okreslo-

20 Por. poetycki opis miejsca wygnania w Epilogu Pana Tadeusza Adama Mickie-

wicza.

! Podstawy do tego daj fragmenty: ,Pod poduszka mam $wiat méj i dom méj —/

Raj [...]", ,Zegna¢ musze odzyskany eden”., w ktérych uzyto jednostek jezykowych
o utrwalonych kontekstach biblijnych i pozytywnych konotacjach — ,Raj” (,1. bi-
blijny ogréd, miejsce pobytu pierwszych ludzi na ziemi; kraina szczgsliwosci, eden”
—USJP) i ,eden” (,1. Eden rel. biblijny raj” USJP, pisowni¢ wielkg literg w zwigzku
ze znaczeniem idealnej krainy, zas mata — w znaczeniu ,raju” sugeruje SOJP, s. 151;
1SJP zaznacza tylko, ze ,Eden to inaczej raj. Stowo ksigzkowe, czgsto pisane wielkg
literg”, t. 1, s. 365). Zob. tez Wskazania kontekstowe 5.

22 Obrazy miejsca rozkosznego w péznym antyku i sredniowieczu poddaje analizie

Ernst R. Curtius. Tenze, Krajobraz idealny, [w;] tenze, Literatura europejska i taciniskie
sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 191-209.
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nych fragmentéw nacechowanych aksjologicznie, naznaczonych pry-
watnoscia przezycia podmiotu (zob. Wskazania kontekstowe 6).

Odkrywanie wewnetrznosci rodzinnego miasta rozpoczyna sie
sugestig dotarcia do jednej z jego dzielnic, odnotowania szczegétu
geograficznego oraz podjecia wedréwki, ktéra umyka wszelkim kom-
pasom, narzedziom stuzacym pomiarom czy tez przewodnikom po
historycznych miejscach. Rytm podrozy wyznacza swoistego rodza-
ju ujednolicenie, ukonstytuowane tym, ze podmiot nie zatrzymuje
sie po drodze, nie poswieca uwagi rozpoznawaniu poszczegélnych
urbanistycznych szczegétéw, nie btadzi, nie poszukuje architekto-
nicznych pamiatek, sladéw pozostawionych przez wczesniejsze po-
kolenia. Niewatpliwie jednak jego przemieszczanie si¢ ma doskonale
okreslony cel — podaza on niestrudzenie w wyznaczonym kierun-
ku, ustalonym prywatng potrzebg odnalezienia spokoju, intymnym
pragnieniem powrotu do szczegélnie uprzywilejowanego miejsca,
wprost manifestujacego poczucie bezpieczenistwa, umykajacego
dziataniu czasu, niepodlegajacego zdarzeniom z dziejéw. Podmiot,
nie odnotowujgc mikrozdarzen, jak réwniez relacji z napotkanymi
przechodniami, podaza ku domowi. Zblizajac si¢ do niego, odczuwa
napiecie towarzyszace zaangazowanemu dostrzeganiu, zdawac by sie
moglo, najzwyklejszych szczeg6téw miejskiej rzeczywistosci (Biela-
ny, Wisla, tramwaj, ulica Zwierzyniecka). Kierowanie wzroku ku tym
elementom, ewokujac rozbtysk sensualnej wyobrazni sprzezonej ze
wspomnieniem, otwiera jednak nie ku przezyciu wtasnie obserwo-
wanej rzeczywistosci, ale ku tzw. ,wiecznej chwili”?, ku stalemu,
zarliwemu doswiadczaniu tego, co minione, a niezwykle cenne we
wlasnym, intymnym $wiecie?*.

Wspomaga je i zdecydowanie wzbogaca zmystowos¢ przypo-
mnienia komponowana przyjeciem perspektywy przechodnia, na-
wigzaniem do ogladu miejskiej przestrzeni z pozyciji tego, ktéry zanu-
rzajgc sie w nia, dazy do fizycznego przyblizenia. Nie towarzyszy mu
jednak ciekawos¢ poznawania nowych miejsc, nie organizuje takze
swojego postrzegania wokot odkrywania innosci, niecodziennosci,
nie poddaje sie wytwarzaniu relacji z wtagnie napotkanym miejscem,

» G. Bachelard, Marzenie ku dziecinistwu, [w:] tenze, Poetyka marzenia, ttum., oprac.

i postowie L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 119.

2 Tamze.
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jego znaczacymi materialnymi konstrukcjami. Dzieje sie tak, ponie-
waz w analizowanym liryku podmiot odtwarza obraz z pamieci, pra-
gnie odczuwaé jego widzialnos¢ stopiong w jednos¢ z dzwiekiem,
zapachem, ale przede wszystkim z wlasnymi obecnymi emocjami.
Oddala wiec pokuse przekraczania granic, zblizania sie i rozpozna-
wania poszczegdlnych elementéw miejskiej przestrzeni, nie interesuja
go zachodzgce w nich zmiany. Wrecz przeciwnie, pragnie zachowaé
niezmieniony obraz rodzinnego miasta, bardzo precyzyjnie podaza-
jac do subiektywnie wyznaczonego centralnego punktu.

Centrum charakteryzujg takie jakosci, jak porzgdkowanie,
uspdjnienie struktury, poczatek, podstawa organizacji, fundament®,
ale tez dookreslenie granic, ustalenie wzajemnych zaleznosci pomie-
dzy poszczegélnymi elementami, ustalenie ich hierarchii, czuwanie
nad nig. Te aspekty wzmacnia w literaturze emigracyjnej utozsamie-
nie go z obszarem jednoznacznie kojarzonym z fadem, harmonig
Swiata, poczuciem zakorzenienia, bliskoscia, bezposrednioscig bycia
ze sobg i z innymi, mozliwoscig nieustannych powrotéw — domem.
Stanowi on przeciwwage dla obcej, wrogiej rzeczywistosci wygnania,
dla przychodzacych z zewnatrz trudnych do zaakceptowania zmian.
Dodatkowo w poetyckim obrazowaniu dom, z jego mozliwoscig ob-
cowania z najblizszymi i chronienia dawnych wartosci, bedac miej-
scem, do ktérego zmierza bohater wiersza w sytuacji jego realnego
oddalenia, zostaje poddany zabiegowi zdecydowanie intensyfikuja-
cemu odczuwanie jego prywatnosci:

juz dom widac, ten, z ktérym od dziecka
zawigzani$my jak muszla i slimak —

Zacytowane metaforyczne zestawienie ilustruje chyba jeden
znajwyzszych stopni przywigzania, odnajdywania jednosci, nie-
rozerwalnosci relacji oraz implikowane tym wzruszenie. Podmiot,
kreujgc pejzaz, pozbawiony ekspansywnosci nowoczesnego miasta,
odznaczajacy si¢ ledwie zarysowana, ale harmonijng konstrukcja, da-
jaca sie tatwo uchwyci¢ zmystowoscia, dociera do miejsca, w ktérym
najbardziej ceni jego wewnetrzng skrytosé. Prywatnosé, sekretnosé

» Napodst. E. Rewers, Tozsamosc¢ miasta poza metafizykq, [w:] tejze, Post-polis. Wstep

do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 308 i n.
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staja sie znakiem szczesliwego doswiadczania swojskosci, wewnetrz-
nego spokoju i réwnowagi. Dom, bedac obszarem wydzielonym
w wigkszym otoczeniu, zamknietym, ograniczonym; separujac od
zewnetrznego niebezpieczenstwa i niepewnosci, na ktére jednostka
nie ma wplywu; oddalajac od ,,otwartej jawnosci agory”*°, zapewnia-
jac schronienie — tworzy enklawe tagodzaca osamotnienie, poczucie
obcosci wygnanca, jest dla niego niewatpliwym pocieszeniem wobec
bolesnie odczuwanej utraty.

Wspomnienie domu, jego bliskosci i zacisza, rekonstruowanie
azylunieobecnego, ale intymnie znanego, petniac funkcje mentalnego
punktu oparcia w czasach chaosu, nieprzewidywalnego zagrozenia,
zapewniajac chwile wytchnienia, uspokojenia, konkretyzujac bardzo
wyraznie podmiotowe dgzenia retrospektywno-kompensacyjne, by
nie ulegalo niebezpieczenistwu rozproszenia, niekontrolowanemu
przeksztalcaniu; poddawane jest rozmaitym zabiegom ochronnym.
Jednym z nich jest nasycenie przypomnienia zmystowo postrzega-
nymi konkretami, jak tez przestrzeganie zasady powtdrzenia upo-
rzagdkowania przestrzennego z $cisle wyznaczonym centrum (nigdy
nie sg to architektoniczne obiekty o charakterze sakralnym, jak np.
kosciot, katedra, czy tez administracyjnym, jak ratusz; zawsze jest
to rodzinny dom). Ponadto pragnienie zawieszenia, uniewaznienia
cho¢ na chwile terazniejszosci wspomaga przywotanie snu?”:

Mary senne, nostalgie kojace,
od nieczulej wazniejsze sg jawy.

Emigrant, nie chcac zy¢ terazniejszoscia, poszukujgc dla niej
alternatywy, zanurza si¢ we wspomnienie minionego; idealizuje
miejsce, gdzie spedzil dziecinstwo i mlodos¢; odtwarza wyréznia-
jace je komponenty. Majac $wiadomos¢ niedoskonatosci pamieci,
kruchosci reminiscenciji, eksponuje réwniez pragnienie poddawania

% H. Buczynska-Garewicz, Dwojakie Zrodto przestrzeni, [w:] tejze, Miejsca, strony,

okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw 2006, s. 228 i n.

’7 Jak zauwaza Joanna Dembinska-Pawelec: ,Odtracenie, wyobcowanie, przebywa-

nie w prozni jezykowej i kulturowej zrodzity potrzebe okreslenia nowych wymiaréw
istnienia, ba — wrecz potrzebe stworzenia $wiata, w ktérym chcialoby sie przebywac.
Zadanie to doczekalo si¢ réznych spetnien. Czasem wystarczylo tylko poczekac na
nadejscie nocy”. Tejze, dz. cyt., s. 114.
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sie $nieniu. Sen umozliwia mentalng podréz w czasie i przestrzeni,
intensyfikuje wrazenia zmystowe, ponadto nie podkresla aspektu
zbiorowego, lecz indywidualny, gleboko intymny tego, co jest przy-
wolywane w onirycznej rzeczywistosci. Wspomaga wiec funkcje
tagodzace, kojgce dramatyzm obecnych przezy¢, podkresla jednak
tez brak umiejetnosci przystosowania si¢ do zycia w nowych warun-
kach. We $nie podmiot odzyskuje cho¢ na moment to, co bezpow-
rotnie zostalo utracone, ale zbyt czeste uleganie tej pokusie bywa
niebezpieczne. Wspomnienia bowiem przynosza ulge, lecz sa tylko
chwilowe, a zdecydowanie amplifikuja poczucie braku cechujacego
terazniejszo$¢, niedostepnos¢ poddawanego idealizacji odleglego
czasowo i przestrzennie, emocjonalnie bliskiego swiata:

Potem budzik — potem $wiatto w oczy —
Zegnac¢ musze odzyskany eden.

Tak scharakteryzowane poszukiwanie ukojenia we $nie odda-
la od dynamiki nieakceptowanych zmian, od poczucia opuszczenia
i wyobcowania, nie sprzyja takze podejmowaniu $wiadomych decy-
zji, ktérych celem bytaby préba oswojenia wspoétczesnosci. Sen przy-
nosi wytchnienie, wspomaga poszukiwanie rekompensaty, dlatego
tak jest pozadany przez wygnanca. Jednak spowalnia tez procesy
adaptacyjne w nowej rzeczywistosci, nie zacheca do jej poznawa-
nia, odszukiwania w niej swojego miejsca, pozwalajacego na realne
zastopowanie poczucia nieprzystawalnosci, nie konotuje kreowania
refleksyjnego dystansu:

Gardz¢ wami, codzienne sprawy,
dnie tutejsze, tygodnie, miesigce!

Napiecie wewnetrzne, spowodowane dlugotrwalym i przymu-
sowym oddaleniem od rodzinnego kraju, emigrant probuje zlago-
dzi¢ skierowaniem mysli i uczu¢ ku przesztosci, skupieniem sie na
demonstracyjnym zaznaczeniu przezycia prywatnosci. Wyraznie
akcentujac zrujnowane poczucie bezpieczenstwa, unicestwienie
elementarnego komfortu psychicznego, przywotuje zapamietany,
a nacechowany doswiadczeniem bliskosci obraz. Dazac do oddale-
nia poczucia obcosci, zagubienia, zanurza si¢ réwniez w sen, jednak
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i on nie zapewnia mu satysfakcjonujacego pocieszenia, pelnej re-
kompensaty, nie pozwalajac na zbyt dlugie uniewaznienie wojennej
rzeczywistosci. Wygnancowi nieustannie towarzyszy wiec poczucie
utraty kontynuacii, ciaglosci, bolesnie doswiadczane wykorzenienie,
jak réwniez brak mozliwosci odnalezienia sie ,,tu i teraz”, a jedynym,
cho¢ kruchym, pocieszeniem staje si¢ mimo wszystko przywolywa-
nie pamigtek z przeszlosci, poddawanie si¢ ulubionemu wspomnie-
niu, koncentrowanie swoich snéw wokét rodzinnego domu.

Uruchamianie pamieci prywatnej, intymnej charakteryzuje
zmystowe, wielowymiarowe odczuwanie przeszlosci, doposazanie
jej jednostkowymi konkretami, splatanie przypomnienia z emocja,
sensualng wyobraznig. Wskazuje to na istotny aspekt nawigzania
do tradycji romantycznej, skondensowanego poetycko potwierdze-
nia ,ponowienia gestu Mickiewiczowskiego odsuniecia sie”*® od
terazniejszosci opisanej w kategoriach kataklizmu, chaosu, braku
poczucia bezpieczenstwa. To wzbogacenie wspomnienia o zmysto-
wy konkret odgrywa bardzo istotng role (zob. Wskazania konteksto-
we 7), bowiem pamiec¢ ,rozumiana jako dynamiczny, niekoniczacy sie
proces produkowania zmiennych obrazéw przeszlosci”*, by mogta
uczestniczy¢ w uruchamianiu zabiegéw konsolacyjnych, powinna
by¢ wkomponowana w pewne ramy, podporzadkowana pewnym
zasadom zapewniajgcym wspominanym zdarzeniom, osobom, miej-
scom, przezyciom ochrone przed plgtaniem, gmatwaniem, niepo-
zgdanymi zmianami. Dlatego, by dawno temu ogladane obrazy nie
zanikaly, by z przyjemnymi przezyciami z przeszlosci emigrant nie
tracit kontaktu, potrzebne sg zabiegi pozwalajgce na zachowanie ich
wyrazistosci i rozwijanie podporzadkowane wspélczesnym oczeki-
waniom zagubionego, ,odwréconego od terazniejszosci” wygnanca.
W analizowanym utworze Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, uka-
zujacym tak dookreslony mentalny powrét do utraconych rodzin-
nych stron, przyblizenie do przeszlosci cechuje wiec umotywowana
wieloplaszczyznowos¢ konkretyzacji intymnosci marzenia oraz zlo-
zona zmystowos¢ wyobrazni.

28

1. Maciejewska, dz. cyt., s. 110.
2 S. Kapralski, dz. cyt., s. 15.
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Wskazania kontekstowe

1.

Rozpacz, nierozlgczna z pierwszym etapem wygnania, moze
by¢ poddana analizie i wowczas moze sie okaza¢, ze jej powodem sg
raczej osobiste niedostatki anizeli zewnetrzne okolicznosci. Istniejg
trzy gléwne przyczyny takiej rozpaczy: utrata imienia, obawa prze-
granej i moralna udreka.

[...]

Wygnanie jest podejrzane moralnie, bo zrywa solidarnos¢ z gru-
pa, to znaczy odseparowuje jednostke, ktéra nie moze juz dzieli¢
doswiadczen z pozostawionymi w kraju kolegami. Moralna udreka
odzwierciedla jej przywigzanie do heroicznego obrazu samej siebie
i musi ona, krok po kroku, dojs¢ do bolesnego wniosku, ze stworzy¢
moralnie wartosciowe dzielo i zarazem zachowa¢ niesplamiony ob-
raz swojej osoby jest rzadko mozliwe.

[...]

Wyobraznia zawsze jest przestrzenna, wskazuje na péinoc, po-
tudnie, wschod i zachéd od pewnego centralnego, uprzywilejowane-
go miejsca, ktérym jest przypuszczalnie wioska naszego dziecinstwa
czy nasz powiat. Jak dtugo pisarz mieszka w swoim kraju, uprzywile-
jowane miejsce, koliscie sie rozszerzajac, utozsamia si¢ z calym kra-
jem. Wygnanie przesuwa ten osrodek, a raczej tworzy dwa osrodki.
Wyobraznia odnosi wszystko do otoczenia ,tam, daleko” — w moim
przypadku gdzies na europejskim kontynencie. A nawet dalej wy-
znacza cztery gléwne kierunki, jak gdybym ciggle tam stal. Zara-
zem poélnoc, poludnie, wschéd i zachdd sg uzaleznione od miejsca,
w ktérym pisze te stowa.

Wyobraznia kierujgca si¢ ku odleglemu regionowi czyjegos
dziecinstwa jest typowa dla literatury tesknoty (dystans przestrzeni
czesto stuzy jako przebranie dla proustowskiego dystansu w czasie).
Chociaz dos¢ rozpowszechniona, literatura jest tylko jednym z wa-
riantéw radzenia sobie z oderwaniem od rodzinnego kraju. Nowy
punkt, ktéry organizuje przestrzenn w odniesieniu do siebie, nie moze
zosta¢ wyeliminowany, to znaczy nie mozna siebie wyabstrahowaé
z fizycznej obecnosci w okreslonym miejscu na Ziemi. Dlatego wia-
$nie powstaje dziwne zjawisko: dwa osrodki 1 dwie przestrzenie
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stworzone woké! nich nakladaja si¢ na siebie lub —1 to jest szczesliwe
rozwiazanie — zrastajg w jedno.

(Cz. Milosz, Noty o wygnaniu, [w:] tenze, Zaczynajgc od moich ulic, Krakow
2006, s. 58-60)

2.

Wszystkim wspomnieniom nadaje koloryt jezyk. Zapewne tu hi-
storia wlasna najblizsza jest opowiadaniu i jego literackiej formie. By
odda¢ prawde tego, co bylo, trzeba t¢ historie ubra¢ w odpowiednie
stowa, obrazujace tamten nastréj, tamta odlegta juz dzi$ atmosfere.

[...]

Mam zawsze jaka$ historie, ktéra daje si¢ opowiedzie¢ i ktdrej
jestem bohaterem. Historia ma pewne szczegélne wlasciwosci, ktére
moga sie sta¢ zrédlem konfliktu i burzy¢ budowang sobos¢. Roz-
ne sg ich przyczyny. Przede wszystkim poczatek historii nie zbiega
sie z poczgtkiem mojego zycia, tego bowiem nie pamietam, to inni
byli swiadkami, od innych czerpie wiadomosci. Moja wlasna historia
zaczyna si¢ tam, gdzie sigga moja pamie¢, cho¢, co mozliwe, owe
pierwsze dni czy lata mogly zawazy¢ na calym jej biegu. Jest to wiec
historia utomna z samej istoty pamieci, niepewna i natychmiast pod-
dajaca sie¢ manipulacjom. Nie wiem zreszta, o czym poucza mnie
psychoanaliza, czy w tych pierwszych chwilach jakies traumatyczne
przezycie nie odcisnelo si¢ na mym Ja tak silnie, ze zadecydowato
o kierunku moich mysli i pragnien?

[...]

Pamiecig rzadzi wreszcie to, co nazwalam epistema, ten moj
horyzont idei 1 wartosci zmienny w czasie, ale zawsze obecny, kiedys
decydujacy o moich czynach, dzis, gdy zwracam sie w przesztos¢,
gdy probuje ja odtworzy¢, decydujacy w duzej mierze o selekeji wy-
darzen. Patrze na to, co bylo, pragne nie tylko zrozumie¢, dlaczego
tak a nie inaczej postgpitam, pragne takze si¢ usprawiedliwic.

(B. Skarga, Tozsamosc Ja, [w:] tejze, Tozsamosc i réznica. Eseje metafizyczne, Kra-

kow 2009, s. 324-330)

3.
Przestrzenig czlowiekowi najblizszg jest dom. Wszystkie dro-
gi czlowieka przez $§wiat mierzg sie odlegloscig od domu. Widok
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z okien domu jest pierwszym widokiem czlowieka na swiat. Czlo-
wiek zapytany, skad pochodzi — wskazuje na dom. Dom jest gniaz-
dem czlowieka. Tu przychodzi na $wiat dziecko, tu dojrzewa po-
czucie odpowiedzialnosci za tad pierwszej wspélnoty, tu czlowiek
rozpoznaje gléwne tajemnice rzeczy — okna, drzwi, tyzki — cieszy
sie i cierpi, stad odchodzi na wieczny spoczynek. Mie¢ dom zna-
czy: mie¢ wokét siebie obszar pierwotnej swojskosci. Sciany domu
chronig czlowieka przed srogoscig zywioléw i nieprzyjaznig ludzi.
Umozliwiajg zycie i dojrzewanie. Mieszkajac w domu, cztowiek moze
czu¢ sie sobg u siebie. By¢ soba u siebie to doswiadczaé sensownej
wolnosci. Dom nie pozwala na swawole, nie oznacza tez niewoli.
Domowa przestrzen to przestrzen wielorakiego sensu. Budowaé dom
znaczy: zadomowi¢ sie.

(J. Tischner, Dom, [w:] tenze, Filozofia dramatu, Krakéw 2001, s. 228)

4.

Zawsze gdy budza sie watpliwosci co do harmonijnego porzad-
ku $wiata i pojawia si¢ niezadowolenie ze spoteczenistwa i form zy-
cia — usitowania tworcze zwrécone sg ku temu, co problematyczne
i wzniecajace zainteresowanie. Zmierzajg one w kierunku przemian,
ale tez pewnego rodzaju zaciemnienia. To nie artysta narusza porza-
dek — on zastaje porzadek juz naruszony. W swiecie, w ktérym czlo-
wiek nie moze sie zadomowi¢, panuje zasadniczo chaos, ktéry trzeba
przemieni¢ w nowy porzadek. Mlode pokolenie, ktére zatracito juz
poczucie wlasnego bezpieczenistwa, protestuje i ksztaltuje [nowy
tad]. Dopiero dzieki owemu ksztaltowaniu staje sie ono silniejsze od
otaczajgcego swiata.

[...]

Jesli $wiat jest chaosem, to labirynt staje si¢ sposobem arty-
stycznego porzgdkowania tego chaosu.

(M. Thalmann, Labirynt, thum. A. Sapolinski, ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3,
s. 343-374)

5.
Raj — (1) wg Biblii, Gen., 2, 8-14, Eden (hebr. gan edhen ,,0gréd
rozkoszy”), ogréd Edenu, pierwsze miejsce pobytu pierwszego czlo-
wieka, gdzie rosty piekne drzewa o jadalnych owocach, a w srodku
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Raju drzewo zywota i wiadomosci dobrego i zlego. Eden oblewata
rzeka, ktéra dzielita sie na 4 rzeki: Pison, Gehon, Tygrys i Eufrat [...].
(2) Wg niektérych teologéw stan posredni a. miejsce, gdzie dusze
sprawiedliwych oczekujg Sadu Ostatecznego. (3) Synonim Nieba,
gdzie wg wielu religii, wybrani — aniolowie i ludzie zbawieni — zazy-
wac majg wiecznej szczgsliwosci [...]. Przen. miejsce pickne, urocze,
rozkoszne, szczesliwe [...].

(W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 960)

6.
Jest w Zaleszczykach, nisko w dole, na Rybackiej,
Pensjonat ,Ariadna”. Do potowy nieba
Siegaly przed nim wzgérza jak zwieszony kilim,
W roslinowych barwikach jesiennie kwitnacy. ..
Dniestr, plytki, zaspany, czolgat sie powolnie,
Dzielgc polsks tragedie od rumuniskiej ciszy.
W gérze, wsréd chmur monastyr byt jak kepa dzwonkéw. ..

O swicie storica wida¢ nie byto w parowie,

Az do dziewigtej — z duma bralo mur przeszkody,
Jak ztoty kon o skoku zwolnionym, rozwianym. ..
Przejasnialy si¢ nagle wod slimacze prady,
Zwalniajgc krok do reszty. Z drzew ol$nione liscie
Na wiatr padaly, w nurty niosac si¢ graniczne

I na ziemie sgsiedzkg. W ogrédkach, nad rzekg
Rozsypaly sie réze — przekwitata Polska.

Pensjonat ,Ariadna” byl ostatnim punktem

Mojego zamieszkania w Kraju. Od tej chwili

Weszlam w Labirynt. Lecz niech imi¢ Ariadny

Bedzie mi dobrg wrézba! Ktebek trzymam w rece —

Nitke tam uwigzatam, na progu. Powrdce.

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Nitka Ariadny (ze zbioru Réza i lasy ptongce),

[w:] tejze, Poezje zebrane, t. 2, oprac. A. Madyda, wstep K. Cwiklinski, Torun
1994, s. 42)
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7.

W pamieci fatwiej utrwalajg si¢ doznania percepceyjne i odwrot-

nie — pami¢¢ wzmacnia zewnetrzne bodzce jednostkowego konkre-

tyzowania. Nawiazujac do wspomnianego w tekscie romantycznego

(Mickiewiczowskiego) modelu przeksztalcania konkretu w symbol

i operowania zachowanym w pamieci obrazem odbieranym zmysto-

wo, W ponizszej tabeli zebrano przykltady materialu jezykowego, kto-

ry daje podstawy do poczynienia odpowiednich koincydenciji mie-

dzy Swiattem w ciemnosciach... Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskie]

i cze$ciami Pana Tadeusza Adama Mickiewicza.

$nieg biata”
,rumiencem
dziecielina pata”
,miedzg zielong”
LSwiecily sie

z daleka pobielane
Sciany, / Tym
bielsze, ze odbite
od ciemnej zieleni /
Topoli”

obrazy odbierane Swiatto Pan Tadeusz Pan Tadeusz
zmyslem: w ciemnosciach. .. — Inwokacja — Epilog
wzroku ,Na biatej ,Dzis$ picknos¢ twa | ,Gdy w niebie
poduszce” [...] widzg” nawet nadziei nie
LSwieci ponocy” | ,w Ostrej $wiecisz | widzg”
,pragne czytac” Bramie” wszukac tylko
4juz dom wida¢” gk zielonych” cienia”
LSwiatlo w oczy” | ,nad blekitnym LW szarej godzinie”
Niemnem” ,zwroci wzrok”
,pél malowanych | ,zalobami czarne”
[...] Wyzlacanych | lotem btyskawicy”
pszenica, Lkrwig cate
posrebrzonych splyng”
zytem” ,uzyczala cienia”
L bursztynowy ,Z modrych
Swierzop, gryka jak | blawatkow

i zielonej ruty”
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stuchu

,stowik na
Bielanach
zaklgskat”
,tramwajem
dzwoni
Zwierzyniecka”
,potem budzik”

Lciche grusze”

Juszy petne stuku”
,bijaca z Polski
jako dzwon”
,Drzwi od Europy
zamykal hatasow”
,Powietrze tylu
klatwami cigzarne”
Jwie przehucza
ryki / Przebrzmi
glos trgby”

Jwyda krzyk
bolesci, /
Umilknie”
,zechcg stucha¢
pieni”

,Bedg czas mieli
stuchac¢”

wstyszac [...]
skarge”
,ods$piewajg
ulubione zwrotki”
,sam stuchac
raczyl”

,brzmi w lasach”

wechu

Jjuz krakowski
klimat”

dotyku

,ZWigzanismy jak
muszla i slimak”

,bronig od wiatréw
jesieni”

,az nas objeto

w ciasny krag
fancucha”

,plwaja na siebie
izra jedni drugich
1za przystygta”

»

smaku

,w glodzie nocy”
,zywie sie manng”
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Halina Poswiatowska

* X%

z zywych bolesnych gatezi
uplecione ciato mojego ogrodu
placze po nocach
przywolujge puszystosé ptasich skrzydet
twarz ksiezyca zmokfa wrdd fisci
za?[qba w guiazda pefne nieobecrosci
zielowe palce drgajg
zaciswite na gardle wiatru
swit
po biafo—czamggcb k[awiszac‘;
taiczg wiozqgce pa[ce
oddechem mowie - witdj
rekg botpkam st
usitiechen — ksztatt widomy
wydobywanm na jawe kolorn
i najpiekuiejszym we krwi
pisze - ja
(ze zbioru Jeszcze jedno wspomnienie)

Utwor cytowany wg wydania: H. Poswiatowska, Dzieta, t. 2: Poezja, wstep A. Nasi-
towska, Krakow 1997, s. 142.
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Propozycja odczytania tekstu

W szkicu zmierzajacym do ukazania specyfiki utworu *** z zy-
wych bolesnych galezi..., zawartego w nim artystycznego ogladu rze-
czywistosci, istotna funkcje petni rozbudowane wprowadzenie w za-
gadnienia przyblizajace te cechy twérczosci Haliny Poswiatowskiej,
ktére pozwolg pelniej ukaza¢ poetycko skonkretyzowany problem,
zaakcentuja zlozonos¢ ukazanej sytuacji lirycznej. U jej podstaw
znajduja sie¢ bowiem skomplikowane relacje pomiedzy podmiotem
a jego ciatem, jak tez tym, co zewnetrzne; uwyrazniona zostaje ich
intymnos¢, bliskos¢ rozwijajaca sie w bezposrednim realnym zagro-
zeniu. Umozliwi to pelniejsze zarysowanie zmystowego pragnienia
istnienia, jego zmystowosci i towarzyszacych wzajemnie przenika-
jacych sie, nie wykluczajacych, radosci i rozpaczy, zachwytu i leku.

Refleksja, podejmujaca prébe wyjasnienia zagadnien impliko-
wanych specyfikg twoérczosci Haliny Poswiatowskiej, nacechowana
jest wyraznie problematyka wynikajaca ze sposobu potraktowania
biografii. Badacze wielokrotnie podkreslaja koniecznos¢ jej uwzgled-
nienia, réwnoczesnie wskazujgc na szczegélng ztozonos¢ problemu;
trudnosci zwigzane sg najczesciej ze zbyt doslownym wykorzysta-
niem tego kontekstu czy tez zaklasyfikowaniem go jako jednego
z ngjistotniejszych elementéw, przestaniajagcych m.in. nawigzania
filozoficzne, aspekt estetycznego nacechowania tekstu. Na oddala-
nie kontekstu historycznoliterackiego na rzecz biografii wplyw miata
choroba i przedwczesna smier¢ autorki Hymnu batwochwalczego (zob.
Wskazania kontekstowe 1, 2 1 3), jak réwniez tworzona przez nig samg
legenda. Jej debiut w latach 1956 i 1957 towarzyszyl przemianom
politycznym, historycznym, jednak nie jest

bezposrednim $wiadectwem przetomu, nie stanowi reakcji na odmieniong
nagle, pozbawiong socrealistycznej fasady rzeczywistos¢. Nikogo i niczego bo-
wiem nie chcg te wiersze reprezentowac ani rozlicza¢, nie gloszg narodowych
prawd, nie postulujg reform. Nie wpisujg sie tez wyraznie w zaden z popaz-
dziernikowych nurtéw poetyckich'.

Fenomen literackich dokonan Poswiatowskiej nie wigze sie
z zaangazowaniem spolecznym, przynaleznoscia pokoleniows

' 1. Kiec, PaZdziernikowa Muza, [w:] tejze, Halina Poswiatowska, Poznan 1997, s. 44.
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i cho¢ podejmowane byly réwniez préby poszukiwania podobienistw
z ,poetami przekletymi”, ,kaskaderami literatury”?, to zawsze na
plan pierwszy zdecydowanie wysuwa sie indywidualnos¢, dos¢ ra-
dykalne przekroczenie bariery wstydu w wyeksponowaniu dazen
wspolczesnej kobiety. Potwierdza go intensywne skupienie na po-
jedynczym istnieniu, afirmowanie wtasnej cielesnosci, celebrowanie
jego urody’, odwaga w ujawnianiu pragnienia bliskosci, namietno-
Sci, poszukiwanie zmystowego zaspokojenia, eksponowanie relacji
oddalajacych dotychczasowe zahamowania charakteryzujace inty-
mistyczng bezposredniosé!. Ponadto intymna gotowosé, oczeki-
wanie na spelnienie, sensualna zachtannos¢ na zycie, odkrywanie
jego urokéw, pulsowanie emocji, namietnosci, niepokoje zakochanej
kobiety, potrzeba ich nieustannego uobecniania, stale towarzyszace
uczucie niezaspokojenia, niegasnacej ciekawosci swiata, zadziwienie
nim i fascynacja rozwijajg sie w cieniu realnego niebezpieczenstwa,
nieustannego zagrozenia, ktére z uptywem czasu staje si¢ coraz bar-
dziej widoczne, coraz bolesniej odczuwane. Sytuacje te autorka wie-
lokrotnie charakteryzuje wprost, m.in. w prozatorskim wspomnieniu
zatytutowanym Opowies¢ dla przyjaciela:

Choroba byta mojg dobrg znajomg. Juz mnie niczym nie mogta zaskoczy¢.
Znatam na pamig¢ wszystkie jej objawy, odrézniatam gatunki bélu i duszno-
$ci, wiedziatam tez, jak im przeciwdziatac.

jak tez:

Pragnienie przymierzalam do wyrazu pragnienie i dla mojej najwigkszej
milosci — dla zycia, poszukiwalam najpiekniejszych okreslen. Kocham zycie,
przyjacielu, i nawet wtedy, kiedy zranilo mnie tak bardzo, ze przez krétkg
chwile zapragnetam umrze¢, nawet wtedy nie popelnitam zdrady. Nie zapomi-
naj, ze Smier¢ byta zawsze blisko mnie, zbyt blisko, abym nie przywykta do jej

* Np. J. Marx, Przeznaczenie to jeszcze nie los. (O poezji Haliny Poswiatowskiej),
[w:] tenze, Legendarni i tragiczni. Eseje o polskich poetach przekletych, Warszawa 1993,
s. 181-206.

> B. Witosz, Afirmacja ciata w literaturze kobiecej, [w:] tejze, Kobieta w literaturze. Tek-
stowe wizualizacje od fin de siecle’u do korica XX wieku, Katowice 2001, s. 143 i n.

*A. Legezynska, Inna Julia. Kobiece erotyki w poezji powojennej, [w:] tejze, Od kochan-
ki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 60 i n.
> H. Poswiatowska, Opowies¢ dla przyjaciela, [w:] tejze, Dzieta, t. 3: Proza, wstep
A. Nasitowska, Krakéw 1998, s. 33.
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chtodnego, kojacego dotyku, abym nie musiata do niego przywykna¢. Pamietaj
takze o tym, ze kochalam i ze to mitos¢ skazata mnie na $mier¢. I przeciez je-
stem, mimo wszystko jestem, méwie do ciebie. Moja jedyna mitos¢ zwyciezyta
raz jeszcze, zyje, moge patrze¢ na drzewa chwiejace sie na wietrze, do moich
oczu dobiega daleki btysk latarni. Stysz¢ szum spienionej wody i czuje, jak
w mojej piersi delikatnie uderza najczulszy z wszystkich odmierzajacych czas
instrumentow — serce®.

Wobec tak zarysowanej swiadomosci przedwcezesnej $mierci,
postepujacej nieuleczalnej choroby serca, nieustannie uplywajacego
czasu przyblizajacego do kresu, towarzyszacego im niepokoju i braku
mozliwosci ich realnego oddalenia, uniewaznienia powstajg pytania
o to, jak przezywac $wiat, odnajdywac¢ w nim wlasne miejsce, jak je
zagospodarowywac i na jakich zasadach ksztaltowac relacje z samym
soba. Wlasne istnienie, rozwijajace si¢ w poczuciu fizycznego zagro-
zenia, w tworczosci autorki Ody do rgk nie ewokuje checi zanegowa-
nia go, catkowitego oddalenia o nim mysli, nie wywotuje niezgody
na terazniejszos¢, nie sprzyja przyjeciu postawy nacechowanej rezy-
gnacja, oddaleniem lub tez ograniczeniem aktywnosci, wrecz prze-
ciwnie — wobec braku nadziei na doznawanie szeroko pojetej przy-
szlosci oraz postrzegania czasu przeszlego jako dokonanego i w pew-
nym sensie juz utraconego — poetka skupia si¢ na terazniejszosci.
Nie ocenia jej, bowiem stanowi ona dla niej wartos¢ sama w sobie,
bo ,teraz” dookresla czas zycia, ktéry mozna nasycic jakosciami su-
gestywnie potwierdzajgcymi podmiotowa obecnos¢, wskazujgcymi
na indywidualne przezywanie rzeczywistosci. Dlatego dazy do tego,
aby doswiadczanie chwili obecnej nabrzmiewato ujawnianiem jej we-
wnetrznej energii, poszukiwaniem intensywnosci, harmonii, piekna,
witalnosci, ale tez pokory wobec praw natury, otwieraniem sie na
osobowa i nieosobowg wzajemnos¢, jej zmystowos¢ i niezaspokoje-
nie, niedosyt, bowiem tylko w ten sposéb mozliwe staje si¢ oddalenie
niemocy, bezradnosci, poczucia niebezpieczenstwa.

Wrylaniajgcy sie z tak nacechowanej poetyckiej twérczosci swiat
konkretyzuje doswiadczanie podmiotowej kruchosci, skoniczonosci,
przyspieszonego kresu, nieustannie towarzyszacego przekonania
0 bezpowrotnym przemijaniu. Jego wazng zasada konstrukeyjng jest

6 Tamze,s. 184.
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uparte, konsekwentne zaznaczenie bezposredniej zaleznosci pomie-
dzy oddychaniem, nieréwnymi, mocnymi uderzeniami serca a pasja
zycia, zachtannym, tapczywym zagarnianiem kazdej chwili. Uwazne
rejestrowanie wydarzen, spotkan, relacji, wysitek skupienia na cze-
sto niezauwazalnych zjawiskach nie wykluczajg swiadomosci nie-
uchronnego odchodzenia, lecz stanowigc przedmiot np. zachwytu,
ol$nienia, przyczyniajgc si¢ do wyzwolenia mysli, emocji réwnowaza-
cych uczucie obcosci, samotnosci, konkretyzuja dziatania obronne,
charakteryzujace sie niepogodzeniem z losem przy réwnoczesnym
uznaniu jego nieodwracalnosci. Swiadomos¢ poddania sie dziataniu
czasu, silne odczuwanie biologicznego zdeterminowania, wyczula-
jac na pospieszne rejestrowanie tego, co mija, wyzwalajac pragnienie
kompensacji, oddalenia obojetnosci $wiata, podazaja ku wypracowa-
niu subiektywnych zasad wspétistnienia, dookreslenia ich wymiaru,
zdefiniowania wartosci. Sposéb podmiotowego postrzegania siebie
i swojego miejsca w terazniejszosci, préby odnajdywania w otaczaja-
cej rzeczywistosci jej urody, obfitosci, poszukiwanie z nig kontaktu,
czasem wskazujacego na przylgniecie do niej, pragnienie wtopienia
sie, zacierania granic, a czasem tez oddalania, ograniczania wrazli-
wosci na bodzce dochodzace z zewnatrz, charakteryzuje ,szczerosé
i autentyzm wyznania lirycznego bedace konsekwencjg zalozonej
przez autorke identyfikacji wlasnych przezy¢ z kreowanymi doswiad-
czeniami bohatera lirycznych wierszy™".

Stale towarzyszace uczucie leku, realnego zagrozenia, determi-
nujac ponawiane w calej poezji reguly wyczulenia na balansowanie
pomiedzy istnieniem a unicestwieniem, podnoszac wage réznorod-
nych form oddalania pustki i nietrwalosci, fagodzenia dysonansu
pomiedzy zmystowym pragnieniem bliskosci a brakiem mozliwosci
jego realizacji, ksztaltujac relacje podmiotu z samym sobg, nie pro-
wokuje jednak zdecydowanego przeciwstawienia si¢ sobie, zaprze-
czenia. Pojawia si¢ zniecierpliwienie i rozpacz z powodu postepu-
jacego ograniczenia, oddalenia aktywnosci, koniecznosci poddania
sie odczuwaniu bélu, czestego znieruchomienia, ktérych zrédlem
jest wlasna cielesnos¢. I mimo ze dookreslaniu stosunku do siebie
samego w perspektywie coraz mniej sprawnego, z czasem coraz bar-

7 B. Dumowska, , Anegdota o istnieniu”. Wokdt lirykéw Haliny Poswiatowskiej, ,Pamiet-

nik Literacki” 1986, z. 2, s. 138.
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dziej stabngcego ciata, w ktérym rozwija si¢ $miertelna choroba, to-
warzyszy zapewnienie o podejmowaniu préb, by ,pomiedzy milos¢
i $mier¢ / wples¢ anegdote o istnieniu” (*** kto potrdafi... ze zbioru
Dzieti dzisiejszy), pojawiaja sie réwniez utwory, w ktérych zdecy-
dowanie 1 wylgcznie antycypowana jest $mier¢ wlasna podmiotu.
Rodzg si¢ pytania dotyczace obrazu zaswiatéw, wyobrazen ukazu-
jacych sposéb wkraczania w ,smuge cienia”, sugerowania kondycji
bohaterki, artykutujacej w gléwnej mierze zobojetnienie, bezruch,
utrate tozsamosci, jak réwniez oddanie ziemi i catkowite z nig zinte-
growanie, np.:

kiedy umre kochanie

gdy sie ze stonicem rozstane

i bede przedmiotem raczej smutnym
[...]

patrzac w ptomien kochanie

mysle, co sig tez stanie

z moim sercem mitosci glodnym

(*** kiedy umrg kochanie... z Wiersze z lat 1963-1967)

Jednak najbardziej poruszajace sa chyba te teksty, w ktérych au-
torka, podejmujac problem $mierci jednostkowej, zwraca si¢ sama do
siebie (Wiersz dla mnie z Wiersze z lat 1958-1962) lub tez podmiotowi
oddaje swoje imi¢ i nazwisko (*** Halina Poswiatowska to jest podobno
cztowiek. .. z tomu Jeszcze jedno wspomnienie, zob. Wskazania konteksto-
we 4). Liryki te nazywane sg ,granicznymi”, bo, jak uzasadnia Anna
Nasifowska, ,dalej sie juz posung¢ nie sposéb”®. Obnazenie napiecia
towarzyszgcego samotnemu umieraniu brzmi dramatycznie, bowiem
wydaje sie, ze nie ma tu zadnej zaslony, gry; naczelng cechg jest
bezposrednios¢, szczerosé, naturalnosé, oddalenie masek, luster,
jakiegokolwiek rozdwojenia’. Jednak nawet w tak nacechowanych
i odbieranych tekstach sygnalizowanie skupienia na sobie — na nie-
uchronnym przyblizaniu do $mierci, przyspieszonej pod wplywem
choroby destrukeji ciata — zostaje uwaznie zaprojektowane; dostrzec
mozna roznego rodzaju poetyckie zabiegi, jak chociazby operowanie

8 A. Nasitowska, Krzyk Julii i czarodziejstwo stow, [w:] H. Poswiatowska, Dziela, t. 1:

Poezja, Krakéw 1997, s. 19.

®  Tamze.
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metaforg, poréwnaniem, wprowadzenie ,teatralizacji mowy”, zdia-
logizowania formy". Mimo ze ogélne wrazenie wskazuje na mowe
spontaniczng, to nie moze umkna¢ uwadze precyzja, konsekwencja,
sprawnosc¢, z jakg autorka ukrywa ,trud rzemiosta”, dbalos¢ o ksztatt
stowa'’.

Wymienione powyzej utwory ,graniczne”, méwigc sugestyw-
nie o cierpieniu, trwodze, leku, ostatecznym zagrozeniu, rejestru-
ja budowanie relacji podmiotu z samym sobg, w ktérej niezwykle
istotne jest nie tyle ukazywanie postepujacej choroby, nie tyle ar-
tykutowanie zniecierpliwienia i braku sit, co ,przedziwne zamysle-
nie”, w dorastaniu do kresu zblizenie do tajemnicy, odwazne wobec
jej ostatecznosci'*:

Hasiu Hasientko

nie boj sie nie

masz takie fadne usta

i takie oczy wiesz —

zacisniesz fadne usta

zamkniesz tadne oczy

ijeszcze dion w niewielka zwiniesz pigs¢
Hasiu — Hasienko

miatas sukienke w kropki

miatas

lubitas dzwoni¢ koralikami
lubitas —

i miasto ktére przychodzi w nocy
kochatas — tak

spojrz —

to wcale nie tak daleko

oni méwia — niebo

spojrz to catkiem blisko

oni méwig — noc

a ty — wrécisz do miasta —

10 Zob. A. Okopien-Stawinska, Jak formy osobowe grajg w teatrze mowy? (Semantyczne

transpozycje form osobowych), [w:] tejze, Semantyka wypowiedzi poetyckiej (Prelimina-
ria), Krakow 2001, s. 73-99; J. Jarzebski, Co si¢ zdarzyto w ,teatrze mowy”? [w:] Autor
— podmiot literacki — bohater, red. A. Martuszewska, J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa
1983, s. 217-237.

"' Por. 1. Kiec, Filozofia przetrwania, [w:] tejze, Halina Poswiatowska, s. 85-90.

12 W. Strézewski, O doswiadczeniu smierci, [w:] Smier¢ — przestrzen — czas — tozsamos¢

w Europie srodkowej okoto 1900, red. K. Grodziska, J. Purchla, Krakéw 2002, s. 23.
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wykwitniesz imieniem
na ustach —

Hasiu Hasientko

juz trzeba i$¢ — no chodz

(Wiersz dla mnie z Wiersze z lat 1958-1962)

W zacytowanym wierszu wyraziscie rysuje sie dazenie do wy-
kreowania nastroju uspokojenia, ktére potwierdza konsekwentne
wprowadzenie $ciszonej tonacji uobecniajacej i wyttumiajacej réw-
noczesnie emocje ewokowane $wiadomoscia bliskosci 1 nieodwra-
calnosci niebezpieczenstwa. Powolanie gry pomiedzy ,ja” i ,nie-ja”,
swoiste przetworzenie wypowiedzi pod katem zasad funkcjonowania
podmiotu, konstruujgc oscylowanie pomig¢dzy odkryciem i zakry-
ciem, zblizeniem i oddaleniem, pozwala na specyficzne ukazywanie
prywatnego doswiadczenia; buduje intymne i odwazne méwienie
o najskrytszych odczuciach, umozliwia przenikliwe definiowanie
jedynosci wlasnej $mierci. Ukrycie za rolg niepierwszoosobowa nie
prowadzi do umniejszenia rangi podmiotu, jego odsuniecia na plan
dalszy przedstawienia, wrecz przeciwnie — poswiadcza natezone
odczuwanie siebie. Wobec obezwladniajgcej swiadomosci whasnej
$mierci rozpoznawanie indywidualnych emocji, potrzeb z perspekty-
wy drugiej osoby potwierdza bowiem pojawienie sie proby zdystan-
sowania si¢, w wewnetrznej koncentracji akcentuje peiniejsze wyra-
zenie odczuwania siebie. Regulg transpozycji form gramatycznych
jest tu powolanie postaci ,nie-ja”, aktualizujacej dystans i bliskos¢,
a ksztaltowanej przez to, ze nie jest obca, doskonale zna sytuacje
podmiotu i prébuje wskazaé pewne rozwiazanie. Wobec rozwijajacej
sie nieuleczalnej choroby, nieustannej degradacji dawnej aktywno-
sci, bolesnie odczuwanej przygodnosci istnienia i braku ocalenia,
autoprezentacja od zewnatrz projektuje skoncentrowanie si¢ ,ja”
na wytworzeniu intymnej przestrzeni komunikowania sie z samym
sobg, by przekroczy¢ granice whasnej bezradnosci, cierpienia; w sy-
tuacji odchodzenia odnalez¢ sposéb, by ukoi¢ zmysly, uczucia, by
z doswiadczenia $mierci oddali¢ jej naglos¢ i dramatyzm.

Obok gry form osobowych, organizujacej utwor skomponowany
na wzor kotysanki, charakteryzujacy si¢ operowaniem integrujacymi
calos¢ powtérzeniami, Sciszong tonacja, bezposrednimi zwrotami
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podmiotu do siebie konkretyzujacymi ,domowe, dziecinne imie”"’,
realizujacej pelniejsze, doskonalsze samoprzedstawienie, istotnym
elementem poetyckiej kreacji jest podkreslenie tego, co w codzien-
nym zmaganiu czestokro¢ nieuchwytne, co umyka w powszedniej
egzystencji. Wyartykulowane zostaje przywigzanie do kruchych,
pozostajacych w bezposrednim kontakcie, a poddanych przemija-
niu przedmiotéw, zaakcentowana jest uroda bohaterki, jej dbatos¢
o wyglad, co potwierdza sensualne, intensywne afirmowanie zycia,
skoncentrowanie na tym, co cielesne, konkretne; zmystowo postrze-
gana terazniejszos¢ staje si¢ schronieniem przed udreka bélu, leku,
koniecznoscig odejscia. Te cechy, jak i patronujgce catosci tekstu
zagrozenie obecnosci ,ja”, implikujg ze strony ,nie-ja” charaktery-
zujacy dialog ,Spiewna”, ,kameralng™* tagodnos¢, osiggang dzieki
zastosowaniu zdrobniatego imienia bohaterki, bezposrednich do niej
zwrotéw, znizonego do szeptu ponaglenia, Sciszonej zachety w final-
nym wersie oraz wyartykulowaniu licznych powtérzen. Powracajg
najczesciej czasowniki, a ich istotng cechg jest zastosowanie czasu
przeszlego do ulubionych czynnosci, preferencji ja” (np. ,lubitas
dzwoni¢ koralikami”, i miasto ktére przychodzi w nocy / kocha-
fag”), w czasie terazniejszym uzyte czasowniki podkreslajg bliskos¢
i koniecznos¢ odejscia, tagodzg wywolywane nim uczucia, oswajajg
jego obcosé, z kolei w przysztosci opisuja tylko jedno wydarzenie
— smierc.

,Hasia, Hasientkka” przedstawiona w sytuacji tragicznej, mloda
osoba w oczekiwaniu na wlasng Smier¢, pozoruje cudza, ale bliska
obecnos¢, by odwaznie wejrze¢ w siebie, by przygotowac si¢ na to, co
niesprawiedliwe, ale ostateczne. Sama siebie przekonuje o nieodwo-
falnosci wyroku losu, odnajdujac w tradycyjnych wyobrazeniach
zaswiatéw elementy przynoszace ukojenie. Po $mierci nie bedzie
pustki, poczucia samotnosci, lecz ,niebo / spdjrz catkiem blisko”,
obiecuje sama sobie: ,wrécisz do miasta — / wykwitniesz imieniem”.

1 A. Nasitowska, dz. cyt., s. 14. ,Dziecinne imi¢”, ktérego wyktadnikami sg np.

,Hasia” lub ,Hasienka”, mozna zaliczy¢ do tzw. zdrobnien (deminutiwum, hipokory-
stykum), ktére stanowig formacje stowotworeze o dominujacej funkcji ekspresywnej,
emocjonalnej — srodki wyrazania pozytywnego nastawienia uczuciowego, zmniej-
szenia dystansu mig¢dzy interlokutorami, tworzenia atmosfery bliskosci, czulosci.

* 1. Kiec, Filozofia przetrwania, s. 83-86.
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Wewnetrzne nakierowanie, prébujace opanowa¢ trudne do wyobra-
zenia poczucie wlasnej skoniczonosci, podaza ku prébie nie zanego-
wania siebie, lecz jeszcze mimo wszystko afirmowania swojej obec-
nosci; niewazne, ze niedoskonatej, juz skazanej na niebyt, ale jeszcze
funkcjonujgcej w bezposrednim zetknieciu z tym, co dotykalne, co
pozwala zrozumie¢ swojg sytuacjg, co wnosi do rozumienia siebie
poczucie przynaleznosci i odréznienia.

W Wierszu dla mnie zaakcentowana zostaje bardzo wyraznie jed-
na z istotniejszych cech wyrézniajacych twoérczos¢ Haliny Poswia-
towskiej i nie chodzi tu tylko o zbudowanie wypowiedzi na zasadzie
przeciwstawienia: zycie — $mier¢, lecz o wyeksponowanie ,przy-
wigzania do swej cielesnosci [...], do materialnej strony Swiata™".
Uruchamia je m.in. sportretowanie w kilku szczegétach wygladu
bohaterki, wymieniona jest ,sukienka w kropki”, ,koraliki”, a takze
Jadne usta”, ,tadne oczy” oraz dlon. Opis bylby dos¢ konwencjo-
nalny'®, gdyby nie dotyczyt postaci, ktéra ,wlasnie teraz sie trudzi
/ nad wlasnym umieraniem” (*** Halina Poswiatowska to jest podob-
no cztowiek... z tomu Jeszcze jedno wspomnienie). Koncentracje uwagi
na cielesnym aspekcie istnienia, pragnienie zatrzymywania doznan,
nawet w sytuacji zblizania si¢ do nieublaganego kresu, bezposred-
nio tlumaczy przekonanie, ze cialo to podstawowy gwarant istnie-
nia i mimo bolesnie doswiadczanego postepu choroby nie mozna go
zanegowac¢, podwazy¢, a spowodowane nim zaklécenia egzystenciji
mozna jedynie prébowac oswoié¢ (por. Wskazania kontekstowe 5). Tak
zdecydowanie ukierunkowana $wiadomos¢, podazajac ku wyekspo-
nowaniu przywigzania do materialnosci, do bardzo wyraznego pre-
ferowania sensualnie zdominowanego poznania, artykutuje réwniez
poszukiwanie najwazniejszego potwierdzajacego podmiotowa obec-
nos¢ przezycia — mitosnego zaangazowania, zmystowego spetnienia.
Te ceche poezji Stanistaw Grochowiak komentuje nastepujaco:

Poetycki swiat uroczej poetki z Krakowa — wychodzac poza prosty schemat
cenzurek—madlamnie posmaknadzwyczajny. Stracitem juz nadziej¢ na podob-
ny fenomen w polskiej kobiecej poezji. Na fenomen autentycznego erotyzmu.

1> Tamgze, s. 84-85.

1o Por. D. Ostaszewska, Postac w literaturze. Wizerunek staropolski. Obrazy — konwencje

— stereotypy, Katowice 2001.
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[..]

Poswiatowska — pierwsza u nas chyba — wyzbyta jest zupetnie z elementow
wstydu, wstydzgc si¢ co najwyzej kokieterii. Cala jej poezja to czujne, az bole-
sne w swej intensywnosci skupienie uwagi na fenomenie wtasnego ciata'”.

Obrazowanie ciata, podkreslajgce jego konkretnos¢, dotykal-
nos¢, wnikliwie realizujgce réznorodne odslony zawierzenia zmy-
stom, pojawia si¢ w calej poezji autorki Dnia dzisiejszego. Cecha
wyrdzniajacg w pierwszym okresie twérczoscei jest skupienie na do-
$wiadczeniu mitosci, marzeniu o nim, oczekiwaniu na zauroczenie,
na intymng relacje, ktére nasycone zostajg charakterystyczna inten-
sywnoscig podyktowang niepokojem, przeczuciem niespelnienia,
niedokoniczenia, realnej ostatecznosci. Erotyczna fascynacja druga
osobg, pragnienie rozkoszy, celebrowanie intymnosci, przyzwolenie
na wzajemnos¢ przezwyciezaja dystans, w zmystowym przyblizeniu
dgza do przenikania granic, do catkowitego zjednoczenia, ,wza-
jemnego zawlaszczenia ludzi poddajgcych sie milosne;
ekstazie”® (por. Wskazania kontekstowe 6). Ten szczegdlny rodzaj in-
tymnosci, podyktowany bliskoscig $mierci, zniszczenia, nietrwato-
sci, powodujac zageszczenie przezycia, decyduje réwniez o jego sile
i bezkompromisowosci, np.

[..]
modlg si¢ do ciebie

jaka to religia

w ktorej czci sie usta
wygietego boga przedswitow
ach religia

wspaniali bluzniercy
jestesmy sobie
zamknietym czworokatnym swiatem

(*** jestem dla ciebie czuta... z tomu Hymn batwochwalczy)

7 S. Grochowiak, Ciato, ,Wspoétczesnos¢” 1959, nr 5, s. 8-9.

'8 J. Pieszczachowicz, Walka z niebytem. (O poezji Haliny Poswiatowskiej), , Literatura”
1988, nr 3, s. 33.
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[.]

zewrzyj mocniej zeby

na moim lewym ramieniu
zerwij skore — przeszkadza
naszym napigtym mi¢sniom

sples¢ sie — w nierozplecione

(Chwyt reklamowy z tomu Hymn batwochwalczy)

Odwazne, zachlanne wzajemne przenikniecie, bezposrednia
bliskos¢, probujace pokonac obojetnosé Swiata, przeciwstawiajace
sie obcosci, wyraznie ewokuja zasady doswiadczania ciata. Podda-
jace sie zmystowej przyjemnosci, przyzwalajace na kontakt, bedace
zrédlem pragnienia i jego zaspokojenia, aktywne, nieustannie czujne
budzi zachwyt. Nie pojawiajg sie wéwczas pytania dotyczgce jego
wnetrza, podmiot nie probuje odgadywac regut jego funkcjonowa-
nia, catkowicie si¢ mu podporzadkowuje, koncentruje na zmystowe;
percepciji, prébuje obja¢ cale bogactwo bodZcéw. Poszukuje réwniez
w wymiarze natury elementéw, z ktérymi moéglby sie utozsamic,
by zwielokrotni¢ odczuwanie jednosci, by w symbiotycznej relacii,
mnozy¢ fascynacje materialnoscig istnienia, co w jednym z utworéw
pozwala wyznaé:

jestem nig btyskam bialo w zachwycie nad soba plowym grzbietem ocieram sie
o pieszczote traw. tasica — podtuzny ptomyk wychyneta z krzakow i szalonym
tancem powiedziata istnieniu o sobie.

[..]

(Lasica z tomu Hymn batwochwalczy)

Intensywnos¢ odczuwania bliskosci, spontanicznosé¢, odwa-
ga w doswiadczaniu siebie w i przez cielesnos¢, jak tez zadowole-
nie z wygladu, jego celebrowanie, podkreslanie urody wskazujg na
bardzo wazny rys konstytuowania relacji podmiotu z samym soba.
Akceptacja ciala mimo jego niedoskonalosci, naznaczenia pietnem
przedwczesnej $mierci, zgoda na nie, a nawet batwochwalczy kult to
wyzwanie wobec choroby, préba zatagodzenia odczuwania przemija-
nia. Uwazne przygladanie sie sobie, strojenie, postugiwanie sie r6z-
nego rodzaju kobiecymi rekwizytami, makijaz czestokro¢ nie majg na
celu ,kuszenia, przyciggania uwagi innych, ale utwierdzanie wlasnej
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urody, dawanie sobie zadowolenia™. Pozbawione gry eksponowanie
wlasnego ciala, jego plci i szczeros¢ w samouwielbieniu?®, dookre-
slajace narcystyczng postawe bohaterki, prowadza do poglebione;
kontemplacji wlasnego ciala, bez wstydu wyrazajacej pozadanie,
tesknote, zaufanie do jednostkowego doswiadczenia percepcyjnego,
uintensywniajgcej przezywanie chwili obecnej (np. Moment, Lustro,
**% mam ciebie w roztaniczonej krwi... z tomu Hymn batwochwalczy).

Jednak juz w pézniejszym zbiorze zatytulowanym Oda do rgk
perspektywa postrzegania swojego ciala zdecydowanie si¢ zmienia.
Zamiast zachwytu, przerywajacej samotnos¢, obcosé bliskosci poja-
wiajg sie sygnaly, ktére w ostatnim poetyckim tomie jeszcze zdecy-
dowanie si¢ nasilg. Opis wzruszenia, z jakim bohaterka przygladata
sie swojemu ciatu, zarliwos¢, z jakg przekraczala granice intymnosci
w milosnym zblizeniu, zastepuje niepokojace zniecierpliwienie, po-
szukiwanie samotnosci, oddalanie sie od $wiata zewnetrznego (np.
»odpycham noga wszechswiat” z utworu pomigdzy z tomu Jeszcze jedno
wspomnienie), dostrzeganie coraz wyrazisciej niepokojacych zmian,
coraz intensywniejsze wyczulenie na przemijanie, nieuchronne po-
dazanie ku rozpadowi. Cialo nadal jest bezposrednio dane, konkret-
ne, dotykalne, ale przede wszystkim niezwykle kruche, bezbronne,
nietrwale, skrywajgce tajemnice. Rozwijajaca si¢ choroba, bedaca
zrédlem coraz wiekszych ograniczen, utrudniajgca poruszanie sie,
oddychanie, przyczynia si¢ do proby zdefiniowania stosunku do
ciala naznaczonego swoistego rodzaju ambiwalencja, krystalizujaca
pragnienie oddzielenia si¢ od niego, zapomnienia przy réwnoczesnej
koniecznosci jego uznania. W tym okresie powstaja utwory, w kto-
rych podmiot nadal méwi o materialnosci ciata”, o przywigzaniu do
niego, a takze o prébie zdystansowania si¢. Ciato jest juz zaledwie
tolerowane, dominuje pragnienie ukonstytuowania sie zdecydowa-
nego oddalenia od niego. Jednak catkowite i bezwzgledne zwrécenie
sie przeciwko niemu, byloby réwniez zanegowaniem swojej tak cen-
nej obecnosci, stad relacje cechuje bunt i $wiadomos¢ jego porazki.

9 A. Nasitowska, dz. cyt., s. 16.
2 S. Grochowiak, dz. cyt.

*' K. Glondys, Kultura i zmysty. (W dziesigtq rocznicg smierci Haliny Poswiatowskiej),
,Zycie Literackie” 1977, nr 44.
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W planie poetyckiego przedstawienia nieporadnos¢ ciata i jed-
noczesnie przywigzanie do niego, bl przemijania, cierpienie i brak
akceprtacji, a takze czulos¢ konkretyzuja najczesciej metafory. Ich
konstrukeje uobecniajg zaklocenie bezposredniej zaleznosci pomie-
dzy wymiarem psychicznym a fizycznym, dgzenie do obdarzenia
samodzielnoscig chorego ciata, prébe zbudowania dystansu, men-
talnego oddalenia si¢ od niego. Funkeje te czesto spelniajg elementy
przywolywane ze $wiata natury, m.in. sg to nizsze organizmy zwie-
rzece, co pozwala na zakldcenie procesu utozsamienia ,ja’ z wia-
snym cialem, a ozywienie i odlaczenie najwazniejszego wewnetrz-
nego organu — serca — powodujac jego usamodzielnienie, realizuje
prébe uniewaznienia jego dyktatury (np. *** delikatnie nios¢ moje ser-
ce... z tomu Oda do rgk). Ponadto niezwykle nosna znaczeniowo jest
réwniez metafora, w ktérej obraz ciata projektuje przywolanie okre-
slonej, jednoznacznie negatywnie nacechowanej przestrzeni. Uwa-
ge zwraca tu liryk rozpoczynajacy drugi zbiér poetki zatytulowany
Oda do rgk, w ktérym cialo zostaje przedstawione na wzér labiryn-
tu, pelnego zakamarkéw, nieznanego, ograniczajacego, co zdradza
fizjologiczne uwarunkowanie ludzkiego istnienia oraz swiadomosé
zamkniecia w nim (np. *** nie mam dawnej czutosci dla mojego ciata. ..
z tomu Oda do rgk).

Zaakcentowane cechy poezji Haliny Poswiatowskiej, wsréd
ktérych na plan pierwszy wysuwaja sie: sensualne postrzeganie
rzeczywistosci, zdominowanie go poszukiwaniem w sytuacji bez-
posredniego zagrozenia mozliwosci oddalenia leku, zalagodzenia
rozpaczy, kontemplowanie teraZniejszosci, eksponowanie swoiste-
go, podyktowanego bliskoscig smierci, nienasycenia, niespelnienia
konstytuuja, jak opisat to Stanistaw Grochowiak, fenomen kobiecego
ciata®?, potwierdzajg w rozwoju literatury wspoéiczesnej sugestywnie
zaprezentowane przejscie od kultury ,oka” do kultury cielesnosci®.
Wsréd utworéw wyznaczajacych tak trudng do wyartykutowania
ambiwalencje w konstruowaniu relacji ,ja” z wlasnym ciatem, wobec
bezposredniego zagrozenia i pustki istotne miejsce zajmuja te teksty,
w ktorych wyraznie zostaje wyartykulowany zachwyt cielesnoscia,

2 S. Grochowiak, dz. cyt.

» B. Przymuszala, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspdtczesnej,

Krakéw 2006; A. Legezynska, dz. cyt.
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implikowany nig egocentryzm i narcyzm, oraz, wynikajace ze swia-
domosci przemijania, Smiertelnosci, przywiazanie, doswiadczenie
drogocennosci. Zadziwiajace sg liryki projektujace odwazna probe
oceny zaistnialej sytuacji, ukazujace kruchos¢ zycia i podkreslajace
mimo wszystko akceptacje siebie, ktérg lapidarnie ujmuje dwuwers:

z takich nitek uplatane jest ciato
zachwyt i bol zachwyt i bol

(*¥** z takich nitek uplgtane jest ciato... z tomu Jeszcze jedno wspomnienie)

Tak lakonicznie sformulowang mysl interesujaco rozwija przy-
wotany na poczatku utwor zaczynajacy sie od stow *** z gywych bo-
lesnych gatezi... Jego regute konstrukeyjng wyznacza wprowadzenie
metafory, w ktérej zaakcentowany zostaje aspekt wizualny i symbo-
liczny implikowany zestawieniem ciata i ogrodu. Zabieg ten ujaw-
nia przestrzennos¢, ale nie w pelni naturalna otwartg, swobodna,
jak np. las czy taka (np. *** Odkqd ci¢ poznatam... z Wiersze z lat
1956-1958), lecz naturalng zagospodarowang, uporzadkowana, wy-
tyczong. Ogréd to obszar posiadajacy $cisle okreslone kontury, cze-
sto sformalizowany, utadzony badz tez bardzo zréznicowany* (por.
Wskazania kontekstowe 7), pelni funkcje ozdobna, uzytkows. Przenik-
niecie w metaforze znaczen ogrodu i ciala, potwierdzajac podjecie
préby zrozumienia kondycji podmiotu, zdecydowanie aktualizuje
jego wartosciowanie. Wyrazna sugestia obrazowa potwierdza, ze
cialo ludzkie to zamknieta przestrzen, izolowana od otoczenia ze-
whnetrznego, by w ten sposéb zachowac swojg odrebnosé, tozsamosé,
by kontaktowac¢ si¢ z nim dzigki zmystom, wedtug indywidualnych
potrzeb wychodzi¢ mu naprzeciw. Jednak konceptualne zestawienie
cialo-ogréd nie nasuwa skojarzen z kwitnieniem, zapachem, petnia
zmystowego odczuwania, nie wskazuje tez na przyjemnos¢, z ktérg
moze by¢ zwigzane przebywanie w jego obrebie. Z sensualnej mate-
rialnosci calego przedstawienia wylania si¢ tylko jeden szczegét — ga-
tezie, z nich skonstruowane jest cialo”. W utworze Poswiatowskiej

2 Zob. R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakéw 1978.

» Wykorzystanie rzeczownika ,galezie” mozna motywowac asocjacjami znaczen:

podstawowym — zwigzanym z pedem, wyrastajgcym z pnia drzewa i medycznym
— odnogg, odgalezieniem jakiegos$ organu, czesci organizmu (zob. USJP).
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nie chodzi wigc tylko o ukazanie materialnego aspektu pojedyncze-
go istnienia, ale istotne jest przede wszystkim poddanie uwaznemu
ogladowi ciala ,zywego i bolesnego”, ktéremu towarzyszy swiado-
mos¢, ze jest to nieuchronny atrybut egzystenciji. Przestrzenng struk-
ture ciata wyznaczajg spersonifikowane gatezie, kunsztownie ze sobg
zespolone, Scisle polaczone, co poteguje wrazenie izolacji, odczuwa-
nia negatywnego zamkniecia; zwracajg tez uwage na stalos¢ bélu,
jego dokuczliwos¢, brak mozliwosci usmierzenia.

W poetyckim przedstawieniu wewnetrzny pejzaz ciala nasyco-
ny spotegowanym cierpieniem, odczuwaniem wobec niego bezrad-
nosci, implikujgc niezwykle intensywng emocjonalnos¢, nie prowa-
dzi jednak do podjecia préby jego zanegowania, podwazenia, nie ma
tu nawet podmiotowego kreowania dystansu. Bohaterka w pelni si¢
z nim utozsamia, mimo ze uniemozliwia poruszanie sie, zdecydo-
wanie zaweza sfere doznan, ogranicza egzystencje. Choroba, spro-
wadzajgc bol, wymaga skupienia, nieustannej uwagi, wytezonej
obserwacji nadchodzacego zagrozenia, ktérego przyczyna tkwi we
wnetrzu, domagajac sie wowczas znieruchomienia, odsunigcia od
siebie wszelkich pokus kontaktowania si¢ ze $wiatem zewnetrznym.
Umniejszajgc codzienne funkcjonowanie, odstaniajac okrucienstwo
przyspieszonego kresu, sprowadza cale istnienie do kontemplowania
Jrozkladu egzystencji™*°
pieczenstwa, trwalosci, przewidywalnosci, brak predyspozyciji, by

. Cechuje go uniewaznienie poczucia bez-

swobodnie, zgodnie z wolg podazac ku realizacji celéw. Ciato, w kté-
rym zagniezdzila si¢ $miertelna choroba, bedac Zrédlem niepokoju,
leku, ukierunkowuje rozwazania ku odkrywaniu wiasnej ,innosci”,
ktére narasta w miare uplywu czasu. Wyznacza jg rézne odczuwanie
samotnosci, pozostawanie samemu w rozpaczy, obsesyjnie powraca-
jace oczekiwanie na nicos¢, obsesja przemijania:

Samotnos¢ czlowieka wynika takze z faktu jego przemijalnosci. Jest zanu-
rzony w czasie, w czasie ma swoj kres. Nikt nie moze nikogo zastgpic i nikt nie
moze przej$¢ razem z nim granicy czasu. Nie tylko wiec nieskonczono$¢ granic
wszechswiata i przypadkowos$¢ wystepujacych w nim zdarzen, ale i przemijal-
nos¢ jest zrodlem samotnosci metafizycznej. Co oznacza samotnos¢ w czasie?
Samotnos¢ nie wyplywa stad, ze przemijamy sami i sami musimy przekroczy¢
granice czasu, lecz ze nie potrafimy si¢ pogodzi¢ z tg przemijalnoscig. Samot-

%0 F. Chirpaz, Nieprzezroczystos¢, [w:] tenze, Ciato, thum. J. Migasinski, Warszawa

1998, s. 24.
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nos$¢ to poczucie nieubtagalnosci przemijania, to $wiadomos¢ niemoznosci
poradzenia sobie z czasem*”.

W analizowanym liryku doswiadczenie samotnosci dodatkowo
intensyfikuje nie wybér a koniecznos¢, zdeterminowanie oczekiwa-
niem na przyspieszong $mier¢; podmiot podporzadkowuje sie dyk-
tatowi ciata, to ono ustala reguly funkcjonowania, izoluje, spersoni-
fikowane ,ptacze po nocach”. Wobec terazniejszosci, kiéra cechuje
odczuwanie utraty, braku poczucia pewnosci, udaremnienie dawnej
aktywnosci, skonkretyzowany zostaje jeden z istotniejszych mecha-
nizméw obronnych — wspominanie. Obejmuje ono dawne uczucia,
zarejestrowane doznania, sensualne obrazy, slady minionego, ktére
bardzo wyraznie dookresla zmystowe ukierunkowanie, a doktadnie;
— zawierzenie dotykowi*®. Ustala on ksztattowanie relacji z najbliz-
szym otoczeniem w bezposredniej bliskosci, pokonuje poczucie ob-
cosci, stuzy pokonywaniu fizycznego dystansu, to najintymniejszy
ze zmysléw?, jednoznacznie sygnalizujgcy jednostkowe polozenie
w $wiecie. Dotyk, warunkujgcy nawigzanie i zachowanie kontaktu
z materig, w poetyckim przedstawieniu najczesciej konkretyzuja ob-
razy dloni, rak, palcow. Zyskujg one pewna autonomie, prowadzac
do poznania swiata, jak tez stajac sie ,instrumentem gry mitosnej”*°.
Wsréd zarejestrowanych w liryku *** z zywych bolesnych gatezi... do-
tknie¢ uwage przykuwajg dwa typy kontakeu.

W strofie pierwszej zaakcentowana intymnos¢ budzi lek, bo-
wiem ,zielone palce drgaja / zaci$niete na gardle wiatru”, co sugeruje
sytuacje ,graniczng’, niebezpieczne zblizenie sie do kresu. Ak, ktéry
zaklasyfikowa¢ mozna nawet jako agresywny, metaforycznie uobec-
nia fizjologiczng trudnos¢, realne niebezpieczenstwo. Zacisnigte

2 T. Gadacz, Samotnosc, [w:] tenze, O umiejetnosci zycia, Krakéw 2009, s. 101-

-102.

8 Na funkcje tego zmystu w poezji Haliny Poswiatowskiej zwrdcita uwage m.in.

Anna Legezynska. Zob. tejze, Etiuda tematologiczna na cztery rece (Przybos i Poswiatow-
ska), [w:] tejze, dz. cyt., s. 203-207.

¥ Pamiec¢ dotyku zostata migdzy innymi wyeksponowana wyrazeniem , puszystos¢

ptasich skrzydel”, w ktérej nawiazuje sie do takich cech, jak miekki, lekki, delikatny
(,jak puch”). W cytowanym wyrazeniu , puszystos¢” jako rzeczownik jest cztonem
(sktadniowo i semantycznie) nadrzednym, co powoduje uwydatnienie atrybutéw,
nadanie im wiekszego znaczenia niz samo okreslenie obiektu — inaczej méwiac, taka
konstrukeja akcentuje i skupia uwage na doznaniach zmystowych (puszystos¢, deli-
katnosc¢, lekkosd), a nie na obiekcie — ,skrzydtach”.

30

A. Legezynska, Etiuda tematologiczna. .., s. 203.
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palce nie sygnalizujg czulosci, delikatnosci w nawigzywaniu relacji
z osobowym bliskim ,ty”, ewokowane nimi znaczenie przesuwa gest
raczej ku bezposredniemu zagrozeniu zycia, ku intymnosci w zmaga-
niu z brakiem oddechu, $miertelna staboscia. Z kolei w drugiej czesci
utworu ,tanczg widzgce palce” 1 ,,rekg dotykam ust” demonstrujg ak-
tywnos¢ ukierunkowang na potwierdzanie podmiotowej obecnosci
»tu i teraz”. Dotyk skupia i zageszcza relacje ,ja” z samym soba, po-
zwalajgc na nieustanny przepltyw bodzcéw, intensyfikuje odczuwa-
nie siebie, jak tez wspotistnienie z najblizej znajdujgcymi si¢ przed-
miotami. Przyjemnos¢ wynikajaca z uruchomienia dotykania i bycia
dotykanym nie pozostaje jednak w jednoznacznej opozycji wobec
taktylnego rozpoznawania uobecnionego w pierwszym fragmencie.
Oba dotkniecia, jawnie konkretyzujac materialnos¢ istnienia, po-
twierdzajg bowiem juz wczesniej zasygnalizowang ceche poetyckiej
tworczosci Haliny Poswiatowskiej, ktéra sama zdefiniowata jako ,za-
chwytibdl zachwytibél”. Oba te doznania odkrywajg ztozonos¢ psy-
chofizycznej kondycji jednostki, potwierdzajg niepokd;j i lek, ale tez
fascynacje, afirmacje, nigdy niezaspokojone pragnienie, ,,pulsowanie
namietnym niespetnionym” (*** jestem z uptywajgcej wody. .. z tomu
Hymn batwochwalczy) wobec nieuchronnego przemijania. Wskazuje
to na odwazna prébe rozumienia siebie w sytuacji ,granicznej”, ktéra
charakteryzujerozpaczibunt®, jak tez $§wiadomos¢ ostatecznej kleski.

Bohaterka wierszy mimo drzenia, dgzgc do przeciwstawienia sie
ograniczeniom, kruchosci, nietrwalosci ciata, pragnie bliskosci zmy-
stowej, gwaltownej, zawlaszczajacej, ktdra realizowana jest nie tylko
w sferze relacji osobowych. Mitos¢, potrzeba spelnienia, intymnosci
obejmuje cale zycie (,mojej najwiekszej mitosci — dla zycia” powie
w Opowiesci dla przyjaciela). Potwierdza je m.in. uwazne przyglada-
nie si¢ sobie, celebrowanie urody nagiego ciata, towarzyszace temu
szczegblne wyostrzenie zmysléw, ich zachlannos¢. W analizowanym
utworze zintensyfikowanie wrazliwosci sensualnej potwierdza wie-
lowymiarowe uruchomienie najpierw zmystu dotyku, a potem takze
wzroku i stuchu, co znajduje odzwierciedlenie w charakterystycz-
nym uporzadkowaniu poetyckiej catosci. W czesci pierwszej zasy-
gnalizowane sg wrazenia ewokowane wprowadzeniem pory nocnej,

' Zob. H. Poswiatowska, Opowies¢ dla przyjaciela, [w:] tejze, Dzieta, t. 3: Proza,

Krakéw 1998, s. 28.
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w czesci drugiej za$ pojawiajg si¢ efekty bezposrednio zwigzane
z bardzo wyrazng zmiang, pojawia sie bowiem dzien (istotna funk-
cje petni tu najkrétszy w utworze wers — ,,swit” — dokonujacy zdecy-
dowanego podziatu). W mroku uprzywilejowany jest dotyk, ma on
zdolnos¢ precyzyjnego sytuowania w przestrzeni w momencie, gdy
bodzce wzrokowe sg zdecydowanie ograniczone. Ponadto zapewnia-
jac odczuwanie siebie w stycznosci z tym, co inne, zdecydowanie po-
twierdzajac konkretna jednostkows obecnos¢ ,tu i teraz”*?, oddala
mysl o $mierci, rozumianej jako fizyczne ubycie z tego Swiata, jako
uniewaznienie zmyslowego odczuwania, np.:

na krawedzi mijania
nie ma pocatunkéw
nie ma zapachow
ani kolorow

[..]

(*** na krawgdzi mijania.... z tomu Hymn batwochwalczy)

W poezji autorki Dnia dzisiejszego choroba porazajgca calg eg-
zystencje, domagajaca si¢ przedefiniowania wszystkich oczekiwan
i pragnien, zagniezdzajaca si¢ wewnatrz mlodego ciata, nie prowo-
kuje jego jednoznacznej negacji, wrecz przeciwnie — bardzo czgsto
konkretyzowana jest afirmacja urody, balwochwalcze zapatrzenie,
zadowolenie. Zachwyt jego mozliwosciami doznawania budzi réw-
niez to, ze wrazliwe jest ono tak samo na nieréwne bicie serca, jak
i na dotyk wiatru czy pieszczote kochanka. Czulos¢, z jaka podmiot
pochyla si¢ nad wlasnym cialem, w utworze *** z zywych bolesnych
galezi... rejestruja ,tanczace widzace palce”, oddech, dotykanie reka
ust, jak tez usmiech. Nie wspomina on wprost o przemijaniu, kon-
struuje autoportret oparty na metaforycznym obrazowaniu, ktére
akcentuje, mimo rozwijajacej sie, destruujacej kondycje choroby,
rzeczywiste doswiadczanie siebie w sensualnej bliskosci. Funkcje
te, obok zaakcentowania doznawania dotykowego, pelni réwniez
zaktywizowanie odbioru wzrokowego i stuchowego, ktére wprowa-

2 Gabriela Switek wprost pisze: ,To dzigki dotykowi upewniamy sie, ze zamiesz-

kujemy rzeczywiste, a nie wirtualne miejsca”. Tejze, Architektura i aporie dotyku,
[w:] Spektakle zmystow, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-Romanowska, Warsza-
wa 2010, s. 30.
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dzajg ksztalt, barwe, ruch, a takze dzwiek. Ozywione palce poddaja
sie woli podmiotu, pozostajagce w bliskim kontakcie z klawiszami
instrumentu, wyczuwajace ich gladkg powierzchnie, doswiadcza-
jace innosci, umozliwiajgce zetkniecie i poznanie, skupiaja uwage
na przezyciu chwili terazniejszej, dostarczajg bohaterce zmystowe;
przyjemnosci. Stanowig Zrédlo doznawania, zachwianej w momen-
tach chorobowych atakéw, swoistej jednosci, wspoélistnienia ukon-
stytuowanego przez ,ja” i jego cialo. Konkretnos¢ istnienia w tym
miejscu 1 w tej chwili*® potwierdza takze oparty na intymnym zbli-
zeniu ruch w kierunku ust, intensyfikuje on odczuwanie siebie przez
delikatne dotkniecie, zatrzymanie na powierzchni ciata poznajgcych
i potwierdzajgcych konkretnos¢ istnienia palcéw. Odczuwanie sie-
bie w zmystowym kontakcie rozwija takze przywotanie czynnosci,
ktéra dostrzegana jest dopiero w momencie, gdy cos ja zakléca, to
oddychanie. Najbardziej elementarna umiejetnos¢, na co dzien nie
budzaca zainteresowania, a stanowigca istote ludzkiej egzystencii,
zaklada nieustanny ruch, wymiane pomiedzy jednostks a otocze-
niem, wskazujac niezbicie, ze jest ona cz¢scig Swiata, ze doznaje go
w sposob bezposredni:

Przede wszystkim kazdy oddech dowodzi, ze nie jestesmy jednostkami
wydzielonymi z otoczenia. Przynalezymy nieodwotalnie do rozleglej powietrz-
nej catosci, od ktérej — whrew skladanym nieraz hardym deklaracjom — nie
potrafimy sie odcig¢. Jestesmy odroslami powietrza. I biorgc pod uwage te
warunki, nie mamy podstaw, by przedstawia¢ siebie jako indywidua nieza-
lezne, kompletne i skonczone w sobie. Czynnos$¢ oddychania demonstruje,
Ze jeste$my tworami na wpol wyodrebnionymi. Zaledwie wyltaniamy si¢ z po-
wietrznych przestrzeni. Wprawdzie nasz ksztalt zarysowany jest wyraznie, ale
ztudnie, bo préba oderwania sie spetza na niczym. Co wiecej, aby istniec,
musimy by¢ otwarci. A to nie ogranicza sie do powietrza**.

Ponadto:

Warto tez mie¢ w pamieci niezwyklg wlasciwos¢ oddychania: ono zamie-
nia martwe w zywe, nieozywione w ozywione, na tym polega®.

»J. Brach-Czaina, Dotknigcie swiata, [w:] tejze, Blony umystu, Warszawa 2003,

s. 57-72.

>*  Tejze, Nie ptaki, ale powietrznicy, [w:] tejze, dz. cyt., s. 30-31.

¥ Tamge, s. 34.
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W centrum poetyckiego Swiata Haliny Poswiatowskiej znajduje
sie obok ciata tak wlasnie pojety oddech, jako pozadany gwarant
istnienia, podstawa budowania siebie i jednostkowych relacji ze
Swiatem. Zaburzenia w oddychaniu, nieréwny rytm serca, zakltécajac
funkcjonowanie, ewokujgc zmeczenie, domagajac sie znieruchomie-
nia, przeczekania kolejnego ataku, ujawniajg koniecznos¢ uwazne-
go, zaniepokojonego wstuchiwania si¢ we wlasne cialo, w jego po-
trzeby, podporzadkowania sie mu. Bol przeobrazajac egzystencje od
podstaw, oddalajgc zainteresowanie tym, co zewnetrzne, co nie ma
bezposredniego wplywu na kondycje podmiotu, zdecydowanie ja
zubaza, dotkliwie ogranicza doznawanie siebie do chwili obecnej,
~odbiera nadziej¢ na jakie$ potem”°. Istotnym nastepstwem odkry-
wania w ciele jego bolesnosci, kruchosci, skupienia si¢ na cierpieniu
i zwigzanej z nim bezradnosci jest réwniez potrzeba odizolowania
sie, poszukiwania odosobnienia. Zwrdcenie si¢ ku sobie samemu
prowadzi do samotnosci, ktérej odczuwanie w miare postepujace;
choroby nasila sie.

W omawianym utworze, obok uprzywilejowania zmyslow
w odczuwaniu siebie, leku i zachwytu w budowaniu relacji z wta-
snym cialem, odczuciem modelujagcym catg kompozycje jest wlasnie
samotnos¢?’. Jednak nie oddala ona od terazniejszosci, nie uniewaz-
nia $wiata zewnetrznego, sprzyja raczej skupieniu na sobie, w rela-
c¢jach z samym soba pozwala na uwazne wstuchiwanie sie w siebie,
we wlasne potrzeby i pragnienia. Uczucie to, towarzyszac sytuacji
~granicznej”, nie bedac pozadane, lecz wymuszone, narzucone przez
coraz mniej sprawne cialo, zyskuje szczegélng intensywnos¢, kiéra
wyraznie konkretyzuje przywotanie w liryku nocnej pory. Zwracajac
uwage w doswiadczaniu siebie na polaczenie poczucia oddzielenia,
zagrozenia, niepewnosci i obawy przed nieznanym, uobecnia naj-
wyzszy stopient wyobcowania, przezycia obojetnosci swiata i pod-
miotowe z nim zmagania:

% F. Chirpaz, dz. cyt., s. 24.
7 Jest ona m.in. przywolywana we fragmencie ,gniazda pelne nieobecnosci”.
Gniazdo niesie ze sobg skojarzenia nie tylko zwigzane ze schronieniem, lecz takze
z jego mieszkancami i skupiskiem, nagromadzeniem czegos (por. zn. 1,213 w USJP).
Tutaj jednak w polgczeniu z nieobecnoscig wyeksponowano przeciwienstwo — na-
gromadzenie nieistnienia, braku, wiec i samotnosci.
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Posrod wszystkich doswiadczen granicznych tym, w ktérym doswiadcze-
nie samotnosci wydaje sie by¢ najglebsze, jest umieranie. Samotnos¢ umiera-
nia odstania nam zaréwno samotnos¢ metafizyczna, jak i samotnos¢ ontolo-
giczng.

[...]

Smier¢ jest idealnym stanem osamotnienia. Jest bowiem ostatecznym mil-
czeniem™®.

Wiersz Haliny Poswiatowskiej, akcentujac nie lek przed samot-
noscia, ale przed wypelnieniem losu, uwrazliwiajgc na czekanie, jak
tez na zdecydowanie zawezone poznawanie, podaza ku uchwyceniu
kondycji bohaterki uwarunkowanej jej niedoskonata cielesnoscia.
Istotng funkcje pelni tu ukazanie zdolnosci do zmyslowej aktyw-
nosci, odczuwania wielu bodzcéw i komponowania z nich catosci,
odkrywania jednosci w wielosci, podejmowania proby wieloptasz-
czyznowego objecia tego, co dostepne. Podmiotowe relacje zdetermi-
nowane uwaznym wsluchiwaniem si¢ w wewnetrzny, wyznaczony
biciem chorego serca, rytm ciala, uzupetnia pragnienie zmystowego
kontaktu z tym, co inne, jak tez sugestywne zaakcentowanie teraz-
niejszosci, w przewazajacej mierze jej pozytywne wartosciowanie.
Buduja one zasady jednostkowego wspoéltuczestniczenia w istnieniu
Swiata, ewokuja skupienie na $cisle wydzielonym odcinku czasu, co
pozwala na odkrywanie jego konkretnosci, sprzyja tez oddalaniu
nieufnosci i niecheci tego, co nieznane, a usytuowane w niedalekie;
przyszlosci. Ustanowione w ten sposéb zasady funkcjonowania,
zbudowane na dgzeniu do zalagodzenia odczuwania skutkéw roz-
wijajacej si¢ Smiertelnej choroby, oscylujace pomiedzy rozpaczg a ra-
doscia, podazaja ku uprawomocnieniu utozsamienia sie podmiotu
z whasnym ciatem. Tekst nie konkretyzuje réwniez przekonania tak
charakterystycznego w sytuacji przewleklej choroby, nasilajacego sie
bélu, ktére Francois Chirpaz zdefiniowal nastepujaco:

Chory, bedac uposledzony, niezdolny do wtgczenia sie w §wiat, wycofuje
sie nieustannie przed konfrontacja, ktéra odczuwa jako podsycenie swojego
bolu. Uwaza ja nawet za zrodlo jeszcze wickszego bélu. Swiat wokét stopniowo
zaczyna by¢ traktowany jako zroédto mozliwego cierpienia®.

% T. Gadacz, dz. cyt., s. 106-101.
* F. Chirpaz, dz. oyt., s. 22.
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Bohaterka analizowanego utworu, odczuwajac grozace we-
wnetrzne niebezpieczenstwo, napiecie lekowe, znaczne ograniczenia
cechujace jej relacje ze $wiatem, odstaniajac niepokéj w konfrontacji
z wlasnym cialem, przyznaje, ze nie moze nad nim zapanowac. Pod-
daje sie wiec jego bolesnosci, jednak nie pragnie wykroczenia poza
nie i nadal jawnie je afirmuje, jak tez z uwagg przyglada si¢ najbliz-
szemu otoczeniu, podaza ku jego zmyslowej penetracji.

Zawarte w calym liryku przedstawienie ciata, ukazujac samot-
nos¢ podmiotu, cierpienie, bezradnos¢ wobec fizycznej niemocy,
podkresla mimo wszystko jego bezwzgledng wartos¢, przywigzanie
do uwarunkowanego nim sensualnego wlaczania sie do rzeczywiste-
go $wiata, kreowania z nim wspoélnoty. Réwniez wspomnienie delikat-
nosci dotyku (,przywolujac puszystos¢ ptasich skrzydel”) potwier-
dza integralno$¢ podmiotu z otoczeniem, z kolei zblizenie reki do ust
zdradza nie tylko przyjemnos¢ intymnego zmystowego autokontak-
tu, lecz przede wszystkim stuzy potwierdzeniu wtasnej konkretnej
obecnosci, przekonaniu samego siebie o tym, ze ,smuga cienia” nie
zostala jeszcze przekroczona. Tak zarysowane odczuwanie réznego
rodzaju wzajemnosci pozwala na pelniejsze odczuwanie materialno-
Sci istnienia, ktére dodatkowo podkresla ukazany w finalnej czesci
wiersza obraz, odwotujacy sie do jakosci wizualnych i symbolicznych
ewokowanych pojawieniem sie krwi: ,i najpiekniejszym we krwi /
pisze — ja”. Dochodzi tu do zageszczenia znaczen ksztaltowanych
pojawieniem si¢ silnie nacechowanej barwy, bezposrednio zwigzanej
z sygnalizowaniem dwdéch przeciwstawnych a uzupelniajacych sie
wartosci: powstania i zniszczenia, zycia i $mierci. Semantyka krwi
wskazuje na jej tajemniczos¢, zyciodajnosé, ujawnia energie i inten-
sywnos¢, jak tez bezwtad i niemoc (por. Wskazania kontekstowe 8).

Wybér koloru®, ktéry postuzyt do utrwalenia jednostkowego
bytu skazanego na przedwczesne odejscie, nie zaskakuje, jego wyraz-

0 Wybér koloru nie jest przypadkowy, bowiem ma on zawsze swoje okreslone war-

tosci. Kolor czerwony moze nies¢ rézne asocjacje ze wzgledu na swoja historie i sym-
bolike. Maria Rzepinska twierdzi, ze ,,symbolika barw nie jest we wszystkich swych
przejawach tylko konsekwencja danej epoki historycznej, leczwywodzisi¢ ze skojarzen
archetypicznych [...]” (M. Rzepinska, Historia koloruw dziejach malarstwa europejskiego,
Warszawa 1989, t. 1, s. 44). Prototypowym wzorcem barwy czerwonej sg krew i ogiert
(R. Tokarski, Semantyka barw we wspdtczesnej polszczyznie, Lublin 2004, s. 27), Anna
Wierzbicka w swojej eksplikacji semantycznej eksponuje wlasnie krew: , kolor czerwo-
ny — kolor, o ktérym si¢ mysli jako o kolorze krwi” (A. Wierzbicka, Przektadalnosc a ele-
mentarne jednostki semantyczne, [w:] ,Przeglad Humanistyczny”, 1978, nr 2, s. 53-68).
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na waloryzacja réwniez. Polgczenie zycia i Smierci, brak mozliwosci
ich rozdzielenia stanowig bowiem kwintesencje poetyckiej refleksji
autorki Dnia dzisiejszego. Mitos¢ i choroba, koniecznos¢ znierucho-
mienia w momencie nasilenia bélu i nietajona potrzeba bliskosci, jej
zachfannos¢, ped ku zmystowemu poznawaniu, aprobata ciata i od-
czuwanie zastygajacego w nim zycia, ich wzajemne nierozerwalne
polaczenie wyznaczaja Swiat czlowieka zagrozonego. Utrwalanie
siebie dzieki wydobywaniu na zewnagtrz swiezej krwi nasuwa takze
mysl o intensywnosci, odwadze rozwazan o niespelnieniu i bezsil-
nosci, cierpieniu i jego jawnosci, o postepujacym ostabieniu ciata,
ktére konstruujg mimo wszystko hymn batwochwalczy gloszony te-
razniejszej, nacechowanej cierpieniem obecnosci. Ponadto splecenie
nieuniknionosci $mierci z wytrwalym, uporczywym odkrywaniem
harmonii $wiata, ciggle zadziwienie nietrwaloscia, niedoskonatoscia
ciala przy wielokrotnie podejmowanej probie zaakceptowania sta-
wianego przez niego oporu, a nawet na przekdr przeznaczeniu jego
jednoznaczna afirmacja, wskazujg na poszukiwanie bliskosci w re-
lacji z samym sobg. Podmiot z czuloscia, ale i z lekiem pochyla si¢
nad wlasnym cialem, by w zachwycie odkrywac jego tajemnice: cud
oddechu, mozliwos$¢ wilgczania si¢ w to, co na zewngtrz, zmystowe
doswiadczanie $wiata. Patronuje temu $wiadomos¢, ze cho¢ ciato
ogranicza, wymusza pewne zachowania, wymyka sie woli, to jest
jedynym gwarantem egzystencji; jego kruchos¢ i stabos¢ to istotne
jakosci wyznaczajace indywidualng orientacje w Swiecie.
Kontemplacja jednostkowego istnienia rozwijajacego si¢ w cie-
niu zagrozenia — tak mozna lapidarnie dookresli¢ podstawowe za-
gadnienie, ktére podejmuje Halina Poswiatowska w calej swojej
tworczosci. Zyskuje ono réznorodne realizacje, uruchamia ztozone
asocjacje, kreuje m.in. piekno zwigzane z jednoscig i zmiennoscia
Swiata, ukazuje erotyke, jej zmyslowos¢, wszechobecnos¢, by zrow-

Dla czerwieni funkcjonujg dwa kierunki rozwoju konotacji znaczeniowych: wartoscio-
wanie pozytywne, ktére kojarzy ten kolor z nobilitacja, wtadza, pigknem, radoscia,
szczeéciem (posrednio: mlodoscig, wolnoscia), sita, zdrowiem; wartosciowanie ne-
gatywne, ktére wskazuje na asocjacje zwigzane z cierpieniem, bolem, $miercig (przez
nagromadzenie krwi i ztych emocji), strachem, zapalczywoscia, gniewem, bitwag, pie-
ktem. Badania nad kolorem maja juz bogata tradycje, poczawszy od uje¢ koloru jako
zjawiska fizycznego, przez walory percepcyjno-psychologiczne, po wartosci moralne,
guasi-mistyczne, archetypiczno-symboliczne, na leksykalnych korczac (zob. tytuly
wybranych opracowan w Bibliografii przedmiotowej na koncu tej czesci monografii).
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nowazy¢ poczucie niebezpieczenstwa. Proces fagodzenia niepokoju
projektuje takze odkrywanie natury, budowanie z nig poczucia wie-
zi. Wspélistnienie milosci i choroby, rozkoszy i rozpaczy, zmystowe
odczuwanie bliskosci, pragnienie spelnienia, niecierpliwos¢ oczeki-
wania 1 intymnos¢ przekraczajgca fizyczne ograniczenia w centrum
uwagi stawiajg cialo; wyostrzaja $wiadomos¢, ze to ono zapewnia
doswiadczanie siebie w relacjach z samym soba, jak i z otoczeniem.

Staje si¢ ono wielokrotnie podstawowym elementem poetyckiej
charakterystyki podmiotowej obecnosci zorientowanej na spotego-
wanie odczuwania. W pierwszych zbiorach jest przede wszystkim
przedmiotem zachwytu, uwielbienia, jednak w miare uptywu czasu,
rozwijajacej sie choroby, coraz dotkliwiej odczuwanej niewydolnosci
organizmu, coraz czgsciej w jego przedstawieniu pobrzmiewa znie-
cierpliwienie, zniechecenie, by nawet w jednym z ostatnich utworéw
unaocznione w jego obrazowaniu zostalo tylko uczucie niespelnie-
nia, bolesno$¢ i zmeczenie:

codziennie

sekuje moje cialo
wszystkie wnetrznosci
wyjmuje i ogladam
oddzielnie uktadam
pragnienie

tesknote

bol

[...]

(*** codziennie sekuje moje ciato... z Wiersze z lat 1963-1967)

Jednak w liryku *** z gywych bolesnych gatezi... w obrazowaniu
ciala zwraca uwage polaczenie jego bolesnosci, niewydolnosci, po-
czucia ograniczenia, jak tez akceptacji, adoracji i skupienia. Zachwyt
i lek, niepokdj i spetnienie, kreujac zlozonos¢ podmiotowego do nie-
go stosunku, nie podwazajg tego, co ostateczne, lecz potwierdzajac
bezradnos¢, eksponowanie w doswiadczaniu siebie w gléwnej mie-
rze cierpienia, wskazujg na swiadomos¢ wlasnego polozenia i daze-
nie do odnalezienia w nim indywidualnej drogi do uwierzytelnienia
tego, co cenne. Intensywnos¢ odczuwania, pasja zycia, dostrzega-
nie jego zmystowosci przeciwstawione pustce i rozpaczy, nieustan-
nie towarzyszacemu doswiadczeniu utraty projektujg ksztaltowanie
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podmiotowej postawy wobec $miertelnej choroby; potwierdzajg
w budowaniu relacji z samym sobg rozpoznanie potrzeby bliskosci,
szczegblng dbalosé o jej spetnienie. Analizowany utwoér mozna wiec
odczyta¢ jako probe ukazania wewnetrznego opanowania, pogo-
dzenia z nieodwracalnym przemijaniem przyblizajacym do kresu;
w skoncentrowaniu podmiotu na fenomenie ciala, jego fascynacji
odkrywa¢ tkliwos¢, tak istotng w sytuacii, gdy o sens wlasnego zycia
pytac trzeba w poczuciu ciaglego zagrozenia $miercig*:

tkliwos¢

trzeba mi tkliwosci

tkliwoscig napelni¢ moje wlosy
moje zywe wlosy

moje palce, paznokcie

bez niej nie umiatabym oddychac
tkliwosci trzeba
moim plucom

[..]

(*#* tkliwosc trzeba mi tkliwosci. .. z Wiersze z lat 1963-1967)

Wskazania kontekstowe

1.

W latach szesé¢dziesigtych zwrécilty mojg uwage wiersze mlodej
poetki, Haliny Poswiatowskiej. Byt w nich ton przejmujacy — rozpa-
czy z powodu $miertelnosci ciala i z powodu zamkniecia bez reszty
w tym $miertelnym ciele, stad szczegélnie intensywne doznawanie
milosci, stale, zagrozonej, na granicy niebytu. Wkrétce dowiedzia-
fem sie, ze ta mloda kobieta jest cigzko chora na serce.

(Cz. Mitosz, Lekcja biologii, [w:] tenze, Swiadectwo poezji. Szes¢ wyktadow o dole-
gliwosciach naszego wieku, Warszawa 1990, s. 45)

2.
To zdumiewajace, jak ta dziewczyna piszaca wiersze, kochata
i szanowata zycie. Pierwszy tom poezji, ktéry wydala, nazywat sie
LHymn batwochwalczy”. Zawarly sie w tym tytule tgsknota, zachwyt

1 E. Isakiewicz, Oswajanie smierci, ,Akcent” 1985, nr 2-3, s. 38.
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i posepna samowiedza. Jej mitos¢ do zycia miala w sobie co$ istotnie
religijnego, byta to przeciez religia niedozwolona, z géry skazana na
niewdziecznos¢ i brak faski, religia batwochwalcza. Oto kobieta, kto-
rej kazde zywsze poruszenie serce grozilo $miercig, wielbita mitos¢
nieposkromiong, zmystows, cielesng. Oto czlowiek, ktéry zrzadze-
niem absurdalnego wyroku byt calym sobg obrécony w kraine cienia,
pozostawil za sobg smuge $wiatla: poezje kropel rosy rozsypanych
na wlosach, rozkruszonego ziota w wadole dloni, ptaka i obloku.
Targowala si¢ ze $miercia nie tylko w poezji.

(S. Grochowiak, Krzywda, ,Kultura” 1967, nr 44, s. 3)

3.

Préby opisu i zrozumienia poezji Haliny Poswiatowskiej nie spo-
s6b nie zaczyna¢ od biografii. Trudno jednak uwolni¢ sie od wraze-
nia, ze wlasnie biografia odegrata w jej recepciji role dos¢ dwuznacz-
ng. Z jednej strony bowiem — uwyraznita podstawowe problemy jej
tworczosci — bo przeszta w legende, z drugiej zas — powotata do zycia
jednostronna i czastkowa interpretacje. Wiele méwilo sie przy okazji
omawiania jej wierszy o $mierci, pozostajac pod wrazeniem auten-
tycznej $mierci autorki — o zyciu za$ nie méwit prawie nikt.

[...]

Wigzanie powstawania konkretnych utworéw z datami i wyda-
rzeniami, rozwiklanie ich genezy — to odpowiedz minimalistyczna.
Mozliwe jest jednak inne potraktowanie biografii — jako otwartego
problemu zespotu pytan i spraw, ktére podja¢ i rozwinaé¢ ma twor-
czos¢ literacka. Tak rozumiana poezja nie jest tylko ubezpieczajaca
przed nerwicg sublimacjg, metodg przerzucenia wlasnej uwagi i ener-
gil z zagrozonego obszaru rzeczywistosci w estetyzujaco-bezpieczng
nierzeczywistos¢ sztuki, lecz stara sie by¢ konstrukejg wlasnego ,ja”
wisréd otaczajacych probleméw — tych wysuwanych przez biografie.
Poezja Poswiatowskiej nie byta tylko opisem wiasnej sytuacji, za-
pisem przebiegu zycia. Opis to ta jej czes¢, ktéra stanowi wstepne
rozpoznanie — z niego wywodzi si¢ okreslona propozycja pozytywna,
préba swiadomego stworzenia wlasnego ,ja”, ktére nie sprowadza si¢
do okreslajacego je zespolu warunkéw.

(A. Nasitowska, Ucieczka w zycie, ,Literatura” 1979, nr 29, s. 11)
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EE T3

Halina Poswiatowska to jest podobno czlowiek
i podobno ma umrze¢ jak wielu przed nia ludzi
Halina Poswiatowska wtasnie teraz sie trudzi
nad wlasnym umieraniem

ona jeszcze nie wierzy ale juz podejrzewa

i kiedy w sen zaglebia lewa reke to w prawej
zaciska mocno gwiazde — strzepek zywego nieba
i $wiattem poprzez ciemnos¢ krwawi

potem gasnie za sobg wlokac warkocz rézowy
ciemniejgcy na wietrze nocy groznej i chlodne;
Halina Poswiatowska — te troche garderoby
ite rece —1i usta co nie s3 juz gtodne

Filadelfia, XI 1958 .

(H. Poswiatowska, Dzieta, t. 2: Poezja, wstep A. Nasitowska, Krakow 1997, s. 138)

5.
Kto doswiadcza $wiata? Nasze zyjace cialo. To ono jest sie-

dliskiem wszystkich odczu¢, mysli, uczué, marzen, planéw, snéw,
wspomnien. Nasze funkcjonowanie emocjonalne, intelektualne, du-
chowe zakotwiczone jest w materii ciata. To nasze zywe ciato czuje
i mysli, jest cialem uduchowionym. Dzieki czujacemu, myslacemu,
uduchowionemu ciatu nie tylko jestesmy obecni w $wiecie i przy-
tomni w codziennej egzystencji, lecz takze zdolni do glebokiego
wgladu w rzeczywistos¢ i do wykraczania poza to, co powszechnie

dostepne i potoczne.

(J. Brach-Czaina, Cialo wspdtczesne, ,Res Publica Nowa” 2000, nr 11, s. 6)

6.
*okok
mam ciebie w roztariczonej krwi
w zebach

nitkami nerw6w zwigzanych w supet
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czuje — zlota namietnos¢ twojego ciata
przeciggam po nim rekg
lekko
lekko
gne sie
zewszad
z konca az do poczgtku
1znéw
do konca
jestem
posrodku ciebie
wspieta nad tobg
cala — w tobie
,Zebra” 1958, nr2 (17)

(H. Poswiatowska, Dzieta, t. 1: Poezja, wstep A. Nasitowska, Krakéw 1997,
s. 109)

7.

Krew — symbol oczyszczenia, ofiary; meczenstwa, odkupie-
nia; stabosci, tabu; natury, Slonca, ognia, zycia, duszy, tempera-
mentu, namietnosci [...]. Wzajemne oddzialywanie symboliki krwi
i koloru czerwonego: namietnos¢, pasja, rewolucyjnosé¢ czerwieni
przepaja symbolike krwi, a dramatyczna zywotnos¢ i kipigca gwat-
townos¢ krwi udzielita si¢ czerwonej barwie. Krew wigze sie przez
swoj kolor i temperature z ogniem i ze Storicem oraz z zyciodajnym
dzialaniem. Czerwien w chrzescijanstwie — symbol meczenstwa
[...]. Krew ukryta (w ciele) — zycie, krew wylana za na zewngtrz
— Smier¢.

Ogréd — miejsce ogrodzone, strzezone, dom, schronienie, zycie,
piekno, ciato ludzkie, twarz; odosobnienie, odgrodzenie od $wiata,
schronienie.

(W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 168-1701270-271; por. tez

H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001, s. 163-164; A. P. Chenel,

A. S. Simarro, Stownik symboli, Warszawa 2008, s. 117-118; J. E. Cirlot, Stownik
symboli, Krakéw 2006, s. 203)
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8.

Ow triumfujacy w ostatecznym rozrachunku zwigzek krwi i zy-
cia nigdy catkowicie nie przestania zwigzku krwi i $mierci. Poniewaz
jest on zaledwie uswiadamiany, nie potrafimy ostatecznie rozdzieli¢
wlasnosci dobroczynnych i szkodliwych, szczesliwych 1 nieszczesli-
wych, co tylko poglebia tajemniczy, wewnetrznie sprzeczny charak-
ter krwi. W kazdej chwili jest ona pewng rzeczg i zarazem jej catko-
witym przeciwienstwem. Kazda definicja krwi przywotuje natych-
miast przeciwna definicje: wszelkie zachowanie wobec krwi, ktére
pragnelibysmy okresli¢ jako state, zawiera wyjatki, a wiec zaklada
istnienie przeciwnej normy. Jedynie przyjecie owej dychotomii krwi
pozwala zrozumie¢, ze przyciaga ona i wyklucza: ze jest meska i zen-
ska: ze bruka i oczyszcza: ze jej widok we $nie 1 w rzeczywistosci to
dobra i zta wrézba; ze jest pozyteczna i szkodliwa: ze jej rozlew to
zbrodnia i czyn $wiety.

(J.-P. Roux, Wstep, [w:] tenze, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, ttum. M. Pe-

rek, Krakow 1994, s. 12-13)
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Wistawa Szymborska

Kot w pustym wiieszkanin

Unirzed — tego uie obi sie kotu.

Bo co ma poczqé kot

w pustym nieszkanin.
Worapywac sig na Sciany.

Ocierac miedzy meblawi.

Nic niby tu wie zmienione,

a jebnag pozawmieniane.

Niby wie przesunicte,

a jednak porozsumane,

[ wieczovami lampa juz wie Swieci.

f cbac’ kroki na scbobacb,
a{g to wie te.

Reka, co ktadzie rybe na ta[evzyk,
takze wie ta, co kfadia.

Cos sie tw nie zaczyma
W swojej zwykfeg porze.
Cos sie tu nie 00bywa
jak pownno.
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Kto$ tutaj byt i byf,
a potem nagle znikngt
1 uporczywie 4o e ma.

Do wszystkich szaf sig zajrzato.
Przez potki przebiegfo.

Weisnefo sie P00 0ywan i sylmwbzifo.
Nawet zlamato zakaz

i rozrzucito papiery.

Co wiecej éest do zrobienia.
Spac i czekac.

Niech 1o on ty[ko wroci,

wiech 1o sie pokaze.

Juz on sie dowie,

ze tak z kotem nie mozna.,

Bedzie sie szfo w jeqo strome

jakby sie weale wie cheiato,

poma[utku,

na bardzo obmzonycb fapacb.

I zadnych skokow piskow na poczqtek.

(ze zbioru Koniec i poczgtek)

Utwor cytowany wg wydania: W. Szymborska, Koniecipoczgtek, Poznan 1996, s. 20-21.

Propozycja odczytania tekstu

Jak dookresli¢ uczucia wywotane $miercig? Jak nazwad, jak wy-
razi¢ doswiadczenie utraty, oddalenie dawnej intymnosci, uniewaz-
nienie bliskosci implikowanej obecnoscig wspélnoty ,ja” — ,ty”? Te
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problematyke podejmuje zacytowany utwér. Nie méwi on o procesie
umierania czy o momencie $mierci, lecz skupiajac si¢ bardzo wyraz-
nie na odczuciach podmiotu, ktéry $mier¢ cudzg doznaje, przedsta-
wia jego typowe reakgcje, takie jak apatia, niepokdj, osamotnienie,
zagubienie, brak stabilizacji. Tekst wprowadzajac do$¢ nietypowy
punkt widzenia, ujawnia i wydobywa nowe mozliwosci przyjrzenia
sie uniwersalnemu problemowi, sugeruje nowe jakosci w sposobie
reagowania, pojmowania, klasyfikowania zdarzenia, z ktérym upo-
ra¢ si¢ musi kazdy osamotniony, porzucony, zraniony, osierocony.

Zrozumienie tekstu opiera si¢ na koniecznosci dostrzezenia
pewnych nieoczywistosci w sposobie zobrazowania podjetego w li-
ryku zagadnienia. Wislawa Szymborska, wprowadzajac perspekty-
we nie-ludzky, oryginalnie formuluje wielowymiarowe doswiad-
czanie $mierci bliskiej, wyraznie kladgc nacisk na uczucie braku
(zob. Wskazania kontekstowe 1). Ukazanie jednego z elementarnych,
egzystencjalnych przezy¢ z punktu widzenia udomowionego zwie-
rzecia w charakterystyczny sposob rozwija refleksje o utracie po-
czucia bezpieczenstwa ewokowanego powtarzalnoscig codziennych
czynnosci, rytualami naznaczonymi obecnoscia tego, ktéry jest bli-
ski. W momencie uniewaznienia wzajemnosci pojawia si¢ bolesnie
uswiadamiana destrukcja dotychczasowego Swiata, jego nieuchron-
ne przemijanie. Proces ten doktadnie konkretyzuja kolejne tekstowe
elementy podkreslajgce zmiany zachodzace po odejsciu tego, ktéry
kiedys byt bliski.

Juz tytul omawianego liryku, nie wymagajac dodatkowych
objasnient, bezposrednio wskazuje na bohatera utworu, jak tez na
miejsce opisywanych wydarzen, dokonujac jego klasyfikacji. ,Pu-
sty” bowiem nie implikuje tu neutralnie zabarwionego stwierdzenia
zwigzanego z pozbawieniem materialnych przedmiotéw, catkowitym
wyeliminowaniem obecnosci istot zywych. ,Pusty” pojawia sie tu
w znaczeniu oddalenia obecnosci tego, ktéry dla gtéwnego bohatera
byt kiedys bliski, wazny, a jego obecnos¢ wydawala sie by¢ trwata,
niezmienna'. Brak obecnosci, zniszczenie dawnej intymnosci nie
inicjuje jednak pragnienia przeciwstawienia sie, zbuntowania, po-
dejmowania dziatan tagodzacych zaistniaty stan, lecz tylko, czy tez

' Wielowymiarowa konkretyzacja przymiotnika ,pusty” nawigzuje do rozréznienia

znaczen w definicjach stownikowych (zob. Wskazania kontekstowe 2).
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az, stwierdzenie braku istnienia ,ty”, ktéremu towarzyszy tesknota,
ale nie wprost poetycko skonkretyzowana, brak jest tez pragnienia
zaprzeczenia®,

Utwor skupia sie na opisie konkretnego zamknietego obszaru
oraz uwaznym rejestrowaniu zachowania domowego zwierzecia. Ty-
powe dla kota czynnosci (zob. Wskazania kontekstowe 3) naznaczone
sa jednak przeswiadczeniem, ze ,Nic niby tu nie zmienione, / a jed-
nak pozamieniane™
LUmrze¢ — tego nie robi sie kotu™. Zdanie to wywoluje pewnego
rodzaju konsternacje, gdyz zestawia czynnos$¢ naganng, nieakcep-

, u podstaw ktérego znajduje sie konstatacja:

towang z tym, co dyskusji nie podlega, nie moze przez swojg ran-
ge, ostatecznosé, niepodwazalnosé, przez to, ze nie jest zalezne od
ludzkiej woli, implikowa¢ oceny w kategoriach stosownosci (zob.
Wskazania kontekstowe 6). Smier¢ w ludzkim $wiecie, w ludzkiej
Swiadomosci, cho¢ réwniez wywoluje szok, odretwienie, niedowie-
rzanie, cho¢ jest zrédlem doswiadczania wtasnej znikomosci, kru-
chosci istnienia, to jednak w obszarze przezy¢ nig implikowanych
po pewnym czasie pojawia si¢ proba zracjonalizowania. Wobec
utraty podejmowane sg réznego rodzaju proby uporania si¢ z nia,
w miare uplywu czasu czlowiek uruchamia mechanizmy adaptacyj-
ne. Gléwny bohater analizowanego utworu tej swiadomosci nie ma
i cho¢ pojawia sie ,,$mier¢” juz w pierwszym wersie tekstu, promie-
niujgc na catos¢ poetyckiego przedstawienia, to z jej rozumienia wy-

2 O tych uczuciach, bedacych reakejg na $mier¢ bliskich, pisze m.in. Antonina

Ostrowska. Zob. tejze, Po smierci. Psychiczna i spoteczna reakcja na smierc, [w:] tejze,
Smier¢ w doswiadczeniu jednostki i spoteczeristwa, Warszawa 1997, s. 209-234.

> Dalszg interpretacj¢ tekstu potwierdzajg informacje wynikajace takze z systemu

jezykowego, ktéry m. in. okresla warunki zastosowania partykut i ich logiczne kon-
sekwencje. We fragmentach: ,Nic niby tu nie zmienione, / a jednak pozamieniane.
Niby nic nie przesunigte, / a jednak porozsuwane” partykuta ,niby” wyraza dystans
wobec danego sadu, kontrastujgcego z innym, wiec w pewnym zakresie kwestio-
nowanego; partykufa ,nie” wyraza przeciwienstwo tresci, ,jednak” (ktére w tym
uzyciu pelni funkcje spéjnika) komunikuje, ze to, o czym mowa w zdaniu, jest nie-
zgodne z przewidywaniami oraz z poprzedzajgca trescig. Efekt owych sprzecznosci
tresci zostaje uwypuklony dzieki zastosowanemu paralelizmowi sktadniowemu. Por.
,niby”, ;nie”, ,jednak” w USJP.

* Whyrazenie ,Tego sie nie robi” zostalo zaczerpniete z jezyka potocznego. Zwykle

jest stosowane w takich sytuacjach komunikacyjnych, w ktérych oceniamy czyjes
zachowanie i uznajemy je za niestuszne, naganne, zle. Zaimek ,tego” ma charakter
prosentencjalny, zamyka w sobie calg tres¢ zdarzenia, znanego z poprzedzajacego
kontekstu. Por. przyktady z Korpusu IPI PAN (zob. Wskazania kontekstowe 4 i 5).
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eliminowana zostaje ostatecznos¢ odejécia, niemozliwos¢ powrotu
tego, ktéry odszed!.

Tej mysli podporzadkowany jest caly obraz, w ktérym na plan
plerwszy wysuwa si¢ wieloplaszczyznowo zaprezentowana zmiana,
prawie niezauwazalna, ale jednak istniejgca, bolesnie odczuwana.
Opuszczone zwierze poddaje si¢ przezyciu braku, ktére w tekscie
uobecniajg liczne zaprzeczenia, wielokrotne zastosowanie partykuly
»nie” (,Cos sie tu nie zaczyna / w swojej zwyklej porze. / Cos sie
tu nie odbywa / jak powinno”). Konkretyzujg one intencje doswiad-
czania otaczajacej rzeczywistosci charakteryzujacej sie nieustannym
konfrontowaniem terazniejszosci z przeszioscig. Kot, przywotlujac
zapamietang czyja$ obecnos¢, tropi we wspotczesnosci slady bliskiej
nieobecnosci. W opisywanej przestrzeni, przedmiotach, powtarzal-
nych, na co dzien niezauwazanych czynnosciach zapisata sie, utrwa-
lifa czyjas obecnos¢, a tytulowy ,pusty pokéj” odczytywaé mozna
jako obszar, w ktérym kazdy element stanowi okreslong wartos¢,
bowiem zwigzany jest z czyjas dawng obecnoscig. Cenne sa odglosy
krokéw na korytarzu, bo przypominajg tego, ktéry powracal, istotna
jest czynnos¢ karmienia kota; bo wyznaczala rytm dnia, bo wska-
zujac na dbatos¢, skupienie na potrzebach zwierzecia, byta réwniez
chwilg bliskiego wspdélistnienia, harmonijnego, fagodnego, pozba-
wionego konfliktéw porozumienia.

Poetycka konkretyzacja przezycia opuszczenia, przerwania in-
tymnej wiezi prowadzi wiec do klasyfikowania postrzeganej prze-
strzeni, jej niby niezmienionego, a jednak ulegajacego powolnej
destrukeji zagospodarowania, akcentujgcego nie tyle jej aspekt ma-
terialny, co estetyczny i symboliczny. Pokdj sam w sobie nie bytby
wazny, gdyby nie dawna obecnos¢ kogos bliskiego, meble, lampa,
krag jej swiatta, ,ryba na talerzyku” stajg si¢ bezposrednim zrédlem
doswiadczania braku, poniewaz naznaczone sg miniong obecnoscia
kogos bliskiego. W nich odcisnal si¢ cenny slad, do ktérego teskni

> Zostaly w tym celu wykorzystane podstawowe mozliwosci pewnych elementéw

jezykowych — partykuta przeczaca uzyta przed sktadnikiem zdania zmienia jego
tres¢ na przeciwna, np. ,,I wieczorami lampa juz nie Swieci”. Poprzedzajac okreslony
sktadnik zdania, wyklucza z zakresu tresci zdania to, do czego ten sktadnik si¢ od-
nosi, np. ,,Stycha¢ kroki na schodach, / ale nie te. / Regka, co kladzie rybe na talerzyk,
/ takze nie ta, co kfadta”. W wierszu ten efekt jest wzmocniony sgsiadujagcym spéjni-
kiem przeciwstawnym ,ale”.



122

kot, rozpamietujac przeszlos¢, powraca mentalnie do bliskiego, kté-
ry go opuscit®. Odczuwajgc bezradnosé, nie akcentujac jednoznacz-
nie, do kogo teskni, catkowicie podporzadkowuje swoja terazniejsza
rzeczywistos¢ rozpamietywaniu, bezradnie kontempluje niszczenie
najblizszego otoczenia. Kiedys bylo ono Zrédlem doswiadczania
bliskosci, bezpieczenstwa, obecnosci ,ty”, ktére wyznaczaly sens
wspdlnoty. Obecnie tesknota za minionym zdaje si¢ by¢ niewyczer-
pana, nic nie tagodzi bélu oczekiwania, egzystencja kota jest jalowa,
monotonna, zamknieta na jakgkolwiek przemiane. Utwér bardzo
wyraznie uwypukla brak nadziei, pograzanie sie¢ w marazmie, pod-
dawanie sie wewnetrznemu odretwieniu i nic nie zwiastuje oddalenia
uczucia osierocenia, przepracowania jego kolejnych etapéw’. Zwierze
zatrzymuje sie¢ w momencie intensywnego doznawania przerwania
wiezi, postepujacego uniewazniania dawnego porzadku, oddalania
tego, co zostalo wypracowane, zaakceptowane, co stanowilo zasade
ksztaltowania sensu jego prywatnej rzeczywistosci.

Postepujaca degradacje dawnego Swiata bardzo wyraznie kon-
kretyzuje wieloplaszczyznowo zaakcentowana przemiana miejsca
w przestrzenl (zob. Wskazania kontekstowe 7), uniewaznianie ustalo-
nych regul wspétistnienia (np. ,Nawet ztamato si¢ zakaz / i rozrzu-
cito papiery”). Brak bliskiej osoby ewokuje przypadkowos¢, chaos,
ktére niepokoja tego, ktéry pozostat sam w mieszkaniu, ale nie ma
on juz motywacji, by przestrzega¢ dawnych zasad, by funkcjonowac
zgodnie z dawnym porzadkiem. Tego typu odczuwanie potwierdza,
ze ten, ktérego juz nie ma, stanowil centrum $wiata; podkresla, iz
brak jego obecnosci uniemozliwia funkcjonowanie, ogranicza aktyw-
nos¢, jak réwniez oddala mozliwos¢ skupienia si¢ na sobie, odna-
lezienia siebie w sytuacji utraty, uruchomienia mechanizméw regu-
lacyjnych, ktérych celem jest oswojenie zagubienia, osamotnienia,
podkresla jego role. Poddanie si¢ biernosci jest wiec implikowane
glebokim doswiadczeniem pustki zaréwno w swiecie zewngtrznym,
jak réwniez w sobie samym, co odczyta¢ mozna jako pielegnowanie
bardzo gtebokiego zranienia, naruszajacego istote egzystencji.

D. Kot, Doswiadczenie utraty, [w:] tenze, Podmiotowosc i utrata, Krakéw 2009,
s. 241-243.

7 A. Ostrowska, dz. cyt., s. 211 in.
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Zachowanie opuszczonego, osieroconego zwierzecia eksponu-
jace wylanianie z przeszlosci sladéw bliskiej osoby, skoncentrowane
na czulym kolekcjonowaniu wspomnieni, zbieraniu z minionej rze-
czywistosci czastek, okruchéw minionego, utraconego swiata, moze
wskazywa¢ na przyjecie postawy, ktéra Marek Zaleski zdefiniowat
jako nostalgiczng, bowiem tak nacechowane ,ja” to ,takze ja bez
siebie, ja w separacji z samym soba, ja wydrazone i skazane na nie-
ustanne studiowanie stanu pustki i bélu rozltgczenia™. W sytuacji
niezawinionego zerwania wiezi, odejscia bliskiego, kiedy cale istnie-
nie przepelnia cierpienie, kiedy dominuje bél spowodowany nagla
pustka, naturalne wydaje sie podjecie dziatan, ktérych celem jest
pragnienie zatrzymania przesziosci, odnajdywania jej w uwaznym
tropieniu pozostalosci dawnej intymnosci, jej materialnych znakow.
Przygladanie si¢ im, kontemplowanie to préba zrekonstruowania
cennej utraconej obecnosci, jednak w jej przywotywaniu i odzyski-
waniu ,ja” odnajduje réwniez siebie. Poddawanie sie wspomnieniom
cho¢ na chwile oddala poczucie zagubienia, tagodzi bezradnos¢,
osamotnienie, wyobcowanie w teraZniejszosci. Zwykle zanurzenie
we wspomnienia, w odczuwanie minionej bliskosci nacechowane
przekonaniem o nieodwracalnosci (mimo bélu, rozpaczy, poczucia
bezsensu calego zycia), implikujac zwrdcenie sie ku sobie, ku swo-
jemu odczuwaniu, umozliwia stopniowe oddalanie jatrzacej pustki,
otwiera droge do przezycia zaloby. Wyrazenie zgody na uobecnianie
nieobecnosci ma wiec zdecydowanie terapeutyczny wymiar, bo, jak
zauwaza Barbara Skarga, $lad rozumiany jako zranienie, konsekwen-
cja utraty kogo$ bliskiego, ,przyzywa zapomnienie i to wezwanie na-
lezy tez do samej istoty tego $ladu™.

Jednak warunkiem uporania si¢ ze sladem, przywotywania za-
pomnienia naznaczonego obietnicg odzyskiwania réwnowagi jest
rozpoczecie pracy nad powolnym, mozolnym zegnaniem sie z tym,
ktéry odszed!. Konieczne jest wyrazenie zgody, by relacje z utraconym
,ty” zmienily charakter, by nie pielegnowa¢ na dawnych zasadach
intymnosci, przezycia wspélnoty, by to, co sie wydarzylo, zacza¢ kla-
syfikowac¢ jako przesztos¢. To proces — postepujace w czasie zmiany

8 M. Zaleski, Swiat powtdrzony, [w:] tenze, Formy pamigci. O przedstawianiu przeszto-

sciw polskiej literaturze wspétczesnej, Warszawa 1996, s. 16.
° B.Skarga, Slad, [w:] tejze, Slad i obecnos¢, Warszawa 2004, s. 91.



124

reagowania, odczuwania, rozumienia relacji z bliskg kiedys osoba,
ktérych celem jest wkomponowanie w doswiadczanie siebie braku jej
obecnosci, lecz nie na zasadzie nieustannego odnawiania, ponawia-
nia, a postepujacego w czasie subiektywnego, charakterystycznego
przekwalifikowywania, podazajacego ku ztagodzeniu intensywnosci
emocji zwigzanych z przezyciem utraty, pustki. Nieistnienie bliskie-
go zawsze bedzie odczuwane jako negatywne', ale radykalna, nagta,
nieodwracalna niedostepnos¢ ,ty” (bedac zrodlem doswiadczania
zdecydowanego zubozenia, umniejszenia $wiata ,ja”), by nie sprzyja-
ta zaréwno uniewaznieniu wzajemnosci, jej wyczerpaniu, jak tez, by
nie doprowadzita do destrukeji podmiotu, powinna skoncentrowac
sie na oddaleniu leku i osamotnienia, zmaganiu z poczuciem znisz-
czenia intymnosci, zrujnowaniem dawnego porzadku.

Jak mozna zauwazy¢, poszukiwanie réwnowagi w sytuacji utra-
ty naznaczone pragnieniem skupienia si¢ na tym, ktéry odszedt, de-
finiowane jako koniecznos$¢ zmiany relacji z ,ty”, obejmuje dgzenie
do uporzgdkowania wtasnego swiata, do zlagodzenia w nim chaosu
powstalego po $mierci bliskiego. Zawiera ono dazenie do przeciw-
stawienia obecnemu beztadowi siebie zapamigtanego i nalezace do
przesztosci cenne doswiadczenia nacechowane poczuciem pelni
i harmonii, jak tez $wiadomos¢ degradacji dawnego swiata, smutek
i rozpacz, dzigki czemu podgza ku opanowaniu, ograniczeniu dyna-
miki niepozagdanych zmian.

Doswiadczenie $mierci cudzej, ale bliskiej, nie obejmujac
tylko kontemplacji minionego, a dostrzezenie braku mozliwosci
powrotu do niego, wskazuje na podjecie préby tagodzenia napiecia
emocjonalnego spowodowanego utrata. Nie polega ona na zapomina-
niu, uniewaznianiu opartej na bliskosci, wzajemnosci relacji, ale na
przyznaniu sie do potrzeby przebudowywania rozumienia wilasnej
obecnosci, ktérej ksztaltowanie nie opiera si¢ tylko na lokowaniu
tego, co wartosciowe — co decyduje o codziennym wspélistnieniu,
bedacym gwarancja poczucia bezpieczenstwa, zaufania, pewnosci,
stalosci — wylacznie w przeszlosci. Uruchomienie procesu adapta-
cyjnego potwierdza m.in. zmniejszenie intensywnosci poszukiwania
sladéw po bliskim, oddalenie pokusy nieustannego rekonstruowa-

10 D. Kot, dz. cyt., s. 182.
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nia jego obecnosci, podporzadkowania egzystencji ,ja” nieobecnosci
»ty”, ktére prowadzi¢ moze do samoizolacji, oderwania od terazniej-
szosci, rezygnaciji badz zdecydowanego ograniczenia kontaktéw ze
Swiatem zewnetrznym.

Jak wobec tych rozwazan mozna interpretowa¢ zachowanie
gléwnego bohatera z utworu Wistawy Szymborskiej? Czy z uptywem
czasu przynoszace ukojenie mechanizmy regulacyjne zostaly rozpo-
czete? Czy pojawily sie choc¢by zapowiedzi zmagan prowadzacych do
ogarniecia lub choc¢by zatagodzenia chaosu spowodowanego bliska
$miercig? Kot catkowicie poddaje si¢ uwaznemu sledzeniu pamiatek
po zmartym, ,prébuje zrekonstruowac Bliskiego”, co stanowi natu-
ralng reakcje na utrate ,ty”, bo ,ja” pragnie

w $wiadomosci odbudowac jego obraz — jego upodoban, wygladu, nawykow.
Podobnie jak $lad na piasku méwi wiele o ksztalcie stopy, ktéra go odcisneta
— cho¢ stopg nie jest — tak slady Bliskiego pozwalajg uobecniac¢ i podtrzymy-
wac iluzje.

[..]

w tym kontekscie wyraznie wida¢ zmiane sensu. Cos$, co nie bylo wezesniej
przez podmiot usensowione, nagle nabiera sensu. Staje si¢ wazne i wartoscio-
we. Zaloba przebudowuje $wiat podmiotu, podporzadkowuje go temu, co po
bliskim pozostato. Wprawdzie sens swiata eksplodowal — gdyz zabraklo bli-
skiego — ale mozna go czesciowo ocali¢ przywracajac pamiec o Bliskim. Wy-
maga to przebudowania senséw wewngtrz otaczajacego swiata'’.

Przezycie zaloby wykracza wiec poza pragnienie uniewaznienia
zaistnialej sytuacji, poza wskrzeszanie zmartego przez ciggle wspo-
minanie, przywolywanie go przez uwazne przygladanie si¢ przed-
miotom, ktére kiedys naznaczyl swoja obecnoscia, wkomponowat
we wspélne, dzielone z ,ja” otoczenie. Jej doswiadczenie nadaje
wspominanym faktom, zdarzeniom nowy wymiar, sprawia, ze ,slady
po bliskim go zastepuja, zastepuja tez jego role w zyciu podmiotu™?.

Podobnie dzieje si¢ w analizowanym utworze, przedstawione
przedmioty i miejsce nacechowane sg obecnoscig tego, ktéry od-
szedl, lecz staja si¢ wylgcznie Zrédlem przezycia osamotnienia, bez-
domnosci. GIéwny bohater ocierajac sie o meble, famigc wezesniejsze

U Tamze, s. 242-243.

2 Tamgze.
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zakazy, rozrzucajac papiery, calkowicie poddaje si¢ przywolywaniu
obecnosci ,ty”, dostrzega, ze byla cenna, wartosciowa, ze stanowita
fundament jego egzystencji. W tej sytuacji méglby zrobi¢ jeszcze je-
den krok prowadzgcy go ku oswajaniu siebie z zaistnialg, bolesnie
odczuwang zmiana. Jednak jego warunkiem jest $wiadomos¢ braku
mozliwosci realnego powrotu do minionej obecnosci i cho¢ w prze-
zycie $mierci cudzej wkomponowana jest pustka, brak i nicos¢, cho¢
zwierze poddaje sie ich odczuwaniu bardzo intensywnie, to nie be-
dgc w stanie pojac jej nieodwracalnosci, konstatuje: ,,Co wiecej jest
do zrobienia. / Spa¢ i czeka¢”. Stowa te sa zapowiedzig niemajgce;
kresu samoudreki, przed kotem codzienne odnawiane oczekiwanie,
projektowanie powrotu utraconego bliskiego, postepujaca degradacja
dawnego Swiata, co nie tylko wskazuje na skale bolesnosci przezy-
cia, lecz potwierdza brak perspektyw na uporzadkowanie wlasne-
go $swiata. By mogt by¢ rozpoczety proces oswajania smierci ,ty”,
by mozna bylo przebudowac sw¢j stosunek do niego, uksztattowac
nowy typ orientacji, niezbedne jest nie tylko przezywanie rozpaczy,
odretwienia, biernosci i niedowierzania, ale powolne uswiadamianie
koniecznosci zaakceptowania zaistniatego fakeu.

Ukazanie w utworze $mierci z nie-ludzkiego punktu widzenia
te niemoc zdecydowanie uwypukla. Smier¢ nie jest interpretowana
w kategoriach oczywistosci, ale ,skandalu” (zob. Wskazania kontek-
stowe 8 i 9), ktéremu kot sie uporczywie przeciwstawia, nie tylko
rejestrowaniem cudzych sladéw', bolesnym odczuwaniem zmia-
ny, ale przede wszystkim klasyfikowaniem $mierci jako czynnosci
niestosownej, za ktéra nalezy ,winowajce” ukarac¢', np. ,Juz on si¢
dowie, / ze tak z kotem nie mozna. / Bedzie si¢ szfo w jego strone
/ jakby sie wcale nie chciato, / pomalutku, na bardzo obrazonych
tapach. / I zadnych skokéw piskéw na poczgtek”. Zacytowany frag-

3 Ich obcos¢ jest wyrazana m. in. zaimkami nieokreslonymi , ktos”, ,,cos”. Zgodnie

za$ z zastosowaniem systemowym zaimek ,ktos” oznacza okreslong osobe, ktorej
mowigey nie potrafi zidentyfikowac lub ktérej nie chce wskazac, lub reprezentuje
dowolng osobeg, do ktérej odnosi si¢ przedstawiona charakterystyka; ,,cos” zastepuje
nazwe przedmiotu lub faktu dowolnego albo takiego, ktérego méwigcy nie potrafi
zidentyfikowac lub nie chce wskaza¢. Zob. USJP, tez Gramatyka wspétczesnego jezyka
polskiego, t. 2: Sktadnia, red. Z. Topolinska, Warszawa 1984, s. 313.

' W wierszu oddaje to zwigzek frazeologiczny ,niech no tylko” uzywany w potocz-

nych wypowiedzeniach warunkowych, z odcieniem grozby.
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ment, zawierajac m.in. jedyng wystepujaca w wierszu metafore (,,ob-
razone tapy”), konstruuje obraz niestychanego napiecia, nieuswia-
domionego cierpienia, od ktérego nie ma wyzwolenia, ktérego nie
mozna ukoié, zatagodzi¢, bowiem kazde uchylenie drzwi, kroki na
korytarzu odnawiaja nadzieje na powrdt bliskiego. Kotu nie jest
dane w doswiadczeniu utraty zrozumie¢ jej nieodwracalnosci, stad
tez nie podejmie on wysitku przekwalifikowania relacji z utraconym
,ty”, nie uruchomi mechanizméw obronnych, nie bedzie poszuki-
wal sposobéw odzyskiwania réwnowagi. Jego terazniejsza i przyszla
egzystencje cechowac bedzie przede wszystkim nieustanne, pozba-
wione znamion ukojenia oczekiwanie. Nie wyjdzie poza odczuwanie
wewnetrznego paralizu, poza biernos¢ i niemoc, bo nieznane sg mu
mozliwosci mentalnego opuszczenia rzeczywistosci minionej, niedo-
stepna jest dla niego pociecha zapomnienia.

Kot w pustym mieszkaniu wpisuje si¢ w nurt utworéw elegijnych,
ktérych tematem jest lament nad nieobecnoscig bliskiego, nad utra-
ta cennej wspélnoty, naznaczonej intymna codziennoscig relacji ,,ja”
— ,ty” (zob. Wskazania kontekstowe 8 i 10). Mozna go poréwnywac
m.in. z Trenami Jana Kochanowskiego czy cyklem zalobnym zaty-
tutowanym Anka Wtadystawa Broniewskiego, jednak zdecydowanie
wyréznia go zmiana perspektywy ogladu. Dookreslenie jej nie przez
Swiadomos¢ ludzkg, lecz przezycia udomowionego zwierzecia kom-
ponuje centralny problem utworu. Zdawac by sie mogto, ze to prosty
zabieg — zmiana punktu widzenia, oddanie glosu kotu — a zdecydo-
wanie poglebia on i indywidualizuje znaczenie przezycia, bowiem
skupienie na poszukiwaniu sladéw po zmartym zyskuje zupelnie
nowy wymiar. Zaakcentowane zostaje przede wszystkim brak moz-
liwosci racjonalnego myslenia, reagowania w sytuacji, gdy wypra-
cowane wczesniej rytualy, uporzadkowana rzeczywistos¢ ulegajg
rozlozonej w czasie dynamice destrukeji (zob. Wskazania konteksto-
we 11). Cierpienie, napiecie, smutek, dezorientacja — tym odczuciom
bedzie poddawat si¢ kot kazdego dnia, nikt nie bedzie, tak jak od
czlowieka, wymagatl od niego podjecia pracy nad akceptacja Smier-
ci, nad jej oswojeniem. I cho¢ przypominanie przesztych wydarzen
sprzyja ocalaniu dawnej intymnosci, jej afirmowaniu, temu samemu
stuzy nacechowane wzruszeniem wyobrazenie przyszlego powrotu
zmarlego, to tak naprawde wzmacniajg one podmiotowe doznawa-
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nie osamotnienia. Jednak dzieki wprowadzeniu nie-ludzkiej per-
spektywy przeczg one réwniez oczywistosci $mierci, co dodatkowo
uprawomocnia nieustanie towarzyszace zamknieciu w kregu inten-
sywnego przezycia utraty zdziwienie, bo przeciez ,Umrze¢ — tego
nie robi sie kotu”.

Wskazania kontekstowe

1.

Doswiadczenie niebytu dotyczy w pierwszym rze¢dzie tego, kogo
wlasnie zabraklo, ale pietnuje takze rzeczywistos¢, ktéra go otaczata,
blizsza i dalsza, a ktéra teraz pozostaje nadal przedmiotem nasze-
go doswiadczania, ale doswiadczenie to jest dla nas inne, niz bylo
wczesniej: $wiat stal sie podmiotem braku, stat sie mniejszy o to, co
w nim bylo integralnie wtopione w jego calos¢, a co teraz znikneto
na zawsze. Smier¢ drugiego umniejsza takze w jakis sposéb nas sa-
mych. Realna relacja, w jakiej pozostawalismy wobec drugiego, traci
sens, znika. To, co bogacilo nas, gdy stalismy twarza w twarz wobec
niego, co bogacito nas na co dzient w obcowaniu z nim, nalezy juz do
przesztosci. Moze dopiero wtedy widzimy, jak wiele zawdzieczamy
innym, jak bardzo wspétkonstytuuje nas stosunek ja — ty.

(W. Strézewski, O doswiadczeniu smierci, [w:] Smierc¢ — przestrzen — czas — toz-

samos¢ w Europie Srodkowej okoto 1900, red. K. Grodziska, J. Purchla, Krakéw
2002, s. 22)

pusty
1. niczym nienapelniony, nic niezawierajacy; oprézniony, prozny
©  Pustaszafa.
©  Puste pudetka, szklanki.
©  Pusty zoladek.
o Pusty wagon. [...]
2. przez nikogo niezajety, niezaludniony; bezludny, opustoszaty
©  Pusty dom, pokd;.
© Puste miejsce.
©  Pusty teren.
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3. ksigzk.

a)  taki, ktéry postepuje bezmyslnie, beztrosko
©  Pusty chlopak. [...]

b)  wyczerpany emocjonalnie lub intelektualnie; zobojetniaty,
wypalony [...]

© niemajacy zadnej wartosci, pozbawiony znaczenia; czczy,
jatowy
©  Pusta gadanina.
©  Pusta ciekawos¢.

[e]

Puste stowa, frazesy.
°o  Puste zycie.

UsIP)

3.

Kot domowy sklada sie z samych sprzecznosci. Zadne inne
zwierze udomowione przez czlowieka nie zyje z nim w tak poufatych
stosunkach, cieszgc sie réwnoczesnie tak wielkg swobodg. Nawet
pies, ten najlepszy przyjaciel czlowieka, rzadko moze samodzielnie
wybrac sie tam, gdzie chce, poniewaz jest wyprowadzany na spacer!
Kot natomiast jest niezalezny i chodzi wlasnymi drogami. Prawie
kazdy prowadzi podwdjne zycie. Z jednej strony zyje z czlowiekiem
w bardzo poufalych stosunkach, a z drugiej zachowuje wyjatkowa
niezaleznos¢. Mozna si¢ o tym przekonac obserwujac swojego pupila
uczestniczacego w kocim zyciu towarzyskim.

Koty sa indywidualistami. Dzikie koty sg niezalezne i niezbyt
towarzyskie. Koty domowe niewiele sie¢ od nich réznig. Jak wszystkie
zwierzeta domowe, ich byt zalezy od tego, czy zostang nakarmione,
czy sprzgtnie im sie kuwete itd., mimo wszystko pozostajg niezalezne.

[...]

Czlowiek to dla kota osobnik nalezgcy do stada. Zajmuje jed-
nak w hierarchii wyzsze stanowisko. Kot ma do czlowieka zaufanie
i szczegblnego rodzaju stosunek, ktéry nie jest poréwnywalny z wie-
zig z innymi kotami. Czesto szuka bliskosci czlowieka i porozumie-
wa sie z nim ruchami, mimikg i swoja mowa. Koty moga przywigzac¢
sie do czlowieka silniej niz do swego terytorium. Stosunek ten ozna-
cza wyzszy stopien rozwoju, ktéry ulega przyspieszeniu w obecnosci
czlowieka. To ttumaczy tez smutek, ktéry kot potrafi objawia¢ w ra-
zie utraty swego opiekuna.
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Wspélne zycie z ludzmi rozbudza zdolnosci kota i pozwala na
osiggniecia, ktére $wiadczg o wysokim stopniu rozwoju jego inte-
ligencji. Koty dopasowujg sie do zwyczajéw i cech ludzi w swoim
otoczeniu. Pocigg do zaspakajania ciekawosci 1 wyostrzony zmyst
obserwacji pozwalajg nie przegapi¢ korzystnych dla nich okaziji.

Nierzadko ucza si¢ nasladowac¢ czynnosci czlowieka. Pamigé¢
kota, w polaczeniu z jego doskonalym orientowaniem sie w czasie
i przestrzeni, umozliwia mu zadziwiajace osiagniecia. Koty zapamie-
tuja stale powtarzajgce si¢ wydarzenia. [...]

(http://portalwiedzy.onet.pl/45932,.,.kot_domowy [dostep 2 11 2013])

4.
»Tego sie nie robi”
Przyktady z Korpusu IPI PAN:
Tego si¢ nie robi, nie mozna rusza¢ zmartych.
Hamburczycy okazuja katu jawng wrogos¢ i bojkotuja jego interes
(Tego sie nie robi)!
Zrezygnowal z kandydowania. Tego sie nie robi grupie przyjaciét na
finiszu trudnej drogi.
Przyjecia do siebie takiego ,dyplomaty”? — Tego si¢ nie robi. To bytby
niestychany skandal.
Ujawnili, ile pieniedzy wyplacono zawodnikom. Tego si¢ nie robi.

(www.korpus.pl [dostep 2 111 2013])

5.
Szczegélnym rodzajem transformacii jest tworzenie zdan z Fm
konotujagcym WPs w postaci zaimka lub rzeczownika prosentencjo-

nalnego, ktéry jest (moze by¢) zarazem wykladnikiem zastepczym
catego zdarzenia (czesto catego kompleksu zdarzen), a wigc wspél-
nym wykladnikiem predykatu, argumentéw i komponentéw loka-
tywno-temporalnych, por. np.:

/Czy samochdd potracit dzis przechodnia na ulicy Jasnej?/ To
sie zdarzylo // tak si¢ zdarzylo // stato // bylo. Bylo takie zdarzenie.
// Byl taki wypadek. // Taka rzecz si¢ zdarzyla // miala miejsce.
[...]

(A. Otfinowski, Z zagadnien transformacyjnego opisu elementarnych struktur zda-

niowych, Bydgoszcz 1982, s. 92, por. tenze, Z zagadnien transformacyjnego opisu
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zlozonych struktur zdaniowych, Bydgoszcz 1986, s. 89-90 oraz np. K. Polanski,
Sktadnia zdania zlozonego w jezyku gdrnotuzyckim, Wroctaw 1967, s. 64-65)
Objasnienie skrotéow wystepujacych w powyzszym fragmencie:

Fm — czlon formalno-modyfikujacy orzeczenia analitycznego

WPs — wyktadnik predykatu semantycznego

6.

Jak proste, jak oszczedne, jak niemal surowe sa wiersze Szym-
borskiej! I jednoczesnie — jak sa wieloznaczne, jak skomplikowane,
petne humoru i zarazem powagi, drazace rzeczywistos¢ do same-
go dna. Przenikniete gteboka problematyka filozoficzna, a przy tym
codzienne, przepojone chfodnym ironicznym dystansem. I drgajace
osobistym wzruszeniem. I elegancko dyskretne, i salonowo dowcip-
ne, i kobieco kokieteryjne. O Szymborskiej wlasciwie trudno jest
pisa¢, Szymborskg nalezy czyta¢. Czytywaé. Wielokrotnie. Ma sie
wtedy czesto ochote wypowiada¢ wlasne, odkryte przez poetke my-
Sli — jej stowami.

Specjalnoscig Szymborskiej jest znajdowanie niestychanie pro-
stych i precyzyjnych okreslen dla spraw wielorako zagmatwanych,
przywracanie wagi stowom sponiewieranym przez slogany i me-
chanizmy potocznych zastosowarn, specjalnoscig jej jest takze na-
zywanie tego, co dotychczas nazwy nie mialo, a wiec odkrywanie
rzeczywistosci przez jej nazywanie. Z gmatwaniny otaczajacych nas
oczywistosci, tak oczywistych, ze przestajemy na nie zwraca¢ uwa-
ge, poetka potrafi wyluskac jakis szczegét istotny: wskazaé zrédlo
niejasnej radosci lub trudnego do umiejscowienia bélu. Taka nazwe
musimy przyjac jak objawienie: ,ach, to wlasnie to!”...

Stawia Szymborska pytania podwazajgce oczywistos¢ spraw
uchodzacych za oczywiste. W ten wlasnie sposéb rodzi sie ich war-
tos¢. Dlaczego jest tak jak jest? I czy rzeczywiscie jest to, o czym
sadzimy, ze jest? A moze istnieje to, co uwazamy za nieistniejgce?
Jakie podstawy, jakie gwarancje ma nasze zadowolone z siebie poczu-
cie pewnosci? Zalazki katastrofy tkwig i rozwijaja si¢ wsréd oznak
powodzenia i owocujg niespodziewanie. Rzeczy i zdarzenia chodzg
parami: kazde z nich ma swéj ,odwrotny” ciert, swojego zlego lub do-
brego sobowtéra. To co jest, co trwa, moze zawsze przeksztalci¢ sie
W swoje zaprzeczenie, w niebyt. W poczuciu kruchosci i niepewno-
Sci zycia ludzkiego pragnie poetka uchwycic te, nieistniejace jeszcze,
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grozby — zmusi¢ je do zaistnienia, po to chociazby, azeby zlikwido-
wac ich anonimowo$¢, nieokreslonos¢, aby je poznac i oswoi¢. Dla-
tego tez jej poezja opisuje czgsto to, co nie istnieje tak, jak si¢ mowi
o czyms istniejacym, skad wynika niezwyklos¢ i swoisty delikatny
humor. Ale to nie zabawa, tu idzie o rzeczy wazne, najwazniejsze.
A rzeczy najwazniejsze nie znoszg wielkich stéw, w przeciwnym razie
przestaja by¢ wiarygodne.

Wybitny filozof wspélczesny powiada, ze podstawa wszelkiej fi-
lozofii, wszelkiej refleksji metafizycznej jest dochodzace w nas czesto
do glosu pytanie: ,dlaczego istnieje wlasnie cos, nie — nic?”. Ot6z,
poezja Szymborskiej caly czas, na rézne sposoby i w rozmaitych oko-
licznosciach zadaje sobie to pytanie.

(S. Balbus, Wistawa Szymborska: Wszelki wypadek (rec.), ,,Zycie Literackie”
1971, nr 48, s. 6)

7.

Przestrzen i miejsce sg zasadniczymi skfadnikami naszego swia-
ta; uwazamy je za oczywiste. Kiedy jednak zaczniemy si¢ nad nimi
zastanawia¢, dostrzezemy moze niespodziewane znaczenia i poja-
wiaja sie pytania, o ktérych nie myslelismy przedtem.

[...]

~Przestrzen” jest bardziej abstrakcyjna niz ,miejsce”. To, co na
poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem w miare poznawania
i nadawania wartosci. Dla definicji pojecia ,przestrzen” i ,,miejsce”
potrzebuja si¢ nawzajem. Bezpieczenstwo i stabilno$¢ miejsca zwra-
ca uwage na otwartos¢, wielkos¢ i groze przestrzeni — i na odwrot.

[...]

Niewiele jest opracowan moéwigcych o interpretacjach miejsca
i przestrzeni, ktére sg ztozonymi — i czesto ambiwalentnymi — obra-
zami ludzkich uczué [...]. A jednak mozna wyartykulowac subtelne
ludzkie doswiadczenia. Prébowali tego — czesto z powodzeniem — ar-
tysci. W utworach literackich, a takze w dzietach z zakresu psycho-
logii, filozofii, antropologii i geografii zapisano zdumiewajace $wiaty
ludzkiego doswiadczenia.

(Yi-Fu Tuan, Wprowadzenie, [w:] tenze, Przestrzeni i miejsce, thum. A. Morawin-
ska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 13-17)
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8.

2. Kot w pustym mieszkaniu to (méwigc innym tytutem) jeden
z ,rachunkéw elegijnych”, zasadniczo okreslajacych tonacje Korica
i poczgtku. To jeden z najbardziej osobistych wierszy Wislawy Szym-
borskiej, ktéra nawet treny pisze inaczej niz wszyscy, nie rezygnujac
ani na chwile z wlasciwosci swej niepowtarzalnej wyobrazni.

[...]

8. Smier¢ tak wlagnie, nie-ludzko, przezyta zyskuje (z ludzkiego
punktu widzenia) niespodziewany i gleboki wymiar. Przestaje by¢
czyms$ oczywistym, nalezacym do nienaruszalnego porzadku swia-
ta, czyms wiadomym kazdemu i od poczatku. Przestaje by¢ faktem,
z ktorym kazdy musi si¢ pogodzi¢. Zaczyna by¢ metafizycznym
skandalem, ktérego sensu nie sposéb odnalez¢ i uzasadnic.

[...]

9. Odbierajgc smierci ceche oczywistosci dokonuje sie jej szcze-
gblnego, paradoksalnego uniewaznienia... Kot odczuwa nieobec-
nos¢ bliskiego mu czlowieka, ale nie przestaje oczekiwa¢ krokéw na
schodach, otwarcia drzwi, reki ktadacej rybe na talerzyk. Podstawo-
we $lady istnienia pozostajg dlan nierealne, nie mogg by¢ wymazane
z pamieci. Co najwyzej: czekanie na powrét zmienia sie w planowa-
nie obrazonego powitania: ,Niech no on tylko wréci...”

Czym jest ta sekwencja oczekiwania, zniecierpliwienia, masko-
wanej czulosci? Jest figura przekreslania potegi smierci, metaforg
usuwania jej poza granice przezywania. Nie chodzi wcale o ztudng
nadzieje czy fatwa pocieche. Chodzi raczej o podstawowy gest wraz-
liwosci 1 wyobrazni... taki gest, w ktérym obecna bedzie zaréwno
wiedza o ludzkim, kontrolowanym przez rozum do$wiadczeniu, jak
i trudne do przekazania przekonanie, iz ze $miercig nie mozna, nie
wolno sie pogodzi¢. Ze $mier¢ jest tym, czego sie nie powinno robi¢,
co nie powinno sie¢ zdarzac. ..

[...]

11. Tak zawsze bylo w najlepszych wierszach Szymborskie;j.
Oczywisty punkt wyjscia, zakwestionowanie jego oczywistosci,
zmuszajace mysl i wyobraznie do nowego swiatowidzenia i swiato-
odczucia, nieoczywiste ol$nienie. Trudno to ol$nienie ttumaczy¢,
dobrze mu sie poddac.

(M. Stala, Kot i puste mieszkanie, [w:] Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tek-
stow krytycznych, oprac. S. Balbus, D. Wojda, Krakéw 1996, s. 358-361)
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9.
Innego rodzaju rozburzenie oczekiwan odbiorcy nastepuje
w stynnym wierszu Kot w pustym mieszkaniu. Gatunek trenu przyno-
sitby kulturowe pocieszenia. Tymczasem bezkompromisowo opusz-
czony zostaje obszar znanych odpowiedzi. Pozornie zdystansowa-
ny opis pokoju, ogladanego oczami kota, eksponuje nie zazegnany
skandal $mierci:

Nic niby tu nie zmienione,

a jednak pozamieniane.

Niby nie przesuniete,

a jednak porozsuwane.

[ wieczorami lampa juz nie Swieci.

Przedmioty pozostaly na swoim miejscu, ale nie faczy ich obec-
nos¢, lecz pustka. Niezauwazalna réznica jest réznicg zasadniczg.
Pejzaz rzeczy, jeszcze niedawno znajdujacych sie w przyjaznym kre-
gu swiatla lampy, byl oswojony i bezpieczny, ale od chwili $mierci
czlowieka rozpoczeta sie ,destrukeyjna metamorfoza” (okreslenie
Mariana Stali z artykutu: Kot i puste mieszkanie. O jednym wierszu Wi-
stawy Szymborskiej [w:] tenze, Druga strona. Notatki o poezji wspétcze-
snej, Krakéw 1997, s. 57), rozciagnieta w czasie nieobecnos¢, ktorej
skazany na oczekiwanie kot nie moze powigza¢ z doswiadczeniem
definitywnego odejscia.

(W. Ligeza, Retoryka Szymborskiej, [w:] tenze, O poegji Wistawy Szymborskiej.

Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001, s. 84)

10.

1. Wiersze o stalych i nieodwracalnych danych ludzkiego losu,
o milosci, dazeniu, leku przed bélem, nadziei, przemijaniu, $mier-
ci zaktadaja identyfikacje poety z innymi dzielacymi ten los. W ten
spos6b podmiotem staje si¢ ,my” ito ,my” nie jest okreslone przyna-
leznoscig narodowg czy klasowa. Jednakze niezbyt poprawne bytoby
powiedzie¢, ze tematem jest wtedy czlowiek wieczny, bo zmienia si¢
Swiadomos¢ czlowieka i coraz to inaczej prébuje on dawac sobie rade
z rzeczami ostatecznymi. ,My” w poezji Szymborskiej oznacza nas
wszystkich zyjacych na tej planecie w tym samym czasie, ztaczonych
ta samg $wiadomoscia po: po Koperniku, po Newtonie, po Darwi-
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nie, po dwéch wojnach swiatowych, po wynalazkach i zbrodniach
dwudziestego wieku. Powazne i $miale przedsiewziecie: postawi¢
diagnoze, czyli stara¢ sie odpowiedzie¢ na pytanie kim jestesmy,
W co wierzymy, co myslimy.

[...]

5. [...] Jest to, powiedzmy szczerze, bardzo gorzka poezja. Po-
niewaz nalezy juz do literatury w skali miedzynarodowej, wolno ja
zestawi¢ z podobnymi diagnozami w innych jezykach. Narzuca si¢
poréwnanie z rozpaczliwg wizja Samuela Becketta i Philipa Larki-
na. Jednak, w przeciwienistwie do nich, Szymborska ofiarowuje nam
$wiat, w ktérym mozna oddycha¢. Dzieje sie tak chyba glownie
dzieki obiektywizacji posunietej tak daleko, ze ,ja” z jego osobistym
przygnebieniem zostaje catkowicie wylaczone i odbywa sie gra daja-
ca nam poczucie ogromnej wieloksztaltnosci i wspanialosci, pomi-
mo wszystko, ludzkiego istnienia.

(Cz. Mitosz, Poezja jako swiadomosc, , Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 5, 7)

11.

Swiat rzeczywisty, codzienny, powszedni wydaje si¢ niemal
bez reszty wypelnia¢ wiersze Szymborskiej. Najblizsze, najprostsze
zwigzki miedzy ludzmi, erotyzm i milos¢ rodzinna; album z rodzin-
nymi fotografiami, scenka na dworcu, zagraniczna wycieczka, aktu-
alne problemy polityczne, szeroko znane z gazet, cyrk, wizyta w szpi-
talu, troche nauki i kultury [...]. Banalna wspoélczesna rzeczywistos¢
— tak to wyglada z wierzchu.

[...] Niby to piszac o powszedniej, oczywistej rzeczywistosci
Szymborska pisze wlasciwie o nie-rzeczywistosci, pisze o innych,
mozliwych rzeczywistosciach. Oto Rados¢ pisania: kreowana przez
tworce jezykowa rzeczywisto$¢ utworu literackiego. Oto Pamigc na-
reszcie: rzeczywisto$¢ marzenia sennego. Oto Pejzaz: nagle pomie-
szanie intencjonalnej rzeczywistosci malarskiego dzieta sztuki z rze-
czywistoscig realng. Oto Smiech: nagle pomieszanie rzeczywistosci
czasu przeszlego z rzeczywistoscig czasu terazniejszego, petla czasu,
spotkanie ze sobg dwu momentéw zycia, dwu ,wcielen” tej samej
bohaterki. Oto Spis ludnosci: nagle odnaleziona rzeczywisto$¢ spoza
historii — co z nig robi¢? Oto moment szczytowy: Dworzec — rzeczy-
wisto$¢ negatywna:
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Nieprzyjazd méj do miasta N.
odbyt sie punkrualnie.

Zostates uprzedzony
niewystanym listem.

[...] Przykladéw [...] dos¢, by stwierdzi¢ wazna role, jaka w po-
ezji tej odgrywa fascynacja innymi, mozliwymi, dajgcymi si¢ pomy-
$le¢ sposobami istnienia. Swiat realnie, intersubiektywnie istniejgcy
jest tu nimi jak gdyby zewszad otoczony i przenikany. Walesaja sie
dokota niego jakies nie zrealizowane mozliwosci, jakies ontologiczne
hybrydy wylonione na chwile, jakie$ rzeczywistosci ujemne, jakies
Swiaty trybu warunkowego.

[...] Ta umiejetnos¢ spojrzenia na istnienie jako na nie-istnie-
nie, jako na — watle, chwilowe zaprzeczenie nicosci dodaje osobnej
urody 1 zyciu w jej wierszach, i samym jej wierszom.

(J. Kwiatkowski, Swiat wsrdd nie-swiatéw, , Tworczos¢” 1968, nr 7, s. 109-110)
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Dialogue with the text
Analysis and interpretation
of selected poems

(Summary)

The monograph Dialogue with the text. Analysis and interpreta-
tion of selected poems, is a proposal for an interdisciplinary reading of
several selected lyrical pieces. The focus is primarily on the poetic
qualities of the text, the ways they function, the possibilities of read-
ing into them. However, the research area also includes linguistic
information and non-linguistic contexts, such as cultural, literary,
biographical, aesthetic. Recognizing the differences between poetic
and non-poetic language, poetic and informative-descriptive func-
tions, the authors showed characteristic dual facet of the texts, which
provide the basis to functionalizing the knowledge of language and
culture. These issues are described in more detail in the Preface of
the monograph.

The analytical-interpretive part discusses five works: Swia-
tto w ciemnosciach..., Zielone miasto, Kurze tapki by Maria Pawli-
kowska-Jasnorzewska; *** z zywych bolesnych galezi... by Halina
Poswiatowska; Kot w pustym mieszkaniu by Wistawa Szymborska.
Each work was elaborated on in accordance to the adopted [follow-
ing] description model: quotation of the work, proposal of reading
of the text, contextual indications, complementary bibliographic
indications.

It should be noted that the ability of such a method of reading
literary texts is profiled at all levels of Polish philology education. At-
tention is given to three areas: the reception of speech and the use of
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information contained therein, analysis and interpretation of cultural
texts, creating coherent statements; therefore, beyond the ability to
analyze and interpret, it is also about combining elements of know-
ledge of the language and culture (especially literature), recalling
relevant contexts which are the inspiration for creative assessment of
contemporary issues of culture, literature and language.

The monograph addresses these challenges, gives the continua-
tion of said issues and expansion of their academic level.



