Halina Guzy-Steinke

Teatr w edukacji kulturalnej

Teatr to rodzaj sztuki, trudny w odbiorze dla wspdtczesnego widza. Sztuka
ta zawiera w sobie mozliwosci oddziatywan artystycznych, wychowawczych,
kompensacyjnych, moze by¢ jedng z form aktywnosci i ekspresji w procesie
wspoéiczesnej edukaciji.

Zdaniem Z. Kwiecinskiego, edukacja obejmuje swym zasiegiem ogot wpty-
wOw na jednostki i grupy ludzkie, sprzyjajacych takiemu ich rozwojowi i wykorzy-
staniu posiadanych mozliwosci, aby w maksymalnym stopniu staty sie Swiadomy-
mi i twdrczymi cztonkami wspoélnoty spotecznej, narodowej, kulturowej i global-
nej. Edukacja to ogo6t czynnosci pozwalajacych prowadzi¢ drugiego czitowieka,
jego wiasng aktywnos¢ w osigganiu petnych i swoistych dlan mozliwosci, a takze
og6t wptywow i funkcji ustanawiajacych i regulujgcych osobowo$é cztowieka,
jego zachowanie w relacji do innych ludzi i $wiatal Tak pojeta edukacja zawiera
w sobie procesy, ktore okresli¢c mozna jako: ,wychowanie do...”, ,wychowanie
przez...”, ,wychowanie dla...” Jest to synonim najszerzej pojetego wychowania
faczacego wplywy osobotworcze, spontaniczne, niezorganizowane i najczesciej
nieuswiadomione, wptywy intencjonalne, zorganizowane procesy planowe i nie-
planowe, oddzialywanie instytucjonalne, i te, ktére sg generowane w nieformal-
nych kontaktach miedzy ludzmi, a majace znaczenie wychowawcze2. Edukacja tak
rozumiana ma znaczenie istotne w odniesieniu do wspétczesnej kultury, ktora
dziata na odbiorce w spos6b spontaniczny, niezorganizowany i najczesciej nie-
uswiadomiony.

Irena Wojnar okresla pedagogike jako ,,dziedzine badan nad edukacjg, zwtasz-
cza nad samoedukacjg cztowieka w r6znych warunkach, okolicznosciach i oddziaty-
waniach (interakcjach), a kultura wedtug autorki ,,obejmuje zaréwno dziedzictwo,
cato$¢ tworczych dokonan cztowieka, jak jego postawy, jego .jako$¢” wyrazajaca sie
w sposobach zycia, twdérczosci, stosunkach miedzyludzkich, pracy itp. W zwigzku

1Z. Kwiecinski, Dziesiecioscian edukacji, [w:] Socjopatologia edukacji, Olecko 1995.

2Z. Kwiecinski, Sktadniki i aspekty edukacji, [w:] Socjalizacja - osobowos$¢ - wychowanie,
red. H. Muszynski, Poznan 1989; Por. D. Jankowski, Edukacja kulturalna, czyli jaka?,
[w:] Edukacja kulturalna. Szkota i rodzina, Kalisz 1993, s. 8-9.



z tym edukacja kulturalna powinna przygotowywac i uczyé jednostke obecnosci
w zyciu kulturalnym spoteczenstwa”3,

Edukacja kulturalna tworzy catos¢, czy raczej jest czescig wielkiego procesu
edukacji ogolnej, szeroko rozumianego ksztatcenia i wychowania ogélnego (umy-
stowego, spoteczno-moralnego, fizycznego, politechnicznego) i stanowi w nim,
zdaniem D. Jankowskiego, ,,swoisty dziat praktyki, zwigzany gtdwnie z kulturg
symboliczng w wielkiej mierze poprzez dynamizowanie i sublimacje aktywnosci
kulturalnej jednostki ijej srodowiska wyznacza aktualizacje w osobowosci ludzi
i ich zachowaniach, cztowieczenstwa”4.

D. Jankowski definiuje edukacje kulturalng jako ,proces diugofalowy”
iréznorodny, na ktory sktadajg sie czynnosci bardziej lub mniej intencjonalne,
ktérych efektem jest nabycie przez jednostke (lub rozwiniecie, modyfikacja) okre-
Slonych kompetencji kulturalnych5, uksztattowanie zaangazowanej postawy wobec
wartosci kultury i nabycie doSwiadczen czynnego udziatu w wyzszych poziomach
zycia kulturalnego, sktadajacych sie tgcznie na osobowosciowa postawe jej wielo-
stronnej aktywnosci kulturalnej”6. Zakres edukacji kulturalnej D. Jankowski okre-
$lit, wyodrebniajac trzy nadawane jej znaczenia:

1) edukacja humanistyczna, wprowadzajgca w S$wiat warto$ci uznawanych za
szczytne idealy i osiggniecia kultury europejskiej i Swiatowej,

2) edukacja estetyczna, polegajaca na wychowaniu do sztuki i wielostronnym wy-
chowaniu w procesie obcowania ze sztukg i pieknem,

3) wychowanie do uczestnictwa w kulturze symbolicznej w drodze ksztattowania
kompetencji kulturalnej7.

31. Wojnar, Trwata obecnos¢ pedagogiki kulturalnej, [w:] Pedagogika kulturalna a eduka-
cja kulturalna, red. J. Gajda, Lublin 1996, s. 16-18.

4D. Jankowski, Wprowadzenie, [w:] Edukacja kulturalna /..., s. 11-18.

5 Kompetencja kulturalna - jest nie tylko przyswojeniem sobie zastanych raz na zawsze
ustalonych regut, wartosci czy konwencji. Ma ona charakter tworczy, zawiera w sobie
zdolno$¢ do generowania nowych zachowan, réznorodnego kombinowania i przeksztat-
cania przyswojonych elementdw. Tak np. opisywana jest przez J. Stawiriskiego kompe-
tencja literacka, ktdéra jest umiejetnoscig wykraczania poza zastany zaséb doswiadczen
(np. pozaszkolny kanon lektur), produkowania i rozumienia nowych wypowiedzi literac-
kich sformutowanych w innych, niestandardowych, czesto nowatorskich konwencjach.
Obok kompetencji literackiej mozna méwi¢ o kompetencji teatralnej, muzycznej czy pla-
stycznej (M. Ziotkowski, Nabywanie kompetencji kulturowej, [w:] Kultura artystyczna
a kompetencje kulturowe, Warszawa 1989).

6 D. Jankowski, Wartosci - aktywnos¢ artystyczna - paradygmaty dziatalnosci kulturalnej,
[w:] Edukacja kulturalna i aktywnos$¢ artystyczna, Poznan 1996, s. 45.

7Tamze, s. 46.



To trzecie rozumienie, zdaniem D. Jankowskiego, wigcza w swoj skiad dwa po-
przednie, w centrum zainteresowania kazdego z nich znajduje sie cztowiek i warto-
Sci wychowawcze kultury.

Tak rozumiana edukacja kulturalna, w kazdym ujeciu ma utatwic¢ jednostce
pokonanie wszystkich barier odcinajacych jg od wartosciowych i satysfakcjonuja-
cych kontaktéw kulturalnych8 takze najblizszego $rodowiska, niosgcego z sobg
Czasami pewne zagrozenia, np. przyswojenie niekorzystnych wartosci, szkodli-
wych przyzwyczajen, stereotypOw, niskich standardéw estetycznych itp. Brak edu-
kacji kulturalnej, niezbednej dla przyswojenia jednostce petnowartosciowego
uczestnictwa kulturalnego, rodzi grozne zjawisko wyobcowania kulturalnego, nie-
dostrzegania potrzeby najmniejszego kontaktu z kultura.

Wymieniajac i rozwijajac zalety edukacji kulturalnej nalezy pamieta¢ o nie-
bezpieczenstwach jakie z soba niesie, szczeg6lnie wtedy, gdy realizowana jest
w szkole ,,bo nie ulega watpliwosci, iz przymusowa edukacja kulturalna prowadzi
do niebezpiecznych fatszéw i cynizmu: wartosci, ktorych sie nie przezywa, ale
ktére trzeba werbalnie przyjmowac, nie tylko nie stajg sie elementami twdrczego
rozwoju osobowosci, ale pozostajac sktadnikami ,,fasady”, rodzg postawe niecheci
i burz”9 na co zwraca uwage Suchodolski.

Znaczenie sztuki w wychowaniu cztowieka propagowat Herbert Read. Kon-
cepcja Reada miata na celu ksztattowanie harmonijnej osobowosci poprzez wy-
zwalanie autentycznej ekspresji cztowieka, wywodzacej sie z ludzkiej potrzeby
wzajemnego komunikowania i porozumienia sie, przekazywania innym wiasnych
mysli, uczué, przezy¢. ,,Wychowanie przez sztuke” miatoby by¢ realizowane po-
przez cztery kierunki ksztatcenia: ,,dramat” jako mozliwos¢ réznego rodzaju ko-
munikowania, ,,taniec” poprzez udziat w ¢wiczeniach fizycznych i muzyke; zajecia
plastyczne, rysunek; rzemiosto odpowiadajgce dzisiejszym zajeciom praktyczno-
-technicznym. Program miat stuzy¢ pieciu odrebnym celom:

1) utrzymaniu naturalnej intensywnos$ci wszystkich rodzajow percepcji i wrazen;

2) koordynowaniu réznych rodzajow percepcji i wrazen wzajemnie pomiedzy sobg
i w stosunku do otoczenia;

3) umiejetnosci i wyrazania uczu¢ w formie komunikatywnej;

4) wyzwalaniu konstruktywnych sit wyobrazni;

5) nauczaniu wasnego wyrazania wiasnych myslil0

8 Kontakt kulturalny rozumiany jest jako zetkniecie jednostki z tresciami kultury symbo-
licznej, za: A. Przectawska, Zréznicowanie kulturalne mtodziezy a problemy wychowa-
nia, Warszawa 1976, s. 21.

9B. Suchodolski, Osobowos$¢ i alternatywy cywilizacji, [w:] Zdrowie psychiczne, red.
K. Dabrowski, Warszawa 1979, s. 88-89.

OH. Read, Wychowanie przez sztuka, Warszawa 1976, s. 11.



H. Read rozumiat ,wychowanie przez sztuke” jako aktywng dziatalnos¢
cztowieka, inaczej niz F. Schiller, ktéry rozumiat wychowanie estetyczne jako
~wychowanie do sztuki”1l Obaj teoretycy zawarli w swych terminach podobne,
jezeli nie takie samo, przestanie o koniecznosci ksztattowania osobowosci czto-
wieka, ktadac nacisk na otwartos¢, odkrywanie mozliwosci tworczych oraz jego
aktywnos$¢ intelektualng. Z terminéw ,wychowanie przez sztuke” i ,,wychowanie
estetyczne” bardziej rozpowszechnione stato sie pierwsze i rozumiane byto jako
wychowanie do rozumienia sztuki. We wspdtczesnym Swiecie ,,wychowanie este-
tyczne” urosto do rangi hasta pedagogicznego.

Na gruncie polskim termin ,,wychowanie przez sztuke” wprowadzony zostat
przez B. Suchodolskiego12 dla odr6znienia od ,ksztatcenia postawy estetycznej”.
Wychowanie przez sztuke byto propozycjg zréwnania sztuki z innymi dziedzinami
zycia, takimi jak nauka, technika, dziatalnos¢ spoteczna, poniewaz kazda z nich
wplywa na inng sfere ludzkiej dziatalnosci (koncepcja podobna do koncepcji Re-
ada). W polskiej koncepcji wychowanie przez sztuke rozumiane jest szeroko i po-
siada dwa zakresy. Pierwszy, obejmuje ksztatcenie estetycznej wrazliwosci i este-
tycznej kultury koniecznych dla przezywania i poznawania wartosci sztuki. Drugi
zakres pokrywatby sie z ksztatceniem petnej osobowosci cztowieka: w sferze inte-
lektualnej (wzbogacenie wiedzy i uczenie myslenia), w sferze moralno-spotecznej
(zdobywanie podstaw oceny moralnej i umiejetnosci rozumienia sytuacji ludzkiej)
oraz w dziedzinie ksztattowania wyobrazni i postawy tworczej13

Polska koncepcja edukacji kulturalnej zawiera realizacje nastepujgcych zadan:
- przekazywanie wiedzy o zjawiskach artystycznych,

- stymulowanie przezy¢ i doznan w bezposrednim kontakcie z dzietem czy wy-
tworem kultury,
- pobudzenie wiasnej ekspresji twdrczej dzieci i mtodziezyl4

Koncepcja ta godzi dwa odrebne aspekty wychowania estetycznego, wyni-
kajace z dwoistego charakteru sztuki rozumianej jako zespét dziet i wartosci po-
strzeganych, przezywanych i rozumianych, ale takze okreslony sposob dziatania

1L F. Schiller, Listy o estetycznym cztowieku i inne rozprawy, przekt. I. Kronska, J. Proko-
piuk, Warszawa 1972, s. 134.

121 Wojnar, Edukacja kulturalna i wychowanie przez sztukg w koncepcji ksztatcenia ogol-
nego, ,,O$wiata i Wychowanie” 1988, nr 40, s. 5-9.

BTamze, s. 7.

UW. Pielasinska, 1. Wojnar, Wychowanie estetyczne mtodego pokolenia. Polskie koncepcje
i doswiadczenia, Warszawa 1990, s. 112; Takze o problemach i trudnosciach edukacji
kulturalnej: W. Pielasinska, Problem edukacji kulturalnej mtodziezy, [w:] Alternatywna
pedagogika humanistyczna, red. B. Suchodolski, Ossolineum 1990, s. 225-235; W. Piela-
sifska, Miodziez szkolna wobec probleméw kultury, Warszawa 1972, s. 39-49 i n.



ekspresyjnego i tworczego. W ten sposob polski projekt wychowania przez sztuke
potaczyt idee Schillera i Reada, dajac petny obraz wychowania, ktére powinno
zawiera¢ w sobie zaréwno kontakt z dzietami sztuki, zdobywanie wiedzy na jej
temat, jak rowniez witasng twdrczos¢. W tym miejscu nalezatoby zwrdci¢ uwage na
obraz wspotczesnej kultury, w ktorej kultura symboliczna, wyzsza nie odgrywa
znaczacej roli. We wspdtczesnym Swiecie znaczenie ma kultura popularna, w kto-
rej mtodziez, jak i dorosli uczestniczg na co dzien bez ,,niecheci i burz”. Owa kul-
tura popularna, jest wszechobecna w naszym zyciu; muzyka, seriale, reklama ist-
niejg obok siebie i wptywajg na wybory kulturowe nie tylko mtodziezy, ale takze
dorostych. Dla dobra kultury symbolicznej nie nalezatoby kultury popularnej ne-
gowac, odmawiac jej racji bytu i etykietowac jako ,,gorszg”.

O wartosci kultury nie moze $wiadczy¢ we wspotczesnym Swiecie tylko es-
tetyka, ktorej kanony ulegajg zmianie. Kultura popularna ma réwniez swojg estety-
ke, ktdrg nalezy pozna¢ i zrozumie¢. D. Jakubowski zwraca uwage na to, ze
w dzisiejszym S$wiecie mozna mowi¢ o ,pozaestetycznym” kontekscie edukacji
kulturalnej, ktéry powinien skupi¢ sie na ,,dekonstrukcji znaczeA” 15 Jakubowski za
T. Szkudlarkiem przyjmuje teze o ,,dualistycznym ustrukturowaniu jezyka”. ,,Zna-
czenia operuja przeciwstawieniami, dzieki ktérym nastepuje ich wzajemne okre-
Slenie. ,,Dobre” jest okreslane jako przeciwienstwo ,,ztego”, ,,madre” - ,,gtupiego”
i tak dalej”16 Zdaniem Jakubowskiego - dualistyczna struktura pozbawia mozli-
wosci okreélenia tych fenomenéw, ktére nie mieszcza sie w jej ramach. Swiat
przez to jest wytgcznie dwubiegunowy - czarno-biaty, w ktérym nie ma miejsca na
bogate odcienie ,szarosci”, trudne do klasyfikacji w dualistycznym schemacie.
Dekonstrukcja akcentuje range ,nierozstrzygalnosci” fenomendéw kulturowych,
odchodzac od dualistycznego ich ujecia ujmujgcego zjawiska w kategoriach dobry
- zly, elitarny - popularny. Dekonstrukcja znaczerh obok wychowania estetycznego
i wychowania przez sztuke, bytaby trzecig sktadowgq edukacji kulturalnej, ktora,
zdaniem autora, nie wyklucza ich ajedynie uzupenialz.

Teatr nie nalezy dzisiaj do sztuk popularnych, nie miesci sie w kulturze po-
pularnej, ktora istnieje na zasadzie akompaniamentu wobec codziennych zajeé:
muzyka, na zasadzie podpatrywania zycia innych (seriale), na zasadzie widowi-
skowosci i fantazji (film). Wspétczesna sztuka popularna w swej réznorodnosci
jest przekaznikiem i tworcg wspotczesnych marzen i dazen. Konwencja teatru,

BW. Jakubowski, Edukacja i kulturapopularna, Krakéw 2001, s. 24.

B T. Szkudlarek, Pedagogika jako dekonstrukcja kultury, [w:] Edukacja wobec zmiany
spotecznej, red. J. Brzezinski, L. Witkowski, Poznan-Torun 1994, s. 394-412 (za: W. Ja-
kubowski, dz. cyt.).

T/ Tamze.



ktéra pozwala na pisanie tekstdw poruszajgcych aktualne problemy i wystawianie
ich wszedzie tam, gdzie znajdujg sie potencjalni tworcy, aktorzy i widzowie, po-
zwala mie¢ nadzieje na mozliwosci wykorzystania teatru w procesie edukaciji.

Edukacja teatralna moze petni¢ funkcje wychowania cztowieka przez sztuke,
rozumianego jako ksztattowanie wrazliwosci, ¢wiczenie wyobrazni oraz uaktyw-
nienie tkwigcych w kazdym cztowieku sit twdrczych, a takze pokazanie réznych
odcieni ,,szarosci”.

Teatr od poczatku swego istnienia spetniat funkcje edukacyjne. Na wielkiej
orchestrze rozgrywaty sie losy bohaterow targanych straszliwymi namietnosciami,
poddanych okrutnym probom, uciekajacych przed przeznaczeniem, od ktérego nie
ma ucieczki. Ze sceny padaty stowa, ktdrych celem bylty umysty i serca widzéw.
Te stowa miaty ich zmieniaé, otwieraé na dole drugiego cztowieka, uczy¢ myslenia
i analizowania prawa jakiemu podlegali. Teatr spetniat i speinia do tej pory role
lustra, w ktorym widz moze sie przejrze¢, proponuje sposoby postepowania, poka-
zuje jakie konsekwencje z sobg niosa, nam pozostawiajac wybdr. Bohaterowie
dramatu zawsze ukazani sg w chwilach przetomowych, decydujacych i kazda ich
decyzja jest decyzjg moralng, ostateczng i definitywng. Teatr jest interpretatorem
zycia, proba odkrycia jego sensu i znaczenia. ,,Sita oddziatywania sztuki wynika
przede wszystkim z bezposredniego przedstawienia motywdw dziatania, charakte-
réw, uczu¢, postaw i czyn6w oraz intensywnosci, ktora jest jedng z najwazniej-
szych cech kazdego dramatu. Stowo ,,dramatyczny” oznacza ,szczegOlnie inten-
sywny” 18 Dzieki sztuce teatralnej mozemy szuka¢ odpowiedzi na pytanie o sens
ludzkiego zycia, problem wolnosci, odpowiedzialnosci moralnej, wtasnego wybo-
ru, bo te kwestie rozwazane sg na wszystkich scenach $wiata. Obok problematyki
moralnej teatr wniost takze wartosci poznawcze. Propagowat i upowszechniat wzo-
ry spoteczne, obyczajowe, estetyczne. Uczyt dobrych obyczajéw, zapoznawat
z historig, upowszechniat wiedze o innych krajach i narodach, uswiadamiat lu-
dziom nieuchronno$¢ ich losu.

Wedtug Henryki Witalewskiej, teatr ukazuje los ludzi poprzez postaci -
symbole czy, powotujac sie na Gustawa Junga, postaci - archetypy. Archetyp to
ukryty w najgtebszej podswiadomosci kazdego z nas obraz zawierajgcy w sobie
doswiadczenie dziedziczone po poprzednich pokoleniach. W kazdym ukryta jest
czes$¢ ludzkiego losu i ludzkich uczué. | wtasnie te minione konflikty sg sprawcami
naszych skojarzen19 Dzieki nim rozpoznajemy na scenie cztowiecze losy urastajg-

BT. Pyzik, Wykorzystanie dramatu w dydaktyce szkolnej i uniwersyteckiej, [w:] Z teorii
ipraktyki dramatycznejjezyka polskiego, Katowice 1972, s. 112.
BH. Witalewska, Teatr a cztowiek wspotczesny, Warszawa 1983, s. 86.



ce do ponadczasowych metafor. Wiasnie na scenie, w sztuce dramatycznej, spoty-
kamy postaci - symbole przedstawiajace odwieczne ludzkie przeznaczenie. Takimi
postaciami - symbolami jest Hamlet, Faust, Mefisto. ,,Prometeusz, Orestes, Edyp,
Elektra, Medea to nie tylko ,,0soby dramatu”, to kategorie ludzkiej egzystencji
i ludzkiego losu. Wiasnie tragedia antyczna ukazuje najpetniej i najgtebiej te kate-
gorie ludzkiej egzystencji, ktéra - jak dowodzi antropologia filozoficzna - jest
nierozdzielnie zwigzana z istotg i losem cztowieka, , kategorig tragizmu” ujawnio-
ng z catg sitg dopiero za posrednictwem teatru”20.

Teatr jest sztukg wieloptaszczyznowg. Skiada sie na niego literatura, muzy-
ka, aktorstwo, architektura i malarstwo sceniczne. Postuguje sie wieloma $rodkami
wyrazu. Tadeusz Kowzan wyréznit 13 systemow znakoéw teatralnych: stowo, into-
nacje, mimike, gest, ruch sceniczny aktora, charakteryzacje, fryzure, kostium, re-
kwizyty, dekoracje, oSwietlenie, efekt dzwiekowy2l. Pod wzgledem obfitosci
i roznorodnosci znakdw teatr jest najbogatszg ze wszystkich dziedzin sztuki, z kté-
rych az 8 zwigzanych jest z aktorem, bo to on jest najwazniejszy na scenie i wa-
runkuje zasadno$¢ stosowania pozostatych. Moze nie by¢ dekoracji, $wiatta, mu-
zyki, moze nawet nie by¢ stowa, ale musi by¢ aktor, przekaznik tresci, uczué i do-
znan. Ponadto w teatrze potrzebny jest drugi element, bez ktérego teatr nie istnieje.
Sztuka teatralna wymaga uczestnictwa widza. Aktor i widz to dwa podstawowe
elementy sztuki teatru. Na aktorze cigzy ogromna odpowiedzialno$é, gdy staje
miedzy autorem dramatu a widzem - odbiorcg sztuki. Staje sie tworzywem i twor-
cq zarazem, pozostaje takze sobg, konkretna jednostka, tylko dzieki niemu dramat
ozywa i zyje wlasnym zyciem, kazdego wieczora innym, bo zmieniajg sie do-
Swiadczenia cztowieka - aktora. Zmieniajg sie takze widzowie. Sztuka teatru jest
najbardziej ulotng ze sztuk, trwa tak dtugo jak spektakl, tak dtugo jak na scenie sg
aktorzy a na widowni widzowie. Popularno$¢ stanowi dla aktoréw bodziec i ,ak-
tywne podtrzymanie”. To widzowie sprawiajg, ze aktorzy grajg z wiekszg inten-
sywnoscig i ekspresjg. Aktorzy zas sg przyczyna silnych doznan i przezy¢ widzéw.
»Mauriac Dounay stusznie podkres$la, ze ,,autorowi marzy sie jedna sztuka, pisze
druga, aktorzy graja trzecia, za$ publiczno$¢ stucha czwartej”. Bo kazdy jest tu po
kolei tworcg”22 Reakcje widzow w duzym stopniu decyduja o ksztatcie, strukturze
i 0 ostatecznej wymowie spektaklu. Zdaniem cytowanej juz H. Witalewskiej -
aktywnos$¢ widzdw w stosunku do aktora polega na: a) rozumieniu przedstawienia

D Tamze, s. 9-10.
A T. Kowzan, Znak w teatrze, ,,Dialog” 1969, nr 3, s. 88-104.
2 A. Hausbrandt, Teatr w spoteczenstwie, Warszawa 1983, s. 86.



i na refleksji intelektualnego uczestnictwa, b) kierowaniu aktorem, c) ocenianiu23.
Pierwszy punkt rozumiany jest jako gotowos¢ reakcji widowni na aluzje padajgce
ze sceny. Teatr jest spotkaniem bezposrednim aktora - nadawcy z widzem - od-
biorcg. O tym, czy to spotkanie zamieni sie w dtugotrwala przyjazn w duzej mierze
decyduje aktor. Reakcja widowni Kieruje gra aktora. Nie mogac zmieni¢ tekstu
aktor odpowiada na wymagania widowni grg: mimikg, gestem, intonacjg gtosu.
Trzeci punkt zwraca uwage na ocene, jakg kazdemu przedstawieniu wystawia pu-
bliczno$é. Widzowie oceniajg autora, twoércow przedstawienia i aktora, decydujg
0 powodzeniu sztuki, o jej zyciu. Wsp6tczesni tworcy doskonale zdajg sobie spra-
we z roli widza w teatrze, dlatego coraz czeSciej poszukujg form, ktére aktywizo-
watyby publiczno$¢. Ewolucja teatru wspotczesnego idzie w kierunku wiaczenia
widzéw w przebieg spektaklu. Temu stuzy przeniesienie akcji na proscenium,
umieszczenie grupy aktoréw na widowni czy idea ,przestrzeni zmiennej”24, ktora
zaktada mozliwos$¢ zagospodarowania przestrzeni kazdorazowo inaczej, przede
wszystkim zapewnia aktorowi bliski kontakt z widzem. Wyj$ciem naprzeciw widza
sg rowniez widowiska plenerowe czy uliczny happening, ktérego celem jest znie-
sienie biernosci widzdw i wytracenie ich z obojetnosci, poprzez nieoczekiwane,
szokujace efekty. Happening tylko wtedy rodzi prawdziwe wrazenie, gdy jest au-
tentyczny. W happeningach widz nie jest juz widzem, jest partnerem.

Kazda wspoétczesna sztuka wymaga od odbiorcy zaangazowania czy to inte-
lektualnego, czy emocjonalnego, tylko wtedy ma szanse sta¢ sie dla niego istotng
wartoscia.

Zadaniem edukacji teatralnej jest ksztatcenie kultury teatralnej, ktdéra przez
W. Zardeckiego rozpatrywana jest w dwdch aspektach: jako ogo6t trwatych wartosci
nagromadzonych w przesztosci i tworzonych wspétczesnie, sprzyjajacych inspiro-
waniu umystu ludzkiego, uczu¢ spoteczno-moralnych, woli i dziatania oraz jako
okreslone, zindywidualizowane postawy jednostek i grup, wyrazajgce sie gtownie
w nasileniu dziatan do percepcji, odtwarzania i tworzenia wartosci teatrus.

Na kulture teatralng sktadaja sie (poprzez podobienstwo do kultury literac-
kiej wedtug J. Stawinskiego)26 wiedza o cenionych dokonaniach teatralnych, gust
a wiec zamitowanie, upodobanie do sztuki teatru oraz kompetencja teatralna.

ZH. Witalewska, dz. cyt., s. 20.

2 K. Braun, Przestrzen teatralna, Warszawa 1982, s. 143-145.
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2 J. Stawinski, Socjologia literatury ipoetyka historyczna, [w:] Dzieto - Jezyk - Tradycja,
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»Kompetencja teatralna” (poprzez paralele do kompetencji jezykowej, poje-
cia wprowadzonego przez Chomsky’ego) bedzie oznaczata znajomos¢ zbioru regut
wywiedzionych z wypowiedzi juz zaistniatych, umozliwiajgca nosicielom danej
kultury produkowanie i rozumienie wypowiedzi nowych. Kompetencja teatralna to
,0g0t zdolnosci pozwalajacych postugiwaé sie zdobytymi doswiadczeniami te-
atralnymi w sytuacjach, gdy trzeba rozumiejgco przyjac¢ lub odrzuci¢ takg mozli-
wos$¢ komunikowania, ktérej owo doswiadczenie w sobie nie zawiera”Z7.

W ten sposob edukacja (wychowanie) teatralne ksztattuje nastawienie i go-
towos¢ lub postawe odbiorcy w zaleznosci od jego predyspozycji i zdolnosSci oraz
od samego procesu edukacji. Nastawienie okresla sie jako opartg na doswiadczeniu,
ukierunkowang gotowos¢ specyficznego odbioiu informacji i specyficznego sposobu
reagowania. Gotowos$¢ podkresla znaczenie aktywnego i dynamicznego charakteru
nastawienia. Postawa to wzglednie state ustosunkowanie, ktore wyraza sie w goto-
wosci podmiotu do pozytywnych lub negatywnych reakcji (intelektualnych, emocjo-
nalnych, behawioralnych)28. Tak wiec postawa zawiera w sobie element wiedzy,
emocji (przezy¢) i okres$lone zachowanie (ekspresyjne i tworcze). Temu, wydaje mi
sig, powinna stuzy¢ edukacja teatralna, by kazdy potrafit nazwac i uzasadni¢ swoje
stanowisko. Mtody czlowiek moze uczestniczy¢ w tworzeniu przedstawienia, ma
mozliwo$¢ ,,wejscia w role” i poznania blaskéw i cieni ,tworzenia” i podlegania
ocenie. Te doznania umozliwia teatr jako jedna z form edukacji. Obok muzyki jest
to jeszcze jedna z mozliwosci poznania sztuki ,,od $rodka”. | nie ma w tym wypad-
ku znaczenia czy bedzie to sztuka ,wysoka”, czy ,niska”. Znaczenie ma to, czy
udziat w tego rodzaju przedsiewzieciach przyblizy sztuke teatru wspdtczesnemu
miodemu odbiorcy. Edukacja szkolna moze tu mie¢ zasadnicze znaczenie, ponie-
waz jej rolg powinno by¢ wychowanie ,,do kultury”.

Szkota jest instytucja, ktéra funkcjonuje w ciggle zmieniajagcym sie Swiecie
i sama takze powinna modernizowa¢ swojg prace, by nie sta¢ sie instytucjg zacofa-
ng. Jest to instytucja, w ktérej stan nieustajgcych poszukiwan moze wptywaé na
jakos¢ pracy, a tym samym na ksztatcenie twérczych ludzi. Tworczos¢ - oprocz
humanizmu, zaangazowania w istotne sprawy lokalne i $wiata oraz samorealizacje
- to gtéwny kierunek i zarazem warto$¢, do ktorej powinny dazy¢ procesy eduka-
cyjne. Nie stanie sie to jedynie przez spontaniczne dziatanie. Niezbedne jest ukie-
runkowanie, ,rozumiane przede wszystkim jako kierowanie rozwojem dzieci
i mtodziezy. W tym przypadku kierowanie wychowawcze stanowi rodzaj planowej

2L Tamze, s. 66.
s J.T. Bzatawa, Nastawienie - podstawa regulacji psychicznej, Warszawa 1970, s. 7-25.



interwencji w uktadanie sie mtodego cztowieka ze Swiatem”29. To kierowanie po-
legatoby na wskazaniu wielu mozliwosci wyboru z r6znorodnosci wspotczesnej
kultury, a wskazanie to moze odbywac sie poprzez aktywne uczestnictwo.

A S. Kawula, O nowy paradygmat o$wiaty i wychowania, ,,Nowa Szkota” 1990, nr 9, s. 470.



