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Stambut Orhana Pamuka
| Kapsztad Johna Maxwella Coetzee’ego
- proba studium poréwnawczego

Artykutjest proba praktycznego zastosowania podejscia komparatystycz-
nego w rekonstruowaniu obrazu miast w dzietach dwoch wybitnych proza-
ikow naszych czasow. Autorzy zywig przekonanie, ze mimo roznic w stylistyce
prozy obu tworcéw ujecie porownawcze jest uzasadnione i moze stwarzac in-
teresujace perspektywy badawcze. Niniejszy tekst to zaledwie szkic do moga-
cych w przysztosci powsta¢ pogtebionych studiéw poréwnawczych nad
dzietami obu noblistéw. Obu bowiem mozna uzna¢ za modelowych wrecz pi-
sarzy ,ponowoczesnych” i ,postkolonialnych”, w ich twérczosci ujawniajg sie
najwazniejsze i najbardziej frapujace pytania wspoétczesnosci: o wine, zbrod-
nie i kare w $wiecie coraz bardziej odchodzacym od religii, o zemste, o dzie-
dzictwo kolonializmu, o relacje Zachodu z Innym, o ksztatt tozsamosci
grupowych i indywidualnych. Bogactwo zagadnien etycznych, filozoficznych,
historycznych i politycznych nie przyémiewajednak czysto literackiej warto-
$ci powiesci Coetzee’ego i Pamuka. W przypadku tureckiego twoércy zwraca
uwage niczym nieskrepowana erudycja, pomystowos¢, umiejetnos¢ zonglo-
wania konwencjami literackimi, Coetzee za$ chtodem, wywazeniem, ironig
swych narracji nadaje dodatkowego autentyzmu dramatycznym problemom
poruszanym na kartach jego powiesci.

Orhan Pamuk moze by¢ zupetnie adekwatnie nazwany pisarzem miej-
skim, wrecz organicznie zwigzanym z konkretnym miastem - Stambutem,
w Swietle jego niecheci do terminologii i dyskursu nacjonalistycznego, mozna
wrecz pokusic sie o stwierdzenie, ze tworca ten zdecydowanie bardziej utoz-
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samiatby sie z nazywaniem go ,pisarzem stambulskim” niz z wszechobecng
zbitkg stowna: ,,najwybitniejszy zyjacy pisarz turecki”.

Relacja Johna Maxwella Coetzee’ego z ukazang w Hanbie (1999, kilka
wydan polskich, ostatnie w 2009 roku) przestrzenig miejskg Kapsztadu i tozsa-
moscig potudniowoafrykanska sg zapewne bardziej skomplikowane i drama-
tyczne, co szczegOlnie unaocznita decyzja pisarza o opuszczeniu macierzystego
kraju i zamieszkaniu na state w Australii. W powiesci potudniowoafrykanskiego
mistrza Kapsztad jest waznym punktem odniesienia, kontekstem, funkcjonuje
w symbolicznej relacji czy tez opozycji z wsig. Gtéwny bohater powiesci, lite-
raturoznawca David Lurie, nazywa sie wielokrotnie ,,mieszczuchem”, przy-
zwyczajonym do miejskich rozrywek, ktéry musi dokonaé dramatycznego
przewartosciowania swoich niewzruszonych wczesniej sagdéw w zetknieciu
z rzeczywistoscia potudniowoafrykanskiej wsi.

W Stambule. Wspomnieniach i mieScie Pamuka (2003, wyd. polskie
2008), kolejnym dziele analizowanym w niniejszym artykule (przy zatozeniu,
ze w innych ksigzkach tego autora Stambut odgrywa niemal réwnie wazng
role), dochodzi do bardzo ciekawej syntezy swoistej Bildungsroman, opowie-
$ci 0 mtodosci i rdznorakich inicjacjach, z dojrzata i pisang z perspektywy na-
bywanej przez lata erudycji i zyciowego doswiadczenia, warstwg eseistyczno-
-krytyczna. Jest wiec Stambut zarazem zbiorem krétkich opowiadan, esejow,
jak réwniez swoistym postmodernistycznym przewodnikiem po Stambule ré6z-
nych okreséw historycznych, a szczegélnie upadku imperium osmanskiego
w pierwszych dziesiecioleciach XX w. oraz mtodosci i dojrzewaniu autora
w latach 50. i 60. Najtrafniej mozna chyba stwierdzi¢, ze ksigzka Pamuka jest
rodzajem jego autobiografii intelektualnej nierozerwalnie zwigzanej z histo-
rig, terazniejszoscig i przysztoscia miasta.

ORHAN PAMUK:- niejednoznaczny piewca stambulskiej
melancholii

Stambut u Pamuka jest przestrzenig postimperialng, widoczne sg skutki
upadku panujacego wczesniej porzadku, czyli imperium osmanskiego, ktére
zostato stosunkowo $wiezo zastgpione przez nacjonalizm turecki i $wiezo po-
wstajgce panstwo narodowe - Republike Tureckg. Dawna $wietno$¢ miasta
jest niezbyt widoczna, mozna jg zaobserwowac¢ tylko jako ,,przeSwity” czy
drobne elementy w tkance miasta, ktdre jest na kartach ksigzki przedstawiane
jako raczej zaniedbane, chaotyczne, troche opuszczone i zyjace znakomita
przesztoscig. Jako pisarz postmodernistyczny, Pamuk w opisie Stambutu lat
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50. i 70. zwraca uwage na chaos i nieprzystawalnos¢ réznych elementéw kul-
turowych: pozostatosci z czaséw bizantyjskich nie pasujg do zabytkéw z cza-
sOw imperium osmanskiego, ktére z kolei ging w gaszczu nowoczesnych,
wzorowanych na metropoliach zachodnich ulic. Pamuk opisuje wiele szczeg6-
téw przestrzeni miejskiej, zwykle pomijanych i niezauwazanych, jak neony,
przystanki autobusowe i tramwajowe czy uliczne kramy i sklepy. Dopiero lite-
ratura moze sprawic, ze ,,zycie w galaktyce niewaznych, przypadkowych, absur-
dalnych obrazéw”, nabiera sensu - sugerowat Pamuk w jednym z wywiadow1l
To spojrzenie pisarza nadaje tajemnicze, czasem dziwne znaczenie tym wszyst-
kim szczego6tom, ktére sktadajg sie na fakture miasta i w przypadku kazdego
z miast tak bardzo rdéznig sie. Turecki pisarz tworzy wizje Stambutu na dwoch
poziomach: zjednej strony sytuuje sie wspomnianajuz ,,faktura miasta”, wszyst-
kie codzienne szczeg6ty i obrazy je tworzace, z drugiej ,,tekstualno$é Stambutu”,
metropolia utkana z réznych tekstéw kultury, zwtaszcza literackich. Ten drugi
wymiar szczeg6lnie wptynat na rozumienie miasta przez Pamuka, ktéry nie
ukrywa, ze literatura jest dla niego by¢ moze najbardziej realnym ze Swiatdw.

Stambut to miasto przejscia miedzy Wschodem i Zachodem, dla przyby-
szO6w z Zachodu swoiste wrota Orientu, moment przejscia do innej cywiliza-
cji. Pamuk na kartach swej ksigzki $ledzi sposoby podchodzenia tureckich
intelektualistéw do modernizacji i zachodnich wptywdw, radzenia sobie z sy-
tuacjg ludzi pogranicza miedzy dwiema cywilizacjami. Autor docieka, jak te
granice usitowali negowac i odrzucac (temu stuzg np. odwotania do twoérczo-
ci tureckich mistrzow literatury przetomu XIX i XX w. i historykow, m.in.
Ahmeda Hamdiego Tanpinara, Reeada Ekrema Koeu czy Yahyi Kemala; 2008,
143-153). Te tureckie reprezentacje miasta konfrontowane sg z relacjami
0 miescie, stworzonymi przez zachodnich twdércéw i podréznikéw rédznych
epok, m.in. Gerarda de Nervala i Théophile’a Gautiera2 Co znaczace, niejed-
noznaczny narrator, wystepujacy w utworze jako tozsamy zaréwno z mtodym
chtopcem Orhanem, jak ipatrzacym z perspektywy lat pisarzem i postacig pu-
bliczna, Orhanem Pamukiem, utozsamia sie z pewnymi elementami wszystkich
tych reprezentacji, oddajac im hotd i ukazujgc, ze wptynety one bardzo mocno
na postrzeganie miasta przez rodowitego stambulczyka.

Szczegolnej sytuacji miasta pogragzonego w nostalgii i mysleniu o prze-
sztosci, towarzyszy doznanie czy tez stan umystu, zwany hiiziin ( z arabskiego

1Por. Von Heyking 2006, 86. Wykorzystane sformutowania pochodzg z wywiadu udzielonego
przez Orhana Pamuka telewizji BBC.
2Por. Akcan 2006, 39.
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huzn; co znamienne, stowo to nie jest ttumaczone w zadnej z wersji jezyko-
wych utworu). Pamuk swoiscie reinterpretuje tu i rozszerza pojecie znane w za-
rysie z klasycznej, Sredniowiecznej filozofii muzutmanskiej, m.in. z twérczosci
Al-KindTego. W ujeciu Pamuka jest to z jednej strony kategoria $cisle turecka
i wywodzgaca sie z islamu, a zarazem swoisty kontrapunkt wobec rozpo-
wszechnionej w literaturze XI1X- i XX-wiecznej kategorii melancholii, znanej
m.in. z poezji Charlesa Baudelaire’a. Centralno$¢ tego zagadnienia w Stam-
bule. Wspomnieniach i miescie potwierdzajg nawet tytuty rozdziatéw, np.
»omutek zniszczonych rezydencji”, ,,Czterej samotni melancholijni pisarze”,
»Melancholijny spacer Gautiera” czy ,,Smutek ruin” (2008, 41, 143, 314).

Huziln jest zjawiskiem wielowarstwowym, dotyczy zaréwno jednostek
spotecznosci, jak i charakteru czy duszy miasta, stanowigc jego nieodtgczng
wiasnosé. Jak pisze Esra Akcan (2006, 40-42), miejska melancholia Pamuka
ma dwa zrédta: zjednej strony - wiasciwe postimperialnym Turkom poczucie
zagubienia, utraty, kleski, trudno$¢ przettumaczenia doswiadczenia imperium
osmanskiego na wspotczesne kategorie, z drugiej za$§ sam czarno-biaty pejzaz,
krajobraz miasta (manzara), jego zautki, dymy unoszace sie nad wodami cie-
$nin, wywotujd*hiiziin. Wrazenie to oddajg stanowigce integralng czes¢ ksigzki
czarno-biate zdjecia roznych zakatkéw miasta z archiwum tureckiego foto-
grafika, Ary Giilera.

Pamuk w obrazowaniu Stambutu osiggnat efekt outsidera/insidera, ktory
trafnie oddaje charakterystyczng dla miasta nad Bosforem sytuacje pograni-
cza, bycia pomiedzy Wschodem i Zachodem. W ten sposéb pisarz przyblizyt
swojg postawe wspoétczesnego liberalnego intelektualisty z wielopoziomowa,
problematyczna tozsamoscia, ktory zyje w panstwie owtadnietym tesknota za
dawnymi poteznymi czasami, a zarazem w sensie politycznym i kulturalnym
aspiruje do integracji z Zachodem. Tworca, krytyczny zarébwno wobec funda-
mentalizmu religijnego, jak i nacjonalistycznego sekularyzmu, obrat niety-
powg ,.trzecig droge”: wiernosci demokracji liberalnej skojarzonej zarazem
z fascynacjg mistycyzmem muzutmanskim, jako wypowiedzigjednostki o Bo-
gu, przeciwstawiong typowej dla islamu wspdlnotowej, kolektywnej interpre-
tacji religii. Tu zapewne mozna doszukiwac sie zrodet waznosci dla Pamuka
kategorii hiizin, tak istotnej w opisie faktury i tekstualizacji miasta.

Warto nadmieni¢, ze Stambutjako miasto najblizsze, najbardziej intymnie
odczuwane, jest motywem wszechobecnym w twaérczosci Pamuka, przefiltro-
wywanym jednak przez rézne perspektywy: np. w wielowatkowej powiesci
Nazywam sie Czerwieri owym czynnikiem ksztattujgcym obrazowanie osman-
skiego, imperialnego Stambutu jest malarstwo, zwtaszcza ze ztotej epoki im-
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perium osmarnskiego. Tylko w swej powiesci stricte politycznej Snieg Pamuk
przeniost akcje do miasta i regionu Karsu, przede wszystkim zapewne, by uka-
za¢ w catej ztozonosci dylematy zwigzane z problemami turecko-kurdyjskimi,
a takze turecko-ormianskimi oraz tragicznym wyborem miedzy agresywnym
nacjonalizmem i analogicznie siegajacym po przemoc fundamentalizmem
religijnym.

JOHN M. COETZEE - pisarz bolesnej zmiany i wstrzgsu
Trudna rzeczywisto$¢ miasta i wsi w Republice Potudniowej
Afryki3

Przemiana spoteczenstwa totalitarnego, rzgdzonego prawami apartheidu
w zbiorowos$¢ bardziej demokratyczng i uznajgca rownosé praw wszystkich
swoich cztonkow, to doswiadczenie wspdiczesnej Republiki Potudniowej
Afryki, przypadek szczegdlnie wstrzgsajacy i tragiczny, nawetjesli wezmiemy
pod uwage nietatwe losy wielu innych krajow postkolonialnych4. Jesli w dziele
Orhana Pamuka kategorig scalajgcg Swiat przedstawiony, swoistym kluczem
byt stan okreslany jako hiiziin, to w Hanbie Coetzee’ego prézno szuka¢ nawet
takiego niejednoznacznego pocieszenia. Lektura tej znakomicie, z chirurgiczng
wrecz precyzjg, skomponowanej powiesci po prostu boli tak, jak bolesna jest
potudniowoafrykanska rzeczywisto$¢. Szeroko rozumiana kultura i literatura
nie dajg tu juz wytchnienia i nie pozwalajg na jakikolwiek wysitek porzgdko-
wania $wiata. Transformacja zastanego przez bohateréw Swiata jest w Hanbie
zbyt brutalna i gwattowna, by objety jg dotychczas uzywane kategorie etyczne
i filozoficzne, a takze strategie artystyczne.

Akcja Hanby w sposéb gwattowny przenosi sie od rzeczywistosci miej-
skiej (Kapsztad)5do wiejskiej i matomiasteczkowej (Wschodni Przyladek, Gra-

3Tytut nawigzuje do fragmentu zaczerpnietego z poematu znanego tworcy, zwigzanego z potu-
dniowoafrykanskim ruchem oporu przeciw apartheidowi, Mzwakhe Mbuli, zwanego Poetg
Walki: Zmiana w Afrycejest bolem (Change is pain in Africa).

4Por. Penner 1989, s. 8-9. Coetzee by} zawsze krytyczny wobec ,,afrykanerskiego trybalizmu”
(‘Afrikaner Tribalism ) biatych osadnikéw, ale tez wobec plemiennego pojmowania $wiata,
niezaleznie od rasy czy etosu.

5Por. Coetzee 1988, 3. Autor Hanby uwaza, ze szczegdlny charakter potudniowoafrykanskich
miast odzwierciedla nature kolonializmu w RPA, ktéry bardzo wcze$nie ulegt degeneracji
i utracitjakikolwiek idealizm. W przeciwieristwie do purytanskich kolonii w USA, afrykaner-
skie osrodki nigdy nie pretendowaty do bycia rajem na ziemi, ani tez nie aspirowaty do bycia
dla Europy drogowskazem (beacon) duchowej transformacji (powyzszy fragment w swobod-
nej parafrazie Emilii Mirkowskiej-Moch). Zdziczenie zycia codziennego obserwowane na wsi
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hamstown, Salem), co powigzane jest z dwoma kulminacyjnymi, centralnymi
i korespondujacymi ze sobg wydarzeniami: pierwszym z nich jest goracy ro-
mans profesora Uniwersytetu Technologicznego w Kapsztadzie, Davida Lu-
riego z wiasng studentkg Melanie Isaacs, prowadzacy do wydalenia profesora
z uczelni pod zarzutem molestowania seksualnego; drugim za$ brutalny gwatt
i grabiez dokonane przez trzech mtodych czarnoskorych mezczyzn na corce
Davida Luriego, Lucy, mieszkajacej i pracujgcej na farmie w regionie wyzyny
Wschodniego Przyladka. Owa szokujgca sytuacja, w ktérej pobity i okaleczony
profesor nie jest w stanie pomdc gwatconej cérce, prowadzi do wstrzasu swia-
topogladowego, ktory przezywajg zarowno David, jak i Lucy.

Cho¢ Hanba nie jest utworem miejskim w tym sensie, co Stambut Pa-
muka, to jednak lokalizacja geograficzna odgrywa w nim bardzo istotng role.
Styl zachowania i wizja Swiata, wyznawana przez Davida Luriego jest $cisle
zwigzana z wielkim miastem - Kapsztadem. Owa metropolia to Swiat domi-
nacji biatych elit i ich kultury, przestrzeri miejska wzorowana na Zachodzie,
przewaznie anglojezyczna. Mimo réznych oznak ostabiania wiezi spotecznych
i chaosu [,,(...) teraz ludzie sami decyduja, ktérych praw chcg przestrzegac,
a ktore tamac. Po prostu anarchia” - mowi jedna z kobiet romansujgcych
z Luriem; 2009, 14], nie przeszkadza to profesorowi cieszy¢ sie ,,rodzajem
umiarkowanej, moderowanej btogosci” (2009, 11) oferowanej przez Kapsz-
tad. To wiasnie tu literaturoznawca prowadzi zajecia o poezji Wordswortha
i Byrona, stucha muzyki klasycznej, chodzi do opery i teatru. Zarazem 6w
»miejski typ” (2009, 11) wiasnie w przestrzeni miejskiej moze w nieskrepo-
wany sposéb zaspokaja¢ swoje potrzeby erotyczne (,swobodnie czut sie
w rzece ciat, w ktorej czyha eros”; 2009, 11), takze korzystajgc z ustug pro-
stytutek, z jedng z nich, Soraya, nawigzujac zresztg szczeg6lng wiez. Ow
kapsztadzki mikrokosmos profesora Luriego to $wiat ,,moralnosci na opak”,
liczy sie w nim sztuka, literatura, ale tez spetnianie pragnien, stuzenie erosowi,
a ,uroda kobiety nie jest jej wytaczng wtasnoscig, lecz czescig bogactwa, ktore
przynosi ona z sobg na $wiat” (2009, 23). Lurie rozumie swoja postawe jako
spetnianie roli pogodzonego z wiasng naturg outsidera (co jest zupetnie innym
rozumieniem tej kategorii niz w przypadku proponowanej interpretacji Pa-
muka) czy tez pozytywnie wartoSciowanego antybohatera. Jest to zachowanie

sktaniato osadnikéw do tworzenia swych farm jako swoistych antyutopii czy antyogrodéw
{dystopias, anti-Gardens). Coetzee nawigzat tu do powiesci Story o fan African Farm {Opo-
wie$¢ o afrykanskiejfarmie) pidra Olive Schreiner (1855-1920), potudniowoafiykanskiej
pisarki i dziataczki pacyfistycznej.
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skrajnie aspoteczne i skandaliczne z punktu widzenia norm spotecznych, uka-
zujgce tez przepas$¢ miedzy tym, co dotyczy zbiorowosci i jednostki. Egzem-
plifikacjg tego problemu moze by¢ szydercza postawa Luriego wobec komisji
rozwazajacej sprawe molestowania Melanie Isaacs (,,Nie bytem juz pieédzie-
siecioletnim, niepozbieranym rozwodnikiem. Wszedtem w stuzbe Erosa”; 2009,
67), a takze krytyka postepowania profesora przez ojca Melanie (,,Powierzamy
wam nasze dzieci, bo wydaje nam sie, ze zastugujecie na zaufanie. Jezeli nie
mozemy ufaé uniwersytetowi, no to komu?”; 2009, 49).

»Miejski $wiatopoglad” Luriego nie pozwala mu dostrzec jakichkolwiek pro-
blemow moralnych we wiasnym postepowaniu. Dopiero usunigcie z uniwersytetu
i zwigzana z nim podroz na farme corki zmieniajgjego postawe. W przeciwien-
stwie do kapsztadzkiej btogosci, na potudniowoafrykarskiej wsi panuje rodzaj
permanentnego konfliktu, ktéry pod postacig brutalnej walki o przetrwanie na
nieurodzajnych ziemiach maskuje nierozwigzane wcigz problemy rasowe. Corka
Luriego przybyta niegdy$ na Wschodni Przyladek jako hipisowska aktywistka,
jednak ten typ aktywnosci czy tez inicjowania dialogu miedzykulturowego z czar-
ng ludnoscig nie odpowiada juz problemom wspétczesnosci. Bohaterem, ktorg
wyraza dynamike okresu postapartheidowego jest raczej Petrus, posta¢ tajemni-
cza i wielowymiarowa, najpierw psiarz, podnajemca gruntu, pomocnik Lucy,
potem za$juz wiasciciel i dzierzawca, wspottwarca i egzekutor nowego porzadku
na farmie, zarazem przesladowca i ochroniarz cérki Luriego.

Swiat farm Wschodniego Przyladka i otaczajacychje matych miasteczek to
zupetnie inna Afryka niz Kapsztad, ktéry ,,zaczyna odchodzi¢ w przeszto$¢”
(2009, 82). Ten ,,inny $wiat” i kody kulturowe nim rzadzace nie sg w petni do-
stepne ani Luriemu, ani silnej, praktycznej i entuzjastycznie nastawionej do zycia
na farmie Lucy. Lokalny osrodek, Grahamstown, poznajemy w powiesci niejako
dawne centrum kultury ijezyka angielskiego, lecz miejsce tetnigcego zyciem
targowiska, na ktérym czesciej mozna ustysze¢ dialekty ijezyki afrykanskie od
jezykéw kojarzonych z kolonializmem: angielskiego i afrikaansé. Przerazajaca
scena grabiezy i gwattu dokonanego przez murzyriskich wyrostkéw na Lucy jest
tylko kulminacjg owego stanu obcosci miedzykulturowej, miedzyrasowej i mie-

6Por. Easton 2003, s. 113-130. Coetzee w swych esejach z tomu White Writing. On the Culture
ofLetters in South Africa (Biale pisarstwo. O literackiej kulturze Afryki Potudniowej) czesto
poruszat temat trudnosci w sformutowaniu trafnego opisu sytuacji zastanej przez biatych osad-
nikéw w RPA. Takze ,,nieprzenikniony krajobraz”, zaréwno miasta, jak i wsi potrzebowat
nowego jezyka czy dyskursu, ktory by go trafnie reprezentowat (Coetzee 1988,7). Potudniowo-
afrykanska sztuka i literatura skupiaty sie wiec w X1X i pierwszej potowie XX w. na poszuki-
waniu jezyka autentycznie afrykanskiego (tamze).
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dzypiciowej, ktéry jest przez Coetzee’ego diagnozowany bardzo powsciagliwie,
a zarazem bolesnie dla czytelnika. To symboliczne zerwanie ze starym porzad-
kiem apartheidu i zastgpienie go nowg, réwnie niemoralng dominacjg dawnych
prze$ladowanych nad przes$ladujgcymi, wymiana i odwrécenie rél7, nowa po-
znawczo sytuacja, w ktdrej tylko upodlenie kobiety pozostaje czynnikiem statym.
W tym momencie Lurie nagle znajduje sie w paradoksalnym potozeniu, ktére
stopniowo zaczyna rozumieé - jest zarazem ofiarg bmtalnego napadu na farme,
ale tez stopniowo zdaje sobie sprawe, ze nalezy do ,,tego typu mezczyzn”, ktory
moze z pozycji sprawcy spojrze¢ na akt gwattu, w czym dopomaga zwrdcenie
sie ku analizie wtasnego zachowania wobec Melanie Isaacs jako gwattu i nad-
uzycia whadzy na poziomie zarowno przywileju uczestnictwa hierarchii akade-
mickiej, jak irelacji miedzy mezczyzng i kobieta.

Gwakt nie staje sie wiec czynnikiem zadzierzgniecia wiezi miedzy ojcem
i corka, lecz raczej powodem coraz wiekszej obcosci miedzy Lucy i Davidem.
Swiadectwem, ze cérka profesora Luriego rozumie charakter tej nowej ,.nie-
moralnej rewolucji” w RPA, jest jej zdumiewajgce i budzace sprzeciw stwier-
dzenie: ,,Wszystko, co mnie spotkato, jest mojg i tylko mojg sprawa, a nie
twojg” (2009, 162), co oznacza, ze nie zamierza ona upublicznia¢ sprawy
gwattu i Scigac jego sprawcow, wsrdd ktorych jest zresztg krewny Petrusa.
Gwaltt i naznaczenie, tytutowa ,,hanba” sg ceng za pozostawienie przy zyciu
i dopasowanie do nowego porzadku8 co Petrus wyraza bez ogrédek swoistym
,komplementem” (,,Lucy to przysztosciowa pani, a nie przesztosciowa”; 2009,
166). Coetzee zmierza wiec do bardzo pesymistycznego wniosku: niekiedy
przezycie rewolucyjnej zmiany i dostosowanie sie do nowego porzadku wy-
maga sprowadzenia do ,,podstaw, do zera”, do roli ,,bezparnskiego psa” (2009,
249), ktérymi zresztg Lurie i Lucy opiekujg sie z oddaniem na farmie.

Konkluzje

Obaj mistrzowie literatury wspotczesnej wywodzg sie z krajow, ktére
mozna nazwac przestrzenig postimperialng, z tym, ze w bardzo r6znych sen-
sach - wspdtczesna Turcja boryka sie z dziedzictwem imperium osmanskiego,

7.,Ryzykuje kazdy kto, cokolwiek posiada: samochéd, buty, paczke papieroséw. Wszystkiego
jest za mato, by starczyto dla wszystkich - za mato samochodéw, butéw, papieroséw. Za duzo
ludzi, za mato rzeczy. To, co jest, musi wejs¢ w obieg, zeby kazdy mdgt sie nacieszy¢ chociaz
przezjeden dzien. (...) Samochody, buty; takze kobiety. W panujgcym systemie musi by¢ jaka$
nisza, w ktorej zmieszcza sie kobiety i to, co im sie przytrafia” (2009, 121).

8Podobnym tropem interpretacyjnym idzie Stawomir Maston (2009, 250-279).
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natomiast RPA odradza sie do samodzielnego bytu po latach narzuconego przez
instytucje kolonialne apartheidu. W obu przypadkach sytuacja, ktéra powstaje
po upadku poprzedniego porzadku, nie napawa zbytnim optymizmem: w Tur-
cji radykalny nacjonalizm ograniczyt swobody obywatelskie i przestrzen nie-
skrepowanej debaty, w RPA za$ niemoralny system parnstwowego gwattu biatej
mniejszosci na czarnej wiekszosci przepoczwarzyt sie w swoisty mechanizm
zbiorowej zemsty grup ucisnionych wywieranej na dawnych przesladowcach.
Symboliczng ilustracja tej kwestii moga by¢ w Hanbie Coetzee’ego wspo-
mniana juz scena gwattu grupy murzynskich wyrostkéw na biatej kobiecie,
ktéry wyraza i zaspokaja rGwnocze$nie dwa popedy irodzaje dominacji: czar-
nych nad biatymi oraz mezczyzny nad kobieta.

U Coetzee’ego i Pamuka przestrzeA miejska, zr6znicowana i wielowar-
stwowa, dopomaga w ukazaniu wielu problemow sygnalizowanych przez ich
proze. Obaj sg bowiem pisarzami-filozofami, podchodzacymi do swych zadan
niezwykle powaznie, myslacymi czesto w kategoriach spotecznych, a nie tylko
indywidualnych. Pamuk moéwit o tej kwestii wprost, nazywajac swoje literac-
kie dojrzewanie przechodzeniem od pozycji bookish writera, zapatrzonego
w fikcje, skupionego na czysto literackich rozumowaniach i sytuacjach, do roli
pisarza Swiadomego witasnych ograniczen, a zarazem zywo zainteresowanego
losem wiasnej wspdlnoty miejskiej i narodowe;j.

W Hanbie mozna dostrzec interesujaca i gteboko symbolicznarelacje mia-
sto-wie$, Kapsztad kontra dzikie, nieurodzajne terytoria Wschodniego Przy-
ladka. U Pamuka ta opozycja czy tez relacja nie wystepuje lub raczej jest za-
maskowana, poniewaz mozna postawic teze, ze Stambutjest zarazem wielka,
kosmopolityczng metropolia, ale tez ma duze obszary matomiasteczkowe czy
tez wrecz wiejskie. Charakter miasta zmienit sie wraz z przybyciem znacz-
nych grup migrujacych z biedniejszych regiondw Turcji centralnej i pdtnocno-
wschodniej, poniewaz przynosili oni z sobg zwyczaje zaczerpniete z ich stabo
zurbanizowanych obszaréw.
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Orhan Pamuk’s Istanbul and John Maxwell Coetzee’s Cape Town
- a Comparative Study
Summary

The following paper aims at applying the comparative method in reference to the
cities depicted in chosen works of two prominent prose writers of a present day. It is
the authors’belief that despite differences in style of the two prose writers, the com-
parative method is not only well-founded, but can also offer an interesting angle of
research.

This text suggests possible prospective comparative studies concerning the works
of these Nobel Prize winners, since each can be considered as an exemplary post-
modern or postcolonial writer. Their works pose the most difficult and yet intriguing
questions of the present day: they raise problems of guilt, crime and punishment in the
world where religion seems to belong to the past; they bring up motifs of revenge, of
the colonial heritage, of relations between the West with the Other, or finally, of the
shape of collective and individual identities.

Orhan Pamuk can be quite appropriately called a city writer, almost organically
connected with one specific city - Istanbul. The vision created by the Turkish writer
in Istanbul. Memories and the City (2003, Polish ed. 2008), is set on two levels; on one
hand, there is a ‘city’s texture’, with all its daily details and pictures that make the
frame, while on the other - ‘Istanbul’s body’; a metropolis woven from different cul-
tural texts, especially the literary ones. The special condition of the city plunged into
feelings of nostalgia and thoughts of the past, is accompanied by the sensation or
a state of mind called huzun.

In the J. M. Coetzee’s novel Disgrace (1999, a few Polish editions, last of which
dates 2009), Cape Town is a major and important point of reference, relating to the
countryside in a symbolic way, and often functioning as its opposition. Although Dis-
grace is not a city piece in a sense equal to Pamuk’s Istanbul, the geographic location
plays a highly significant part throughout the whole book. The main character’s way
of conduct, as well as his outlooks on life and vision of the surrounding world is all
strictly connected with the big city - Cape Town. Professor David Lurie’s metropolis
is one of the white elites and their culture; it’s the city space modeled on the West, and
mostly English-speaking.
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On the contrary to the Cape Town’s ‘bliss’, the south African countryside is dom-
inated by the permanent conflict; behind the brutal fight for survival in the infertile
land there are hidden, still unresolved racial problems. The terrifying scene ofrape on
Lurie’s daughter, Lucy, sexually assaulted by some young black Africans, reads as a
culmination of strangeness between the cultures, races and sexes, and a symbol of
breaking off with apartheid order, marked with violence and brutality.



