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Krystyna S. Moisan

2. Matka Boska Rdézancowa

2.1. Geneza i wczesne przyktady

Wizerunki rézancowe pojawity sie w sztuce europejskiej w okresie roz-
powszechniania sie juz ustalonej formy modlitwy. Wystgpity znaczne rdznice
czasowe pomiedzy poszczegOlnymi etapami rozwoju rdézanca. Nowy spos6b
modlitwy przeszedt w okresie $redniowiecza ewolucje. Teologiczne komenta-
rze tlumaczace istote rézanca pojawity sie dopiero pod koniec XV wieku.
Wtenczas tez powstajg pierwsze przedstawienia plastyczne.

Geneza modlitwy rézancowej do tej pory nie zostala jednoznacznie okre-
$lona. Pierwsza wiarygodna wzmianka historyczna dotyczgca rézanca pochodzi
z konca XV wieku. W 1475 roku przeor klasztoru dominikanéw w Kolonii Ja-
kub Sprenger, zatozyt pierwsze bractwo rézancowel Zostato ono zatwierdzone
bullg papieska trzy lata pdzniej w 1480 roku2 Rézancowa forme modlitwy roz-
powszechniat zyjagcy w drugiej potowie XV wieku pochodzacy z Bretanii do-
minikanin Alanus de Rupe (Alain de la Roche). Okoto 1470 roku napisat pierw-
sza poswiecong rozancowi ksigzke religijng — De utilitate Psalterii Maricie.
Na wzo6r zawartych w Psalterzu 150 psalméw, ustalit on sposéb odmawiania
150 Ave Maria poprzedzielanych pietnastoma Pater noster3 Kazda poszczegol-
ng modlitwe tgczyt z rozwazaniem jednej tajemnicy wiary. On tez zwigzat
rézaniec z symbolikg wiefica r6zanego4

Poczatki modlitwy rézancowej Alanus de Rupe zlaczyt z osobg $w. Domi-
nika5. Pézniejsza tradycja dominikanska uznata zatozyciela zakonu kaznodziej-
skiego za pierwszego krzewiciela rézafica maryjnego6. Zadne jednak z zacho-
wanych dokumentéw historycznych nie potwierdzajg tej wiadomosci. Zapewne
ustalajgc nowg forme modlitwy rézancowej, Alanus opart sie na blizej nie-

1G Lanczkowski i inni, Rosenkranz, w: Lexikon iiir Theologie und Kirche,
pod red. M. Buchbergera, t. 9, Freiburg im Breisgau 1964, szp. 46 n.

2 Ibidem, szp. 47. — Dzigki dzietom Jakuba Sprengera i Michaela z Lille, a takze
uznaniu legatow papieskich (10 marca 1476) oraz zaleceniom papieza Sykstusa IV (30 ma-
ja 1478) rézaniec zostat wigczony do Psatterza.

3 Ibidem, szp. 47 n.

4 E, Male, L'art religieux de la lin du Moyen Age en France. Etude sur licono-
graphie du Moyen Age et sur ses sources d'inspiration, Paris 1949, s. 206 n.

6 Legendy Dominikanskie, przetozyt i opracowat J. Salij. Poznan 1982, s. 33.

6L Fanfani, Rozaniec Najswietszej Panny Marji. Historia. Ustawodawstwo.
Praktyki pobozne, Lwow 1935, s. 45, 75.
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okres$lonej, wczesniejszej tradycji modlitewnej. Rdzaniec, podobnie jak kazda
nowa forma nabozeAstwa i modlitwy nie pojawit sie nagle. Stanowit on ra-
czej czynnik wielowiekowej ewolucji roznych form modlitewnych?.

Od wczesnego S$redniowiecza istniejg tzw. sznury modlitewne stuzace do
odliczania okreslonej liczby odmdéwionych modlitw. Znane pod nazwga praecu-
lae, czy computum, sktadaty sie z nawleczonych na sznur kamykoéw lub pacior-
koéw wykonanych z drewna, srebra czy ztota. Czasem modlitwy symbolizowaty
zawigzane na sznurku wezly. Jak Swiadczg zachowane nazwy tego rodzaju
przedmiotdw — signacula de Pater noster, czy Pater noster, stuzyty one do
odmawiania Modlitwy Panskiej8 Najprawdopodobniej okoto XII wieku z tego
rodzaju rézancami zostala zwigzana maryjna modlitwa Ave Maria9 Z wielo-
krotnie powtarzanego Pozdrowienia Anielskiego rozwineta sie p6zniejsza mo-
dlitwa rézancowa. Z czasem Ave Maria zlagczono z modlitwg Pater nosterl0
Zjednoczenie odmawianych modlitw z kontemplacjg tajemnic wiary nastgpito
o wiele pézniej. Wedtug tradycji, $w. Dominik w swej dziatalnosci kaznodziej-
skiej postugiwat sie podobng metodg modlitwy taczagc z odmawianiem Ave
Maria nauczanie prawd wiaryll Nowa kontemplacyjna forma modlitwy po-
wstata jednak, jak Swiadczg zachowane zrodta, w 1 potowie XV wieku w $ro-
dowisku zakonu Kartuzéw. Dominik z Prus (zm. 1427) oraz Adolf z Essen (zm.
1431) mnisi kartuscy z Trewiru potgczyli piecdziesigt modlitw Ave Maria
z piecdziesiecioma rozmys$laniamil2 Ten sposéb modlitwy rozprzestrzenit sie
takze wséréd zakondéw innych regut, ulegajac ewolucji. Wytworzyty sie rozne
warianty modlitwy, odmawiano m.in. sze$¢dziesigt trzy Pozdrowienia Aniel-
skie — symboliczng liczbe lat Matki Boskiej — rozmys$lajac nad tajemnicami
zwigzanymi z r6znymi okresami Jej zycia. Ustalona w Psatterzu maryjnym, w 2
potowie XV wieku przez Alanusa liczba stu piecdziesieciu tajemnic, takze
ulegta zmianie. Od 1483 roku liczba rozmys$lanych tajemnic zostata zredukowa-
na do pietnastu. Ustalit sie tez podziat na tajemnice radosne, bolesne i chwa-
lebnel3

Ustalona i uznana przez Stolice Apostolskg dominikarnska wersja modlitwy
rézancowej, zostata rozpowszechniona na terenie Europy gtdwnie dzieki dzia-
talnosci nowo powstajgcych bractw rdzancowych. Na jej popularno$¢ wpty-
nety zapewne zwigzane z nig, przyznawane przez papiezy odpusty. Potrzeba
istnienia osobnych, opatrzonych przywilejem odpustu brackich ottarzy, spo-
wodowata pojawienie sie na terenie Niemiec pierwszych obrazéw ro6zanco-
wychl4d Te powstate w 2 potowie XV wieku przedstawienia o tematyce ma-
ryjnej nawigzywaty do wczesniej ustalonych w sztuce europejskiej typow

7L P. Faucher, Les origines du rosaire, Paris 1923, s. 8.

8 A. Walz, L Adrian opoli, il Rosario, w: Enciclopedia Mariana Theotokos,
pod red. C. da Langasco. Ginevra—Milano 1958, s. 434; — Dizionario di Mariologia, pod
red. G. M. Roschini, Roma 1961, s. 443.

9 Ibidem, s. 443; — Lanczakowski, op. cit, szp. 46; — A. Schmid, Die
altesten Rosenkranzbilder, w: ,,Zeitschrift fir christliche Kunst”, t. 19 (1906), szp. 107.

DlLanczkowski, op. cit, szp. 46;—Walz, Adrianopoli, op.cit,s. 436

— Dizionario di Mariologia, op. cit., s. 444; — Wprowadzenie pieciu Pater noster dla
podziatu piecdziesieciu Ave Maria na dziesiatki jest przypisywane kartuzowi Henryko-
wi Egher.

U Faucher, op.cit, s 10

2LanczKowSsKi, op cit,, szp. 46; —Walz, Adrianopoli, op.cit,s. 436
— Dizionario di Mariologia, op. cit., s. 444.

18 Tajemnice radosne: ZW|astowan|e Nawiedzenie, Boze Narodzenie, Ofairowanie
w $wiatyni, Znalezienie w $wiatyni; Tajemnlce bolesne: Modlitwa w OgrOqu Biczowa-
nie, Cierniem koronowanie, Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie; Tajemnice chwalebne:
Zmartwychwstanie, Wniebowstqpienie, Zestanie Ducha Swietego, Wniebowziecie,, Koro-
nacja Matki Boskiej.

UlLanczkowski, op. cit., szp. 48.

45



wizerunkéw Matki Boskiej, miedzy innymi: Matki Boskiej w ptaszczu opie-
kunczym, Niewiasty Apokaliptycznej, Immaculaty, Matki Boskiej Bolesnej czy
Maryi w ogrodzie r6zanym15

W cze$niej niz na brackich obrazach, r6zaniec pojawia sie na pochodza-
cych z XIV wieku kamiennych nagrobkach. Sznur paciorkéw trzymany przez
przedstawione na rzezbionej tumbie postacie, stanowit zapewne wyobrazenie
bardziej> archaicznej, wczedniejszej formy modlitwyl6 Rdéwniez na niektérych
o wiele pozniejszych, powstatych w XV i XVI wieku obrazach, namalowany
sznur paciorkéw nie symbolizowat dominikanskiego rézanca. Pod koniec $red-
niowiecza, a takze w okresie renesansu i baroku rozwinety sie w réznych
Srodowiskach zakonnych pochodne rézancowi formy modlitwyl7. W termino-
logii polskiej okreslane mianem koronek zigczone byty na og6t z jakim$ innym
typem nabozenstwa. Te witasnie, stuzgce do odliczania modlitw koronki, podo-
bnie jak i r6zance przedstawiano na obrazach w formie sznura paciorkow.
W wielu wypadkach doktadne ustalenie charakteru ukazanego przedmiotu jest
niemozliwe.

Z takim problemem mamy do czynienia analizujagc dwa obrazy nalezgce
do kregu Mistrza Poliptyku $w. Barbary. Pierwszy z nich, pochodzacy z Toru-
nia i datowany na okoto 1454 rok (il. 42) stanowi popularny w okresie pézne-
go Sredniowiecza typ obrazu epitafijnego. Jak stwierdza Walicki ,,polecanym
przez $Sw. Barbare rycerzem, ktéremu Dziecigtko siedzace na kolanach Matki
podaje rdzaniec, jest — jak glosi napis — Jan Kot, kasztelan lgdzki, zmarty
wedtug Dtugosza z ran odniesionych pod Malborkiem, wybitny przedstawiciel
panéw na Debnie”18 Korone czy tez r6zaniecl9 spotykamy na innym obrazie
z 1450 roku réwniez zwigzanym z kregiem Mistrza Poliptyku $w. Barbary, uka-
zujagcym Madonne w otoczeniu rodziny Wieniawitow2 X(il. 43). Podobnie jak na
zaginionym torunskim przedstawieniu przed Matka Boskag z Dziecigtkiem trzy-
majacym rozaniec kleczy wraz z calg rodzing Kasper Leszczynski, podkomorzy
kaliski, wtasciciel wsi Drzeczkowo. Ukazanie w dolnej strefie adorujgcych
postaci zony i dzieci wskazuje najprawdopodobniej na wotywny charakter
obrazu. Ro6zni sie natomiast od epitafium Jana Kota obraz z Drzeczkowa zasto-
sowang charakterystyczng dla polskiego malarstwa S$redniowiecznego hierar-
chiczng wielkoscig postaci2l. Cztonkowie rodziny Wieniawitow zostali ukazani
w mniejszej skali niz Maryja z Dziecigtkiem, jak i toruinskie epitafium nalezy
uznaé¢ za typ prywatnego obrazu dewocyjnego, ktérego celem obok przedsta-

BE Wilkins, Rosenkranz, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 3, 1971, szp
569 n.; — K. Kinstle, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 1, Freiburg im Breis-
gau 1928 639-642.

|Ik| ns, op. cit., szp. 569; — M. D. Chap otin, Quelques notes historiques
sur Ie Saint Rosalre, Paris 1901, s. 15-19. Autor wymienia liczne nagrobki pochodzace
z XIV i pocz. XV wieku, na ktorych wyrzezbione postacie ptaczkéw trzymajg sznury
paciorkow; —aPor.: Gislind M. Ritz, Der Rosenkranz, Miinchen 1963.

17S. Beissel, Geschichte der Verehrung Marias im 16. und 17. Jahrhundert,
Freiburg im Breisgau 1910, s. 35-54; Autor doktadnie omawia rézne rodzaje koronek.

BM. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk. Renesans. Wczesny Manieryzm. War-
szawa 1961, s. 303.

B Por: J. Fijatek, Krdélowa Korony Polskiej. Studya do historyi kultu Matki
Boskiej w dawnej Polsce, w: ,Przeglad Koscielny"”, t. 2(1902), s. 121, s. 144 n. Rozpo-
wszechniong formg dewocji byto odmawianie koronek maryjnych Corona eiusdem Virgi-
nis zwanej u nas bernardyniska. Inna wzmianka historyczna sprzed 1491 roku, dotyczy
brata Andrzeja Reya, ucznia bt. Jana Kapistrana, gwardiana krakowskiego, ktéry co-
dziennie odmawiat koronke Najswietszej Panny Maryi i Pana Jezusa s Iadajacq sie
z 33 Pater noster.

DWalicki, op. cit, s. 303 n.

2T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej, w
»Roczniki Muzeum Narodowego”, t. 13, cz. 1(1969), s. 119.
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wienia religijnego byto portretowanie postaci adorantdw-donatorow. Namalo-
wana na omawianych obrazach Maryja z Dziecigtkiem wykazuje wiele wspol-
nych cech z wizerunkiem Matki Boskiej z wroctawskiego kosciota klarysek2
Wydaje sie, ze ten typ Matki Boskiej z Dziecigtkiem trzymajacym roézaniec,
stanowit jeden z kanondw kompozycyjnych kregu wroctawskiego mistrza23

Wizerunki r6zancowe pojawiajg sie na terenie Rzeczypospolitej w 1 poto-
wie XVI wieku sporadycznie. Bezsprzeczna wydaje sie niemiecka geneza
pierwszych przedstawien r6zanca w sztuce polskiej. Obok wyzej wymienio-
nych obrazéw powstatych w kregu wroctawskiego mistrza, jedynie hipote-
tycznie zwigzanych z praktykag r6zanca, istniejg inne przedstawienia na kto-
rych rowniez wystepuje motyw sznura paciorkéw. W klasztorze SS. Karmeli-
tanek Bosych na Wesotej w Krakowie, znajduje sie ofiarowany zgromadzeniu
w 1669 roku przez kréla Jana Kazimierza gotycki obraz z 1499 roku24 przed-
stawiajacy Matke Boskag z Dziecigtkiem (il. 44). Ubrane w sukienke Dziecigtko
Jezus prawga rekg wykonuje gest blogostawienstwa, lewg podtrzymujac sznur
modlitewnych paciork6w. Madonna z Dziecigtkiem (il. 45) krakowskiego na-
$§ladowcy Cranacha, namalowana zostata w 1 potowie XVI wieku2 Obraz
ten, stanowi jeden z najpiekniejszych wczesnorenesansowych wizerunkéw
maryjnych. Powstaty pod wptywem sztuki tukasza Cranacha Starszego zarow-
no w malowniczym potraktowaniu krajobrazu gdrskiego, jak i w u$miechnie-
tej twarzy Matki Boskiej oraz w pozie Dziecigtka zdradza analogie do obrazu
z Roselius Haus w Bremie. Charakterystyczny element stanowi lezacy na pa-
rapecie, wsrod zerwanych kwiatow, rézaniec. Wykonany z czerwonych korali
symbolizujgcych modlitwe Ave Maria, jest co dziesigtek poprzedzielany gru-
bym ztotym paciorkiem oznaczajgcym modlitwe Pater noster. Ten rodzaj po-
dziatlu paciorkéw zdaje sie wskazywaé na jego dominikanski charakter26.

W ptyw sztuki obcej na pierwsze polskie przedstawienia rézancowe zwig-
zany byt przede wszystkim z oddziatywaniem artystow niemieckich na malar-
stwo krakowskie i $lgskie 1 potowy XVI wieku. Powszechne postugiwanie
sie grafikg niemieckg, a w szczegdlnosci drzeworytami Albrechta Direra, Han-
sa Suessa z Kulmbachu, Hansa Schafeleina, tukasza Cranacha Starszego czy
Albrechta Altdorfera byto zjawiskiem typowym w malarstwie cechowym
1 potowy stulecia2l. Przyktadem tego rodzaju oddzialywan sg przedstawienia
Wiencow rézanych, nawigzujgce do drzeworytu Hansa Suessa z Kulmbachu.
Zarobwno obraz datowany na 1 potowe XVI wieku z krakowskiego klasztoru
0OO. Dominikanow (il. 46), jak i analogiczne przedstawienie z Wierzbna z oko-
to 1500 roku, znajdujgce sie obecnie we wroctawskim Muzeum Diecezjalnym,
powtarzajg kompozycje drzeworytu niemieckiego artysty23 Oba obrazy przed-
stawiajg adoracje Ukrzyzowanego Chrystusa. W dolnej strefie kleczg przed-
stawiciele hierarchii koScielnej i Swieckiej oraz rodzina fundatora. Postac

2 A. Stawska, Obraz Matki Boskiej z donatorami z kosciota w Drzeczkowie.
Przyczynek do zagadnienia wroctawskiego ottarza $w. Barbary, w: ,Biuletyn Historii
Sztuki" r. 20, (1958), nr 3/4, s. 395.

2 Zapewne powstat on w oparciu o wzory sztuki niemieckiej. Por: Walicki, op.
cit., s. 21

21 Dziat Inwentaryzacji IS PAN. Matka Boska z Dziecigtkiem, gotycka 1499, tempera
na desce w relikwiarzowej ramie ze starym napisem na kartce naklejonym na odwrocie,
ofiarowana w 1669 roku przez kréla Jana Kazimierza SS. Karmelitankom Bosym w War-
szawie.

SWalicki, op. cit, s. 333.

BT. Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakéw 1978, s. 272.

ZTWalicki, op. cit, s. 32

BM. Walicki, Polskimi $ladami Kulmbacha, w: ,Biuletyn Historii Sztuki",
17, &1955), nr 1 s 172, — A. M. Olszewski, Pierwowzory graliczne péznogotyckiej
sztuki matopolskiej, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 140.
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Ukrzyzowanego wpisana w rézany wieniec stanowi osrodek kompozycji o roz-
budowanym programie teologicznym2. W okét krzyza w trzech poziomych rze-
dach znajduja sie postacie $wietych niewiast, ojcéw KosSciota, ewangelistow,
apostotow i prorokéw. W gornym, czwartym rzedzie przedstawiono Boga
Ojca, Matke Boska z Dziecigtkiem oraz adorujgce anioty. Analogiczne przy-
ktady tego rodzaju kompozycji spotykamy na terenie Niemiec® i Hiszpanii3lL
Swiadcza one o popularnoéci tego tematu w sztuce europejskiej XVI wieku.
Znajdujace sie w archiwum fotograficznym Instytutu Sztuki PAN w Warsza-
wie zdjecie obrazu roézancowego z Elblaga® (il. 47) powstatego najprawdo-
podobniej w XVI wieku w S$rodowisku zakonu NajSwietszej Maryi Panny
Swiadczy o ewolucji tematu. Przy zachowaniu analogicznego podziatu na stre-
fe niebieskg i ziemskg anonimowy autor zamienit rozbudowang chrystocen-
tryczng kompozycje R6zanego wienca na przedstawienie Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem nawigzujgce do popularnego pod koniec $redniowiecza typu Niewia-
sty Apokaliptycznej. Stojacg na poétksiezycu Maryje adorujg postacie papie-
za, kardynata, biskupa, cesarza oraz rycerzy i mnichéw zakonu krzyzackiego.

Oprécz kilku nielicznych przyktadéw, na ogo6t powstatych w kregu oddzia-
tywania kultury niemieckiej, we wcze$niejszym okresie nie wystepujg inne
wizerunki r6zancowe. Zresztg sama forma modlitwy dotarta do Polski dopie-
ro okoto potowy XVI wieku, najprawdopodobniej z Italii i Niemiec33 Now-
sze opracowania przesuwajg date powstania pierwszych bractw na terenie Pol-
ski na koniec XV wieku8 Najwczeéniejsze wzmianki zrédtowe dotycza Slas-
ka — pierwsza konfraternia prawdopodobnie istniata przy wroctawskim kon-
wencie OO. Dominikan6w. Niepotwierdzone wiarygodnymi zZrédtami historycz-
nymi przekazy dotyczace kultu rdzanca na ziemiach polskich taczg ten rodzaj
nabozenstwa ze $rodowiskiem dominikanskim, zwigzanym z dworem krdlew-
ny Anny Jagiellonki3. Udokumentowane dane o istnieniu bractwa r6zafAcowe-
go pochodzg z 1568 roku od ks. Benedykta Herbesta, kaznodziei poznanskiego
piastujgcego godno$¢ kanonika tumskiego. Jego Rdézanego Wianka Panny
Mariey wytozenie nabozne3® jest zarazem pierwszg polskg ksigzkg o tematyce
mariologicznej, poSwiecong modlitwie r6zancowej. W kilka lat p6Zniej w roku
1585 przy krakowskim kosciele OO. Dominikanéw pod wezwaniem Swietej
Trojcy zatozyt arcybractwo rézancowe o. Barttomiej z Przemys$la87. Petne roz-
przestrzenienie sie nabozenstwa rézancowego dokonato sie w okresie kontr-
reformacji, a jego rozkwit na terenie Rzeczypospolitej przypada na wiek XVII.
Rézaniec bedac jakby skrécong Ewangelig, taczac praktyke modlitwy z kon-
templacjg prawd wiary odpowiadat w peini zaleceniom potrydenckiego Kos-
ciota. Nowa forma nabozenstwa przy catym chrystocentrycznym nastawieniu
rownoczes$nie szerzyta i rozpowszechniata kult maryjny. Rozwdéj bractw ré-

D M. Trens, Maria. Iconogralia de la Virgen en el arte espanol, Madrid 1946,
s. 300 - 304. Od korica XV wieku, z odmawianiem r6zanca fagczono modlitwy do $wietych,
a w szczegolnosci do Sw. Aniota Stréza. W jednej z najbardziej rozpowszechnionych
formut modlitwy rézancowej pierwsza cze$¢ poswiecono Wcieleniu, drugg Pasji Chrys-
tusa, natomlast ostatnig NajSwietszej Maryi Pannie i Wszystkim $wietym — oredowni-
kom wiernych.

P J. St Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974, s. 133.

A Trens, op. cit, s. 299 nn.

& Dziat Inwentaryzacji 1S PAN.

BFijatek, op. cit, s 122

A J. Pirdg, Genezai rozwoj bractw rézancowych w Polsce do r. 1604, Lublin 1973,
maszynopis, praca magisterska, archiwum KUL, s. 19, n.

SFijatek, op. cit, s 122

% Ibidem, s. 122; — B. Herbest, Ro6zanego wianka Panny Mariey wylozenie na-
bozine, Krakow 1568,

3 X. S. Ch., Bractwo w: Encyklopedia Koscielna podiug Teologicznej Encyklopedji
Wetzego i Weltego, pod red. M. Nowodworskiego, t. 2, Warszawa 1873, s. 567.
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zancowych zwigzany byt bezposrednio z dziatalnosScig zakonu kaznodziejskie-
go. W XVII wieku dominikanie, obok jezuitéw, byli jednym z najpotezniej-
szych zgromadzen zakonnych. Posiadajac liczne klasztory rozsiane po wszyst-
kich dzielnicach Rzeczypospolitej, obejmowali swa dziatalnosScig apostolska
szerokie potacie kraju3 Jednakze rbézaniec popularyzowaty takze inne zako-
ny, jak rowniez szerokie rzesze duchowieristwa diecezjalnego®.

O szybkim i szerokim rozprzestrzenieniu sie nabozefstwa r6zancowego
Swiadczg ksigzki religijne poswiecone dotychczas nieznanej praktyce modli-
tewnej. Po dziele Herbesta, kolejng ksigzkg byt wydany po raz pierwszy
w 1580 roku Kwiat rayski abo rézanka ks. Jana Januszowskiego4) archidia-
kona sanockiego. Pierwszy zbidr statutéow brackich zamiescit w Rosarium seu
libellus wydanym po raz pierwszy w 1583 oraz ponownie w 1591 roku, Anto-
nin z Przemy$la4l Zaréwno ksigzka Januszowskiego, jak i dzieto Antonina
z Przemys$la wzorowane byly na pismach dominikanina Ludwika z Grenady4
Kolejne pozycje tego typu literatury religijnej autorstwa Abrahama Bzowskie-
go®Bi Waleriana Andrzejowicza4 posiadaty wiele wydan. Opierali sie na nich
p6zniejsi autorzy ksigzek dewocyjnych: Rucinski, Gostawski, Sapecki, Dem-
binski, Piekarski, Chodykiewicz i wielu innych4 W przeciggu catego XVII
i XVIII wieku wydano az kilkanascie dziet poswieconych praktyce modlitwy
rézancowej. Andrzejowicz w wydanym w 1627 roku w Krakowie Ogrodzie
r6zanym podaje doktadny spis koSciotow z terenow Krolestwa, w ktérych
istniaty konfraternie rézancowed48 Wezwanie Matki Boskiej Rézancowej no-
sito pie¢ kosciotdw nalezacych do zakonu dominikanéw i jedna $wigtynia je-
zuickad4.

Réwnoczed$nie z zalozeniem konfraterni powstawaty osobne ottarze brac-
kie. Wraz z nimi pojawity sie pierwsze przedstawienia rézancowe. Osobne ka-
plice brackie, badZ ottarze umieszczane na ogdét w nawach bocznych stanowi-
ty punkty, w ktorych ogniskowato sie zycie catej konfraterni. Zaistniata po-
trzeba stworzenia charakterystycznego wizerunku brackiego o tre$ci odpo-
wiadajgcej nowej formie nabozenstwa. W wiekszosci przypadkéw wystroj
brackich ottarzy byt dosyé skromny, ograniczony do jednego obrazu badz
rzezby. W przypadku istnienia osobnej kaplicy na jej $cianach umieszczano
malowidta o tematyce r6zancowej. Niekiedy réwniez stiuki zdobigce sklepie-
nie swg tre$cig nawigzywaty do wezwania kaplicy. Oprécz wizerunkéw olta-

3B Materiaty do atlasu historycznego chrzescijanstwa w Polsce, t. 1, Zakony meskie
w Polsce w 1772 roku, komitet redakcyjny, L Bienkowski, J. Ktoczkowski, Z. Sutowski,
Lublin 1972, tab. 17-19,- znajdujemy tam doktadny spis klasztoréw istniejagcych w XVIII
wieku na terenie Rzeczypospolitej; — por.: J. Bargcz Rys dziejow Zakonu Kazno-
dziejskiego w Polsce, t. 2, Lwow 1861; — J. Ktoczkowski, Zakon Braci Kaznodzie-
jow w Polsce 1222- 1972. Zarys dziejow, w: Studia nad historig Dominikanéw w Polsce,
pod red. J. Kloczkowskiego, Warszawa 1975, s. 19- 158.

PFijatek, op. cit, s. 269 n.

4 Ibidem, s. 269.

4 Antonin z Przemy $1a Rosarium seu libellas in quo Rosarii iraternitatis
B. Mariae Virginis nuncupatae rationes(,..j explicantur... Krakow 1591

L Fijatek, op. cit, s. 269.

B A. Bzowski, Rozaniec Panny Maryey, Krakow 1606.

4W. Andrzejowicz, Ogrdd rézany abo opisanie porzadne dwu szczepéw won-
ney rozey Hieryhunskiey..., Krakdw 1627.

4 Doktadny spis ksigzek poswieconych rozancowi wydanych w XVII i XVIII stu-
leciu podaje M. Zukiewicz, Krolowa Rézanca Swietego, t. 1, Lwow 1934,

BAndrzejowicz, op. cit, Czwarta cze$¢, rozdziat 20. lesli to bractwo moze
by¢ w inszym kosciele gdzie nie ma naszego zakonu fundowane, s. 67 nn.

& G Karolewie z, Wezwania kosciotéw klasztornych, w: Materialy do atlasu
historycznego chrzescijanstwa w Polsce, t. 1 Zakony Meskie w Polsce w 1772 roku, ko-
mitet redakcyjny, L Bienkowski, J. Ktoczkowski, Z Sutowski, Lublin 1972, s. 97.
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rzowych, spotykamy réwniez feretrony rézancowe noszone podczas brackich
procesji. Wyobrazenia Matki Boskiej Rézancowej znajdujg sie takze na cho-
ragwiach uzywanych przez konfraternie w czasie obchodéw uroczystych Swiat
koscielnych. Z tekstow religijnych ksigzek wydanych w XVII wieku dowia-
dujemy sie, ze przedstawienia Maryi — Krdélowej Rézanca zdobity specjalne
kapy stuzace do przykrycia mar podczas brackich ceremonii pogrzebowych43
Przedstawienia Matki Boskiej R6zancowej odnajdujemy ponadto na rycinach
ilustrujgcych ksigzki rézancowe Wiemy réwniez o istnieniu drukéw ulot-
nych, zdobionych drzeworytami, ktére to rozdawano z okazji gtownych Swiat
brackich3) Zwyczaj ten rozpowszechniony w okresie baroku na terenie catej
Europy, istniat przynajmniej w gtéwnych miastach Rzeczypospolitej. Na dru-
kowanie osobnych rycin mogty pozwoli¢ sobie jedynie bractwa istniejgce przy
zamozniejszych miejskich parafiach. Na Slady podobnej dziatalno$ci wskazuje
fragment tekstu Waleriana Andrzejowicza pochodzacy z pigtego rozdziatu
wtorej czesSci Ogrodu rézanego, gdzie autor pisze: ,kiedyby kto obwotal, iz
kto do kosciota S. Troyce przydzie, za kazdym razem wezmie obraz Panny Naj-
Swietszey, na miedzi malowany: iesli si¢ trafi taki niedbalec, ktéry nie bedzie
chciat i$¢ do kosciota, nie popadnie nic zlego, ale tez obrazu pieknego, nie
bedzie miat bo Sw. Pawet mowi: kto nie robi niech tez nie ie"5L Jak widac
z powyzszego zestawienia odmienne w charakterze wizerunki rézancowe stu-
zyty do réznych celow. Zawsze jednak ich istnienie taczyto sie z dziatalnoscia
konfraterni rézancowych.

Sam rozwéj ikonografii polskich przedstawien rézancowych poszedt kilko-
ma nurtami. Tworzgca sie w XVII i XVIII wieku typologia rodzimych obra-
zO6w positkowata sie kilkoma schematami zaczerpnietymi ze sztuki obcej,
gtéwnie niemieckiej i wtoskiej. Niezaleznie od istniejgcych wielu zapozyczen
i analogii do przedstawien Matki Boskiej Rozancowej, powstatych w innych
krajach tacinskiej Europy, polskie przyktady posiadajg wtasng specyfike.
Mimo powigzan i oddziatywan, mozemy moéwi¢ o pewnej charakterystyce linii
rozwoju danego typu ikonograficznego, odmiennie zarysowujgcej sie w sztuce
kazdego kraju. W tym ujeciu istnieje jakby pewna skarbnica wzorow, taczo-
nych i trawestowanych w rézny sposéb, zgodnie z tradycja artystyczng dane-
go obszaru i okresu czasu. Np. w sztuce francuskiej spotykamy inne schematy
potaczen réznorodnych rézancowych motywow ikonograficznych. Aczkolwiek
wzorcowe rozwigzania kompozycyjne sg podobne, wytwarzajg sie odmienne
warianty przedstawien. Jednakze pewne prawidtowosci rozwoju ikonografii
sg wspolne, jak chociazby znamienna praktyka aktualizacji tresci obrazéw
r6zancowych [

BBzowski, op. cit, s. 264: ,,potym maig mie¢ albo sukno albo axamit albo wiec
iesli przemoga leytuch haftowany z obrazem Panny Najswietszey dla przykrycia mar
na bracie albo siestrze kazdey zmartey".

M Nie wszystkie ksigzki ilustrowano. Niektére posiadaja ryciny przedstawiajgce
Matke Boskg Rozaricowg jak np. dzieta Bzowskiego, Andrzejowicza, Gostawskiego, Dem-
binskiego, Sierakowskiego czy Piekarskiego. Czasem ksigzke zdobity jedynie ryciny ze
scenami tajemnic rézancowych. W ksigzkach Kochowskiego, Biskupskiego i wielu in-
nych znajdujg sie drzeworyty ukazujace Matke Boska bez atrybutéw rézancowych. Na-
tomiast dzieto Bazyliusza Jastrzembskiego zdobi przedstawienie cudownej drewnianej
figurki Matki Boskiej czczonej w kosciele OO. Dominikanéw w Gidlach.

DFijatek, op. cit, t. 3, Krakow 1903, s. 33.

B Andrzejowicz op. cit, Wtora czes$¢, rozdziat 5 lesli bracia abo siostry
grzesza nie odprawujac r6zanca $wietego, s. 9 n. Obraz ,na miedzi malowany" w tym
wypadku oznacza prawdopodobnie miedzioryt.

® Por. K. S. Moisan, Zarys ikonografii brackich obrazéw rézancowych we Fran-
cji XVII wieku, w: ,,Studia Theologica Varsaviensia", r. 22, 1984, nr 2, w druku.
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W sztuce polskiej niektére rodzaje przedstawien rozpowszechnity sie
w wiekszym badZz mniejszym stopniu. Zwigzane z legendami wizerunki r6zan-
cowe, szczegllnie popularne na terenie Niemiec, zupeinie u nas nie wyste-
puja. Podobnie (oprécz dwéch wyzej wymienionych Wiericdw rézanych) brak
jest polskich przedstawien rézancowych o bardziej rozbudowanych tresciach
teologicznych. Nie wystepuja rdwniez na terenie Rzeczypospolitej obrazy Mat-
ki Boskiej R6zancowej, ktérych powstanie tgczyto sie z zaraza.

Ze wzgledu na specyfike polskich przedstawien rézancowych, w niniej-
szym opracowaniu zostala wprowadzona nowa zasada podziatu, jedynie czes-
ciowo nawigzujgca do typologii przyjetej przez stowniki ikonograficzne czy
obce opracowania szczeg6towe. Ustalone zostaty powigzania istniejgce pomie-
dzy poszczeg6lnymi wariantami ikonograficznymi wizerunkéw rézancowych.
Oprécz roznic natury formalnej, powstatych na skutek nawigzywania do od-
miennych pierwowzordw, polskie przedstawienia rézaricowe charakteryzuje
wielo$¢ i réznorodno$¢ ukazywanych treSci. W wielu wypadkach ustalenie
Scistych granic, oddzielajagcych poszczegélne typy wyobrazen Matki Boskiej
Rézancowej jest niemozliwie. Sktania to do zastosowania podziatu na rozdzia-
ty obejmujace dos$¢ obszerne grupy przedstawien.

2.2. Matka Boska RO6zancowa
w typie Niewiasty Apokaliptycznej

Pierwszg grupe przedstawien rozancowych tworzg wizerunki nawigzujace
do schematu Niewiasty Apokaliptycznej. Trawestacja dawnych rozwigzan iko-
nograficznych i dostosowywanie ich do nowych tematéw jest zjawiskiem
powszechnym w sztuce europejskiej przetomu XV i XVI wieku. Jeszcze
w okresie $redniowiecza stojgca posta¢ Matki Boskiej oparta na opisie wizji
$§w. Jana z czwartej czesci Apokalipsy stata sie wzorem dla innego przedsta-
wienia — Maryi Niepokalanie Poczetej. Wptyneta ona réwniez na rozwdj pla-
stycznego wyobrazenia Assunty i Incoronaty. Poprzez ponowne uzycie, pier-
wotny typ ikonograficzny uzyskiwat nowy sens ideowo-symboliczny. W sta-
rozytnosci chrzesdcijanskiej niewiasta z wizji $w. Jana interpretowana byta
przez Hipolita, Tychoniusza, Bede Venerabilisa czy Beatusa jako personifika-
cja Kosciota53 PoOZniejsi Sredniowieczni teologowie uznali wizje ,Niewiasty
obleczonej w stonce" za symbol Matki Boskiej, odnoszac opis widzenia do
csoby Maryi. W tym ujeciu stonce, w ktére odziana byta Niewiasta symboli-
zowato Jezusa, poOtksiezyc pod Jej stopami w zaleznosci od komentatorow
oznaczat m.in. Jana Chrzciciela, chrzest, przemijanie $wiata, jak i pokonane
zto. Natomiast dwanascie gwiazd btyszczacych nad Jej gtowg symbolizowato
poczatkowo znaki zodiaku, a u pézniejszych interpretatorow oznaczato dwu-
nastu apostotow54 Z czasem zaczeto widzie¢ w Niewiescie Apokaliptycznej
Immaculate — Matke Boska Niepokalanie Poczeta. Wraz z nowga interpreta-
cja tekstu Apokalipsy pojawiajg sie wizerunki plastyczne3 Maryja — Niepo-
kalanie Poczeta, istniejaca w Mysli bozej przed stworzeniem S$wiata, zostaje
przedstawiona jako Niewiasta otoczona nimbem stonecznym% z Dziecigtkiem
na reku, stojagca na poétksiezycu. Apokaliptyczne' symbole storica, ksiezyca,
korony z dwunastu gwiazd i smoka zostajg przejete przez Immaculate. Zmienia

%J. Foronbert. Apokalyptisches Weib, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 1,
1968, szB. 146.

5 lbidem, szp. 146 n,

% Ibidem, szp. 148 n,

% Male, op. cit, s. 210; — J. Fournée, Immaculata Conceptio, w: LChl, pod red.
E Kirschbauma, t. 2, 1970, szp. 340.
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sie jednak ich znaczenie. Stonce i ksiezyc oznaczajg obecnie czysto$¢ Maryi,
natomiast smok jako symbol szatana zostaje zidentyfikowany z wezem57 z Ksie-
gi Stworzenia. Te najstarsze w sztuce przedstawienia Immaculaty tgczyty sie
$cisle z rozwijajacym sie pod koniec Sredniowiecza przekonaniem o Niepoka-
lanym Poczeciu Maryi. Cho¢ stanie sie ono dogmatem dopiero w XIX wie-
kuB3 niektore Srodowiska zakonne, a w szczegdlno$ci franciszkanie i karme-
lici, juz w wieku XV staraty sie popularyzowac te doktryne33

Przedstawienie Immaculaty, oparte na pierwowzorze Niewiasty Apoka-
liptycznej silnie oddziatato na formujaca sie ikonografie Matki Boskiej Ro-
zancowej. Pewne Swiatto na zagadnienie wzajemnego oddzialywania na siebie
obu typow ikonograficznych oraz na istniejgce pomiedzy nimi zwiazki ideo-
we rzuca artykut Maria in Sole and the Virgin of the Rosary opublikowany
w ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes"8. Omawiajagc role Syks-
tusa IV w propagowaniu kontrowersyjnej w dobie Sredniowiecza doktryny
Niepokalanego Poczecia, autor artykutu wskazuje na jej zwigzek z licznymi od-
pustami przyznawanymi przez tego papieza. W 1476 roku Sykstus IV wprowa-
dzit officium utozone przez apostolskiego protonotariusza Leonardo Nogarolo,
na Swieto Niepokalanego Poczecia. W kolejnych bullach z 1476 i 14776l roku
papiez przyrzekal odpust dla odprawiajgcych to officium. Cztery lata pdzniej
w roku 1480 Sykstus IV zaaprobowat drugie officium Niepokalanego Poczecia
i mozna przypuszczaé, ze rownocze$nie udzielit swej zgody na wprowadzenie
odpustu zwigzanego z modlitwg Ave Sanctissima® Modlitwa ta, w swej tresci
Scisle tgczaca sie z doktryng immakulatystyczng, zdobyta pod koniec Srednio-
wiecza ogromng popularno$¢ i zostata przettumaczona na wiekszo$é jezykow
europejskich. W licznych modlitewnikach i ksigzkach klockowych z konca
XV wieku, znajdujemy wzmianki na temat odpustu jedenastu tysiecy lat przy-
znanego przez Sykstusa IV& ludziom odmawiajgcym modlitwe Ave Sanctissi-
ma przed wyobrazeniem Dziewicy ,obleczonej w stoice”. Z punktu widzenia
historii sztuki, nakaz odmawiania modlitwy przed konkretnym wizerunkiem
Maryi6d ma duze znaczenie. Tego rodzaju zalecenia jak te odnoszace sie do
Ave Sanctissima miato liczne precedensy w historii. Juz w XIIl i XIV wieku
papieze przyznawali odpusty za odmowienie niektorych modlitw i psalméw
przed okreslonym obrazem6 Zwigzane z modlitwg Ave Sanctissima popularne
wizerunki odpustowe Maryi ,odzianej w storice” pojawiajgce sie w ilumina-

5 Foronbert, op. cit, szp. 149; — Fournée, op. cit, szp. 341

B H. M. Koster, Umbeileckte Maria, w: Lexikon iur Theologie und Kirche, pod
red. M. Buchbergera, t. 10, Freiburg im Breisgau 1965, szp. 467. Dogmat Niepokalanego
Poczecia ogtosit papiez Pius IX w buli Inetiabilis Deus 8 grudnia 1854 roku.

ML Réau. lconographie de I'art chrétien, t. 2. Iconographie de la Bibie, cz. 2.
Nouveau Testament, Paris 1957, s. 78.

8S Ringbom, Maria in sole and the Virgin ot the Rosary, w: ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes"”, nr 25, 1962, s. 326 - 330.

8l Ibidem, s. 326.

@ Ibidem, s. 325 n.

Ibidem, s. 326.

& Ibidem, s. 327. Wedtug zatozen mistyki opartej na tradycji bernardyrskiej, wize-
runek towarzyszacy modlitwie powinien by¢é wyobrazeniem czysto duchowym, intelek-
tualng wizja. Te zalecenia nie powstrzymaly jednak malarzy i iluminatoréw od przedsta-
wiania plastycznego wyobrazenia Maryi.

& Ibidem, s. 328. Najwcze$niejszy przyktad tego zjawiska pochodzi z XlII wieku.
Papiez Innocenty Il przyznat dziesie¢ dni odpustu kazdemu, kto odméwi okreslong mo-
dlitwe i psalm przed Vera Ikon $w. Piotra w Rzymie. Odpust zwigzany z tym przedsta-
wieniem zostat rozszerzony przez Innocentego IV, a w XIV wieku papiez Jan XXII
udzielit az tysigc lat odpustu wszystkim odmawiajagcym modlitwe Salve Sancta Facies
przed wizerunkiem Swietego Oblicza. Innymi typami ikonograficznymi faworyzowanymi
przez nadawanie odpustéw byly przedstawienia Meza Bolesci oraz Arma Christi.

52



cjach modlitewnikéw, drzeworytach ksigzek klockowych i malowanych ma-
tych ottarzach czy luznych drukach dewocyjnych, staly sie skutecznym $rod-
kiem propagowania teorii Niepokalanego Poczecia.

W roku 1478 Sykstus IV udzielit kolejnego odpustu tym razem przeznaczo-
nego dla cztonkéw bractw rézancowych, zwiazanego z tag nowa, popularng
formg modlitwy. W bulli z nastepnego roku papiez wydatnie powiekszyt od-
pust do pietnastu lat i pietnastu czterdziesietnic za odmdwienie catego psat-
terza do Najswietszej Maryi Panny06. Kult rézanica rozpowszechniony szcze-
gblnie przez $rodowisko kolonskich dominikanéw, spowodowal wyksztatce-
nie sie réznych typow ikonograficznych wizerunkéw ilustrujacych te nowa
forme nabozenstwa6/. Modlitwy i odpusty rézancowe drukowane na przetomie
XV i XVI wieku w licznych ksigzkach poboznych ilustrowane byty odpowied-
nimi drzeworytami. Upowszechnienie si¢ odpustow zwigzanych z wizerunkiem
Maryi Niepokalanie Poczetej i Matki Boskiej Rézancowej spowodowato roz-
woj tych obu typédw ikonograficznych w sztuce korica XV i poczatku XVI wie-
ku. Liczne przyktady wystepowania tych przedstawien w ilustracjach ksigzek
klockowych, czy bardziej kosztownych miniaturach rekopiséw sa tego dowo-
dem. Wydaje sie wielce prawdopodobne, ze rozprzestrzenienie sie obu mo-
dlitw — Ave Sanctissima i ré6zancowej — spowodowato wzajemne oddziata-
nie na siebie przedstawien Immaculaty i Matki Boskiej R6zancowej. Przykia-
dem tego rodzaju zaleznoS$ci jest przypisywany nasladowcy Gerarda Davida
tryptyk z National Gallery w Londynie® Znajdujgcemu sie na skrzydtach
tryptyku tekstowi modlitwy Ave Sanctissima odpowiada centralna tablica
przedstawiajgca zamiast wizerunku Maryi ,,obleczonej w stonce"”, Matke Bos-
kg RoOzancowga. Trzymane na rekach Matki Boskiej Dziecigtko Jezus bawi sie
paciorkami rézanca. Zjednoczenie sie dwdch idei, modlitwy Ave Sanctissima
odnoszgcej sie do Maryi Niepokalanie Poczetej i wyobrazenia Matki Boskiej
Rézancowej nadaje tryptykowi podwdjng funkcje religijng. Mdgt by¢ uzywany
zarowno do odmawiania rézanca, jak i modlitwy do Maryi — Immaculaty.

Tendencje do kompilacji wzoréw ikonograficznych Immaculaty i Matki Bos-
kiej R6zancowej zaobserwowa¢ mozemy szczegblnie w sztuce niemieckiej kon-
ca XV i poczatku XVI wieku. Wedtug Augusty Oertzen przyczyn zjednocze-
nia wizerunku Niepokalanie Poczetej z tematyka rézancowa nalezy szukaé
w religijnosci ludowej® We wprowadzonym przez autorke podziale ten je-
den z popularniejszych typow przedstawien rézancowych okreslony zostat
jako Maria Immaculata w wiencu r6zanym (Die Maria Immaculata im Rosen-
kranz). Wprowadzajgc odpowiadajacg niemieckim przykiadom typologie,
autorka wyroznia rozne warianty wizerunkdw rézancowych opartych na ty-
pie Maryi — Niepokalanie Poczetej7 Proces przenikania do tematyki r6zan-
cowej przedstawien Immaculaty objat zaréwno drzeworyty, jak i wytwory
sztuki snycerskiej. Przedstawienia Niepokalanie Poczetej jako Matki Boskiej
Rézancowej pojawiajg sie w gotyckich kosciotach pdtnocnych Niemiec w for-
mie rzezbionych grup wypetniajacych centralne czesci ottarzy szafiastych, jak

® Ibidem, s. 329.

67 A. Oertzen, Maria die Konigin des Rosenkranzes, Augsburg 1925, il. 26;
Jeden z popularniejszych typéw wizerunku odpustowego przedstawia! Maryje z Dzie-
cigtkiem ofiarujaca kleczacym adorantom rézane wianki.

8 Ibidem, s. 329 n.

® Oertzen, op. cit, s. 38

7 Ibidem, s. 38-54. Autorka rozroznia Immaculate adorowang przez duchownych
i Swieckich, Immaculate w catej lub pot-postaci, Immaculate jako wybawicielke z czys¢-
ca. Osobnq grupe tworzg przedstawienia Immaculaty w wienicu rozanym wystepujace
w rzezbie: dzielg sie one na przedstawienia zdobiace srodkowa cze$¢ ottarzy szafiastych,
Swieczniki i rzezbione feretrony.

53



i zwisajgcych ze sklepien Swiecznikéw7L W swym stowniku ikonograficznym
Gertruda Schiller” nie tgczy tych przedstawien bezposrednio z postacig Im-
maculaty wskazujac jedynie na plastyczny pierwowz6r Niewiasty ,odzianej
w stofAce” (Strahlenmadonna) stojacej na sierpie ksiezyca, i otoczonej rézan-
cem wystepujagcym w formie wydituzonego kota badz mandorli. Analogiczne
przyktady przedstawien rézancowych znanych ze sztuki hiszpanskiej omawia
rowniez Manuel Trens73 nie wspominajac jednakze o jakiejkolwiek zaleznosci
od wczes$niejszych wzoréw.

W sztuce polskiej mozemy wymieni¢ wiele przyktadéw zastosowania typu
Niewiasty Apokaliptycznej w przedstawieniach Matki Boskiej Rézancowej.
W trzeciej czesci graduatu Jana Olbrachta powstatego na poczatku XVI wie-
ku, znajduje sie barwna miniatura (il. 48) wykonana najprawdopodobniej
w pracowni Macieja z Drohiczyna7d Wpisana w inicjat litery S, przedstawia
kleczacego u stép Matki Boskiej z Dziecigtkiem, kréla Jana Olbrachta? Kom-
pozycja miniatury oparta jest w catosci na $redniowiecznych przedstawieniach
wizji $w. Jana na wyspie Patmos. Miejsce Swietego zajmuje polski krdl ado-
rujacy Niewiaste ,,obleczong w stonce". U dotu kleczgcej postaci umieszczona
zostata tarcza, na ktorej czerwonym tle widnieje namalowany bialy orzet —
atrybut polskiego monarchy7. Cechg wyrdzniajagca to przedstawienie jest ro-
zaniec trzymany w lewej rece Dziecigtka. Trudno jest nam jednoznacznie
orzec, czy na krakowskiej miniaturze przedstawiona zostala Matka Boska R6-
zancowa. Nie starajgc sie doktadnie okreédli¢c charakteru trzymanego przez
Dziecigtko sznura paciorkéw, mozemy jednakze méwi¢ tu o zapozyczeniu przez
zawierajgce nowe treSci przedstawienie dawnego schematu ikonograficznego.

Motyw Niewiasty Apokaliptycznej — Immaculaty spotykamy na drzewory-
tach ilustrujacych polskie ksigzki r6zancowe. Zwigzki rodzimych rycin z roz-
powszechnionymi na terenie Niemiec przedstawieniami Krélowych Rézanca —
Immaculat wydajg sie bezsprzeczne. W sztuce niemieckiej odnajdujemy wiele
podobnych drzeworytow rézancowych ukazujacych Maryje Niepokalanie Po-
czetg, otoczong rézanym wieAcem7/.. W drugim wydaniu z 1606 roku Rézanca
Panny Maryey Abrahama Bzowskiego® wizerunek Maryi ,,obleczonej w ston-
ce" wystepuje na rycinie ilustrujgcej odpustowg modlitwe brackg do Naj-
Swietszej Maryi Panny (il. 49). W okolu ré6zanego wierica zostata ukazana Mat-
ka Boska z Dziecigtkiem stojgca na potksiezycu i depczaca ledwo widocznego
smoka. Maryja otoczona ptomienistg mandorla trzyma w prawej dtoni réze, do
ktérej Dziecigtko wycigga obie rece. Dwa unoszace sie anioty trzymajg po-
nad gtowg Matki Boskiej korone. Motyw ten oznacza wiecznie trwajgcg koro-
nacje?. Nie wigze sie on jednak S$cisle ze sceng koronacji Matki Boskiej, sym-
bolizujac raczej idee krélewskosci Maryi®. Z czasem korona na state wejdzie

71 S. Beissel. Rosenkranzbilder aus der Zeit um 1500, w: ,,Zeitschrift fiir Christ-
liche Kunst", n. 13, 1900, szp. 33 n.

7 G. Schiller, Ilkonographie der christlichen Kunst, t. 4, 2, Maria, Gltersloh
1980, s. 203.

BTrens, op. cit, s. 289-295. Kilka przyktadéw autor wymienia w rozdziale za-
tytutowanym — La Virgen Rodeada de un Rosario.

AT Chruscie ki, F. Stolot, Muzea Krakowa, Warszawa 1981, s. 55.

B KZSwP, t. 4. Miasto Krakéw, red. J. Szabtowski, cz. 1L Wawel, Warszawa 1965,
s. 134 n., il. 480.

®Chruscicki, Stolot, op. cit., s: 56.

7 Oertzen, op. cit, s. 39 n, s. 45 por: il. 12 Miedzioryt sygnowany 'lzfahel
M. Bocholt ok. 1478- 1484, Berlin, Kupferstlchkablnett il. 15, Kolorowy drzeworyt ok.
1500, Bazylea, MiZeim Hlstoryczne . , .

BBzowski, op. cit

P Por.: Oertzen, op. cit.,, s, 29.

%J{I. W. van Os, Krénung Mariens, w; LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 2, 1970,
szp. . AV
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do ikonografii przedstawienn rézancowych jako atrybut Krdélowej Rézanca
Swietego8L. Wedtug Jana Fijatka podobna rycina znajdowata sie réwniez na
odwrocie karty tytutowej tego samego wydania dzieta Bzowskiego8 Powotu-
jac sie na artykut Fijatka nalezy zaznaczy¢, ze ten sam wizerunek Madonny
odcisnieto réwniez na tylnej oktadce pierwszego wydania dzieta Bzowskiego
z 1600 roku oraz na skorzanej obwolucie Rosarium Antonina z Przemys$la8.
Analogiczne przedstawienie zdobi strone tytulowg wydanego w 1611 roku
w Krakowie Krotkiego sposobu mdéwienia psatterzyka Panny Maryey rézanki:
abo rdzany wianek P. Maryey8 anonimowego autora. Doktadnie te samg ry-
cine (it. 50) spotykamy w wydanym w 1629 roku dziele Waleriana Andrzejowi-
cza Pius modus recitandi publice per chorus S.S. Rosarium B.V. Mariae8&. Sie-
dzaca na sierpie ksiezyca Maryja trzyma w prawej rece kwiat, lewg obejmu-
jac btogostawiagce Dziecigtko. Kleczace na obtokach dwa anioty podtrzymuja
nad Jej gtowa korone, kt6rg dodatkowo otacza wieniec z dwunastu gwiazd. Na
omawianej rycinie brak jest charakterystycznej ptomienistej mandorli otacza-
jacej postaé Madonny z Dziecigtkiem. Natomiast podobnie jak na drzewory-
cie ilustrujagcym ksigzke Bzowskiego, Maryje okala owalny wieniec ztozony
z pieédziesieciu drobnych kwiatow poprzedzielanych piecioma wiekszymi pa-
kami rézy. Kwiaty symbolizujg tu modlitwe rézancowga sktadajgca sie z od-
mawianych przemiennie, podczas kontemplacji kolejnych tajemnic, dziesieciu
Pozdrowien Anielskich i jednej Modlitwy Panskiej® Ta sama. posta¢ Niepo-
kalanej — Kroélowej Ro6zanca znajduje sie na drzeworycie (il, 51) ilustrujg-
cym dzieto Adama Piekarskiego Ofiicium abo godziny Panny Mariey wedtug
zwyczaju Braciey Zakonu Kaznodziejskiego8 z 1639 roku. Stojagca na potksie-
zycu posta¢ Matki Boskiej z Dziecigtkiem zostata w analogiczny sposéb wpi-
sana w rézancowy wieniec, ztozony z okragtych paciorkéw poprzedzielanych
kwiatami rézy. Gtowe Madonny wienczy korona. Charakterystyczna ptomie-
nista mandorla zostata wyobrazona poprzez S$wietlista aureole otaczajaca
posta¢ Maryi. Wizerunek Niepokalanie Poczetej w typie. Niewiasty Apokalip-
tycznej, cho¢ bez atrybutéw rézancowych (il. 52) znajduje sie rdwniez na od-
wrocie strony tytulowej Ro6zanca Najswietszey P. Maryey pidra Wespazjana
Kochowskiego8b

Pewne wskazéwki co do popularnosci tego typu przedstawienia oraz za-
stosowania go w ikonografii r6zancowej odnajdujemy we wspotczesnych tek-
stach religijnych dziet pisanych po facinie badZz po polsku. Szczeg6lnie zna-

8 Wilkins, op. cit., szp. 569.

@Fijatek, op. cit, t. 2, s. 284n. Dostepne obecnie egzemplarzenie posiadajg
strony tytutowe;j.

&8 Ibidem, s. 284, s. 439.

& Krotki spos()b moéwienia psatterzyka Panny Maryey rozanki abo rézany wianek...,
b.m.w. po 1611

&W. Andrzejowicz, Pius modus recitandi publice per chorus SS. Rosarium
B. V. Mariae... Krakoéw 1629.

85W|Ik|ns op. cit., szp. 570.

8 A. Piekarski, Oiiicium abo Godziny Panny Mariey wedtug zwyczaju Eraciey
Kaznodziejskiey..., Krakow 1639. Na omawianej rycinie Maryja, jako Krolowa Rozanca
gdorf\évzna jest przez przedstawicieli stanu duchownego i Swieckiego. — por.: roz-
zia

8W. Kochowski, Rozaniec Naswietszey.P. Maryey...' Krakéw 1668. Posta¢
Maryi w typie Niewiasty Apokallptycznej wytaniajaca sie z obtokow wystepuje w gor-
nej czesci przedstawienia. U dotu znajduje si¢ kompozycja emblematyczna sktadajgca
sig¢ z trzech obeliskow. Na cokole pierwszego otoczonego wicig kwietng i zwiericzonego
gwiazda znajduje sie napis SOSPITATRICI, drugi zwienczony stoficem, palmami i wien-
cem laurowym posiada zaznaczony monogram M, a na cokole napis AUXILIATRICI,
ostatni zwienczony ksiezycem, opleciony jest przez winng latoro$l, a na cokole znadeJe
sie napis PROTECTRICI.
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mienne wydajg sie uwagi zawarte w Ro6zancu Panny Maryey Bzowskiego, do-
tyczace procesji brackich. Opisujagc procesje mediolanskiego bractwa r6zanco-
wego autor wspomina 0 zwyczaju noszenia obrazu ,Panny Maryey rytego
w stoncu z Dziecigtkiem"8. Te same uwagi powtarza w Ogrodzie Rdzanym
wydanym w 1627 roku Walerian Andrzejowicz9. Trudno jest natomiast w tek-
stach obu autoréw dotyczacych bezposrednio samego wygladu brackiego otta-
rza i zdobiacego go obrazu dopatrzeé¢ sie bardziej doktadnych uwag co do za-
lecanego wzorca postaci Matki Boskiej9L Pewne dane zawiera wydane w 1583
roku Rosarium Antonina z Przemys$la® przeora ruskiej prowincji zakonu kaz-
nodziejskiego. Zasady te z nieznacznymi zmianami zostaty powtérzone w dru-
giej edycji ksigzki z 1590 roku. W tzw. urzadzeniach, odnajdujemy zalecenia
dotyczace brackiego ottarza. W statucie z 1583 roku czytamy: ,,w kazdym kos-
ciele, gdzie to bractwo jest, ma by¢ osobny ottarz albo kaplica pod imieniem
Rézanca albo r6zanego wianka, z nabozng figurg albo obrazem Panny Maryey
z tajemnicami Swietego r6zanca"% Przepis ten nie precyzuje w jaki sposob
nalezy przedstawia¢ Maryje. Sformutowania artykutu ktadg jedynie nacisk na
potrzebe ilustracji tajemnic rézancowych. Tego rodzaju wizerunki byty naj-
prawdopodobniej umieszczane dookota rzezby Matki Boskiej badz malowane
na $cianach kaplicy. Swiadcza o tym zachowane w kaplicach brackich $lady
malowidet¥ oraz zamieszczane w ksiegach bractw wzmianki i opisy dotycza-
ce tego rodzaju przedstawien.

Najprawdopodobniej w poczatkowym okresie powstawania i rozwoju
bractw, uzywano do przyozdobienia ottarza rzezbionych figur Matki Boskiej
z Dziecigtkiem®%. Tradycja umieszczania rzezb w ottarzach brackich istniata
jeszcze w XVII wieku. Starano sie jednak podkresli¢ w jaki$ szczegolny spo-
sob rézancowy charakter tego rodzaju przedstawien. Rzezbione Madonny z Bi-
narowej (il. 53) czy Biatki97 (il. 54) nie odbiegajg od tradycyjnego schematu
figur Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Zardwno jedna, jak i druga, nawigzujgca
do typu Niewiasty Apokaliptycznej-Immaculaty, stojaca na potksiezycu Ma-
donna w koronie na glowie, otoczona jest nimbem z dwunastu gwiazd i trzy-
ma na lewej rece Dziecigtko. Jedynie charakterystycznie wyrzezbiona wycigg-
nieta prawa reka Matki Boskiej oraz uktad dioni Dziecigtka wskazujg na ro-
zancowy charakter rzezb. To nietypowe utozenie rgk postaci trzymajgcych ro-
zance stanowi o specyfice tego rodzaju przedstawien. Jeszcze innym przykta-
dem figury Matki Boskiej jest rzezba z kosSciota parafialnego w Kroscienku®
(ii. 55). Przedstawienie to nawigzuje do znanych z teren6w Niemiec dziet sztu-

® Bzowski, op. cit, s. 266. W podrozdziale zatytutowanym ,Processye Swietne"
czytamy: ,tedy czterey na ostatku nosza, obraz ryty Panny Maryey, na iednym matym

Teatrum pod baldachimem, drudzy czterey dla ciezaru pomagaig"; — Por.: Fijatek,
op. cit, t. 3, s. 32. Najprawdopodobniej zwyczaj noszenia obrazdw zrodzit dzisiejsze fe-
retrony.

D Andrzejowicz, Ogréd rézany..., op. cit, Szosta czes¢, rozdziat 4. O sposobie
czynienia processyi miesiecznych, tak od Braciey Zakonncy iako od bractwa Roézanca
Swiete?o_, s. 14. ) )

a9 Ibidem, Szdsta cze$¢, rozdziat 3. O niektorych spornych rzeczach na ktérych po-
rzadek mato nié wszystek zawisngt w bractwie rdzanca Swietego, s. 10; — Bzowski,
op. cit., s. 261 n.

@PFijatek, op. cit, t 3's 23n.

®B Ibidem, s. 29; — Antonin z PrzemyS$la, op. cit

A Fijatek, op.cit,t. 3, s 3L

% Ibidem, s. 32. Nie nalezy zapomina¢ ze niekiedy stowo figura oznaczato réwniez
wizerunek malowany.

% Dziat Inwnetaryzacji 1S PAN.

9 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

9 Dziat Inwentaryzacji 1S PAN,
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ki snycerskiej, wyobrazajgcych Maryja Immaculate w rézanym wiencu® Na
drewnianej owalnej ramie okalajgcej figurg Matki Boskiej znajdujg sie ptas-
ko rzezbione r6ze symbolizujagce modlitwg Ave Maria, poprzedzielane wyrzez-
bionymi motywami serca oraz przebitych rgk i stép Chrystusa. Zastosowanie
motywu rézanego wienca z elementami pasyjnymi symbolizujagcymi modlitwa
Paler nosterl®, nalezy w sztuce polskiej do rzadkosci i ustepowac bedzie na
rzecz bardziej popularnego motywu wienca medalionéw z przedstawionymi
scenami tajemnic rézanca.

W ystepujace na terenie Polski przedstawienia r6zancowe posiadajg pewne
zapozyczenia formalne przyjete nie tylko z wizerunkéw Niepokalanie Pocze-
tej, lecz takze z popularnego w sztuce polskiej szczegdlnie na przetomie XV
i XVI wieku typu Assunty-Incoronaty. Jak juz wspomniano wczes$niej postac
Niewiasty Apokaliptycznej pod koniec $redniowiecza stata sie wzorem nie
tylko dla przedstawien Immaculaty, lecz oddziatata rowniez na ewolucje typu
Matki Boskiej Wniebowzietej i Ukoronowanejl0oL Jak stusznie zauwaza W ta-
dystaw Smolen: ,przeobrazenia zachodzgce w formie przedstawien plastycz-
nych sg wyrazem i konsekwencjg sformutowan teologicznych zwigzanych z po-
szczegdlnymi prawdami religijnymi"1®2 | w tym wypadku bezpoSrednig przy-
czyna, ktéra spowodowata powstanie nowej interpretacji, a zarazem nowego
typu ikonograficznego, wczes$niej znanego tematu Wniebowziecia, byt tekst
Speculum humance salvationis powstalty w Szwabii bgdz w Alzacji w nieokre-
Slonym dotad blizej o$rodku dominikanskim1B Wedtug anonimowego autora,
Niewiasta z czwartej wizji Apokalipsy $w. Jana, jest obrazem Matki Boskiej
Whniebowzietej-Assunty. Tekst ten, interpretujac w odmienny sposéb atrybuty
Niewiasty Apokaliptycznej widzi w skrzydtach przypietych NiewieScie sym-
bol Wniebowziecia duszy i ciata Maryil® natomiast dwanascie gwiazd okala-
jacych Jej gtowe interpretuje jako dwunastu apostotéw znajdujacych sie u Jej
wezgtowia w momencie Zasniecia. Tekst opatrzony zostat iluminacja, na ktd-
rej przedstawiono Niewiaste Apokaliptyczng jako Assunte, unoszgcg sie do
nieba na dwoch skrzydtach. W pézZniejszych przedstawieniach tego typu za-
nika motyw skrzydet, natomiast pojawiajg sie koronujagce Maryje anioty.
Nowy schemat ikonograficzny wynikty z interpretacji tekstu Apokalipsy przez
Speculum, potaczyt atrybuty Niewiasty Apokaliptycznej z Dziecigtkiem na
reku i Incoronaty — Kroélowej niebios. Z czasem zanika wokdt gtowy Maryi
nimb z gwiazd na rzecz krélewskiej korony lepiej podkres$lajgcej idee ukoro-
nowania. Na pochodzgcych z XIV wieku czeskich przyktadach Assunt wyste-
puje motyw krzewu, nie pojawiajacy sie w tym kontek$cie w sztuce zachod-
nioeuropejskiejlb Nie rozpatrujagc doktadnie jego symboliki, nalezy podkresli¢

D Oertzen, op. cit, s. 48 51, il. 18, — Schiller, op. cit, s. 203 n. W sztuce
niemieckiej tego rodzaju przedstawienia wisiaty jako ozdoba pomiedzy chérem i nawa
kosciota badz stuzyty do podtrzymywania ramion swiecznika.

WKinstle, op. cit, t. 1 s. 641

M Foronbert, op. cit, szp. 148, — J. Fournée, Himmelfahrt Mariens, w;
LChl pod red. E. Kirschbauma, t. 2, 1970, szp. 28L

1@ W. Smolen, Maryja Panna w naszych sztukach plastycznych, w; Gratia Ple-
na. Studia Teologiczne o Bogurodzicy, pod. red. B. Przybylskiego, Poznan—Warszawa—
—L ublin 1965, s. 487.

BL H. D van Looveren, Speculum humanae salvationis, w; LChl pod red.
E Kirschbauma, t. 4, 1972, szp. 182 - 185. Prawdopodobnie pierwotny tekst Speculum zo-
&Eta’r ul)ozony ok. 1324 roku w Strasburgu przez dominikanina Ludolfa von Sachsen
t 1378).

™J. Wzorek, Madonna Apokaliptyczna z Cerekwi w Tarnowskim Muzeum Die-
cezjalnym, w: ,Roczniki Humanistyczne, Prace z Historii Sztuki", t. 13, (1965), z. 4,
s. 130.

1% Ibidem, s. 13- — E BorsCh-Supan, Garten, w: LChl pod red. E. Kirsch-
barma, t, 2, 1970, szp. 77-81,
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jego ideowy zwigzek z przedstawieniami Hortus Conclusus czy Madonny
w altanie. Pozostajagcy najprawdopodobniej w orbicie wplywow czeskich ob-
raz Assunty z Cerekwil® (il. 56), znajdujacy sie obecnie w Muzeum Diecezjal-
nym w Tarnowie, zostat zinterpretowany jako wizerunek rézancowy. Przed-
stawiong na tle r6zanego krzewu Maryje z Dziecigtkiem otacza ptomienista
mandorlaldr. Ukoronowang Matke Boskg adorujg dwa anioty. Podobnie jak na
rycinach ilustrujagcych dzieta Bzowskiego i Andrzejowicza w prawym reku
Maryja trzyma kwiat rézy. Motyw ten wigze si¢ ze Sredniowieczng symbolika
maryjngl®B Namalowany w tle obrazu krzew posiada charakterystyczne wy-
dtuzone listki, pomiedzy ktérymi wida¢ kolce oraz okoto piecdziesieciu réza-
nych pakéw. Mozliwe ze w ten sposob, symbolicznie przedstawiono modlitwe
ré6zancowal® W tym wypadku zaréwno krzew, jak i trzymany przez Maryje
kwiat rézy stanowitby aluzje do r6zanca — powszechnie okre$lanego w Polsce
mianem r6zanego ogrodulll

Przedstawieniem trudnym do zaklasyfikowania w ramach obranego podzia-
tu jest obraz anonimowego malarza lubelskiego z 2 potowy XVII wieku, (it
57) pochodzacy z dawnego kosciota siostr bernardynek obecnie jezuitow p.w.
Swietych Piotra i Pawta w Lublinie. OkreSlony przez Walickiegolll jako Sacra
Conversazione, stanowi on kompilacje r6znorodnych watkéw ikonograficznych
i tradycji artystycznych. Pewne wystepujagce w tym przedstawieniu motywy
zapozyczone z typu Niewiasty Apokaliptycznej pozwalajg jednak na uwzgled-
nienie go w tym rozdziale. Gtéwng Srodkowgq cze$¢ obrazu zajmuje podobna
do bizantynskiej Hodegetrii, tronujgca Matka Boska z Dziecigtkiem w typie
Salvator Mundi. Posta¢ Maryi otacza apokaliptyczna piomienista mandorla.
Pod Jej stopami znajduje sie wagzl2 — symbol szatana i grzechu pierworod-
nego oraz potksiezyc z charakterystycznym profilem zenskim. Motyw ten118
oznaczajagc wszystko co ziemskie symbolizuje Ewe i stanowi antyteze postaci
Maryi. Przedstawienie tronujgcej Matki Boskiej okala rézaniec ztozony ze
stu piecdziesieciu matych i pietnastu duzych, biatych, czerwonych i ztotych
réz. Biate r6ze symbolizujg tajemnice radosne, czerwone bolesne, natomiast
ztote chwalebnelld Rézancowy wieniec wystepujacy na lubelskim obrazie
wskazuje na fundatora obrazu — bractwo r6zancowe istniejgce woéwczas przy
kosciele OO. Dominikanéw w Lubliniells Charakterystyczny motyw ikonogra-
ficzny stanowiag lwy siedzace u podstawy kolumny, na ktérej wznosi sie tron
Matki Boskiej. Mozliwe, ze podobnie jak dwanascie Iwow strzegacych tronu
Salomona zostaly one umieszczone jako atrybuty Maryi przedstawionej jako

B F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t. 1L Krakéw 1925, s. 178 n.

107 Motyw krzewu r6zanego jednak czesto, wystepuje w ikonografii rozancowe;.
Por.. Wilkins, op. cit, szp. 569; — Oertzen, op. cit, s.54n.; — Schiller, op.
cit, s. 206 n.; —Kinstke, op. cit, s. 641 n.

IR Schumacher-Wolfgarten, Rose, w: LChl, pod red. E Kirschbauma,
t. 3, 1971, szp. 563-568; — Fanfani, op. cit, s. 35-38; — Wzorek, op. cit, s. 142

ls Wzorek, op. cit, s. 133.

10 Dla przyktadu wystarczy przytoczy¢ tytut dzieta W. Andrzejowicza wydanego
w 1627 roku w Krakowie Ogréd rézany wonney rozey hieryhuniskiey.... Innym popular-
nym okre$leniem ogrodu rézanego byt staropolski wyraz rézanka, spotykany w tytutach
wielu ksigzek, poswieconych, praktyce, modlitwy rézancowej, por.: Fijatek, op. cit,
R/IZ sl. 122. Rozaniec okreslano takze.'jeszcze w XVII wieku rézanym wiankiem Panny

aryl.' v

11 Malarstwo polskie. Manieryzm Barok. Wstep M. Walicki i WTomkie-
wicz. Katalog. A. Ryszk iewiclz Warszawa 1971, s: 314.:

MW Fournée, op. cit, szp. 342

113 Red. Mond, w: LChl, pod red. E Kirschbauma, t. 3, 1971, szp. 279.

14 Male, op.'cit., s. 207.

35 Malarstwo Polskie, Manieryzm, Barok, op. cit., s. 314.
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Sedes Sapientiae (Stolica Madrosci)l16. Trudno jest przy obecnym stanie ba-
dan ustali¢, na ile anonimowy malarz postugiwat sig grafikg oraz w jakim stop-
niu opierat sie na przyktadach polskiego malarstwa. Siady zapozyczeh z przed-
stawienn Niewiasty Apokaliptycznej sg jednak oczywiste. Znamienne jest tez
umieszczenie tronujgcej Maryi pomiedzy postaciami $w. Jézefa i $Sw. Meczen-
nicyll7 (Barbary ?, Katarzyny ?). Podobny ukfad kompozycyjny charakteryzuje
polskie przedstawienia Wniebowzietej. Umieszczane na ogot w srodkowej cze-
Sci tryptykdéw 118 na awersach skrzydet posiadaty namalowane postacie dwoch
Swietych. W ten spos6b przy otwartym tryptyku trzy obrazy tworzyty nowy
motyw ikonograficzny — Maryi w otoczeniu $wietych — zwany Sacra Con-
versazione.

Jednym z wczes$niejszych przyktadéw obrazu tablicowego Matki Boskiej
Rézancowej-Immaculaty, jest pochodzacy z. XVI wieku wizerunek Maryi
z Dziecigtkiem, znajdujacy sie w kosciele parafialnym w Porebie Radlnejl9
(il. 58). Na tle wyztobionej w desce obrazu ptomienistej mandorli zostata na-
malowana stojgca na poOtksiezycu Matka Boska. Prawg rekg podtrzymuje ona
btogostawigce Dziecigtko, natomiast w palcach lewej reki trzyma rézaniec.
Ponad gtowa Maryi unoszg sie dwa anioty trzymajgce korone. Ten, znany nam
juz z poprzednio omoéwionych przyktadéw schemat stojgcej na sierpie ksiezy-
ca Niewiasty z Dziecigtkiem, przedstawionej na tle charakterystycznej pto-
mienistej mandorli, odnajdujemy na wczesnobarokowej drewnianej ptasko-
rzezbie znajdujgcej sie w kosciele parafialnym w Obornikach1® (il. 59). Za-
rowno Matka Boska, jak i Dziecigtko trzymajg w rekach r6zance. Maryja po-
nadto dzierzy w prawej dioni berto — krolewski atrybut stanowigcy pendant
do wienczacej Jej skronie korony. Zamiast dotychczas stosowanego motywu
ré6zanego wienca, sktadajgcego sie z kwiatow badZz paciorkéw, cato$¢ przed-
stawienia okala wieniec pietnastu sze$ciokatnych kartuszy z namalowanymi
scenami tajemnic rézanca. Podobnym przedstawieniem wzorowanym na po-
staci Niewiasty Apokaliptycznej-Immaculaty jest pochodzacy z XVII wieku
obraz znajdujacy sie w kosciele parafialnym w Lidzbarku Warminskim22L (il.
GO). Matka Boska w prawej rece trzyma berto i rézaniec, natomiast lewg dio-
nig podtrzymuje przez welum nagie Dziecigtko obejmujgce za szyje swg Mat-
ke. Maryja ubrana jest w ozdobng suknie, na ktdrg zarzucony zostat plaszcz
spiety klamra. Bogaty ubior utrzymany jest w stylu renesansu potnocnego. Po-
sta¢ Matki Boskiej posiada atrybuty Niepokalanie Poczetej. Ponad Jej ukoro-
nowang gtowa jasnieje dwanascie gwiazd, a pdtksiezyc na ktérym stoi, opla-
ta wijgcy sie waz trzymajacy jabtko w pysku. Maryje okala wieniec z galg-
zek r6z symbolizujagcy rézany krzew12 na ktorym umieszczone zostaly okra-
gte medaliony ze scenami radosnych, bolesnych i chwalebnych tajemnic.

6 Réau, op. cit., t. 2, cz. 2, s. 4.

117 Wedtug allcklego Swietg jest Barbara. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze analo-
gicznie do ukazanego po przeciwlegtej stronie obrazu oblubienca Maryi sw. Jozefa, na
lubelskim obrazie zostata przedstawiona jako oblubienica Dziecigtka $w. Katarzyna Alek-
sandryjska.

UBWzorek, op. cit., s. 136 n.

19 KZSwP, t. 1, woj. krakowskie, red. J. Szabtowski, Warszawa 1951 - 1953, s. 433,
il. 512, — T. Chrzanowski, M Kornecki, Sztuka ziemi krakowskiej, Krakéw
1982, s. 299. . .

10 KZSwP, t. 5, woj, poznanskle red. T. Ruszczynska r.A, Stawska, z. 15, pow. obor-
nicki, opra¢. I. Galicka, I.'Kaczorowska i.H. Sygictynska, Warszawa 1965, s. 11, il.

D1 Za wiadomo$é o istnieniu obrazu serdecznie dziekuje pani mgr Jozefie. Plskor-
skiej-.

12 Tego rodzaju rozwigzanie rzadkie w polskich przedstawieniach byto bardzo po-
pularne we francuskich i niderlandzkich obrazach rdzaricowych, por.. J. B. Knip-
ping, Iconography oi the Counter Reformation in the Netherlands. Heaven on Earth.
Nieuwkoop — Leiden 1974, s. 278 n.;— Moisan, op. cit.
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Do bardziej nowozytnego w formie wizerunku Niepokalanie Poczetej na*
wigzuje pochodzacy z konca XVII wieku obraz Matki Boskiej Rézahncowej
z Opola Lubelskiego13 ((il. 61). Maryja podtrzymuje lewg reka blogostawigce
Dziecigtko trzymajace w prawej rece rézaniec. U dotu obrazu ponizej pdéiksie-
zyca, na ktérym stoi Matka Boska znajduje sie okragty glob. Zostata w nim
przedstawiona obecnie mato czytelna scena. Widoczne kontury lisciastego
drzewa pozwalajg przypuszczaé, ze chodzi tu o scene rajska, moze grzechu
pierworodnego badz wygnania z raju Adama i Ewy12L W3z znany z opisu ksie-
gi stworzenia oplata przeZroczystg kule. Podobnie jak na obrazie z Lidzbarka
Warminskiego trzyma on w pysku jabtko — symbol grzechu pierworodnego.
Maryja w koronie na gtowie, dzierzagca w lewej rece berto, zostata przedsta-
wiona tu jako Immaculata-Nowa Ewa. Obraz ten w swej konwencji nie odbie-
ga od typowych wizerunkdw Niepokalanie Poczetej znanych ze sztuki pol-
skiej XVII i XVIII wieku. Jedynie trzymany przez Dziecigtko sznur paciorkow
pozwala na okre$lenie rézaricowego charakteru przedstawienia. Duze zbiez-
nosci kompozycyjno-formalne z wizerunkiem z Opola Lubelskiego wykazuje
obraz o tej samej tematyce, powstaty w 2 potowie XVII wieku pochodzacy
z kosciota parafialnego w Parczewiel® (il. 62). Oba stanowig zapewne dzieto
tego samego anonimowego malarza. Zaré6wno typ urody Maryi, jak i charak-
terystycznie namalowane draperie szat pozwalajg na wysuniecie podobnej hi-
potezy. Trzymajgce rozaniec Dziecigtko wykonuje ten sam gest btogostawien-
stwa. Mniej natomiast widoczne, niz w wypadku obrazu z Opola Lubelskiego,
sa powigzania z typem Immaculaty. Jedynie poétksiezyc pod stopami Matki
Boskiej $wiadczy o analogiach pomiedzy obiema formutami ikonograficzny-
mi. Ponad Krélowa Nieba unosi sie golebica Ducha Swietego. Ujeta w ksztatt
serliany rama obrazu zostata podzielona na kwatery, w ktérych namalowano
sceny przedstawiajgce tajemnice r6zanca. 'Analogiczna posta¢ Matki Boskiej,
wzorowana na przedstawieniu Immaculaty wystepuje na obrazie pochodza-
cym z katedry ormianskiej we Lwowiel® (il. 63). Siedzgca na obtokach, ukoro-
nowana, trzymajaca berto Matka Boska podtrzymuje btogostawigce Dziecigt-
ko, w ktérego prawym reku spoczywa ziemski glob. Pod stopami Maryi znaj-
duje sie sierp ksiezyca. Podobnie jak na innych omoéwionych dotychczas
przedstawieniach scene otacza wieniec pietnastu medaliondw wypeinionych
wyobrazeniami tajemnic rézancowych. Pochodzacy z 2 potowy XVIII wieku
obraz Matki Boskiej Rézancowej z Kosowa Lackiegol? (il. 64) stanowi dzieto
malarza zakonnego Jana Niezabitowskiego128 autora licznych kompozycji ma-
ryjnych. Dwa unoszace sie ponad gtowa poéisiedzacej Maryi anioty, znane
nam ze wczeéniejszych przyktadéw, trzymaja korone. Mimo ze zar6wno na
lwowskim obrazie, jak i na wizerunku z Kosowa Lackiego, Matka Boska uka-
zana zostata w postawie poisiedzgcej, charakterystyczne symbole i atrybuty
Swiadczg o istniejacych powigzaniach z typowymi przedstawieniami stojacej
postaci Niepokalanie Poczetej. Typ ukazanej w postawie stojgcej, ukorono-

183 KZSwP, t. 8, woj. lubelskie, red. R.Brykowski, E. Smulikowska i Z. Winiarz,
z. 13, pow. opolski, opra¢. J. Wiercinska i Z Winiarz, Warszawal962, s.16, il. 45.

A E Guldan, Eva und Maria. Eine Antithese und Bildmotiv, Graz—KdIln 1966,
s. 123,

15 KZSwP, t. 8, woj. lubelskie, red. R. Brykowski, E. Smulikowska i Z Winiarz,
z. 14, pow. parczewski, opr. R. Brykowski i inni, Warszawa 1970, s. 8, il. 22.

16J. Piotrowski, Katedra ormianska we Lwowie w $wietle restauracyi i ostat-
nich odkry¢, Lwéw 1925, s. 23; — por.: Historia sztuki polskiej. Pod red. T. Dobrowol-
skiego, t. 2, Krakéw 1965, s. 447.

17 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

B1. Galicka, H. Sygietynska,Jan Niezabitowski, malarz marianski, w:
»Biuletyn Historii Sztuki", r. 36(1974), nr 3, s. 269- 280.
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Wanej Matki Boskiej spotykamy réowniez na datowanym na 2 potowe XVIII
wieku feretronie ze Mstowal® (il. 65). Zarbwno Maryja, jak i Dziecigtko trzy-
majg w rekach rézance. W tym wypadku otaczajacy obie postacie sznur rd-
zanca, poprzedzielany pietnastoma kwiatami rézy, dodatkowo podkresla iko-
nograficzng specyfike obrazu. Kolejne przedstawienia Matki Boskiej Ro6zan-
cowej z Dolistowal® (il. 66) i Babici3 (il. 67) sa dalszymi typowymi przykia-
dami obrazow positkujagcych sie wizerunkiem Immaculaty. Ten sam schemat
powtarza rowniez datowany na 2 potowe XVII wieku obraz z Wodzistawial®
(il. 68). Dodatkowo posta¢ Maryi otaczajg anioty. Uczestniczg one aktywnie
w przedstawianej scenie. Cze$¢ z nich, umieszczona powyzej postaci Matki
Boskiej, sypie roze. Maryja z Dziecigtkiem podaja nizej stojacym aniotom ré-
zance. Anioty przekazujg je sobie nawzajem i opuszczajg je ku ziemi. U dotu
obrazu zostaty namalowane w mniejszej skali cztery zakapturzone postacie
meskie adorujagce Maryje. Mozliwe ze w tej formie przedstawiono cztonkéw
bractwa rézancowego. Motyw aniotdéw wystepuje dosy¢ czesto w przedsta-
wieniach Matki Boskiej Ro6zancowej-Immaculaty. Baraszkujace aniotki znaj-
dujg sie w tle obrazu pochodzacego z Opola Lubelskiego. Typowy motyw de-
koracyjny stanowig uskrzydlone gtéwki anielskie wytaniajgce sie z ciemnego
tta. Spotykamy je m.in. na obrazach z Dolistowa, Babic czy Kosowa Lackiego.

W wypadku omoéwionych w powyzszym rozdziale przyktadow obserwuje-
my zjawisko dostosowywania starych kanonéw kompozycyjnych do nowych,
nieznanych wczesniej i nie posiadajacych tradycji przedstawien rozancowych.
Nawigzano do opartego o tekst Apokalipsy schematu wypracowanego juz
w dobie Sredniowiecza. Proces przeksztatcania pierwotnego wzoru byt jednak
bardziej skomplikowany. Przetwarzana posta¢ ,odzianej w stofnce” Niewiasty
stuzyta za wzér dla innych wizerunkéw maryjnych: Assunty, Incoronaty czy
Immaculaty. Trudno jest doktadnie okresli¢ na ile nowo powstajgce przedsta-
wienia Matki Boskiej Rézancowej oparte byty na ustalonym, czesto wystepu-
jacym w sztuce polskiej typie Matki Boskiej Wniebowzietej, a w jakim nato-
miast stopniu nawigzywaly do przedstawien Niepokalanie Poczetej. Pewne
wspoélne dla obu typow ikonograficznych cechy oraz motywy formalne nie
pozwalajag na doktadniejsze okre$lenie zakresu oddzialywan poszczeg6lnych
wzoréw. Mozemy jednakze rozrézni¢ dwa rodzaje przedstawien rozancowych
nawigzujacych do typu Immaculaty. Pierwsze z nich, wcze$niejsze, pochodzace
na og6t z XVI1 i z 1 potowy XVII wieku i powtarzajgce np. charakterystyczny
motyw ptomienistej mandorli, wykazuja wiele zbieznoSci ze znanymi ze sztuki
niemieckiej wizerunkami Immaculaty — Krélowej Rdzanca. Kolejne, w swej
formie bardziej nowozytne, datowane na 2 potowe wieku XVII badZ powstate
w nastepnym stuleciu nawigzujg do rozpowszechnionego w polskim malar-
stwie religijnym wizerunku NiepokalanejIix

Nie nalezy zapomina¢, ze nowo powstajace obrazy rozancowe uzaleznione
byty od warunkéw lokalnych i twérczych inwencji malarzy cechowych. Oni
to, wykonujagc zamoéwienia dla bractw rézancowych, positkowali sie zaréwno
starymi, jak i éwczes$nie popularnymi przyktadami wizerunkéw maryjnych. Tak
tez zapewne nalezy ttumaczyé wystepujace w sztuce polskiej przemieszanie
ioznych elementéw symboliczno-formalnych zapozyczonych z réznych przed-

10 KZSwP, t. VI, woj. katowickie, red. I. Rejduch-Samkowa i J. Samek, z. 4, pow.
czestochowski, opr. P. Maliszewski i inni, Warszawa 1979, s. 14, il. 80.

13 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

13 Dziat Inwentaryzacji 1S PAN.

12 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

Bpor. m. Biernacka, Niepokalane Poczecie, w: ikonografia nowozytnej sztu-
ki koscielnej w Polsce, pod red. J. St. Pasierba, Nowy Testament, t. 1, Maryja Matka
Chrystusa, w druku.
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stawien religijnych. Mimo istniejgcej trwatoSci schematu, mozemy mowic
o dosy¢ duzej roznorodnosci przeksztatcen ikonograficznego prototypu.
W omawianych powyzej przedstawieniach obserwujemy przemienne zastoso-
wanie atrybutéw i symboli maryjnych: ptomienistej mandorli, weza, dwunastu
gwiazd, berta czy korony. Wienczy ona skron Maryi badz podtrzymujg jg nad
gtowa Matki Boskiej dwa anioty. Niekiedy do obrazu byta dodawana w p6z-
niejszym okresie metalowa koronal3 Wystepuje ona czesto rowniez na gtowie
Dziecigtka.

Rézancowy specyfike wizerunkéw starano sie wyrazi¢ stosujagc dodatkowe
symbole i atrybuty unaoczniajgce nowy sens ideowy przedstawien. Taki typo-
wy motyw stanowi sznur rézanca trzymany przez Maryje i Dziecigtko. Niekie-
dy charakter obrazu podkres$lat owalny wieniec rézancowy okalajagcy postac
Matki Boskiej ztozony z paciorkéw badz kwiatow. Z czasem zostanie on za-
stapiony przez medaliony badZz kwatery ze scenami tajemnic rézancowych.

Posta¢ stojagcej Maryi z Dziecigtkiem, oparta na motywie ,odzianej w ston-
ce" Niewiasty zostata zastosowana jako wzdr kompozycyjny takze w innych,
bardziej treSciowo rozbudowanych przedstawieniach rdzancowych. Te czysto
formalne zapozyczenia, szczegGlnie czesto odnajdujemy na innych obrazach
na ktérych Matka Boska adorowana jest przez Swietych dominikanskich oraz
wiernych.

2.3. Przekazanie rbézanca Swietym dominikanskim

Odrebng grupe przedstawien rdézancowych stanowig obrazy ukazujgce
Matke Boska wreczajacag rozaniec kleczagcemu $w. Dominikowi. Polskie przy-
ktady tych kompozycji pochodzg z XVII i XVIII wieku. Pierwsza wskazowka
ikonograficzna dotyczaca wystepowania na obrazach ré6zancowych postaci
$w. Dominika, zawarta jest w jednym z rozdziatdow Rézanca Panny Maryey
Abrahama Bzowskiego wydanego w 1606 roku w Krakowie. Znajduje sie tam
nastepujgca uwaga: ,a na dole zaraz pod figurag tych tajemnic: namalowany
ma by¢ Sw. Dominik, ktéry odbiera paciorki od Panny Maryey, y rozdaje lu-
dziom rozmaitego stanu, troche nizej kleczagcym™. Dalej autor stwierdza: ,to
dlatego aby sie ottarz bracki dzielit od inszych, r6znie zmalowang figurg dla
predszego poznania, od tych co wchodza do koSciota, wzgledem nawiedzenia
pomienionego ottarza"1% Cytat ten objasnia zarazem kultowa potrzebe stwo-
rzenia nowego typu ikonograficznego maryjnych obrazéw rézafcowych. Te
same uwagi doktadnie powtarza za Bzoviusem Walerian Andrzejowicz, autor
Ogrodu roézanego, wydanego w 1627 roku w Krakowiel®.

Posta¢ Sw. Dominika w sztuce obcej wystepowata juz w przedstawieniach
z XV wieku zwigzanych z kultem ro6zancald/. Na najstarszym zachowanym
obrazie r6zancowym z 1475 roku, pochodzacym z kosciota $w. Andrzeja w Ko-
loniil®y ukazany zostat Sw. Dominik, ktory wraz ze $w. Piotrem Meczennikiem,

13 Zwyczaj ten taczy sie z uroczystosciami, szczegdlnie popularnych w Polsce doby
baroku, koronacji cudownych obrazow Matki Boskiej. Takich uroczystosci zatwierdzo-
nych papieska zgoda odbyto sie w XVII i XVIII wieku jedynie kilkanascie, jednakze
praktyka naktadania metalowych koron rozprzestrzenita sie, obejmujgc wszystkie bar-
dziej czczone obrazy maryjne.

1HBzowski, op. cit, s. 261 n.

¥ Andrzejowicz, Ogrod rézany..., op. cit, Szoésta czes¢, rozdziat 3, O niekto-
rych spornych rzeczach na ktorych porzadek malo nie wszytek zawisngt w Bractwie
Rézanca Swietego, s. 10.

B7J. Frank, Dominikus von Caleruega, w: LChl, pod red. E. Kirschbauma, t. 6,
1974, szp. 77.

B Oertzen, op. cit, s. 21 n.
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podtrzymuje poty ptaszcza Matki Boskiej, pod ktérym klecza przedstawiciele
roznych stanéw. Takze na innych zachowanych dzietach malarskich i drzewo-
rytniczych z XV i XVI wieku, spotykamy $w. Dominika. Na og6t wystepuje
on w towarzystwie innych Swietych dominikanskich. Zawsze przedstawiony
jest jako posrednik, przekazujacy kleczagcym ludziom dar Maryi. Postac
sw. Dominika, cho¢ wyeksponowana, jest na tego rodzaju wizerunkach jedy-
nie ogniwem #gczagcym pomiedzy Matka Boskg a adorujgcymi jg przedstawi-
cielami stan6éw. Takze uwagi zawarte w Ro6zancu Panny Maryey' Bzoviusa,
zalecajg przedstawianie $w. Dominika wraz z kleczagcymi ludzmi rozmaitego
stanu. Wyodrebnienie sie osobnej sceny ukazujacej kleczagcego przed Maryjg
$w. Dominika nastgpito o wiele p6zniej. Nowy typ przedstawienia rozwinat
sie w okresie rozkwitu kontrreformacyjnej sztuki baroku. Zaréwno Louis
Réaul® Emile Maleld) jak i Stephan Beissell4l uznajg za jeden z pierwszych
obrazéw tego rodzaju dzieto Federigo Baroccio (1535- 1612) z Senigallia.
W swej ksigzce Male wskazujgc na popularno$¢ tej sceny w malarstwie XVII
stulecia wymienia wsréd przyktadow obraz Cristofano Allori znajdujacy sie
w Pistoi, dzieta przedstawicieli malarstwa Flandrii Abrahama von Diepenbeck
i Caspara de Crayer oraz ptotno pedzla Irancuskiego malarza Daniela Halle1l2

P6zne powstanie i rozprzestrzenienie sie¢ w malarstwie europejskim wize-
runku samotnie kleczagcego przed Maryjg $w. Dominika, ttumaczy brak
wczeséniejszych przedstawien tego rodzaju w sztuce polskiej. O ile jednak typ
ikonograficzny Matki Boskiej wreczajagcej $w. Dominikowi r6zaniec, wy-
ksztatcit sie w sztuce wiloskiej dopiero na przetomie XVI i XVII wieku, tekst,
ktéry przyczynit sie do rozwoju tego tematu, jest o wiele wcze$niejszy.
W swym wydanym w 1475 roku De utilitate Psalterii Mariae, Alanus de Rupe
opisuje cudowne wydarzenie, ktére wedtug tradycji miato miejsce w 1212 roku
na wyspie Albi w klasztorze Prouillel3 Wedtug podanej przez Alanusa legen-
dy Sw. Dominikowi ukazata sie Matka Boska i podarowata mu rd6zaniec. Ma-
ryja zachecita Swietego do odmawiania go na cze$¢ tajemnic radosnych, bo-
lesnych i chwalebnych Jej zycia. Nakazata tez $w. Dominikowi rozpowszech-
nienie tej formy modlitwy wséréd ludzi, obiecujac, iz w ten sposéb pokona he-
rezje albigenséw. Wedtug dominikanskiej tradycji sw. Dominik rozpoczat gto-
szenie rozanca po bitwie pod Muret, w ktorej brat udziatl4d Niost on podczas
walki ogromny krucyfiks, ktory albigensi zasypywali strzatami. Zadna jednak
ze strzat nie ugodzita w rzezbiong posta¢ Chrystusa. Jak glosi podanie, tego
samego dnia, po wygranej bitwie Sw. Dominik posSwiecit pierwszg kaplice
rozancowg w kosciele sw. Jakuba w Muret. Wedtug historykéw dominikan-
skich, rozaniec nazwany przez zatozyciela zakonu kaznodziejskiego korong
z r6z Matki Boskiej, przyczynit sie do zaniku herezji albigens6w. Podana przez
Alanusa legenda, uznana przed dominikandw za prawde historyczng, budzita
jednak w XVII wieku u wielu 6wczesnych badaczy liczne watpliwosci. Brak
wczesniejszych danych potwierdzajgcych istnienie bractw r6zancowych w cza-

W Réau, op. cit, t. 2, cz. 2, s. 121 n.; — lIbidem, t. 3, Iconographie des saints,
ce. 1, Paris 1958, s. 394.

WE Male, L'art religieux de la tin du XVle siecle du XVlle siécle et du XVllle
siecle. Etude sur I'iconographie apres le Concile de Trente. Italie—France—Espagne—
—Flandres, Paris 1972, s. 468.

M Beissel, Geschichte der Verehrung Marias... op. cit., s. 98.

2 Male, L'art religieux de la Un du XVe siecle..., op. cit., s. 468 n.; — Spis baro-
kowych kompozycji r6zancowych w sztuce europejskiej podaje A. Pigler, Barock-
themen. Eine Auswahl von Verzeuchnissen zur lkonographie des 17. und 18. Jahrhun-
derts, t. 1 Darstellung religiosen Inhalts, Budapest 1956, s. 512 - 519.

WBLanczkowski, op. cit., szp. 46 n.

W M ale, Lart religieux de la lin du XVle siecle..;,, op. cit., s. 465 n.
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sach $sw. Dominika stawial jej autentyczno$¢ pod znakiem zapytania. Osiem-
nastu wspotczesnych Swietemu biograféw nie podaje jakichkolwiek wiado-
mosci o szerzonej przez niego modlitwields Analiza 544 zachowanych z lat
1206 - 1308 dokumentéw odnoszacych sie do klasztoru w Prouille nie potwier-
dzita prawdziwosci przekazu Alanusald Nie znaleziono w nich zadnej wzmian-
ki o rézancu. Trzeba jednak nadmienié, ze klasztor w Prouille ulegt catkowi-
temu zniszczeniu podczas Rewolucji Francuskiej i wszystkie dokumenty zosta-
ty rozproszone. Z drugiej strony zachowane przekazy z XVII wieku dotyczgace
Sredniowiecznych malowidet z Muret zdajg sie w opinii cze$ci badaczy po-
twierdza¢ dominikanska geneze rézanca z XIIl wiekuld.. Nie wnikajac gtebiej
w problem autentyczno$ci podanej przez Alanusa legendy nalezy stwierdzi¢,
ze zardwno wiekszo$é autorow dominikanskich jak i tradycja Kos$ciota widzia-
ta w osobie $w. Dominika pierwszego propagatora r6zancald8 Obrazy brackie
przedstawiajace jego wizje wptynety na rozpowszechnienie sie tej poboznej
tradycjild

Jedno z najwecze$niejszych w sztuce polskiej przedstawien, ukazujgcych
kleczacego przed Matkg Boska $Sw. Dominika, znajduje sie na sklepieniu ka-
plicy rézaficowej przy dominikanskim kosciele Swietych Jacka i Doroty
w Piotrkowie Trybunalskim130 Datowane na potowe XVII wieku dekoracje
stiukowe (il. 69) pokrywajace kolebkowe sklepienie nawigzujg w swej tresci
do wezwania kaplicy. Przedstawiona w centralnej cze$ci sztukaterii stojgca
na potksiezycu posta¢ Matki Boskiej z Dziecigtkiem wywodzi sie z tradycyj-
nego ikonograficznego wzoru Niewiasty Apokaliptycznej. Zardwno Maryja
jak i Dzieciatko trzymaja w rekach rdzance. Matke Boska wpisang w owal
utworzony ze sznura paciorkéw, adoruje przedstawiony u dotu, kleczacy
sw. Dominik. Pozostate kwatery stiukowej dekoracji sklepiennej wypetniajg
figuralne sceny z zycia Maryi i Chrystusa ilustrujace poszczegdlne tajemnice
rézanca.

Bardziej nowozytne w charakterze ujecie tego samego tematu spotykamy
na polskich obrazach r6zancowych z XVII i XVIII wieku. Najprawdopodobniej
wzoru malarskiego czy tez graficznego, mogacego wptynaé na rodzime przed-
stawienia tego typu, nalezatoby szuka¢ w sztuce wtoskiejlsL Na polskich przy-
ktadach przed siedzgcg na oblokach Matkg Boskg z Dziecigtkiem kleczy uka-
zany w dolnej cze$ci obrazu $w. Dominik. Elementem tgczacym obie postacie
jest rdézaniec, trzymany przez Maryje i Dziecigtko, przekazywany w rece
Swietego. Na obrazach z Bialobrzegéwl1® Dabrowy Wielkiejl®8 tomzylx
(il. 70) i Opawicy1® (il. 71) podtrzymywane przez Matke Dziecigtko Jezus bez-
posrednio podaje rézaniec $w. Dominikowi. Natomiast na wizerunkach pocho-

¥ Schmid, op. cit, szp. 107 n.

¥WWalz, Adrianopoli, op. cit, s. 436.

Y7 Chapotin, op. cit, s. 14

WLanczkowski, op. cit, szp. 46 n.; — Schmid, op. cit., szp. 107 n. Legen-
da zostata wigczona do Brewiarza Rzymskiego przez papieza Benedykta XIII (I 1730).

10 Nalezy nadmieni¢, ze sam Abraham Bzowski nalezacy do Zakonu Kaznodziej-
skiego w swym dziele sprzeciwiat si¢ uproszczonej formie genezy rozanca, taczacej sie
z legenda o ofiarowaniu sznura paciorkow $w. Dominikowi przez Matke Boska. Zalecat
jednakze ten typ wizerunku rézancowego dla przyozdobienia brackiego ottarza. Por.:
Fijatek, op. cit, t. 2, 5. 122.

18 KZSwP, t. 2, woj. tédzkie, red. J. Z. tozinski, cz. 1, Warszawa 1954, s. 2ill, il. 162.

Bl Fijatek, op. cit, t. 3, s. 34, autor wspomina o wioskich obrazach ro6zancowych
przywiezionych do Polski.

1® Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

iss Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

1% Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

1% Dziat Inwentaryzacji IS PAN.
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dzacych ze Szczepankal® (il. 72), Nowego Korczynals’ i Sniadowals (il. 73) ré-
zaniec przekazuje Swietemu Matka Boska, podczas gdy Dzieciatko, trzymajac
w lewej dioni zwienczong krzyzem kule, prawg rekg wykonuje gest btogosta-
wienstwa. Posrednie uczestnictwo Dziecigtka w scenie wreczenia cudownego
daru zostato takze zaznaczone na pozostatych przyktadach malarskich. Na po-
chodzacym z XVIII wieku obrazie z Jabtonny Lackiejl® (il. 74), Dziecigtko pod-
trzymuje podawany przez Matke Boskg sznur paciorkow. Na innych datowa-
nych na 2 potowe XVIII wieku wizerunkach z Krzynowtogi Wielkiej1 (il. 75),
Mstyczowalfl i Pietrowic Wielkich1® (il. 76) Dziecigtko trzyma w rekach drugi
r6zaniec. Na wszystkich znanych nam polskich przedstawieniach tego typu po-
sta¢ Maryi zostata ukazana wedtug schematu popularnego w barokowej sztuce
europejskiej. Bosa, przedstawiona w pozycji siedzacej lub stojacej, ubrana
jest w jasng antykizujaca suknie, ktdrg przykrywa luzno narzucony, ciemniej-
szy, o szafirowym na og6t odcieniu, silnie pofatdowany ptaszcz. Gtowe Matki
Boskiej otacza $Swietlany nimb. Na niektérych obrazach np. z Jabtonny Lac-
kiej, Nowego Korczyna, i Mstyczowa, glowe Maryi wiericzy korona — atrybut
Krélowej Ré6zanca. Na obrazie ze Mstyczowa, podobna cesarska korona ozda-
bia rowniez skronie Dziecigtka.

Sw. Dominik wystepuje zazwyczaj w lewym dolnym rogu obrazu. Niekiedy
jak np. w wypadku przedstawied z Nowego Korczyna czy tomzy i Sniadowa,
zostat on ukazany po przeciwlegtej stronie. lkonografia Swietego nie odbiega
od tradycyjnych kanonow, ustalonych w sztuce europejskiej od XV wiekuls3
Na og6t wszystkie powstate w okresie baroku wizerunki $w. Dominika nawia-
zywaty do obrazu z tzw. wizji z Sorianol64 Wedtug podania, w 1530 roku
Matka Boska wraz ze $w. Marig Magdaleng i $w. Katarzyng Aleksandryjska
ukazata sie pewnemu mnichowi dominikanskiemu z klasztoru w Soriano i wre-
czyta mu obraz Sw. Dominika. Przedstawiony na tym wizerunku Swiety trzy-
ma w rekach ksigzke i lilie. O stynnej wizji wspomina w swej Prerogatywie
Zakonu Kaznodziejskiego wydanej w 1755 roku w Wilnie, J6zef Tomasz Grze-
gorz Szymak. Wedtug niego ,,obraz ten wzdtuz jest tylko na poétczwarty piedzi
wszerz na pie¢ dtoni. W prawey rece ksiega, w lewey lilia. Piekney, umartwio-
ney, lubo biatey, wesotey jednak twarzy. Wiosy gtowy y brody, niby czerwo-
ne, w pot siwe. Zakonny habit do kostek, trzewiki czarne"16 Wizerunek z So-
riano rozpowszechniony zostal poprzez- liczne kopie i ryciny na terenie catej
Europy166 Na polskich obrazach zatozyciel zakonu kaznodziejskiego przedsta-
wiany jest z charakterystycznym zarostem i tonsurg. Sw. Dominik ubrany jest
w biaty habit i szkaplerz oraz czarny ptaszcz dominikanow. Jako atrybuty
Swietego zostaty na niektorych obrazach namalowane: $wiecgaca nad czotem

JE_S Karta Inwentaryzacyjna O.DZ, woj. opolskie, pow. Strzelce Opolskie, opr. A. Tu-
rowski.

157 Karta Inwentaryzacyjna ODZ, woj. kieleckie, pow. buski, opr. W. Ozdoba-Ko-
siorkiewicz.

18 Dziat Inwentaryzacji 1S PAN.

19 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

18 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. |. Galicka i H. Sygietynska, z. 18, Prza-
snysz i okolice, opr. I. Galicka, H. Sygietynska oraz A. Bartczakowa i F. Uniechowska,
Warszawa 1980, s. 16, il. 38.

16l Dziat Inwentaryzacji 1S PAN.

1 KZSwP, t. 7, woj. opolskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z 13, pow. raci-
borski, opr. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1967, s. 27, il. 120; — por.: roz-
dziat 24.

®BRéau, op. cit, t. 3, cz. 1 s 392 n; — Frank, OP. cit., szp. 72- 78

B Male, op. cit., L'art religieux de la fin du XVle siécle..., op. cit., s. 470 n.

®J. T. G Szymak, Prerogatywa zakonu kanzodzieyskiego..,, Wilno 1755, s., 412.

186 Frank, op. cit, szp. 78.
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gwiazda, lilia, i ksiega oraz pies trzymajacy w pysku zapalong pochodnigl6r.
Ma obrazach z Lomzy i Mstyczowa, obok psa znajduje sie dodatkowo glob
ziemski. Atrybuty te tgczg sie z popularng legendg dotyczacg narodzin Swie-
tego. Jak podaje Jakub de Voragine w swej Ztotej Legendzie: ,matka jego
przed narodzeniem dziecka $nita raz, ze nosi w tonie szczenie, ktdre ma w py-
sku ptongcg pochodnie, gdy za$ wyszto z jej tona pochodnia ta zapalita caly
Swiat”163 Pies z ptonacg pochodnig byt interpretowany jako symbol pézniej-
szej kaznodziejskiej dziatalnosci sw. Dominika. Ze wzgledu na powstaly z ta-
cinskiej nazwy Domini canes kalambur, czarny pies w biate taty, nawigzujacy
w swej kolorystyce do ubioru zakonnego dominikanéw, stat sie ulubionym
atrybutem zakonu kaznodziejskiego 1.

Omawiajgc ikonografie Sw. Dominika nalezy takze zwrécié uwage na spe-
cyficzne ujecie postaci Swietego wystepujace na polskich obrazach. Sw. Do-
minik przyjmuje rézaniec z rgk Maryi i Dziecigtka w kornej postawie. Za-
rowno kleczaca poza, jak i lekkie pochylenie ciata $wiadczg o przejeciu sie
otrzymanym darem. Ekstatyczny wyraz twarzy, charakterystycznie wzniesione
w gbre oczy, jak i ruch ktadzionej na sercu reki podkre$laja doniosty cha-
rakter wydarzenia. Wystepujagce na obrazach psychologiczne ujecie osoby
Swietego jest typowe dla scen wizyjnych. Malujace sie na obliczu $w. Domi-
nika uczucia podkreslaja ponadto narracyjny charakter sceny. Ciemne tlo
uwypukla tajemniczo$¢ i intymno$¢ ukazanego wydarzenia. Polskie obrazy
Matki Boskiej wreczajacej $w. Dominikowi r6zaniec to typowe przyktady
przedstawien ekstaz i wizji, tematyki szczegdlnie popularnej w okresie ba-
rokul® Podobne ujecie tematu ofiarowania rézanca $Sw. Dominikowi spotyka-
my na brackich obrazach r6zancowych pochodzacych z teren6w Wtoch i Fran-
cjilrL

Obok wyzej wymienionych cech, elementem podkres$lajgcym cudowny cha-
rakter przedstawionego wydarzenia sa postacie aniotkéw oraz wygladajace
z obtokéw uskrzydlone gtéwki anielskie. Widzimy je na obrazkach z Dabrowy
W ielkiej, Jabtonny Lackiej i Krzynowtogi Wielkiej. Ten sam motyw wystepu-
je takze na feretronie z Nowego Korczyna. W tym jednak wypadku, ciemne
tlo zostalo zastapione przez rozposcierajacy sie w dole obrazu krajobraz. Po-
dobnie na obrazie ze Szczepanka pejzaz catkowicie wypetnia tto. Przedstawie-
nie to cechuje charakterystyczny dwustrefowy podziat na sfere niebieska
i ziemska. Na tle nieba z obtokéw wytania sie Matka Boska z Dziecigtkiem
podajagca kleczagcemu na ziemi $w. Dominikowi r6zaniec. Scenie tej przyglada
sie umieszczona w gtebi obrazu grupa trzech zakonnikéw dominikanskich. Za-
rowno bogato rozbudowany krajobraz, na ktoérego tle odbywa sie przekazanie
rézanca, jak i obecno$¢ postaci mnichéw ma na celu podkres$lenie historycz-
nosci przedstawionej sceny. Namalowane w tle sylwetki zakonnikéw dodatko-
wo Swiadczg o autentyzmie ukazanego wydarzenia.

Popularne w okresie baroku przedstawienie Maryi wreczajgcej rézaniec
Sw. Dominikowi stato sie jednym z kanondow brackich obrazéw rézancowych.
Nie zabrakto jednak prob ukazywania tej samej sceny z udziatem innych Swie-
tych, nie zwigzanych z zakonem kaznodziejskim. Propagatorami nabozenstwa
rézancowego w okresie kontrreformacji byli nie tylko dominikanie. Kult ro-

167 Ibidem..., szp. 74; — Réau, op. cit, t. 3, cz. 1, s. 392

18 Jakub de Voragine, Ziota Legenda. Wybor. Warszawal955, s. 397.

® Réau, op.cit, t. 3,cz. 1, 5. 372

I0 Por.. Male, L'ait religieux de la fin du XVlesiécle..., op.cit., rozdziat 4. La
vision et l'extase, s. 151.

71 Por.: Moisan, op. cit
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zanca szerzyli szczegélnie silnie takze jezuici i franciszkaniel2 W tym tez
okresie powstaty pierwsze obrazy przedstawiajagce Matke Boskg wreczajaca
rézaniec $wietym jezuickim173 Postugujac sie tg samg formutg, franciszkanie
ukazywali na swych obrazach Swietych Franciszka i Klare otrzymujgcych ré-
zaniec. John B. Knippingl”4 wspomina o kilku antwerpskich obrazach, na kt6-
rych znajduje sie namalowany $w. Antoni Padewski, ktdremu Maryja z Dzie-
cigtkiem podaje sznur paciorkdw. Tego rodzaju przedstawienia zostaty pote-
pione przez dominikan6w. Stolica Apostolska zakazata ukazywania Swietych
jezuickich na obrazach rézancowych. Ten sam zakaz spotkat w 1664 roku
przedstawienia, na ktorych widnieli namalowani $wieci franciszkanscy. Obrazy
ze sceng wreczania przez Matke Boska r6zanca zostaly zastrzezone przywile-
jem papieskim i na zawsze zwigzane z osobg $w. Dominikal/.

Zarowno w sztuce flamandzkiej, wtoskiej, jak i francuskiej nie brakuje przy-
ktadéw odstepstw od przyjetej reguty. Niekiedy przedstawiano Swietych zia-
czonych z wezwaniem kos$ciota bgdz zwigzanych z istniejagcymi lokalnymi kul-
tami. W sztuce polskiej znany nam jest obecnie jedynie jeden przykiad wize-
runku przedstawiajacego niedominikanskiego $wietego otrzymujgcego rdza-
niec. Na pochodzacym z parafialnego kos$ciota w Krasiczyniel® obrazie, dato-
wanym na 2 potowe XVIII wieku, ukazany zostat bt. Jan z Dukli (T1483). Kom-
pozycja obrazu nawigzuje do schematu scen przedstawiajacych Maryje i Sw.
Dominika. Stojaca, ubrana w antykizujgcg suknie Matka Boska przekazuje
kleczacemu S$wietemu bernardyfnskiemu rdézaniec. Trzymane przez Madonne
Dziecigtko lewg reke Wspiera na kuli, ngtomiast prawa wykonuje gest btogo-
stawienstwa. Zaréwno otaczajgce Maryje obtoki, jak i widoczne w dolnej czes-
ci obrazu uskrzydlone gtowki anielskie, Swiadczag o wizyjnym charakterze
przedstawienia. Ukazanie postaci bt Jana z Dukli tgczy sie zapewne z miejsco-
wym kultem tego Swietego, szczegOlnie popularnego na obszarach Matopolski
wschodniej. Kult btogostawionego, formalnie dozwolony dopiero od 1739 ro-
ku, rozwinat sie znacznie wczes$niej, po roku 1648. Wtenczas to, wedtug prze-
kazéw, podczas oblezenia Lwowa ukazata sie na niebie posta¢ bt Jana z Du-
kli siejgc postrach wsréd okupujacych miasto wojsk tureckich. Opiece bt Jana
z Dukli przypisywano zwycieskie odparcie turecko-kozackiego oblezenialrr.
Znany gtéwnie z dziatalnosci kaznodziejskiej bt Jan z Dukli wedtug trady-
cyjnych przekazéw w koAcowym okresie zycia, gdy zaniewidzial, doznawat
wielu wizji. Nie jest wykluczone, ze ta tradycja zainspirowata autora czy tez
fundatora obrazu do przedstawienia bt Jana otrzymujgcego z rgk Maryi réza-
niec.

Wsrod polskich wizerunkéw rézancowych powstatych w XVII i XVIII wie-
ku, mozemy wyro6zni¢ grupe obrazéw, ktére swojg treScia potowicznie prze-
ciwstawiajg sie papieskim zakazom. Stanowig one przyktad czesciowego od-
stepstwa od przyjetej przez Stolice Apostolska reguty, zabraniajgcej ukazywa-
nia na obrazach rozancowych Swietych nie zwigzanych z zakonem kaznodziej-
skim. Na obrazach z Zaborowal® (il. 77) i Wiskitek1® obok postaci $w. Domi-

I2Knipping, op. cit, t. 2, s. 278.

1B Beissel Geschichte der Verehrung Marias..., op. cit., s. 75.

M Knipping, op.cit,t. 2, 5.-280.

I5 Faucher, op. cit, s. 54 . L N

nt 5. Ryszkiewicz Portret rodziny Krasickich z 1753 roku i jego twodrca, w:
»Biuletyn Historii Sztuki”, r. 18, (1956), nr 2, s. 237; autorem obrazu byt prawdopodobnie
Mikotaj Tereinski., o L . o .

17'K. Radonhski, Swieci i Btogostawieni KoSciota Katolickiego, Encyklopedia Ha-
giograliczna. Warszawa—PoznaA—Lublin 1947, s. 213 n.

18 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

10 Dziat Inwentaryzacji IS PAN
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nika zostal przedstawiony $w. Franciszek. Ukazany po przeciwlegtej stronie
obrazu $Swiety franciszkanski przyjmuje rézaniec z rgk Dziecigtka, podczas gdy
Maryja wrecza cudowny dar $w. Dominikowi. Zjednoczenie na jednym obrazie
dwdch Swietych zatozycieli zakonoéw zebraczych posiada czes$ciowe wyttuma-
czenie w legendarnej tradycji $redniowiecznej. Wedtug autora Zlotej Legen-
dy18 sw. Dominik podczas swego rzymskiego pobytu spotkat sie ze Sw. Fran-
ciszkiem w bazylice $w. Piotra. Scena spotkania Swietych tematycznie ,zwig-
zana z wizjag Gniewu Bozego byta szczegdlnie czesto przedstawiana w malar-
stwie wioskim XV wiekul8l

Podobnie jak na przyktadach z Zaborowa i Wiskitek przedstawiono wspél-
nie Swietych Franciszka i Dominika, na datowanym na polowe XVII wieku
obrazie pedzla Barttomieja Strobla pochodzacym z kosciota farnego w Grodzi-
sku Wielkopolskim1® (il. 78), obok postaci zatozyciela zakonu kaznodziejskie-
go umieszczono $w. Mikotaja. Dzieto Strobla, wykraczajgce poza przecietny
poziom brackich obrazéw rézancowych stanowi dowdd istniejagcych zwigzkoéw
pomiedzy wybitnymi indywidualno$ciami artystycznymi a mecenatem Koscio-
ta. Stojacag Matke Boskag z Dziecigtkiem adorujg dwie symetrycznie ustawione
kleczace postacie Swietych. Na brackim obrazie r6zancowym $w. Mikotaj zo-
stat umieszczony jako jeden z patronéw grodziskiej fary. W goérnej czesci
przedstawienia zostaty namalowane dwa anioty sypigce kwiaty rézy. Typ
stojacej postaci Matki Boskiej nawigzuje do wcze$niejszych dziet Strobla,
Assunt z Pepowa i Koprzywnicy18 O specyficznej tematyce grodziskiego obra-
zu $wiadczg jedynie rézance trzymane w rekach Maryi i Dziecigtka.

Podobny uktad kompozycyjny cechuje feretron powstaly w drugiej poto-
wie XVITI wieku pochodzacy z kosciota parafialnego w Chetmzy 13 (il. 79). Po-
nizej wytaniajacej sie z chmur Matki Boskiej z Dziecigtkiem zostali ukazani
$w. Dominik oraz blizej nieokre$lony papiez. Jego godno$¢ mozemy okresli¢
po charakteryzujgcych go atrybutach: papieskiej tiarze oraz trzymanym w le-
wym reku krzyzu papieskim. Maryja podaje $w. Dominikowi r6zaniec, pod-
czas gdy Dziecigtko ofiarowuje papiezowi szkaplerz. Najprawdopodobniej na
feretronie z Chetmzy zostat ukazany papiez Jan XXII, ktdry w tzw. bulli, saba-
tynskiej ogtosit wedtug tradycji przekazane mu przez Matke Boskg — przy-
wileje zwigzane z noszeniem szkaplerzal®h Potaczenie obu scen podarowania
rézanca i szkaplerza na jednym obrazie moze wskazywa¢ na podwojnego fun-
datora feretronu: bractwo rézancowe oraz bractwo szkaplerza $Swietego. Tego
rodzaju przedstawienia ilustrujagce dwie odmienne formy dewocji wystepuja
takze w sztuce europejskiej XVII i XVIII wieku. Na og6t jednak, obok $w. Do-
minika, przedstawiano $w. Szymona Stocka, karmelitanskiego pustelnika
z X1l wieku, ktédremu, jak gtosi legenda Maryja ofiarowata szkaplerz1%

Symetryczna kompozycja obrazéw rézancowych z przedstawionymi dwoma
kleczacymi postaciami Swietych cieszyta sie w sztuce polskiej duzg popular-
no$cig. Schemat ten rozpowszechniony zostat szczeg6lnie przez wizerunki Mat-
ki Boskiej ofiarujgcej rézaniec Sw. Dominikowi i $w. Katarzynie ze Sieny. Ta
nowa formuta ikonograficzna wyksztatcona zostata w XVII wieku, przez ma-

18) Jakub de Voragine, op.cit,s. 402

B8l Frank, op. cit, szp. 77 n.

1@ KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z 14, pow. no-
wotomyski, opr. R. i E Linette, Warszawa 1969,s. 13, il. 75.

IBE lIwanoyko, Dwa nieznane obrazy Barttomieja Strobla, w: ,Biuletyn Hi-
storii Sztuki", r. 16(1954), nr 4, s. 457.

181 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

iss Male, L'art religieux de la fin du XVle siécle..., op. cit., s. 459; — por.: roz-
dziat 3.3.

BBKnipping, op. cit,, t. 2, s. 280; — Réau, op. cit, t. 2, cz. 2, s. 121

68



larstwo wioskie. Za jeden z najstarszych wizerunkéw tego typu przyjmuje
sie obraz Tintoretta z 1637 roku znajdujgcy sie w muzeum w Ferrarzel87. Nato-
miast najbardziej znane przedstawienie Matki Boskiej ze $w. Dominikiem
i Sw. Katarzyng Sieneniska pedzla Giovanniego Selvi Sassoferatol®3 powstate
okoto 1683 roku znajduje sie w kosSciele Santa Sabina w Rzymie. Ten witasnie
obraz, znany z licznych kopii wptynat na rozpowszechnienie sie w sztuce euro-
pejskiej nowego schematu ikonograficznego. Liczne warianty sceny wreczenia
Swietemu i Swietej dominikanskiej rézarnca spotykamy na obrazach pochodza-
cych z rzymskich kosciotdw San Domenico e Sisto, Santa Maria in via Lata,
czy Santa Anastasial® Duzej ilosci przyktadéw tego samego przedstawienia
dostarczajg nam obrazy znajdujace sie w kosciotach na terenie Francjil®,
Hiszpaniildl czy tez Niderlandow 12

Nowa osobliwa wersja sceny wreczenia rézanca zjednoczyta na jednym
obrazie zatozyciela zakonu kaznodziejskiego $w. Dominika i najbardziej czczo-
ng -Swietg dominikanska Katarzyne ze Sieny. Urodzona ok. 1347 roku jako cor-
ka sienenskiego farbiarza Jacopo Benincasa, majgc szesnascie lat wstgpita do
trzeciego zakonu $w. Dominika. Bedac tercjarkg zastyneta nie tylko dzieki
ascetycznemu zyciu, ktore wiodta, czy tez licznym dobrym uczynkom, ktére
spetniata wobec ciezko chorych i tredowatych. Jej zastudze przypisuje sie
sprowadzenie papieza Grzegorza Xl z Awinionu do Rzymu. Biorgc czynny
udziat w zyciu Kosciota, podczas wielkiej schizmy zachodniej staneta po stro-
nie papieza Urbana VI. Kanonizowana w 1461 roku przez papieza Piusa I,
Sw. Katarzyna ze Sieny czczona byta szczegdllnie przez dominikanow widzg-
cych w. niej nie tylko wielkg Swietg, ale i wybitnego doktora teologiil® Uka-
zanie na jednym obrazie przedstawicieli meskiej i zenskiej gatezi zakonu kaz-
nodziejskiego zespalato obie te postacie z kultem rézanca.

W. malarstwie polskim tego rodzaju wizerunki stanowig najbardziej liczng
grupe wsrod obrazéw ré6zancowych. Mimo duzej ilosci zachowanych, zabytkéw,
obrazy ze $w. Dominikiem i Sw. Katarzynag Sienenska charakteryzujg sie ma-
tym :zréznicowanym ikonograficzno-formalnym. Mozemy jednakze wyréznié
dwa podstawowe schematy przedstawien. Pierwszy z nich nawigzuje do trady-
cyjnego typu ikonograficznego Niewiasty Apokaliptycznej. Na rycinie ilustru-
jacej wydang w 1710 roku ksigzke Phylomena Rosariana clevota canens myste-
ria — .Wojciecha Debifnskiego1% (ii. 80), pomiedzy dwoma kleczagcymi postacia-
mi Swietych Dominika i Katarzyny, zostata ukazana stojagca na potksiezycu
Maryja. Matke Boska z Dziecigtkiem, otoczong ptomienista mandorig okala po-
nadto r6zany wieniec. Omawiana rycina wykazuje wiele zbhieznosci ze stiuko-
wym przedstawieniem z dominikanskiego kosciota w Piotrkowie Trybunal-
skim. Ten sam schemat powtarza pochodzacy z XVIII wieku obraz z Chetmo-
niil% (il. 81), catkowicie wzorowany na drzeworycie ilustrujacym ksigzke De-
binskiego. Kompozycja przedstawienia ulega jednak pewnemu uproszczeniu.
Zanika obecny na rycinie rézany wieniec oraz ptomienista mandorla otacza-
jaca posta¢ Matki Boskiej. Jedynie potksiezyc pod Jej stopami przypomina

B/ Beissel Geschichte der Verehrung Marias..., op. cit., s. 98.

B Réau, op.cit,t 2, cz. 2, s 121 n.

W Male, L'art religieux de la lin du XVle siécle..., op. cit., s. 469 n.

M Moisan, op. cit

9 :Trens, op.cit, s. 312 n.

la2Pigler, op. cit, s. 512- 518.

BRadonski, op. cit., s. 257 n.

UW. Debinski, Phylomena rosariana devota canens mysteria..., Krakéw 1710.
Omawiana rycina znajduje si¢ na odwrocie pierwszej strony.

19 KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 6, pow, go-
lubsko-dobrzynski, opr. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1973, s. 3, il. 76.
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0 tradycyjnej genezie przedstawienia. Te samg formute ikonograficzng spoty-
kamy na pochodzacym z Uszaczal®d cudownym obrazie Matki Boskiej Rdzan-
cowej powstatym w XVHI stuleciu. Znany nam jest rowniez wcze$niejszy przy-
ktad. Wyhaftowana srebrng nicig chorggiew procesyjna z 1671 roku znajduja-
ca sie niegdy$ w warszawskim kosciele OO. Dominikandw 197 powtarza te samg
kompozycje. Na wizerunku Niewiasty Apokaliptycznej zostalo oparte rowniez
inne przedstawienie Matki Boskiej R6zancowej znajdujgce sie obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowegol®B w Krakowie datowane na 1 potowe XVIf wieku
(it. 82). Maryja ubrana jest w czerwong suknie i niebieski ptaszcz. Otoczona
ptomienistym nimbem, stojgca na sierpie ksiezyca Matka Boska podtrzymuje
lewg rekg Dziecigtko. Jej posta¢ dodatkowo okala modlitewny sznur ztozony
z czerwonych paciorkéw przeplatany rozang wicig o biatych kwiatach. Klecza-
cy w prawym dolnym rogu obrazu $w. Dominik odbiera z rgk Maryi rézaniec.
Réwniez znajdujacej sie naprzeciwko $w. Katarzynie Dziecigtko podaje dro-
gocenny dar. Dwustrefowy podziat kompozycyjny z kleczagcymi postaciami
Swietych dominikanskich oraz stojacqg Maryja charakteryzuje wszystkie obra-
ZY tej 9rupy. Na og6t podaje Ona rézaniec $w. Dominikowi, podczas gdy
Dziecigtko przekazuje go Sw. Katarzynie. Na obrazie pochodzacym z domini-
kanskiego kosciota w Gidlachl19 stojaca postaé Matki Boskiej wykazuje pe-
wne cechy typowe dla przedstawien Immaculat. Otoczona ptomienistym nim-
bem, stojaca na globie Maryja depcze lewg stopg weza. Oplatajacy potksiezyc
1 kule ziemskg wagz — trzyma w pysku jabtko. Na obrazach pochodzagcych
z Gorzna90 (it. 83), BiezuniaZl (it. 84) i Ostrowki2® podobnie jak na wspo-
mnianym juz wizerunku z Chelmom znajduje sie przedstawiony pod stopami
Matki Boskiej jedynie sierp ksiezyca. Wystepuje on jednak w tych wypad-
kach tylko jako element konwencjonalnego wizerunku maryjnego. Obraz
z Ostrowki posiada dodatkowo namalowany r6zany wieniec ze scenami ta-
jemnic rézanca okalajacy cate przedstawienie.

Posrednio z omowiong grupa zwigzane sg obrazy, na ktoérych wystepuje
stojgca posta¢ Maryi. Za przyklady tego rodzaju wizerunkéw moga uchodzi¢
obrazy z Kumowa2B (ii. 85), Laska24, Olsztyna2b (it. 86) i BrzozowaX* (it. 87).
Ten sam schemat powtarza grupa rzezbiarska pochodzgca ze stall kosciota pa-

WA Fridrich, Historye cudownych obrazéw N.M.P. w Polsce, t. 4, Krakow
1911, s. 52 n. Uszacz lezat w dawnej guberni Witebskiej w powiecie Iepelsklm W roku
1799 przy tamtejszym kosciele OO. Dominikanow fundacji Hieronima Zaby, zatozono
bractwo rézancowe. Umieszczony w ottarzu gtéwnym obraz zastynat taskami. Wspomina
0 nim w Prerogatywie zakonu kaznodziejskiego Grzegorz Szymak.

197 Ku czci Bogurodzicy. Pamiatka pierwszej w Warszawie wystawy maryanskiej,
pod red. H. Skimborowicza, Warszawa 1905, s. 70, 133, il. 22, haft wypukty srebrny
ozl((ioi)é%y kamieniami i perlami, data powstania 1671 — na chorqgwi mylnie podano
ro .

18 Muzeum Narodowe w Krakowie. Kamienica Szotayskich; 1 pot. XVII w. i r. 1744,
olej na desce, przemalowany, napis renovavit Josephus Swanderowski 1744

PR SW|etochowsk| Zagadnienie autorstwa dwdch cykli obrazow z lat
1668 - 1669 w Muzeum OO. Dominikanéw w Gidlach, w: ,Biuletyn Historii Sztuki",
r. 35(1973), nr 2, s. 167.

2 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

Al KZSwP, t 10, woj. warszawskie, red. |. Galicka i H. Sygletynska Z. 29, pow, Zu-
rominski, opr. I. Galicka, H. Sygletynska i D. Kaczmarzyk, Warszawa 1975, s. 4, it. 23

2P Karta Inwentaryzacyjna ODZ, woj. lubelskie, pow. Radzyn Podlaski, opr. H.Strug.

AB Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

AL Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

26T. Dobrzeniecki, Sztuka sakralna w Polsce. Na ziemiach zachodnich i pot-
nocnych. Warszawa 1976, s. 27.

A9 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I. Galicka, H. Sygietynska, z. 24, pow. so-
chaczewski, opr. I. Galicka, H. Sygietynska i D. Kaczmarzyk, Warszawa 1974, s. 7, il. -30.
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rafialnego w Byszewie2i (il. 88). Typ ikonograficzny Matki Boskiej ulega cat-
kowitemu uproszczeniu, zanika nawet obecny na dotychczas omoéwionych
przedstawieniach poétksiezyc.

Za drugi wariant sceny przekazania $wietym dominikanskim rézanca moga
uchodzi¢ obrazy, na ktorych wytaniajgca sie z obtokow Matka Boska zostata
przedstawiona w postawie pOisiedzacej. WSrdd wielu przyktadoéw tego rodza-
ju nalezy wymieni¢ obrazy ottarzowe z Wislicy28 Kobylina20, Krasnego2l0
(il. 89), Mokobodoéw211 (il. 90), Przesmyk22 i Sosnowicy23 (il. 91). Ten sam
schemat spotykamy na licznych feretronach pochodzgcych z Owinsk24 (il. 92),
Wrocanki2l5 (il. 93), Odrzykonia2l0 (il. 94), Wabcza2l7 (il. 95) i Wawelna28
(il. 96). Analogiczna kompozycja znajduje sie takze na frontispisie Wiernca
Rozanego Kroélowey Niebieskiey Jacynta Sirakowskiego29 (il. 97) wydanego
w 1644 roku w Poznaniu. Wpisana w okrag rézanego wienca Maryja z Dzie-
cigtkiem unosi sie na tle schematycznie zaznaczonego krajobrazu. Posiadajgce
dtugg tradycje, kwietne symbole maryjne — dwie gatezie lilii oraz krzew rozy
wyrastajg z ziemi.

Podobnie jak w wypadku przedstawien ze $Sw. Dominikiem Maryja ubrana
jest w jasng antykizujgcg suknie z narzuconym na nig ciemniejszym ptaszczem.
Na kilku przyktadach gtowe Matki i Dziecigtka wienczy namalowana badz
dodana metalowa korona. Dziecigtko Jezus, nagie, przepasane jedynie kawat-
kiem biatej tkaniny, niekiedy ubrane jest w jasng sukienke. Ikonografia
Sw. Dominika nie odbiega od tradycyjnego wizerunku Swietego omoéwionego
powyzej. Zatozyciela zakonu kaznodziejskiego charakteryzujg te same atrybu-
ty, ktére wystepowaly na poprzednio juz analizowanych obrazach.

Na wszystkich przyktadach $w. Katarzyna Sienenska zostala przedstawio-
na jako mniszka ubrana w biaty habit i welon oraz czarny ptaszcz siéstr do-
minikanek. Dodatkowe atrybuty Swietej stanowiag krucyfiks i lilia20 — sym-
bol dziewictwa. Na kilku przyktadach pochodzacych m.in. z Mokobodoéw, Kras-
nego i Goérzna znajduje sie ksigzka-atrybut stuzacy podkresleniu teologicznej
wiedzy Swietej. Na obrazach z Go6rzna, Mokoboddéw i Chetmoni glowe Sw. Ka-

87 KZSwP, +. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowksi i M. Kornecki, z. 3, Bydgoszcz
i okolice, opr. T. Chrzanowskl i M. Kornecki oraz R. i T. Juraszowie, Warszawa 1977,
s. 38, il. 176.

2B Dziat Inwentaryzacji 1S PAN.

80 KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 11, pow. kro-
toszynski, opr. Z. i J. Kebtowscy, Warszawa 1973, s. 11, il. 154,

80 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I. Gallcka H. Sygietynska, z. 1, Ciechanow
i okolice, opr. I. Galicka, H. Sygletynska oraz Z. Kossakowska i J. Rutkowska, Warsza-
wa 1977, s. XIV, s. 26, il. 71.

21 Dziat InwentaryzaCJl IS PAN.

ZZKZSwP t. 10, woj. warszawskie, red. |. Galicka, H. Sygietynska, z. 6, pow. tosic-
ki, opr. Gallcka H. Sygietynska i D. Kaczmarczyk, Warszawa 1965, s. 23, it. 24.

23 KZSWP, t. 8, woj. lubelskie, red. R. Brykowski, E. Smulikowska i Z Winiarz,
z. 14, pow. parczewski, opr. H. Brykowski i inni, Warszawa 1970, s. 14, il. 25.

24 KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 20, pow. po-
znanski, opr. T. Ruszczynska i A. Stawska, Warszawa 1977, s. 32, it. 95.

ZSKZSWP Seria Nowa, t. 1, woj. krosnienskie, red. E Snlezynska Stototowa
i F. Stolot, z. 1, Krosno, Dukla i okolice, opr. E. Snlezynska Stototowa, F. Stolot i inni,
Warszawa 1977, s. 157, it. 187.

216 Ibidem, s. 125, il. 185.

27 KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 4, pow. chet-
minski, opr. T. Mroczko, Warszawa 1975, s. 135, il. 191.

28 KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 13, pow. sg-
polenski, opr. T. Chrzanowski i T. Zurkowska, Warszawa 1970, s. 28, il. 68.

29J. Sirakowski, Wieniec Rozany Krolowey Nlebleskley Poznan 1644.

20 Réau, op. cit, t. 3, cz. 1, s. 273; — W. Pleister, Katharina (Caterina) von
Siena, w: LChI, pod red. E Kirschbauma, t. 7, 1974, szp. 300 - 306.
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tarzyny wienczy cierniowa korona. Wytlumaczenia tego symbolu nalezy szu-
ka¢ w legendarnej wizji Swietej: miata ona, spos$rod dwoéch ofiarowanych jej
przez Chrystusa wiencéw, wybra¢ cierniowy odrzucajac ztoty22l Podobnie
przedstawione na obrazach z Muzeum Narodowego w Krakowie i Gorzna styg-
maty nawigzujg do tradycyjnego podania dotyczacego stygmatyzacji Swietej22
Wedtug legendy, stygmaty za zycia $w. Katarzyny byty dla ludzi niewidocz-
ne. Nalezy nadmienié, iz na skutek polemiki pomiedzy franciszkanami i domi-
nikanami, dotyczacej autentycznosci stygmatéw S$w. Katarzyny, w 1475 roku
papiez Sykstus IV zakazat zaznaczania ich na wizerunkach Swietej223.

Podobnie jak w wypadku innych dotychczas omdéwionych przedstawien ré-
zancowych, dwustrefowo$¢, ciemne tlo, sptywajace obtoki, obecnos$¢ aniotow
i uskrzydlonych gtéwek anielskich dodatkowo podkre$lajg niecodzienny, cu-
downy charakter sceny. Jedynie na dwoéch obrazach pochodzacych z Chetmdni
i Przesmyk, w gtebi rozpoSciera sie czytelnie zaznaczony krajobraz. W wiek-
szosci przypadkow wystepuje jednak ciemne, monochromatyczne tto, z ktére-
go na kilku przedstawieniach wytaniajg sie zarysy kolumn czy tez podwie-
szonej kotary np. na obrazach z Mokobodéw, Krasnego i Wislicy. Znamienny
dla prawie wszystkich wizerunkéw Matki Boskiej ze $w. Dominikiem i $w. Ka-
tarzyng Sienenska jest brak zaznaczenia jakiejkolwiek wiezi tgczacej postacie
obojga Swietych. Kazda z nich przezywa jakby osobno scene ofiarowania r6-
zanca. Jedynie na obrazie z XVIIlI wieku pedzla Jozefa Walla24, ucznia Ba-
cciarellego, otrzymujgca r6zaniec $w. Katarzyna wskazuje lewg reka na kle-
czacego w kornej postawie $w. Dominika. Przedstawienie to, pochodzace
z Sosnowicy, powstate ok. 1795 roku na zamoéwienie wojewodziny ptockiej
Sosnowskiej, charakteryzuje bardziej psychologiczne potraktowanie postaci.
Gest $w. Katarzyny wprowadza specyficzny narracyjny ton, uwydatniajacy
wymowe ukazanej sceny. Bardzo czesto wyraz twarzy oraz gesty rak $w. Do-
minika i $w. Katarzyny dodatkowo podkres$laja ekstatyczny nastr6j momentu
wreczenia rézanca. Wyciaggnieta lub kiadziona na sercu dion wzniesiona
w gOre czy tez skrzyzowane na piersi rece wyrazajg uczucia obojga Swietych.
Przejecie sie doniosto$cig chwili maluje sie zar6wno na obliczu $sw. Dominika
jak i Sw. Katarzyny, kierujgcych swoj wzrok w kierunku Matki Boskiej. Za
pomoca tych prostych $rodkéw wyrazu anonimowi malarze starali si¢ oddac
zarOwno nastrdj, jak i calg gleboka wymowe rozgrywajacego sie wydarzenia.
Stwierdzajagc masowg produkcje obrazéw brackich, w duzej czesci feretro-
néw, wypada jednakze podkresli¢ czynione préby wpisania tej na poty ludo-
wej sztuki cechowej w nurt kosmopolitycznego malarstwa doby baroku, po-
siadajgcego wiasne $rodki wyrazu i uzywajacego nowego, odmiennego jezy-
ka artystycznego.

2.4. Matka Boska Ro6zancowa
oredowniczka wiernych

Przedstawienia Matki Boskiej Ro6zancowej adorowanej przez wiernych
i rozdajgcej sznury paciorkéw rozpowszechnity sie w sztuce europejskiej od
konca XV wieku. Maryja ukazana jako Mater Omnium wystepowata jako
opiekunka wszystkich, wywodzacych sie z ré6znych stanéw, cztonkéw bractwa

21 M al e, L'art religieux de la lin du XVle siécle..., op. cit., s. 184.

22 Ibidem, s. 184 n.

23P1leister, op. cit, szp. 301; — Réau, op. cit, t. 3, cz. 1, s. 273.

24 E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osia-
diych lub czasowo w niej przebywajgcych, t. 3, Warszawa 1857, s. 20- 25.
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r6zancowego. Bardzo czesto ofiarowanie rézanca odbywato sie przy posred-
nictwie $w. Dominika26 Dosy¢ liczne w sztuce europejskiej przykitady tego
rodzaju wizerunk6w pochodzg m.in. z teren6w Niemiec26 i HiszpaniiZi. Po-
dobny wzorzec ikonograficzny zalecat stosowaé na brackich obrazach Abra-
ham Bzowski2Z8 W sztuce polskiej przyjat sie i rozpowszechnit nowy wariant
wizerunku, na ktérym obok postaci $Sw. Dominika umieszczono w roli po-
Sredniczki $w. Katarzyne Sieneriska. Na $rodku strony tytutowej wydanego
w 1620 roku w Krakowie Sposobu mdwienia Psatterzyka Panny Maryey abo
r6zankiZ® anonimowego autora, znajduje sie rycina (it. 98) przedstawiajaca
siedzgcg na tronie Matke Boskg z Dziecigtkiem. Prawg rekg Maryja obejmuje
stojace na jej kolanach Dziecigtko, wreczajgce kleczagcemu $w. Dominikowi
sznur paciorkdw. W lewej rece Maryja trzyma rézaniec. Naprzeciwko $w. Do-
minika ukazano $w. Katarzyne Sienenskg. Za S$wietg dominikanska schema-
tycznie zaznaczono kontury postaci zenskich, wsréd ktdrych mozemy wyroz-
ni¢ kobiecy profil z korong na glowie. Analogicznie, za $w. Dominikiem
znajduja sie mescy przedstawiciele poszczegélnych stanéw, ktérych rozpo-
znajemy po nakryciach gtéw — koronach i mitrze. Motyw tronujgcej Matki
Boskiej R6zancowej zyskat duza popularno$é szczeg6lnie w sztuce witoskiej2.
Wedtug Fijatka28l schemat wizerunku, na ktorym $w. Dominik petni role po-
Srednika pomiedzy tronujacg Maryja a ludzkos$cia, przenikngt do polskich
przedstawien r6zafAcowych za posrednictwem sprowadzanych rzymskich i lom-
bardzkich brackich obrazéw.

Siedzaca na tronie Maryja zostata namalowana réwniez na pochodzacym
z 1599 roku znajdujgcym sie w koSciele $w. Jakuba w Sandomierzu obra-
zie2® (il. 99) przedstawiajgcym scene adoracji Matki Boskiej. Obraz stanowi
srodkowg cze$¢ poliptyku, na ktérego skrzyditach zostali namalowani dwaj
Swieci dominikanscy — Tomasz z Akwinu i Jacek Odrowaz oraz Swiete: 'Ur-
szula, Katarzyna i Magdalena. Przedstawiona w centralnej czesci kompozycji,
tronujgca Maryja ubrana jest w jasng cynobrowa suknie i niebieski ptaszcz
czesciowo ostaniajacy jej kolana. Gtowe Matki Boskiej przykrywa luzno na-
rzucona biata chusta. Dziecigtko w typie zblizonym do malarstwa bizantyj-
skiego ubrane jest w jasng szarg sukienke. Tronujgca, przedstawiona w hiera-
tycznej pozie Maryja trzyma w lewej rece rozaniec. Dziecigtko prawga dioniag
wykonuje gest btogostawienstwa, a w opuszczonej lewej rece trzyma sznur
paciorkow. Dwa profilowo ukazane anioty podtrzymujg ponad gtowag Madon-
ny korone. Stanowi ona podobnie jak i trzymane przez anioty dwa zwisajgce
sznury paciorkéw, atrybut Krélowej Rézanca. U samej gdéry obrazu widnieje
namalowana apokaliptyczna korona z dwunastu gwiazd, gotebica Ducha Swie-
tego i hebrajski napis Jahwe.

25 Fijatek, op. cit, t. 3 s 33

2B Por.. Oertzen, op. cit, s. 65 n., il. 25. Wymienimy dla przyktadu rycine z ok.
1506 roku znajdujgca sie w Stadtbibliothek w Kolonii, przedstawiajacg Sw. Dominika
otrzymujacego rézaniec z rgk Maryi.

2/ Trens, op. cit, s. 312 nn.; w ﬁodrozdmale La Virgen de Conlradia autor wspo-
mina o analoglcznych przedstaW|en|ac z XVII wieku, w ktérych sw. Dominik, a niekie-
dy i $w. Katarzyna petnig role posrednikow przekazumcych wiernym dar Matki Boskiej,
il. 195. Academia de San Fernando. Madryt. Sw. Dominik przekazujacy ro6zance wiernym.

28BzowsKki, op. cit, s. 261; — por. rozdziat 2.3; — Fijatek, op. cit, t. 3, s. 33.

29 Spos6b moéwienia Psatlerzyka Panny Maryey abo Rézanki, Krakow 1620; — Fi-
jalek, op. cit, t. 3, s. 32. Wedtug Fijatka autorem dzieta jest ks. Jan tazarzowic Janu-
szowskKi.

ASchiller, op. cit, s. 203. Wystarczy przytoczy¢ dla przyktadu chociazby styn-
ny obraz Giovanniego Selvi Sassoferato z kosciota Santa Sabina w Rzymie.

AlFijatek, op. cit,t. 3, s 34

22 Malarstwo Polskie. Manleryzm Barok, op. cit., s. 313 n.
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Na pierwszym planie obrazu, przed tronem Matki Boskiej, przedstawieni
zostali w kleczacej pozie ze ztozonymi rekami $w. Dominik oraz $sw. Katarzy-
na Sienenska. Zatozyciela Zakonu Kaznodziejskiego charakteryzujg lezace
u stép atrybuty: lilia i ksiega. Swieta dominikarfiska oprécz ksigzki wyréznia
wienczacy jej skronie wieniec cierniowy oraz stygmaty ragk. Wspdlnym atry-
butem obu Swietych jest rézaniec, przytroczony do sznura opasujgcego habit
Sw. Dominika i przewieszony przez lewe ramie $w. Katarzyny. Po prawej stro-
nie obrazu, za Sw. Dominikiem zostali ukazani mescy przedstawiciele stanu
duchownego i Swieckiego. Natomiast po przeciwlegtej stronie obrazu znaj-
duja sie postacie kobiece. Adorujacy Matke Boska reprezentanci réznych sta-
noéw zostali zidentyfikowani z konkretnymi postaciami historycznymi. Na san-
domierskim obrazie znajduja sie m.in. kr6l Zygmunt 11l Waza, cesarz Rudolf II,
papiez Klemens VIII i kardynat Jerzy RadziwiH233 Pozostate osoby zostaty
okreslone hipotetycznie23d Wedtug Janiny Ruszczyc sandomierskie przedsta-
wienie zawiera ukrytg tres¢ polityczng. Wszystkie sportretowane postacie
meskie zwigzane byty z ideg utworzenia ligi antytureckiej233 Cechy portreto-
we wykazujg takze wizerunki kobiet zgromadzonych za postacig $w. Katarzy-
ny. Najprawdopodobniej zostat tu ukazany dwor krélowej Anny, pierwszej

zony Zygmunta 11123%6

Nieznana jest osoba twércy sandomierskiego obrazu. Plaskie ztote tto, izo-
kefalia, hieratyzm przedstawienia zdajg sie w opinii czes$ci badaczy wskazy-
waé na prowincjonalny charakter warsztatu malarskiego23%. Wydtuzone po-
stacie Swietych namalowanych na skrzydtach poliptyku, jak i zastosowany zta-
many koloryt szat podkreslajg manierystyczne sktonno$ci anonimowego auto-
ra. Te elementy, podobnie jak do$¢ indywidualnie potraktowana charakte-
rystyka twarzy postaci, wskazujg raczej na osobe malarza zwigzanego ze $ro-
dowiskiem dworu krélewskiego23s.

Nalezy nadmienié, ze sandomierska kompozycja zostata w XVII wieku prze-
malowana. Postacie $w. Dominika i $w. Katarzyny Sienenskiej zastgpili apo-
stotowie $w. Jakub Mtodszy i $w. Juda Tadeusz. Natomiast pozostate adoru-
jace Maryje osoby przemalowano na postacie meczennikéw sandomierskich,
btogostawionego Sadoka i jego wspdtbraci, zamordowanych przez Tataréw
w 1259 roku23.

Sandomierski obraz stanowi w sztuce polskiej jeden z pierwszych przykia-
dow aktualizacji tematyki religijnej. Podobne cechy wykazuje powstaty w 3
¢wierci XVII wieku obraz Matki Boskiej Ro6zancowej, obecnie znajdujacy sie
na plebanii kosciota parafialnego w Sonsku20 (il. 100). W ytaniajaca sie z chmur
posta¢ Matki Boskiej z Dziecigtkiem adorowana jest przez licznych przedsta-
wicieli stanu szlacheckiego znajdujgcych sie w dolnej strefie obrazu. Na czele
zgromadzonych postaci meskich zostat przedstawiony, w metalowej zbroi,

28i. Ruszczycobéwna, Obraz Matki Boskiej Rézancowej w Sandomierzu —
jego geneza i tre$¢ historyczna, w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie",
r. 15(1971), cz. 2, s. 5L

24 Ibidem, s. 65.

23 Ibidem, s. 64 n.; — J. RuszczycOwna, Portrety Zygmunta 111 i jego rodzi-
ny, w: ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie", r. 13(1969), cz. 1, s. 193

Z)Ruszczycdwna, Obraz Matki Boskiej Rozancowej..., op. cit.,, s. 54-58.

22 Malarstwo Polskie. Manieryzm. Barok..., op. cit., s. 314.

ZBZRuszczycowna, Obraz Matki Boskiej Roézancowej...,, op. cit, s. 70 n, —
Historia sztuki polskiej, t. 2, op. cit., s. 237.

@ T. Dobrzeniecki, J. Ruszczycéwna, Z Niesio lowska-Rother-
tow a, Sztuka sakralna w Polsce. Malarstwo, Warszawa 1958, s. 349.

20 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I. Galicka i H. Sygietynska, z. 1, Ciechanéw
i okolice, opra¢. I. Galicka, H. Sygietynska oraz Z Kossakowska i J. Rutkowska, War-
szawa 1977, s. X1V, s. 53, il. 67.
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ubrany w gronostajowy ptaszcz, w koronie na gtowie, krél Michat Korybut
Wisniowiecki24dL Naprzeciwko kréla ukazana zostata jego zona Eleonora.
Przedstawieni szlachcice charakteryzujg sie portretowymi ujeciami twarzy.
Na samym dole, w mniejszej skali zostali namalowani fundatorzy obrazu wraz
z rodzing. Tradycyjna formuta portretu donatora, ukazanego w mniejszej po-
staci na obrazie religijnym trwata nieprzerwanie w sztuce polskiej do konca
XVII wieku. Nad ttumem kleczgcych przedstawicieli stanu szlacheckiego domi-
nuja dwie stojace postacie $w. Dominika i $w. Katarzyny Sienefnskiej. Swieci
dominikanscy kierujg swo6j wzrok na adorantow, prawymi rekoma wskazujac
na wytaniajgcg sie z chmur Matke Boskg z Dziecigtkiem. Posrodku obrazu, po-
miedzy Swietymi zostali namalowani trzej kleczacy, symboliczni przedstawi-
ciele hierarchii Kosciota: papiez, kardynat i biskup. Podobnie jak na pozosta-
tych obrazach tego typu, Swieci dominikanscy peinig role duchownych po-
Srednikdw przekazujacych kleczacym postaciom trzymane przez Maryje i Dzie-
cigtko rozance.

Zaréwno na obrazie sandomierskim, jak i na ptdtnie pochodzacym z Son-
ska, wsérod adorujacych osob, przedstawieni zostali krol i kr6lowa Polski. Po-
dobnie jak Zygmunt Il Waza réowniez Michat Korybut Wisniowiecki nalezat
do bractwa r6zancowego, stad tez jego obecno$¢ na brackim wizerunku nie
budzi zdziwienia. Na podobnej zasadzie na niemieckich obrazach r6zancowych
odnajdujemy portrety cesarza Fryderyka Il i jego syna Maksymiliana242
a na przyktadach pochodzacych z terenéw Francji krélow Ludwika XIII
i XIV23 Michat Korybut Wisniowiecki zapisany zostat do bractwa ré6zanco-
wego w 1773 roku w Pieraniu w Wielkim Ksiestwie Poznanskim2#4 W tej sa-
mej miejscowosci w poczet cztonkéw bractwa, wraz z calym swoim dworem
zostat zaliczony krdél Stanistaw Leszczynski. Mozemy wrecz mowi¢ o istnieniu
w Polsce tradycji przynalezenia gtow koronowanych do bractwa rézancowego.
Jego cztonkami byli krélowie Kazimierz Jagiellonczyk, Zygmunt I, Zygmunt
August, Stefan Batory, Zygmunt Ill, a takze Witadystaw 1V, Jan Kazimierz oraz
Jan Ill Sobieski. O polskich monarchach wpisanych do bractwa wspominajg
autorzy ksigzek rézancowych2 Klement Chodykiewicz26 w wydanym we
Lwowie w 1773 roku Ro6zancu (..) na wykorzenienie kacerstwa, nawrocenie
grzesznych (..) ogtoszonym, podaje specyficzng ,.Genealogie Guzmana" wyli-
czajac wszystkich wtadcow europejskich wpisanych do bractwa rézancowego.
Z polskich kréléw panujacych autor wymienia Augusta Il Sasa i Stanistawa
Leszczynskiego. Natomiast w rozdziale zatytutlowanym ,Rézaniec jest charak-
terem monarchéw chrzescijanskich” Chodykiewicz podaje: ,Zygmunt I, Ste-
fan Batory obrawszy Maryje za Krélowg Polskg bez Ro6zanca nigdy nie zaczy-
nali publicznych interes6w, zwyciestwa zawsze odbierali”. | dalej: ,Zygmunt
I, Witadystaw 1V, Jan Kazimierz, Jan Il R6zancem uzbroieni znaczne nad
nieprzyjacietami odnosili zwyciestwa '247. Autor wspomina rowniez o polskich

24 Ibidem, s. XIV.

22 Por.: Oertzen, op. cit, s. 20, na obrazie znajdujgcym sie w kosciele Andrzeja
w Kolonii znajdujg sie¢ m.in. podobizny nalezacych do bractwa rézafncowego cesarza
Fryderyka 111, jego zony Eleonory i syna Maksymiliana.

23 Por.. Moisan, op. cit.

24 A. Gérnisiewlicz, O rézancu w Polsce, w: Ksiega pamigtkowa maryanska,
t. 1, Lwoéw—Warszawa 1905, s. 63.

25 Ibidem..., wielu wylicza Miechowita, Mrowinski, Chodykiewicz, Jarzebski i inni.

26 K. Chodykiewicz, Rozaniec(..) na wykorzenienie kacerstwa, nawrocenie
grzesznych)...) ogtoszony, Lwéw 1773. Tablica ,,Genealogii Guzmana” znajduje sie wkle-
jona pomiedzy s. 41i s. 5.

247 Ibidem, cze$¢ czwarta, rozdziat 12, s. 187 n.
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ksigznach i krélowych owych ,,matronach poboznych” zapisanych do bractwa
i rozpowszechniajacych swym przykiadem modlitwe rézancowa.

Trudno jest nam obecnie na innych, podniszczonych przez czas, przykia-
dach obrazéw r6zancowych dopatrze¢ sie w twarzach przedstawionych osob
wizerunkéw polskich kréléw panujacych. Zapisani do bractwa wtadcy, stu-
zyli innym swym przyktadem — w tym tez duchu, wymienia ich w swoim
dziele Chodykiewicz. Mozemy przypuszcza¢, ze réwniez zamawiajacy obrazy
rézancowe nie wahali sie przedstawia¢ swych koronowanych wspétbraci, kto-

rzy przekonywali powagg swego urzedu o zaszczycie przynalezenia do bra-
ctwa.

Dwustrefowy uktad kompozycyjny, wystepujagcy na obrazie z Sonska spo-
tykamy réwniez na datowanym na 2 potowe XVII wieku wizerunku rézanco-
wym ze Staszowa28 (il. 101) oraz na pochodzacym z XVIII wieku feretronie
z Przysierska2® (il. 102). Stojaca czy tez poOisiedzaca Matka Boska z Dziecigt-
kiem przekazuje zgrupowanym w dolnej strefie obrazu adorantom ro6zance.
Na pierwszym planie wyeksponowano postacie $w. Dominika i $Sw. Katarzy-
ny ze Sieny, z tradycyjnymi atrybutami. Na obrazie ze Staszowa za $w. Do-
minikiem zostali symbolicznie ukazani przedstawiciele duchowienstwa — pa-
piez i biskup, natomiast po stronie $w. Katarzyny w tle kleczg dostojnicy
Swieccy — cesarz i krdl. Na obrazie ze Staszowa rdézancowy charakter przed-
stawienia podkres$lajg aniotki sypiagce na glowy kleczacych postaci kwiaty
rézy. Podobna kompozycja pochodzaca z XVII wieku znajduje sie w koSciele
parafialnym w Jezioranach2.

Poprzez wyeksponowanie roli Swietych dominikafAskich powyzej omoéwio-
ne przyktady nawiazuja do monastycznych w charakterze obrazéw ukazuja-
cych Matke Boska wreczajacg $w. Dominikowi i $w. Katarzynie Sienenskiej
rézaniec. Na innych wizerunkach stanowych nie wystepujg postacie Swie-
tych dominikanskich. Na drzeworycie ilustrujgcym dzieto Adama Piekarskie-
go&l (il. 51), Matke Boskg R6zancowa — Immaculate adoruja przedstawiciele
obu stanéw, sktadajac w hotdzie u Jej stdp swe insygnia wiadzy — tiare i ko-
rony. Natomiast na pochodzacej z MikotajewicZ? (il. 103) barokowej predelli,
wytaniajgca sie z chmur Maryja wrecza r6zaniec zgromadzonym reprezentan-
tom duchowienstwa, podczas gdy dziecigtko ofiarowuje sznur paciorkéw zgru-
powanym po przeciwlegtej stronie obrazu dostojnikom $wieckim z krdlem
Zygmuntem Il na czele. W tle widoczny jest rozpoScierajagcy sie krajobraz.

Opisane w powyzszym rozdziale przyktady obrazéw r6zancowych wyka-
zujg wiele analogii z popularnymi w polskiej sztuce XVII i XVIII wieku przed-
stawieniami adoracji Matki Boskiej. PosSrednie zwigzki tematyczno-kompozy-
cyjne widoczne sg réwniez w niektérych scenach Wniebowziecia i Koronacji
Maryi. Sceny, adoracji niekoniecznie byly zwigzane z tematykg maryjng.
W malarstwie polskim szczegélnie czesto spotykamy Adoracje Tréjcy Swie-
tej, Dzieciagtka Jezus, Najswietszego Sakramentu czy Aniota Str6za23 Najbliz-
sze scenie adoracji Maryi — Krolowej Ro6zanca sg wizerunki ukazujgce kle-

28 KZSwP, t. 3, woj. kieleckie, red. J. Z tozinski i B. Wolff, z. 11, pow. sandomier-
ski, opr. J. Z. tozinski i T. Przypkowski, Warszawa 1962, s. 107, il. 247.
20 KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 15pow.
Swiecki, opr. T. Chrzanowski i T. Zurkowska, Warszawa 1970, s. 37, ii. 88.
) Za wiadomos$¢ o istnieniu obrazu serdecznie dzigkuje pani mgr Jozefie Piskor-
skiej.
-151 Piekarski, op. cit, por. rozdziat 2.2.
2 Dziat Inwentar)&zacji IS PAN.
RJ. Z tozinski, Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Stan prac— Przeglad do-
robku — Perspektywy, w: ,,Rocznik Historii Sztuki”, t. 7(1969) s. 305.
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czacych wiernych u stop Matki Boskiej Szkaplerznej24 Podobnie jak przed-
stawienia r6zancowe, spetniaty one role obrazéw brackich. Na ogoét wiek-
szo$¢ przedstawien adoracji cechuje dwustrefowy uktad kompozycyjny. Ideali-
zmowi streiy gornej przeciwstawia sie dolna partia zawierajgca realia ziem-
skie. W scenie cudownego objawienia sie Matki Boskiej Rézancowej nie tyl-
ko niebo schodzi na ziemie. Obecnos$¢ oséb adorujagcych dodatkowo potwier-
dza realno$¢ ukazanej wizji. Postacie kleczace przed Matkag Boskg polecaty
sie oredownictwu Maryi — Posredniczki wiernych.

Z licznymi obrazami adoracji zwigzane sg tematycznie przedstawienia Ma-
ter Misericordiae. Mimo, ze Sob6r Trydencki zakazat malowania tego rodzaju
wizerunkow; w sztuce polskiej XVII i XVIII wieku spotykamy dos$¢ liczng
grupe obrazéw tego typu. Przedstawieniem propagowanym przez zakon kazno-
dziejski byt monastyczny typ Mater Misericordiae. Podobnie jak inne zgroma-
dzenia zakonne réwniez dominikanie przedstawiali swoich wspotbraci pod
potami plaszcza Matki Boskiej. Zrodtem literackim, na ktorym opieraty sie
podobne wizerunki byto spisane w XIIl wieku przez bt Cecylie podanie od-
noszace sie do wizji $w. Dominika2b Nalezy nadmieni¢, ze niektére obrazy
Matki Boskiej okrywajacej ptaszczem dominikanéw réwniez stuzytly jako
brackie wizerunki, jak np. znajdujacy sie w kosciele OO.Dominikanéw w Lub-
linie stynny obraz Matki Boskiej TrybunalskiejZ6 (il. 7). Tradycyjne S$rednio-
wieczne ujecie przedstawiajace kleczace postacie pod roztozonym plaszczem
Madonny Opieki oddziatato takze na niektére obrazy rézancowe?ss. Juz w po-
czagtkowym okresie formowania sie ikonografii Matki Boskiej R6zancowej jed-
nym z nasladowanych wzoréow byt typ Mater Misericordiae. Wizerunek Ma-
ryi otaczajgcej swym plaszczem wiernych odpowiadat idei opieki Krolowej
Rdézanca nad cztonkami bractwa.

Szczego6lnie interesujacym przykladem zastosowania typu Mater Misericor-
diae jest datowany na 2 potowe XVII wieku obraz (il. 30), znajdujgcy sie obec-
nie w zbiorach Muzeum Narodowego w KrakowieZ8 Jest on dwustronnie ma-
lowany. Na awersie przedstawiona zostata Matka Boska podtrzymujgca poty
swego ptaszcza, pod ktdrym kleczag mescy i zenscy przedstawiciele réznych
stan6w. Ponad ukoronowang Maryja, z obtokéw wytania sie Tréjca Swieta —
koronujgca dodatkowo swg Oblubienice trzema rézanymi wiankami, ktére od-
powiadaja poszczegdlnym czesSciom rdzanca. Na rewersie obrazu (il. 31) przed-
stawiono pie¢ tajemnic chwalebnych. Na tralkowej balustradzie zamykajacej
wejscie do ogrodu siedzg dwa anioty. Kazdy z nich trzymajgc w jednej rece
tarcze herbowg20, drugg reka, wskazuje na bijgce z potozonej w gitebi ogrodu
sadzawki zrodto-tons vitae. Dwa pozostate boki ogrodu okolone zostaly pie-
cioma wysokimi postumentami, na ktérych znajdujg sie potkoliste biate i ro-
zowe wazony kwiatowe. Ze znajdujgcych sie w nich bukietéow ztotych réz -z
symbolizujgcych trzecig cze$¢ rozanca, wytania sie pie¢ kolejnych scen ilu-
strujgcych poszczego6lne tajemnice chwalebne: Zmartwychwstanie, Wniebo-
wstapienie, Zestanie Ducha Swietego, Wniebowziecie i Koronacje. Na tle nie-
ba unosi sie posta¢ Boga Ojca z rozpostartymi ramionami oraz gotebica Ducha
Swietego. Od niej to, w kierunku poszczegélnych kompozycji, sptywaja ztote

24 Por. rozdziat 3.5.

EBLegendy Dominikanskie, op. cit.,, s. 20n.

6 por.: rozdziat 1.2.

S/ Oertzen, op. cit, s. 19 n,, J) 1 2 3, — L Silvy, L'origine de la
. Vierge de Miséricorde"”, w: ,Gazette des Beaux Arts" 34(1905) s. 406.

28 Muzeum Narodowe w Krakowie, Kamienica Szotayskich, polska sztuka cechowa,
olej na ptétnie 2 pot. XVII w.; — por.: rozdziat 1.3.

2 Na jednej z nich mozemy rozrézni¢ herb Saséw — skosne biato-czarne pasy
przeciete korona.
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ptomiennie. Z tytu, w gtebi obrazu, widoczne sg partery ogrodowe. Ta alego-
ryczna kompozycja rézanego ogrodu stanowi w sztuce polskiej wyjatek.

Matke Boska Opieki spotykamy réwniez na datowanej na 2 potowe XVII
wieku chorggwi rozancowej pochodzacej z kosciota OO.Dominikanéow w Gi-
dlach260. Matka Boska trzyma w rekach peki sznuréw r6zancowych. Pod pota-
mi ptaszcza Maryi kleczy $w. Dominik i $w. Katarzyna ze Sieny. Za nimi sche-
matycznie zaznaczone zostaly kontury postaci zakonnikéw i zakonnic domini-
kanskich. Nalezy nadmienié, iz statuty brackie przewidywaly istnienie dwéch
choraggwi procesyjnych biatych badz czerwonych dla odprawiania procesji
miesiecznych, oraz trzeciej, czarnej uzywanej w procesjach pogrzebowych.
W tekstach Bzowskiego i AndrzejowiczaZl znajduje sie wskazéwka ikonogra-
ficzna, okre$lajagca nie tylko kolor choragwi, ale i zdobigcy je wizerunek.
Autor Rosarium podaje ,a te chorggwie maig by¢ z obrazem Panny Maryey
Rézanego wianka"262

Podobnie jak na obrazie pochodzacym z Muzeum Narodowego w Krakowie,
réwniez na ptdtnie z 1734 roku znajdujacym sie w kosciele parafialnym w Lesz-
niexd (il. 33), typ Mater Misericordiae zostat potgczony z motywem Matki
Boskiej Rdézancowej. W centralnej czeSci kompozycji zostata przedstawiona
w wiekszej skali Matka Boska, rozciggajgca nad kleczacymi u jej stop wier-
nymi poty swego ptaszcza. Po prawej stronie Maryi kleczg mezczyzni, wsrod
ktérych wyrézni¢ mozna biskupa, zakonnika i licznych przedstawicieli szlach-
ty. Naprzeciwko po lewej stronie znajduje sie grupa kobiet. Wszystkie Kkle-
czace postacie trzymajg w rekach rézance. Dwa sznury paciorkow trzyma tez
Matka Boska. Posrednio typ Mater Misericordiae oddziatat takze na przedsta-
wienie rézancowe znajdujgce sie w kosciele parafialnym w Rokitnie24 (il. 34).
Na tym pochodzgacym z korica XVIII wieku obrazie, wytaniajaca sie z obtokow
Matka Boska z Dziecigtkiem na reku podaje kleczagcym postaciom kobiecym
rézance. Dwa fruwajace aniotki rozciggajg nad wiernymi ptaszcz Maryi. Po
Jej prawej stronie znajduje sie grupa szlachcicow, wsrdd ktdrej wyrdézniamy
dwie postacie ksiezy. Przedstawiony na pierwszym planie aniot najprawdo-
podobniej wpisuje nazwiska wiernych do ksiegi brackiej. Pedzla tego samego
malarza sg dwa obrazy rézancowa pochodzace z Niwisek2b (il. 104) i Kosowa
Lackiego26 (il. 105). Analiza formalna pozwala w nich widzie¢ dzieta marian-
skiego zakonnika Jana Niezabitowskiego27, ktory po kilkunastoletnim poby-
cie w Rzymie powrécit w 1793 roku do Polski. Jego dziatalno$¢ malarska za-
myka sie w granicach jedenastu lat przypadajgcych na ostatnig dekade XVIII
wieku. Zaznajomiony z dzietami malarstwa wtoskiego, podczas swego rzym-
skiego pobytu ukonczyt blizej nieokre$lone studia malarskie. Malowal pra-
wie wlytgcznie kompozycje maryjne, wsrdd ktorych dos¢ liczng grupe stano-
wig obrazy rézancowe. Opierajagc sie na wioskich wzorach ikonograficznych
malarz opracowat wiasny wariant uktadu postaci, ktory stale powtarzat, czy-
nigc z niego nieomal szablon. Zaréwno wystepujacy na obrazach z Kosowa

20 Ku czci Bogurodzicy, op. cit., s. 60, ii. 23; — por. rozdziat 1.2

Al Andrzejowicz, Ogrdd rézany...,, op. cit., Szdsta czes¢, rozdziat 3. O niekto-
rych spornych rzeczach na ktérych porzadek mato nie wszytek zawisnagt w bractwie Ro-
zanca Swietego, s. 11 n.

X Bzowski, op. cit, s. 264.

B KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I|.Galicka i H. Sygietynska, z. 17, pow.
pruszkowski, opr. I. Galicka, H. SygietyAska iD. Kaczmarzyk, Warszawa 1970, s. V,
s. 15, il. 44; — por. rozdziat 1.3.

X Ibidem, s. V, s. 33, il. 45; — por.: rozdziat 1.3.

26 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

2 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. . Galicka i H. Sygietynska,z. 25pow
sokotowski, opr. I. Galicka, H. Sygietyiska i B. Kopydtowski, Warszawa 1965, s. 6, il. 26.

%7 Galicka, Sygietynska, op. cit, s. 269 - 280.
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Lackiego i Niwisek motyw tronujacej Matki Boskiej, ktéra rozdaje z podawa-
nej jej przez aniota tacy r6zance, jak i kleczace ponizej postacie kobiet, wy-
stepujg na innych obrazach tego samego malarza. Przedstawienia z Leszna
i Rokitna stanowig jakby dalekie echo wizerunkéw stanowych. Natomiast
obrazy z Niwisek i Kosowa Lackiego cechuje bardziej kameralny nastroj to-
warzyszacy scenie wreczenia r6zanca.

Na feretronie znajdujagcym sie w kosciele parafialnym w Lewiczynie28 (ii.
106) wytaniajaca sie z obtokéw Matka Boska z Dziecigtkiem opuszcza rézan-
ce w kierunku kilku wiernych zgromadzonych w dolnej strefie obrazu. Posta¢
Maryi nawigzuje do typu Matki Boskiej Snieznej. Ciekawy przyktad sceny
ofiarowania rézanca znajduje sie na odwrocie strony tytutowej (ii. 107) wilen-
skiego wydania Ogrodu rézanego Waleriana Andrzejowicza z 1646 roku2m.
W s$rodek herbu Zofii ksiezny z Druckenhorskiey Chodkiewiczowey wpisane
zostato owalne przedstawienie o tematyce rozancowej. Matka Boska z Dzie-
cigtkiem, wytaniajgca sie z chmur, podaje sznury paciorkow dwém zakonni-
kom i dwom szlachcicom kleczacym ze ztozonymi rekoma. Dziecigtko ubrane
jest w sukienke. Gtowe Maryi i Jej Syna otaczajg Swietlane nimby. Rycina
jest sygnowana. Najprawdopodobniej wykonat jg Conrad Gothe2/0, artysta
dziatajgcy w Wilnie. Podobna scena zostata ukazana na pochodzacej z 1747
roku polichromii kos$ciota w Krasnem27l (ii. 108). Na S$cianie nawy bocznej,
w plytkiej iluzjonistycznej arkadzie, wkomponowanej w tuki rozcztonkowujg-
ce $ciany, zostata przedstawiona scena wreczenia przez Maryje i Dziecigtko
ré6zancow. Obok Maryi zostali przedstawieni dwaj cztonkowie rodziny Kra-
sinskich — przypuszczalnie fundatorzy freskowej dekoracji kosciota. Po prze-
ciwlegtej stronie Dziecigtko wrecza rézaniec $w. Dominikowi, za ktérym wi-
daé¢ posta¢ kanonika regularnego. W tym wypadku zatozyciel zakonu kazno-
dziejskiego nie posredniczy w przekazaniu daru Matki Boskiej. Jego osoba
zostata potraktowana na rowni z przedstawionymi tu cztonkami rodziny Kra-
sinskich. Malowidta $cienne w kosciele w Krasnem sg dzietem pochodzacego
z Brna na Morawach malarza Sebastiana Ecksteina. Zaro6wno obrazy Jana Nie-
zabitowskiego, jak i scena ukazana na rycinie zdobigcej ksigzke Andrzejowi-
cza, czy kompozycja z feretronu z Lewiczyna badz kwatera polichromii Se-
bastiana EcksteinaZ? przedstawiajg scene podarowania rdzanca jedynie kilku
osobom.

Ciekawym przyktadem przedstawienia r6zancowego jest pochodzacy z XVII
wieku obraz z Mitostawia2i3 (il. 109). Posrodku kompozycji zostata ukazana
kleczagca Maryja. Ubrana w drogocenng suknie z narzuconym na nig ptasz-
czem, w wieAcu r6zanym na gtowie, Matka Boska w ztozonych do modlitwy
rekach trzyma r6zaniec. Na prawo od Niej zostali przedstawieni, w mniejszej
skali, kleczagcy mescy przedstawiciele stanu duchownego i Swieckiego. W$rdd
nich mozemy wyr6znié¢ papieza z tiarg na gtowie, trzymajacego w reku krzyz
papieski i dwie postacie biskupéw z mitrami i pastoratami. Pozostate osoby
0 zréznicowanej fizjonomii twarzy to Swieccy. Po przeciwlegtej stronie kle-
czg jednakowo ubrane postacie kobiece; na pierwszym planie wyeksponowa-
no niewiaste trzymajaca w rekach rézaniec. U jej stop kleczy przedstawiona

A8 Dziat Inwnetaryzacji IS PAN.

2 W. Andrzejowicz, Ogréd Roézany abo opisanie wonney rozey Hieryhun--
skiey..., Wilno 1646.

20 Ibidem, u dotu ryciny umieszczono sygnature Conrad Gothe. seul. vil.

2711 KZSwP, t. U, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 1, pow.
aleksandrowski, opr. J. Frycz, T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1969, s. XIV,
s. 25, il. 64.

22 E Rastawiecki, op.cit, t 3, s 199 n.

28 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.
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w mniejszej skali posta¢ mezczyzny. Skromny i powazny charakter stroju.ko-
biet ubranych w jednakowe ciemne suknie i czarne czepce z biatym przybra-
niem moze wskazywa¢ na ich przynalezno$¢ do bractwa. Mozliwe, ze omawia-
ny wizerunek powstat na jego zamdwienie.

W tle obrazu za kleczacymi postaciami wiernych zostata namalowana in-
teresujgca scena. Do kosciota zbliza sie zatobna procesja. Ubrane w biate sza-
ty, kroczace przed trumng osoby trzymajg w rekach zapalone Swiece. Pozo-
stali bioracy udziat w procesji, to odziane w czarne stroje tworzace zatobny
kondukt zakapturzone postacie niosgce mary. Najprawdopodobniej na obrazie
z Mitostawia zostata przedstawiona procesja odprawiana podczas pogrzebu
jednego z umartych wspotbraci. O zwyczaju procesji pogrzebowych wspomi-
na w Rézancu Panny Maryey Bzowski2/4 Doktadne wskazéwki co do ich prze-
biegu podaje takze Andrzejowicz. Autor nadmienia: ,,w processyach za umarte
takze chodzg marszatkowie y potym dwa y chorazy. Potem ile moze by¢ braci
z $wiecami danemi z domu umartego: ktérego prowadza maig mowic in verbis
z powazng lekkos$cig Laudes abo Vesperas abo tez Septem Psalmos Paeniten-
tiales"273

Ze sceng procesji taczy sie tematycznie kompozycja przedstawiona w gor-
nej strefie obrazu. Przed wytaniajaca sie z chmur Tréjca Swieta kleczg dwaj
oredownicy ludzkosci Matka Boska i $w. Jan, wstawiajacy sie za zmarkym.
Po bokach zostaty namalowane postacie aniotow. Dwa z nich strzelajg z tu-
kéw w kierunku kleczagcych wiernych, natomiast pozostate trzymajg przedmio-
ty zwigzane ze $miercig: czaszke, trumne, miecz i wage. Ukazanie na obrazie
sceny zwigzanej ze $miercig i towarzyszacym jej sagdem miato podkresli¢c pew-
ne przymioty nabozenstwa rézancowego. Cztonkowie bractwa cieszyli sie spe-
cjalnym wstawiennictwem Matki Boskiej w momencie $mierci. W przetluma-
czonym przez Szymona Wysockiego dziele Franciszka Ariasa zatytutowanym
Traktat abo nauka o r6zanym wianku Naswietszey Panny Maryey odnajduje-
my w rozdziale XXV zatytutowanym ,Jako Naswietszey Panny studzy czy-
stosci w innych cnot dostepuig tudziez tez dobrg $Smier¢ otrzymaig"27, liczne,
uwagi co do skutecznosci odmawiania rézahAca i nadprzyrodzonej pomocy
Maryi udzielanej duszom ludzi konajgcych. Ze S$miercig tgczyta sie Swiado-
mos$¢ zbawienia badz potepienia. Obawiano sie szczegdlnie Smierci nagtej, bez
opatrzenia Swietymi sakramentami. Sama chwila $mierci byta dla zbawienia
duszy najbardziej decydujgca, stad tez wynikata popularnosé¢ licznych pod-
recznikéw sztuki dobrego umierania. Najbardziej znane dzieto Januszowskie-
goZ2i7 Nauka Dobrego y Szcze$liwego umierania miato w przeciggu jednego
XVII stulecia az osiem wydan.

Kompozycja z Mitostawia przypominata réwniez o potrzebie modlitwy,
a w szczeg6lnosSci odmawiania r6zanca za dusze zmartych. Podobne uwagi na
ten temat odnajdujemy we wspdtczesnych zbiorach ustaw brackich. W Rosa-
rium Antonin z Przemys$la podaje ,nie tylko zywi ale i umarli to iest one ubo-
gie dusze ktore sa w czys$écu, moga by¢ wpisane zeby uczestnikami tych task

ZA Bzowski, op. cit., s. 268.
265 Andrzejowicz, Ogréd rézany.., op. cit, Krakow 1627, Szésta czes¢, roz-
dziat 4 O sposobie czynienia processyi miesiecznych tak od braciey zakonney iako od

bractwa r6zanca Swietego, s. 15. N ) o
26 F. Arias, Traktat abo nauka o rézanym wianku Naswietszey Panny Maryey...,

Krakéw 1611, rozdziat 25. Jako Naswietszey panny studzy w innych cnot dostepuig tu-

dziez tez smier¢ dobra otrzymaig, s. 133 nn. ) o
27 J. Januszowski, Nauka dobrego y szczesliwego umierania..., Krakdéw 1602,

1604, 1608, 1612, 1615, 1619, 1675, 1695.
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i odpustow byli: a to jeSli sie kto podejmie raz w tydzien rézany wianek za
kazdg z osobna odmowié¢"28 W XVII wieku rozpowszechnita sie na terenie
Polski praktyka wpisywania do bractw rézancowych oséb zmartych. Bzowski
ttumaczy jg nastepujgco: ,,gdyz Panna NajSwietsza jest Matka nie tylko zy-
wych ale i umartych"2@. Bardziej obszerniej problem ten porusza w swym
Ogrodzie R6zanym Andrzejowicz. Podobnie jak Antonin z Przemys$la stwierdza
»a nawet y umartych moze wpisowa¢ do tego bractwa ktorzy jesli sa w tasce
bozej, albo do niej przysposobieni, jako ci, ktérzy sg w czys$écu, stajg sie
uczestnikami dobr, cho¢ bez ich wiadomosci sg wpisani (..) lecz potrzeba aby
byta ta s. modlitwa za nie odprawiona"280. Autor wraca do tej tematyki w wie-
lu miejscach swej ksigzki. W rozdziale zatytutowanym ,Jakie ma staranie to
bractwo o umartey Braciey"28l powotujgc sie na tradycje Kosciota i pisma
Sw. Augustyna mowigce o potrzebie modlitwy za dusze zmartych, Andrzejo-
wicz podaje doktadne zalecenia co do ilosci i sposobow ich odmdwienia w in-
tencji dusz w czy$écu cierpigcych. W siddmej cze$ci Ogrodu rdzanego opi-
sane zostaty réznorodne wizje, podania i legendy dotyczace dusz czys$éco-
wych. Wedle stéw autora, po olierze Mszy Swietej lepszego lekarstwa niz od-
mawianie r6zanca nie ma22 W cytowanej powyzej ksigzce Franciszka Aria-
saX3 takze odnajdujemy rozdziat dotyczacy wstawiennictwa Matki Boskiej
wobec dusz w czysécu przebywajgcych. Réwniez w dziele Marcina Rucinskie-
go wydanym w 1770 roku w Przemys$lu poSwieconym praktyce rézanca znaj-
dujemy wiele ciekawych wskazéwek i uwag na temat dusz czy$écowych.
W rozdziale zatytutowanym ,Jakim sposobem kazdy rozaryant w szczegul-
nos$ci Duszom w czys$écu cierpigcym, da¢ moze ratunek?" autor ttumaczy ,ma
albowiem te laske nadang od Stolicy Apostolskiey kazdy Rozaryant, iz tego
dnia ktérego wpisuje sie w liczbe zgromadzenia, iezeli za umartych bedzie sie
modlit, Dusze iedng wybawi z czy$éca”24 Zwyczaj modlitwy za umartych na-
wigzywal do nauki Kos$ciota o Swietych obcowaniu. Pomiedzy zyjacymi i umar-
tymi cztonkami bractwa istniata prawdziwa wiez. Swieta Teresa z Avila nazy-
wata rozaniec ,tancuchem taczacym ziemie z niebem"2% Poprzez te forme
modlitwy ludzie zywi wstawiali sie za zmartymi. Jak podaje Rucinfiski w swoim
Zbiorze osobliwych y wielce pozytecznych sposobow wielbienia (...) Boga ro-
zancem $wietym: ,Y tego zapomnieé nie mozna iz uczynki dobre Braci y Siostr,
ktore sie dzieig, mogg by¢ za umartych w dosy¢ uczynieniu, poniewaz ci dla
wspo6itczesnosci Braterstwa Duchownego, ktére sie $miercig nie konczy; sa
uczestnikami wszystkich Bractwa calego zastug"2%. Nalezy nadmienié, ze
cztonkowie bractwa r6zancowego, ztgczeni duchowo z zakonem kaznodziej-

ZBPor.: Fijatek, op.cit,t. 3, s 84

20 Ibidem...

20 Andrzejowicz, Ogrod Rézany..., op. cit., Krakéw 1627. Czwarta cze$¢, roz-
dzi% 22. O wpisywaniu zwyczajnym braci y siostr do tego bractwa Rézanca Swietego,
s. 79.

Al Ibidem, Czwarta cze$¢, rozdziat 24. lakie ma staranie to bractwo o umartey bra-
ciey; autor pisze m.in. ,azay to mata rzecz iest, iz ktérykolwiek z bractwa ma w kazda
Srode za kazdy tydzien, w kosciele naszego Zakonu, w pieci ottarzy, po pieci pacierzy,
y Zdrowych Marya admowi, albo ie$ti nie maig tak wiele ottarzow, tedy przy iednym
bedzie sie modlit, dusze z czysca wybawi".

2 lbidem, Siédma czes$¢, rozdziat 15. lako dusze ludzi zmartych z mak czyscowych
przez te modlitwe bywajg wybawieni, s. 122 nn.

23 Arias, op. cit, rozdziat 24. Jako przez blogostawioney Panny Maryey obrone
studzy iey od mak czysccowych wybawieni bywaia, s. 129 nn.

B4M. Rucinski, Zbior osobliwszych y wielce pozytecznych sposobow wielbie-
nia (...) Boga rozancem $wietym..., Przemysl 1770, s. 223.

25 Male, L'art religieux de la lin du XVle siecle..., op. cit., s. 466.

B Rucinski, op. cit, s 223.
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skim, brali udziat w jego chwale, korzystajgc ze wszystkich wynikajgcych stad
przywilejow 287.

Czesto na obrazach rézancowych obok Kosciota walczacego uosobionego
przez przedstawicieli réznych stanéw, ukazywano tez Kosciét cierpiacy. Du-
sze czy$écowe wyobrazano sobie jako nagie postacie, natomiast ptomienie
ognia symbolizowaty dreczace je kary28 W sztuce niemieckiej motyw dusz
w czy$écu cierpigcych pojawia sie juz na wczesnych wizerunkach ro6zanco-
wych289. Na drzeworycie ilustrujagcym dzieto Marcusa von Weida wydane
w 1514 roku w Lipsku Spiegel der hochloblichen Bruderschaft des Rosenkranz
Marie20 ukazano bezposrednig wrecz tgcznos¢, istniejgcg pomiedzy zyjacymi
i zmartymi. Podczas, gdy tlum wiernych z papiezem, kardynalem i cesarzem
na czele odmawia rézaniec, aniot wycigga z ptomieni kolejng dusze, odpro-
wadzajac ja do Boga Ojca. Wyobrazenia dusz czy$écowych wystepujg row-
niez, cho¢ bardziej sporadycznie, na francuskich i wtoskich wizerunkach roé-
zancowych. Szczego6lnie ciekawe i rozbudowane pod wzgledem ikonograficz-
nym sg przedstawienia Matki Boskiej Rdzancowej z duszami czysécowymi zna-
ne ze sztuki hiszpanskiej2L Motyw dusz pojawia sie gtownie na rycinach zdo-
bigcych druki ulotne oraz na ilustracjach ksigzek religijnych. Wytaniajgce
sie z ptomieni nagie postacie wystepuja w scenie przekazania rézanca $w. Do-
minikowi. Na niektérych przyktadach ukazano wstawiajagcych sie u Tréjcy
Swietej blogostawionego Alanusa de Rupe oraz Matke Boska, podczas gdy
zlatujgce ku morzu ptomieni anioty wydobywajg dusze wprowadzajac je po
rézanej drabinie do niéba. Niekiedy przedstawiano stynng wizje Alanusa, kto-
ra miata miejsce podczas odprawiania Mszy Swietej, przekonujaca o skutecz-
nej pomocy rézanca dla dusz w czy$écu cierpigcych.

Réwniez na polskich obrazach rézancowych wystepuje niekiedy motyw
dusz czy$écowych. Przedstawienia te, analizowane pod katem formalno-ikono-
graficznym nie tworzg osobnej grupy. Na omdwionym juz wcze$niej obrazie
Matki Boskiej Rézancowej pochodzacym z Lidzbarka Warminskiego22 (il. 60),
w dwdch dolnych rogach obrazu wystepuja wytaniajgce sie z ptomieni nagie
postacie. Dusze czy$écowe wystepuja takze na datowanym na poitowe XVII
wieku obrazie pochodzacym z kosciota odpustowego w Pietrowicach Wiel-
kich2B8 (il. 76). Namalowana w goérnej czesci obrazu, otoczona adorujgcymi
ja aniotami Matka Boska podaje r6zaniec nizej kleczagcemu $w. Dominiko-
wi. Swiety przejmujac sznur paciorkéw z rak Madonny, prawga dtonia wymow-
nie wskazuje na dusze w czys$écu cierpigce, ukazane u dotu obrazu. Zatozy-
ciel zakonu kaznodziejskiego wystepuje tu jako oredownik dusz czy$écowych,
dla ktérych skuteczng pomocg stanie sie ofiarowany przez Maryje rézaniec.
Natomiast na obrazie pochodzacym z XVIII wieku z koSciota parafialnego

BrFijatek, op. cit, t. 3, s 84

28H. Wegner, Czysciec. 3. lkonografia w: Encyklopedia Katolicka pod red.
R. Lukaszyka, L. Bienkowskiego, F. Gryglewicza, t. 3, Lublin 1979, szp. 943 n.

2 Oertzen, op. cit, s. 45 n., ii. 16. Maryja Immaculata jako wybawicielka
z czy$éca. Drzeworyt z 1510 roku. Autor: Wolf Traut. Biblioteka w Karlsruhe. Ta roz-
budowana kompozycja o skomplikowanym programie ikonograficznym przedstawia
aniota wyciagajacego z ptomieni czysécowych papieza i cesarza.

20 Ibidem, s. 76, il. 30. Anioty niosg uratowane dusze do Boga Ojca trzymajgcego
wielkg chuste wypetniona zbawionymi ludzmi.

2L Trens, op. cit, s. 314-319, omawia rézne przyktady tego rodzaju przedstawien
w rozdziale zatytutowanym La Virgen del Rosario y almas del Purgatorio.

22 Por.: rozdziat 2.2,

28 KZSwP, t. 7, woj. opolskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 13, pow. raci-
borski, opr. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1967, s. 27, ii. 120; — por.: roz-
dziat 2.3.
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w Karnkowie2# (il. 110), Maryja i Dziecigtko bezposrednio podajg sznury pa-
ciorkow znajdujagcym sie w ptomieniach duszom czysécowym. Zwigzek Kos-
ciota walczacego z KosSciotem cierpigcym zostalt w szczegd6lny sposob przed-
stawiony na pochodzacym z XVII wieku obrazie rézancowym =z kosciota
Sw. Mikotaja w Inowroctawiu2b (il. 111). Posrodku obrazu widnieje namalo-
wana stojgca posta¢ Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Syn Maryi przekazuje ro-
zaniec kleczacym przedstawicielom stanu duchownego i $wieckiego. Nato-
miast Jego Matka podaje sznur paciorkéw wytaniajacym sie z ognia duszom.
Sztuka okresu kontrreformacji bardzo czesto przedstawiata razem S$wiat do-
czesny i pozagrobowy w ten sposéb, ze granice pomiedzy nimi byty faktycz-
nie zatarte. Obrazy rézancowe z motywem dusz czy$écowych wykazujg szcze-
go6lnie wiele analogii do niektorych przedstawien Matki Boskiej Szkaplerz-
nej2%.

Na pochodzacym z warsztatu Barttomieja Strobla feretronie znajdujgcym
sie w kosciele $w. Jakuba w Toruniu2r (il. 112) réwniez zostala unaoczniona
idea zwigzku Kosciota tryumfujgcego, walczgcego i cierpigcego. Otoczong pie-
cioma medalionami posta¢ Dziecigtka Jezus adorujg wytaniajgce sie z chmur
anioty oraz dwie kleczace postacie Sw. Dominika i Sw. Agnieszki z Montepul-
ciano. Dziecigtko Jezus ubrane w bialg sukienke z rézancem na szyi trzyma
berto krélewskie w prawej dtoni, natomiast lewg rekg podtrzymuje sztandar
rezurekcyjny. W pieciu okalajagcych postaé Dziecigtka medalionach znajdujag
sie sceny ilustrujgce tajemnice bolesne: Modlitwe w Ogrojcu, Biczowanie,
Cierniem Ukoronowanie, Niesienie Krzyza i Ukrzyzowanie. Woko6t medalio-
nu ze sceng Ukrzyzowania zostali zgrupowani symbolizujagcy Kosciot walcza-
cy przedstawiciele stanu duchownego i Swieckiego, adorujgcy Ukrzyzowane-
go Chrystusa. Na samym dole obrazu ponizej postaci $w. Dominika i $w. Ag-
nieszki widoczne sg wychylajgce sie z ognia czy$écowego dusze zmartych.
Zlatujacy w ich strone aniot trzyma w prawej rece rézaniec i klepsydre —
symbol przemijajagcego czasu. Pochodzacy z warsztatu Barttomieja Strobla fe-
retron o skomplikowanym programie teologicznym stanowi specyficzng od-
miane popularnego w sztuce polskiej przedstawienia Adoracji Dziecigtka Je-
zus2fs. Mimo podobnej tematyki, obraz ten nie jest typowym brackim wize-
runkiem rézancowym lecz tgczy sie z nabozenstwem do Najswietszego Imienia
Jezus. Te dwie, pokrewne sobie formy dewocji byly rozpowszechniane przez
dominikanow, ktérzy ze swym zakonem wigzali geneze obu bractw2® Naj-
prawdopodobniej w wielu przypadkach oba pobozne stowarzyszenia byty za-
ktadane jednocze$nie. Bardzo czesto ostatnia cze$¢ ksigzek rézancowych po-
Swiecona byta nabozenstwu do Najswietszego Imienia Jezus. Wydana w Ko-
lonii w 1639 roku ksigzka Abrahama Bzowskiego8X, sktada sie z dwdch czesci.

24 Dziat Inwentaryzacji IS PAN.

26 KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski i M. Kornecki, z. 8, pow. ino-
wroctawski, opr. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1974, s. 11, il. 128

26 Por.: rozdziaty 3.3, 34, 35.

X7 E Iw ano y ko, Barttomiej Strobel, Poznan 1957, s. 120.

2B Przedstawienia adoracji Dziecigtka Jezus spotykamy m.in. na obrazach znajdu-
jacych sie w koSciele podominikariskim w Sieradzu, w koSciele parafialnym w Janowie
Lubelskim oraz w kosciele pobernardyiskim w Grodzisku Wielkopolskim.

XMFijatek, op. cit, t. 2, s. 257 n,; -t- por.. Bzowski, op. cit, s. 31. Bractwa
Najswietszego Imienia Jezus powstato w Hiszpanii w ok. 1527 roku i przez caty wiek
XVI zwato sie wihasciwie bractwem Imienia Boga (Nominis Dei). Kult imienia Jezus sze-
rzyli szczegolnie silnie OO. Franciszkanie Obserwanci. Dopiero papiez Pius V zapewnit
opieke nad bractwem zakonowi Dominikanéw.

I A Bzovius (Bzowski), Rosarium Beatae Mariae Virginis... Coloniae 1639.
Na miedziorycie znajdujgcym sie przed druga czescig ksigzki widnieje Chrystus niosa-
cy krzyz i postepujacy za nim tlum Swietych niewiast réwniez obarczonych krzyzami.
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Pierwsza, zatytutowana Rosarium Beatae Mariae Virginis poswiecona jest na-
bozenstwu do Najswietszej Maryi Panny, druga Rosarium mysticum in Hono-
rem V. Vulnerum D.V. lesu Christi dicendum, dotyczy kultu Imienia Jezus.
Réwniez 6sma cze$¢ Ogrodu Rézanego Andrzejowicza poswiecona jest temu
nabozenstwudLl W trzecim rozdziale zatytutowanym ,Czemu sie to bractwo ro-
vue rozancem?”, autor ttumaczy, iz ,,nie mieli jednak bracia y siostry pewnego
sposobu modlitwy bo jedni pewne psalmy méwili, drudzy za$ pewng liczbe pa-
cierzy z Pozdrowieniem anielskim odprawiali. Az potym on stawny, a S$wiato-
bliwego zywota ociec Jan Mito, Doktor y Prowincyat Hiszpanski wynalazt
sposoby modlitwy na ksztatt Psalterza Ro6zanca nasSwietszey Panny7 Mariey,
ktory7 takze r6zancem nazwat”’32 Nowa forma nabozenstwa przyjeta analo-
giczny podziat na cze$ci, jaki obowigzywat w modlitwie rézaricowej. Réwniez
na innych przyktadach obrazéw tematycznie zwigzanych z Adoracjg Imienia
Jezus przedstawiano Swietych dominikanskich trzymajacych rézance. Podob-
ng kompozycje spotykamy na feretronie datowanym na 2 potowe XVII wieku
pochodzacym z kosciota pokarmelickiego w Warszawie3dB (il. 113). Dziecigtko
Jezus stoi na monogramie IHS, adorowane przez $w. Dominika i $w. Katarzy-
ne Sienenska. Specyficzny rys aktualizacji przejawia sie w osobach adoruja-
cyth. Na feretronie przedstawiono pare krélewska Jana Il Sobieskiego i jego
zone Marie Kazimiere.

Zgrupowane w niniejszym rozdziale przyktady obrazéw rdézancowych pod
wzgledem ikonograficznymi wykazujg duze zrdéznicowanie. Gtdwnym tematem
przedstawien jest przekazanie rdézanca -wiernymi. Na niektorych przyktadach
ofiarowanie cudownego daru dokonuje sie za posrednictwem S$wietych domi-
nikanskich, ktérzy biernie lub czynnie uczestnicza w przedstawianej scenie.
Na wielu obrazach Matka Boska sama przekazuje rézaniec adorantom. Obrazy
0 charakterze stanowym w szczeg6lny sposob podkreslaty uniwersalny cha-
rakter daru Maryi. Na ogo6t dolng strefe kompozycji wypeiniajg przedstawi-
ciele Kosciota walczacego. Zwyczaj umieszczania wspotczesnych dostojnikow
panstv/owych i duchownych w wiekszych kompozycjach przeznaczonych do
wnetrz koscielnych rozpowszechnit sie w Polsce gtéwnie w czasach Zygmunta
Il i Wiadystawa 1V38B Bardzo czesto zjawisko aktualizacji przejawia sie
w ukazywaniu konkretnych postaci historycznych, czesto panujacego krdéla3®
Niekiedy miejsce os6b Swieckich zajmuje okreslona rodzina czy tez korpo-
racja3l. Tradycyjnie, wedtug przyjetej od pdznego Sredniowiecza zasady na
wizerunkach stanowych stosowano podziat na grupy kobiet i mezczyzn badz
duchownych i Swieckich. Rdézaniec ukazany jako $rodek zbawienia catego
Kosciota obejmowatl swym dziataniem takze zmartych. Modlitwa rézancowa
wspomagajac Kosciot cierpigcy, ratowata wiele dusz czysécowych. Te wszyst-
kie ré6znorodne zalety rdézanca staraty sie unaoczni¢ omdéwione powyzej wi-
zerunki.

. W Andrzejowicz, Ogréd Ré6zany.., op. cit., Krakéw 1627, Ogroda rézanego
Osma cze$¢. O rézancu NajSwietszego Imienia lezus.
- 32 Ibidem, Osma czes$¢,rozdzial 3. Czemu sie to bractwo zowie rézaficem, s. 5 n.

8B Kosciot seminaryjny (pokarmeiicki) w Warszawie. Adoracja Dziecigtka Jezus,
ok. 1677. W tle obrazu zostat namalowany widok klasztoru OO. Dominikanow w Prze-
mys$lanach koto Brzezan.

PWW. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII wie-
ka, w: ,,Biuletyn Historii Sztuki", r. 13(1951), nr 2/3, cz. 2, s. 10.

36 Ibidem, nr 1, cz. 1, s. 61.

ww. Tomkiewicz, Polska sztuka kontrreiormacyjna, w: Wiek XVII — Kontr-
reformacja — Barok. Praca z historii kultury, pod red. J. Pelca, Wroctaw—Warszawa—
—Krakow, 1970, s. 82.
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2.5. Przedstawiqnia wzorowane na ikonie
Matki Boskiej Snieznej

Ws$rod brackich obrazow rézancowych dosy¢ liczng grupe tworzg przed-
stawienia ukazujgce Matke Boskag z Dziecigtkiem w potpostaci. Ogdlnie wize-
runki te mozemy podzieli¢ na dwie grupy. Jedne z nich, bardziej zachowaw-
cze w swej formie, nawigzujg w réznym stopniu do wzoréw malarstwa bizan-
tyjskiego. Inne poipostaciowe przedstawienia Matki Boskiej to typowe, po-
stugujace sie nowozytng paletg, barokowe' wizerunki maryjne.

Jeszcze w XVII i XVIII wieku bardzo czesto w kaplicach brackich umiesz-
czano wizerunek maryjny nie tgczacy sie pod wzgledem ikonograficznym
z typowymi przedstawieniami rézancowymi. W 2 potowie XVII wieku na te-
renie Rzeczypospolitej w stu siedemdziesieciu dwodch klasztorach dominikan-
skich znajdowaty sie liczne cudowne obrazy Matki Boskiej czczone jako wi-
zerunki rézancowe3d7. Niektére z nich, jak np. obrazy pochodzgce z Podka-
mienia, tucka, Lwowa, Przemys$la czy Latyczowa byty nawet oficjalnie koro-
nowane3B Przedstawienia te, na ogot wprost powtarzaty stynne bizantyjskie
wizerunki maryjne. Bardzo czesto nasladowaty ikone Matki Boskiej Czesto-
chowskiej badz réwnie popularny wizerunek Matki Boskiej Snieznej, znajdu-
jacy sie w bazylice Santa Maria Maggiore w Rzymie3®. Nazwa ikony wigze
sie z legendg dotyczacg powstania najstarszego kosciota rzymskiego poswie-
conego Maryi. Wedtug tradycji w $rodku lata w nocy 3 sierpnia 352 roku3l0
Matka Boska ukazata sie we $nie papiezowi Liberiuszowi oraz patrycjuszowi
Janowi zalecajgc wybudowanie kosciota w miejscu, gdzie leze¢ bedzie Swiezy
$nieg. Nazajutrz rano okazato sie, ze jedno ze zboczy wzgodrza eskwilinskiego
pokryt $nieg. Jak glosi podanie, w tym miejscu papiez Liberiusz nakazat
wznie$¢ bazylike Santa Maria Maggiore zwang tez della Neve. Czczona w tym
najstarszym sanktuarium maryjnym ikona Matki Boskiej Snieznej zostata po-
taczona z kultem ré6zanca od konca XVI wieku.

W 1571 rokuldll miata miejsce jedna z najwiekszych bitew morskich, sto-
czona pomiedzy zjednoczong pod wodzg Jana Austriackiego flotg chrzesci-
janska a okretami tureckimi. W dniu 7 pazdziernika, niedaleko miejscowosci
Lepanto, zjednoczona armada Hiszpanii, Wenecji i Panstwa Koscielnego od-
niosta zwyciestwo nad o wiele liczniejszg flotg tureckg. Poczytywana za cud
nagta zmiana wiatru32 zadecydowata w znacznym stopniu o losie bitwy.
W tym samym czasie w Rzymie odbywata sie przy udziale papieza Piusa V
ogromna procesja r6zancowa w intencji walczacych wojsk chrzescijanskich.
W procesji tej, niesiono jeden z najbardziej czczonych w Rzymie wizerunkow
maryjnych — ikone Matki Boskiej Snieznej zwang Salus Populi Romani. Zwy-
ciestwo pod Lepanto wspoéiczesni przypisywali wstawiennictwu Matki Bos-
kiej i wystuchanym modlitwom procesji ré6zancowej313 Natomiast obnoszong
podczas procesji ikone ztgczono na zawsze z nabozenstwem rézancowym. Od
chwili zwyciestwa pod Lepanto Matka Boska Sniezna stata sie takze wizerun-
kiem Matki Boskiej Zwycieskiej314 Kult obrazu Salus Populi Romani, znajdu-

¥ Goérnisiewicz op. cit., s 64
3B.lbidem, s. 65.
wFijatek, op. cit, t. 3, s 3L

A0 Reéau, op. cit, t. 2,cz.2,s. 631 n.

31 Zukiewicz op. cit, s. 243 - 246.

32 Méle, L'art religieux de la lin du XVle siécle..., op. cit., s. 467.

318 M. krudllk Krolowa Korony Polskiej. Szkice z historii malarstwa i kultu

Bogarodzicy w Polsce. Lwéw 1930, s. 192.
M M. Skrudlik, Wnlebow2|e0|e Najswietszej Marii Panny w nauce Kosciota
w sztuce, Gostyh — Swu—;ta Goéra 1936, s. 125 n.
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jacego sie w Capelia Borghesiana. bazyliki Santa Maria Maggiore rozprze-
strzenit sie w XVII wieku na terenie Wtoch3is

Takze na terenie Rzeczypospolitej spotykamy kopie rzymskiej ikony. Wie-
le z nich przybyto do Polski wprost z wiecznego miasta. Pobtogostawione
przez papieza kopie rzymskiego obrazu przywozg zaréwno biskupi, jak i domi-
nikanie. Inne przedstawienia, wzorowane na istniejgcych juz w kraju wy-
obrazeniach rzymskiej ikony, nawigzywaty do pierwowzoru w sposéb po-
$redni. Wizerunek Salus Populi Romani w szczegdlny sposdb ztaczony z kul-
tem r6zanca czesto petnit role brackiego obrazu. Jedna z pierwszych kopii byt
sprowadzony w 1600 roku36 z Rzymu przez kardynata Maciejowskiego obraz
Matki Boskiej Rézancowej, znajdujacy sie obecnie w kosciele OO.Dominika-
now w Krakowie. Krakowska kopia cudownego obrazu, miata, jak sie okaza-
to, spetni¢ podobng role do tej, jaka odegral jej rzymski pierwowzo6r. Row-
niez w Polsce zwyczaj noszenia obrazu NajsSwietszej Maryi Panny podczas
brackich procesji byt bardzo popularny. Niekiedy procesje te, odprawiane
w obliczu grozacych niebezpieczeAstw, w intencji ocalenia catego kraju przy-
bieraty specyficzny charakter. O istniejgcej w kosciele tradycji noszenia obra-
z6w Matki Boskiej podczas procesji btagalnych wspominajg autorzy polskich
ksigzek ro6zancowych3l7. W dziele wydanym w 1770 roku w Przemyslu, Ru-
cinski3l8 wspomina o rzymskich i konstantynopolitanskich procesjach, w kté-
rych, noszono obraz Maryi, chronigcy miasto od zarazy i innych wielkich nie-
bezpieczenstw. Gdy w roku 1620 wielotysieczna armia turecka przekroczyta
granice Rzeczypospolitej, ostatnim punktem oporu stata sie twierdza chocim-
ska wytrzymujgca kilkumiesieczne oblezenie wojsk nieprzyjacielskich. Po
Smierci hetmana Jana Karola Chodkiewicza kleska oddziatéw polskich wyda-
wata sie nieunikniona. Tymczasem przedtuzajgce sie oblezenie wplyneto na
podjecie przez strone tureckg rokowan pokojowych. W niedziele 3 pazdzier-
nika 1621 roku319 na trzy dni przed zawarciem korzystnego dla Rzeczypospo-
litej rozejmu z Turcja, w Krakowie odbyta sie uroczysta, btagalna procesja ro-
zancowa w intencji wojsk polskich i zagrozonej ojczyzny. Przewodniczyt jej
biskup krakowski Marcin Szyszkowski. Podczas wielogodzinnej procesji obno-
szono po ulicach Krakowa kopie rzymskiej ikony — obraz Matki Boskiej Ro-
zancowej z kosciota Swietej Tréjcy w Krakowie. Odsuniecie niebezpieczen-
stwa najazdu tureckiego w tej krytycznej dla Polski sytuacji przypisywano
opiece Matki Boskiej. Na pamigtke zwyciestwa pod Chocimiem corocznie na
ulicach Krakowa ukazywata sie dziekczynna procesja r6zancowa. Z polecenia
papieza Grzegorza XV rocznice Chocimia koscioty w Polsce obchodzity uro-
czystym nabozenstwem i hymnem Te Deum. Od potowy XVII wieku obserwu-
jemy rozprzestrzenianie sie kopii obrazu Matki Boskiej Snieznej na terenie
Rzeczypospolitej380. Zwyciestwo chocimskie w znacznej mierze wplyneto na

35 Zukiewicz, op. cit, s 247.

I6Skrudlik, Krolowa Korony Polskiej..., op. cit.,, s. 194; wedtug podania obraz
ten byt wlasnoscig kolegium jezuitow w Rzymie i przed nim modlit sie $w. Stanistaw
Kostka; — por.; K. M. Zukiewicz, Cudowny obraz Matki Boskiej Rézancowej
w Krakowie, Krakow 1921.

A7 Andrzejowicz, Ogrod rozany..., op. cit, Krakow 1627, Czwarta czes¢, roz-
dziat 23. O processyach miesiecznych y inszych tego bractwa, s. 86: ,,Co sie dotyczy
obrazu Panny Maryey, juz to w kosciele bozym nie nowina, y owszem, juz stary zwy-
czay iest nosi¢ obrazy Swietych, a osobliwie Panny Blogostawioney w Processyach".

88 Rucinski, op. cit, s. 261 n. Autor wprost pisze, ze ,,0brazu uzywa¢ w Pro-
cessyach Boga Rodzicielki Maryi, iest zwyczay tak dawny, ze ktoby go chciat odmieni¢,
tym samym niezwyczayng miedzy wiernych wprowadzit by nowos¢, albo z obrazobur-
cami iuz poniekad zagrzebang wskrzesit by bezboznos¢".

39 Skrudlik, Krolowa Korony Polskiej, op. cit., s. 194.

D Fijatek, op. cit, t. 2, s. 282
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popularyzacje tego typu przedstawienia. W wielu przypadkach kopie rzym-
skiej ikony pochodzace z kosciotdw w roznych dzielnicach kraju®l wzorowa-
ne byly na obrazie Matki Boskiej Rdzancowej, znajdujgcym sie w kosciele
OO.Dominikanéw w Krakowie.

Ikona Matki Boskiej Snieznej nalezy do bizantyjskiego typu Panagia Ho-
degetria32 Tego rodzaju przedstawienia ,Matki Boskiej ukazujgcej droge"
opieraty sie na wzorze ikony przypisywanej $w. tukaszowi, czczonej w jed-
nym z kosciotow Konstantynopola. Potoczna nazwa ikony przyjeta si¢ od na-
zwy koéciota — miejsca spotkan przewoznikéw podréznych (gr. hodos — dro-
ga, ukazujacy droge). Ukazana w postawie stojgcej, w potpostaci, Matka Bos-
ka podtrzymuje na lewym ramieniu blogostawigce Dziecigtko. Posta¢ Maryi
z ikony Salus Popuii Romani rézni sie od innych Hodegetrii charakterystycz-
nie splecionymi dtoAmi oraz namalowang na prawym ramieniu gwiazdg. Po-
nadto ukazane na ikonie Dziecigtko trzyma w lewej rece ksiege. Wiekszos¢
kopii obrazu Matki Boskiej Snieznej nie odbiega zbytnio od rzymskiego ory-
ginatlu. Na ro6zancowy charakter wskazuje jedynie umieszczenie obrazéw
w brackich ottarzach. W niektorych przypadkach ich specyfike starano sie
w pewien sposdb wyeksponowa¢. Bardzo czesto, podobnie jak na datowanym
na poczatek XVIII wieku przyktadzie pochodzacym ze Swigciechowej38 (il.
114), znajdujacy sie w ottarzu obraz okalajg medaliony z przedstawionymi ta-
jemnicami rézanca.

Na dwoch pochodzacych z 2 potowy XVII wieku wizerunkach Matki Bos-
kiej Snieznej, znajdujacych sie w kos$ciotach parafialnych w Zbaszyniu&% (il.
115) i Osiecznej3B (il. 116) wieniec otaczajacych Maryje medalionéw zostat
namalowany bezposrednio na obrazie. Sceny z okragtych kwater przedstawia-
ja kolejne tajemnice rézanca. Na obrazie ze Zbgszynia ponad gtowag Maryi do-
datkowo znajdujg sie dwa anioty trzymajgce korone. Wieniec medalionéw
oplataja gatazki kwiatu rézy i winne grona. Tego rodzaju obrazy kopiowane
i przetwarzane przez malarzy prowincjonalnych nabierajg czesto ludowego
charakteru, widocznego na wyzej omoéwionych przedstawieniach. Motyw oka-
lajagcych posta¢ Maryi medalionéw, wystepujacy takze na innych przedsta-
wieniach rézancowych, taczyt sie z ikonograficznymi zaleceniami zawartymi
w Ro6zancu Panny Maryey Abrahama Bzowskiego3%.

Ciekawym przyktadem przetworzenia schematu ikony Matki Boskiej Sniez-
nej jest pochodzacy z XVIII wieku obraz z kosciota parafialnego w Potoku
Ztotym3Z (il. 117). Ukazana na tle $wietlanego nimbu Matke Boska Sniezna
adoruja przedstawieni w dolnej strefie obrazu $w. Dominik i $w. Katarzyna
Sienefiska. W gérnej partii obrazu znajduje sie golebica Ducha Swietego oraz
dwa wytaniajagce sie z chmur anioktki, z ktérych kazdy trzyma korone. Swieci
dominikanscy podtrzymuja sierp ksiezyca, z charakterystycznie zaznaczonym
profilem ludzkim, na ktérym opiera sie posta¢ Maryi. Na omawianym obrazie

2l Dobrzeniecki, Ruszczycowna, Nisiotowska-Rotherowa, op.
cit., s. 21.

P Réau, op.cit, t 2, cz. 2, 5 72

KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 12, pow. lesz-
czynski, opr. R. i T. Juraszowie oraz T. Ruszczynska i A. Stawska, Warszawa 1975, s. 93,
il. 121,

&4 KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 14, pow, no-
wotomyski, opr. H. i E. Linette, Warszawa 1969, s. 43, il. 80.

35 KZSwP, t. 5 woj. poznanskie, red. T. RuszczynAska i A. Stawska, z. 12, pow.
leszczynski, opr. R. i T. Juraszowie oraz T. Ruszczynska i A. Stawska, Warszawa 1975,
s. 52, 1 190.

36 Por.: rozdziat 2.2.

B KZSwP, t. 6, woj. katowickie, red. I. Rejduch-Samkowa i J. Samek, z. 4, pow.
czestochowski, opr. P. Maliszewski, i A. Matkiewicz, Warszawa 1979, s. 33, il. 86.
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zostaly potlagczone w jedng cato$¢ atrybuty pochodzace z réznych typéw iko-
nograficznych. Motyw ksiezyca tgczy sie z przedstawieniami Immaculaty, na-
tomiast postacie $wietych dominikanskich wigzg sie z obrazami r6zafncowymi
o charakterze monastycznym. Na obrazie z Potoku Ziotego posta¢ Matki Bos-
kiej Snieznej zostata wprowadzona w wieksza kompozycje malarska. Przyktad
ten wykazuje wiele analogii z niektorymi przedstawieniami adoracji Matki
Boskiej. Podobny schemat ,obrazu w obrazie” odnajdujemy na wizerunkach
pochodzacych z Kotlowa, Sremu czy Warki38 Ta sama ikona Matki Boskiej
Snieznej adorowana jest przez dwie kleczace postacie $wietych. Obrazy te
w zaden sposOb nie tgcza sie tematycznie z wizerunkami rézancowymi. Zna-
mienne jednak wydaja sie pewne zhieznosci kompozycyjno-formalne, widocz-
ne zarbwno w uzyciu tego samego wzoru ikony, jak i zastosowaniu schematu
dwéch kleczacych w dolnej strefie obrazu postaci adorantdw. Wizerunek Sa-
lus Populi Romani na trwate zilgczyt sie z obrazami rézancowymi. Wytania-
jaca sie z chmur postaé Matki Boskiej Snieznej wystepuje takze na omoéwio-
nym w poprzednim rozdziale feretronie z Lewiczyna3d (il. 106).

Popularno$é ikony Matki Boskiej Snieznej w prowincjonalnym malarstwie
polskim byta ogromna. W XVII wieku pojawiajg sie obrazy rézancowe, ktd-
re cho¢ nie powtarzajg dokladnego schematu rzymskiej ikony, charakteryzu-
ja sie bizantyjska stylizacjg. Na powstawanie tego rodzaju wizerunkéw wpiyw
miaty uchwaty Synodu Krakowskiego z 1621 roku330, dotyczgce malarstwa sa-
kralnego. Znajdujemy w nich m.in. doktadnie ustalone zasady malowania wy-
obrazen Matki Boskiej. Uchwata synodu zalecata, aby Maryje przedstawiano
tak jak jest ,namalowana Matka Boska w stawnym miejscu w Czestochowie
lub w temu podobny spos6b”33L Wprawdzie postanowienia synodu odnosity
sie jedynie do diecezji krakowskiej, jednak znalazty one oddZzwiek na terenie
prawie catej Polski. Jezeli nie nasladowano wizerunku czestochowskiego
wprost, opierano sie na wzorze Matki Boskiej Snieznej lub nadawano obra-
zom pewne cechy malarstwa bizantyjskiego3®2 Kult cudownych obrazow tak
bardzo rozpowszechniony w okresie baroku sprzyjat powstawaniu nowych
przedstawien, nawigzujacych do czczonych ikon czy tez $redniowiecznych wi-
zerunk6w maryjnych.

Na odwrocie karty tytutowej dzieta Jana Gostawskiego Rosarium Beatissi-
mae Virginis Mariae et Sanctissimi Nominis lesu33 wydanego w 1642 roku
w Lublinie (il. 118) znajduje sie drzeworyt ukazujagcy Matke Boskg z Dzie-
cigtkiem, w typie nawigzujgcym do ikony Salus Populi Romani. Na ptaszczu

3B KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczyhnska i A. Stawska, z. 17, pow.
oslrzeszowski, opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki i J. Samek, Warszawa 1958, s. 7, il. 26.
Kottow kosciot par. Obraz Matki Boskiej adorowanej przez $wietych Stanistawa i Woj-
ciecha biskupow, sygn. monogramem A.S. 1605 — KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red.
T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 25 pow. sremski, opr. Z. Biatowicz-Krygierowa, War-
szawa 1961, s. 48, il. 67. Srem, kos$ciot par. Obraz adoraCJl Matki Boskiej 1 ¢éw. w. XVII;
— KZSwP, t. 10, woj. warszawskle red. I. Galicka i H. Sygietynska, z. 5, pow. gréjecki,
opr. IGallcka H. Sygietynska i D. Kaczmarzyk, Warszawa 1971, s. 77, il. 122. Warka
kosciot pofranciszkaﬁski, Obraz Matki Boskiej ze Swietymi Janem Kantym i Stanista-
wem Kostka, przed 1674.

39 Por.: rozdziat 2.4.

& Tomkiewicz, Uchwala Synodu Krakowskiego z 1621 roku o malarstwie
sakralnym, w: ,,Sztuka i krytyka", r. 8(1957), nr 2/3, s. 175 n.

&l Ibidem, s. 152- 155.

T omkiewicz Czynniki ksztattujace sztuke polska XVII wieku, w: ,Rocz-
nik Historii Sztuki”, t. 11(1976), s. 27; — J. St. Pasierb, Problemy ideowe i formalne
pomorskich i wielkopolskich przedstawien Koronacji Madonny w XVII wieku w: ,Stu-
dia Theologica Varsaviensia”, r. 1 (1963), nr 2, s. 156.

IWJ. Gostawski, Rosarium beatissimae Virginis Mariae et Sanctissimi Nominis
lesu..., Lublin 1642.



Maryi zostata zaznaczona charakterystyczna gwiazda wystepujaca na rzym-
skim cudownym obrazie. Zar6bwno Matka Boska, jak i Dziecigtko trzymaja
w rekach rézance. Podobnie jak na wielu innych polskich przedstawieniach,
gtowe Maryi wienczy korona, ponad ktérag symbolicznie zaznaczono dwanas-
cie gwiazd. Caty wizerunek okala sznur rozaricowy poprzedzielany co dzie-
sie¢ paciorkdw drobnymi kwiatami. U gdry i u dotu przedstawienia znajduje
sie tacinska sentencja: QUI ELUCIDANT ME/VITAM AETERNAM HABEBUNT
(ktérzy mie objasniajg bedg mie¢ zywot wieczny) odnoszaca sie do osoby Mat-
ki Boskiej. Fragment ten pochodzi z Ksiegi Madrosci Syracha (Syr. 24,31) we-
dtug tekstu Wulgaty33i.

Pochodzacy z 1 potowy XVII wieku obraz z Niedzwiedzia33 (il. 119) stano-
wi typowy przyktad nadawania wizerunkom maryjnym cech przedstawien iko-
nowych. Wzorowana na typie Hodegetrii Matka Boska lewg reka podtrzymuje
ubrane w jasng sukienke Dziecigtko. W prawej dioni Maryja dzierzy berto
i rézaniec. Atrybuty Dziecigtka stanowig: jabtko krdlewskie trzymane w pra-
wej dioni oraz ksigzka i rézaniec podtrzymywane lewg rekag. Gilowy Matki
Boskiej i Dziecigtka wiefnczg korony.

Kolejne obrazy rézancowe pochodzace z Wielenia3®% (il. 120), Wegrowa3¥
(il. 121) i Zbuczyna3®8 (il. 122) wykazujg wiele analogii z obrazem z NiedZwie-
dzia. Wzorowany na tym samym typie Hodegetrii obraz z Wielenia jest dzie-
tem anonimowego tworcy okreslonego mianem ,malarza Czarnowskich"33
Przedstawienie Madonny wykazuje wiele cech malarstwa Hermana Hana. Od-
najdujemy je zarébwno w rysach twarzy, jak i w specyficznym geScie prawej
dtoni Matki Boskiej trzymajgcej r6zaniec. Ukazane na obrazie Dziecigtko
w lewej dioni dzierzy berto, a prawg reke wspiera na globie, w ktérym zo-
stata przedstawiona scena Ukrzyzowania. Po obu stronach Ukrzyzowania znaj-
dujg sie symultanicznie ukazane sceny Modlitwy w Ogrojcu i Biczowania.
Analogiczny motyw kuli z widniejagcym przedstawieniem o tematyce pasyj-
nej odnajdujemy na pelplinskiej Koronacji Matki Boskiej Hermana Hana. Za-
rowno S$wietlisty nimb otaczajagcy gtowy obu postaci, jak i bogato wysadzana
kamieniami korona Maryi, ponad ktérg widnieje dwanascie apokaliptycznych
gwiazd, sg znamienne dla stylu mistrza z Nysy. Wziete wprost ze sztuki Hana,
widoczne w goérnej czesci obrazu uskrzydlone gtowki anielskie nadajg scenie
wizyjny charakter. Znajdujacy sie w zakrystii wegrowskiej fary obraz Matki
Boskiej Ro6zancowej datowany jest na 2 potowe XVII wieku. Swojg kompo-
zycja przypomina on przedstawienie z Wielenia. Maryja trzyma w prawej rece
rézaniec, natomiast Dziecigtko lewg reke wspiera na kuli, prawg wykonujac
gest blogostawienstwa. Na podobnym obrazie ze Zbuczyna Maryja w prawej
dioni trzyma berto, za$ Dziecigtko lewg reke, przez ktéra przewieszony jest
r6zaniec, opiera na kuli. Obrazy te odbiegajg od tradycyjnego schematu iko-
ny. Na dwoch ostatnich przyktadach nie wystepuje motyw okalajagcego gtowe
Matki Boskiej ptaszcza, za$ wtosy Maryi sptywajg luzno na ramiona. Zupetnie
nowozytne w swym charakterze jest przedstawienie Matki Boskiej Rézancowej

34 Tekst polski wedtug przektadu Wulgaty ks. Jakuba Wujka.

3B KZSwP, t. 11, woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z 19, pow.
wabrzeski, opr. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1967, s. 12, it. 111.

36 KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 2, pow.czarn-
kowski, opr. I. Trybowska i O. Zagdrowski, Warszawa 1966, s. 18, it. 44.

37 KZSwP, t. 10, woj. warszawskie, red. I. Galicka i H. Sygietynska, z 26, pow.
wegrowski, opr. I. Galicka i D. Kaczmarzyk, Warszawa 1964, s. 27, it. 49.

3B Dziat Inwentaryzacji 1S PAN.

3P Pasierb, Malarz Gdanski Herman Han, op. cit.,, s. 258.
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ze Lwowka30 (il. 123) z 2 potowy XVIII wieku, nawigzujace raczej do typu
obrazé6w Madonny del Rosario Murilla. Dziecigtko bawi sie trzymanym w re-
kach sznurem paciorkéw, ktére prawa reka podtrzymuje Jego Matka.

Podobna scena przedstawiona zostata na pochodzacym z potowy XVIII wie-
ku obrazie wtoskim znajdujacym sie w kosciele parafialnym w Stawiszynie8id
(il. 124). Adorowane przez $w. Jozefa Dziecigtko trzyma w prawej wyciggnie-
tej w kierunku widza dtoni réze. Lewg reka razem z Maryjg podtrzymuje sznur
rézanca. Calo$¢ przedstawienia dopetniajg ukazane w dolnej czeSci obrazu
zarysy obtokéw i uskrzydlone gtowki anielskie. Na pochodzacym z XVII wie-
ku obrazie z Wielopola Skrzynskiego32 (il. 125), Maryje z Dziecigtkiem na
reku otaczajg aniotki splatajgce wieniec z ré6z. | w tym wypadku z tlta wy-
taniajg sie uskrzydlone gtowki anielskie.

Wiekszo$¢ omoéwionych w powyzszym rozdziale wizerunkéw cechuje za-
chowawczy charakter. Tradycjonalizm tej grupy przedstawieA ro6zancowych
wyraza sie w nasladowaniu ikony Salus Populi Romani. Powstate kompozycje,
cho¢ opierajg sie na rzymskim pierwowzorze, zostaty wzbogacone o nowe mo-
tywy podkres$lajagce ich rézancowy charakter. Specyfike obrazu starano sie
wyrazi¢ poprzez dodawanie wienca medaliondw z tajemnicami rdzanca czy
umieszczanie w rekach Matki Boskiej i Dziecigtka sznura paciorkéw. Te drob-
ne innowacje, podobnie jak w jednym przypadku przedstawienie w dolnej stre-
fie obrazu dwéch postaci $wietych adorujagcych Matke Boska Sniezng powodu-
ja, ze mimo catej zachowawczoséci wizerunki te wykazujg pewne cechy nowa-
torskie. Ztgczona ideowo z wielkimi zwyciestwami chrzes$cijanstwa nad isla-
mem ikona Matki Boskiej Snieznej stanowita pierwowz6r wielu przedstawien
ré6zancowych. W sztuce polskiej istniejg takze przyktady bezposredniego uka-
zywania na brackich obrazach wydarzen historycznych zwigzanych z nabo-
zenstwem ré6zancowym. Réwniez i w tych rozbudowanych kompozycjach od-
najdujemy namalowang ikone Matki Boskiej Snieznej.

2.6. Przedstawienia aktualizowane

Wsrod brackich wizerunkéw rézancowych spotykamy obrazy swa trescig
nawigzujgce do wspotczesnych wydarzen politycznych i religijnych. Istnieja
rézne sposoby przedstawiania tematyki historycznej na ptdtnach religijnych.
Czesto tendencja do aktualizacji przejawia sie jedynie w ukazaniu postaci pa-
nujacego krola, rowniez cztonka bractwa. Niekiedy, ukryte idee planéw poli-
tycznych dajg sie odczytaé dopiero po wnikliwej analizie ikonograficznej,
przy znajomosci okolicznosci towarzyszacych powstaniu obrazu. Sandomier-
ski obraz adoracji Matki Boskiej Roézancowej jest typowym przyktadem po-
dobnie aktualizowanego przedstawienia. Ukazani na nim dostojnicy koScielni
i Swieccy zainteresowani byli utworzeniem S$wietej ligi, w obliczu grozacego
niebezpieczenstwa tureckiego. Na podobnej zasadzie, pochodzace z terendow
Bretanii obrazy adoracji Matki Boskiej R6zancowej przez krdola Ludwika XIII,
jego zone Anne Austriaczke, cztonkéw rodziny krolewskiej i dostojnikow
koscielnych (ws$rdd ktérych wyrézni¢ mozemy m.in. kardynatéw Richelieu i de

30 KZSwP, t. 5 woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 14, pow. no-
wotomyski, opr. H. i E. Linette, Warszawa 1969, s. 21, il. 83.

8l KZSwP, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, z. 6, pow. ka-
liski, opr. T. Ruszczynska, A. Stawska i Z. Winiarz, Warszawa 1960, s. 59, il. 101.

3 KZSwP, Seria Nowa, t. 3, woj. rzeszowskie, red. E. Sniezynska-Stototowa i F. Sto-
lot, z 1. Ropczyce, Strzyzow i okolice, opr. E. Sniezynska-Stototowa, F. Stolot i inni,
Warszawa 1979, s. 98, il. 136.
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Bérulle) tematycznie tgczg sie ze zdobyciem przez wojska krolewskie w 1628
roku kalwinskiego portu La Rochelle38.

Istniejg przyktady, na ktérych bezposrednio ukazywano konkretne wyda-
rzenie historyczne, na ogo6t zwycieskg bitwe. Jak jednak zobaczymy ponizej,
rowniez i w tym przypadku nie zawsze przedstawiano wprost historyczng
chwile, ktérag upamietniat namalowany obraz. Kommemoratywne tendencje
obserwujemy na wielu polskich przedstawieniach religijnych pochodzgcych
z XVII i XVIIl wieku. Réwniez brackie obrazy rézancowe, odstaniaja nam
swe ukryte tresci, ukazujac bezposrednie zwigzki istniejagce pomiedzy tym
specyficznym nabozeAstwem maryjnym a wydarzeniami militarnymi.

Przedstawieniami aktualizowanymi, unaoczniajgcymi oredownictwo Maryi,
Jej opieke nad wiernymi w roznych sytuacjach zyciowych, sg obrazy zdobia-
ce szafiasty ottarz Matki Boskiej Rozancowej8¥ z kosciota parafialnego w Zyw-
cu. Dwa obustronnie malowane skrzydta (il. 126, 127) powstate okoto 1643 roku
w warsztacie Tomasza Dolabelli3®s okalajg gotycka ptaskorzezbe Zasniecia
Matki Boskiej z poczatku XVI wieku. Skrzydta zamknietego oitarza skiladajg
sie z czterech kwater z przedstawieniami $wietych dominikafnskich. W gornej
kwaterze prawego skrzydia ukazany zostat $w. Dominik. Zatozyciela zakonu
kaznodziejskiego charakteryzujg tradycyjne atrybuty: lilia i ksiega. W gérnym
lewym rogu zostata przedstawiona wytaniajaca sie z chmur Matka Boska
z Dziecigtkiem trzymajacym rézaniec. Podobna posta¢é Maryi wystepuje w dol-
nej kwaterze tego samego skrzydta, na ktorej zostata namalowana ze ztozony-
mi do modlitwy rekami nieokreslona Swieta dominikanska (Sw. Agnieszka
z Montepulciano?). Na lewym skrzydle zywieckiego ottarza w gdrnej kwate-
rze zostata przedstawiona wizja $w. Jacka3 Wedtug dominikanskiej trady-
cji Matka Boska z Dziecigtkiem na reku ukazala sie Swietemu kierujagc do nie-
go nastepujgce stowa: GAUDE, FILI HYACINTHE, QUIA FILIO MEO GRATAE
SUNT PRECES TUAE: ET QUIDQUID PETENDUM DUXERIS, ME DUCE, CON-
SEQUERIS (Ciesz sie synu Jacku, albowiem synowi mojemu mite sg twoje
modlitwy, a o cokolwiek bedziesz prosit otrzymasz za moim przewodem). Znaj-
dujacy sie na biegnacej w strone $w. Jacka wstedze tacinski napis stanowi
trawestacje powyzszego tekstu. Ukazana w dolnej kwaterze tego samego
skrzydta Sw. Katarzyna Sieneriska przedstawiona z wieficem cierniowym na
glowie trzyma w rekach zakwitty w formie lilii krucyfiks. Przed $wietg spo-
czywa, oparta na ludzkiej czaszce ksigzka.

Na wewnetrznych stronach skrzydet zostaty namalowane cztery osobliwe
sceny taczace sie z kultem rdézanca. Na pierwszej z nich (il. 128) przedstawio-
na zostata adoracja obrazu Matki Boskiej Snieznej. Przed ottarzem, na ktérym
znajduje sie czczona ikona, kleczy tlum szlachty o charakterystycznie pod-
golonych gtowach. W gtebi za mezczyznami widoczne sg postacie kobiece
w biatych chustach na gtowie. Ttum kleczacych os6b wypetnia tez kolejng
kwatere, na ktorej Matka Boska Roézancowa zostata ukazana jako ,Ucieczka
chorych” (il. 129). Przedstawiony na pierwszym planie omdlewajgcy mezczyzr
na, podtrzymywany przez swego towarzysza, patrzy na wytaniajacg sie
z chmur Maryje i Dziecigtko trzymajace rézaniec. Na nastepnej kwaterze (il.

3B Por. Moisan, op. cit, Wymienmy dla przyktadu obrazy z Andel (dep. Cotes-
-du-Nord), Guegon (dep Morblhan) i Saint-Samson (dep. Morbihan).

M KZSwP, t. 1, woj. krakowskie, red. J. Szablowski, Warszawa 1951 - 1953, s. 542,
II. 530.

I Chrzanowski, Kornecki, op. cit, s. 424. Wedtug kronikarza zywieckie-
go Komonieckiego autorem malowidet umieszczonych na skrzydtach ottarza byt sam

Dolabella. . .
3D Legendy Dominikanskie, op. cit., s. 67 n.
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130) pomiedzy ptywajagcymi statkami zostali namalowani czterej tongcy mez-
czyzni. Kierujg oni swe spojrzenia w strone ukazanej w lewym rogu obrazu
Maryi — ,Ucieczce tongcych”. Na ostatnim obrazie wytaniajgca sie z chmur
Matka Boska wystepuje jako ,,Opiekunka w ciagu bitwy" (il. 131). Widoczny
na pierwszym planie szlachcic na koniu, trzyma w reku lance z choragwia,
na ktorej zostat namalowany emblemat MARYA. Matka Boska Rézancowa na
zywieckim ottarzu wystepuje jako wspomozycielka ludzi chorych, ulegajacych
naglym wypadkom i narazonych na niebezpieczenstwa w ciggu bitwy. Cho¢
sceny ukazane na skrzyditach ottarza nie wigzg sie z zadnym przedstawieniem
historycznym, moga jednakze uchodzi¢ za specyficzny przyktad aktualizacji.
Przedstawione na nich wydarzenia podkreslajg réznorodno$¢ oredownictwa
maryjnego i uniwersalno$¢ modlitwy rézancowej.

Powstaly okoto 1623 roku34 dla kaplicy rézancowej poznanskiego koscio-
ta dominikanéw obraz Tomasza Dolabelli (il. 132) zaliczyé mozna do typu ak-
tualizowanych przedstawien historycznych. Cho¢ ukazana na nim zostata Bi-
twa pod Lepanto, ideowo wigze sie on ze zwyciestwem chocimskim38

Pod koniec XVI wieku wielu artystow wtoskich przedstawiato stynne zwy-
ciestwo chrzescijan nad muzutmanami. Malowali je dla Republiki Weneckiej
Paolo Veronese, Jacopo Tintoretto i Vincentino. Na zamOwienie papieskie
fresk o analogicznej tematyce wykonat w Sala Regia patacu watykanskiego
Georgio Vesari39 Przedstawienia bitwy pod Lepanto spotykamy na licznych
rycinach tego okresu. W wielu kosciotach dominikanskich czy kaplicach ré-
zancowych Wtoch i Hiszpanii odnajdujemy obrazy, freski czy dekoracje stiu-
kowe ilustrujgce to wielkie zwyciestwo30 Podobne przedstawienia wystepuja
tez na terenie Francji®l Niemiec3 i Niderlandéw 353

Bitwa pod Lepanto Tomasza Dolabelli powstata 50 lat pdzniej. Autor nie
poprzestat na odtworzeniu w ,ptasiej perspektywie” samej bitwy, lecz pota-
czyt ja procesjg rézancowg. O ile jednak w lewym gdérnym rogu obrazu
przedstawiono 6wczesng procesje rzymska z udzialem niesionego w lektyce
papieza, w dolnej strefie malowidta ukazana zostata krakowska procesja
z 1621 roku34 tgczgca sie z bitwg pod Chocimiem. Przedstawione postacie wy-
kazujg portretowe rysy. Najprawdopodobniej dominikaninem trzymajgcym
ksigzke jest 6wczesny przeor poznanskiego klasztoru, natomiast wyobrazony
ponad nim brodaty magnat, to by¢ moze, gtdwny fundator obrazu Stanistaw
Przyjemski. Wedtug Tomkiewicza3b kleczagcym na pierwszym planie szlachci-
cem okrytym czerwong delig jest Stanistaw Lubomirski, po $mierci hetmana
Chodkiewicza gtowny wodz armii. Zapewne tworca obrazu positkowal sie
wzorami wioskimi. Dolabella sam pochodzac z Wenecji moégt oglada¢ powsta-
te pot wieku wczesniej ptédtna Veronesa i Tintoretta. Charakterystyczny mo-
tyw diabtow w charonowych todziach wywozacych Turkéw do piekiet, zostat
przejety z ryciny Martino Rota3%.

Namalowana dla poznanskich dominikanéw bitwa pod Lepanto Tomasza

W Malarstwo Polskie. Manieryzm. Barok, op. cit., s. 338.

IBTomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim..., op. cit,
cz. 1, s. 88.

W Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej, op.cit.,s. 191.

I Male, Lart religieux de la lin du XVlesiécle...,op. cit., s. 467 n.

3l Por.. Moisan, op. cit; bitwe pod Lepanto ukazano m.in. na obrazach pocho-
dzacych z kosciotow w Douarnenez (dep. Fin(stere) i La-Forét-Fouesnant (dep. Finistére).

I Chapotin, op. cit., s. 43

IBKnipping, op. cit, t. 2, s. 278.

P4 Malarstwo Polskie, Manieryzm. Barok, op. cit., s. 338 n.

IHw Tomkiewicz, Dolabella. Warszawa 1959, s. 52.

are Malarstwo Polskie. Manieryzm. Barok, op. cit., s. 338 n.
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Dolabelli znajdujgca sie obecnie na Wawelu, nie byta pierwszym tego rodza-
ju przedstawieniem w malarstwie polskim. Do tej samej tematyki siegngt sam
Dolabella kilka lat wcze$niej, malujac cykl trzech obrazéw na zlecenie ist-
niejagcego przy krasnickim kosciele parafialnym bractwa rézancowego35y.
Pierwszy z nich przedstawia wizje Gniewu Bozego (il. 133). Ta rozbudowana
kompozycja nawigzuje do S$redniowiecznej legendy dominikanskiej. Kolejny
obraz okresSlony przez Tomkiewicza38 jako ,Procesja r6zancowal (il. 134)
przedstawia symultanicznie bitwe morskg pod Lepanto i weneckg procesje ro-
zancowga. Ponad namalowang w lewym gdérnym rogu obrazu bitwg zostat
umieszczony emblemat — pek strzat opatrzonych napisem FORTIS ULTOR TI-
MOR DEI (Silnym midcicielem jest bojazn Boza). Na pierwszym planie przed-
stawiono procesje r6zancowg. W giebi obrazu widoczni sg ubrani w kaptury
i plaszcze cztonkowie bractw trzymajacy w rekach zapalone Swiece. Ponad
postaciami unosi sie chorggiew procesyjna z wyobrazeniem Matki Boskiej
okolonej wienicem z réz. Thum pierwszoplanowych postaci tworzg senatorzy
i dygnitarze weneccy, bogato odziane kobiety oraz kanonicy regularni. Przed
ottarzem w uroczystym stroju, w koitpaku na glowie Kkleczy doza wenecki.
W gérnej strefie obrazu ponad ottarzem zostat przedstawiony Kosciét tryumfu-
jacy. Obok ukazanego z roztozonymi rekami Chrystusa siedzi Matka Boska.
Maryja ze ztozonymi na piersi dtonmi, w kornej postawie dziekuje za odnie-
sione zwyciestwo wojsk chrzescijanskich. Po lewej stronie Chrystusa zostata
wyeksponowana z grupy $wietych niewiast $w. Justyna — wspotpatronka We-
necji, ktérej Swieto przypadato w dziehn bitwy pod Lepanto. Strefe niebieskg
oddzielajg od strefy ziemskiej aniotki, sypigce na gtowy kleczgcych postaci
kwiaty rézy.

Trzeci obraz z krasnickiego cyklu tematycznie wigze sie z przedstawieniem
procesji r6zanhcowej"3. Przed ottarzem, ponad ktérym widnieje okalajacy, go-
rejgce serce napis — DEUS NON DESPECIES PURITAS MENTIS (Boze nie
wzgardz czysto$cig ducha) — odbywa sie Msza dziekczynna (il. 135). O ile na
poprzednim obrazie ukazane postacie nie posiadaty ryséw indywidualnych,
w tym wypadku twarze wspdtuczestniczgcych we mszy niektérych dostojni-
kow; Swieckich i koscielnych wykazujg cechy portretowe. Odprawiajgcym
dziekczynng msze za odniesione zwyciestwo jest papiez Pius V. Po jego bo-
kach kleczg dwaj akolici trzymajacy tiare i ferute oraz stuzacy do mszy du-
chowny z tonsurg i mezczyzna w brokatowym ptaszczu; niewykluczone, ze
zestal tu przedstawiony krél Zygmunt Il Waza. Na lewo za papiezem znaj-
duje sie grupa kardynatow z arcybiskupem i cesarzem Maksymilianem Il na
czele. Dalej kleczg okresleni hipotetycznie przez Tomkiewicza, biskup Mar-
cin Szyszkowski, kanclerz Jan Zamoyski, posta¢ z Orderem Ztotego Runa oraz
mnich z umieszczonym na ramieniu emblematem rézancowym, zapewne gene-
rat bractwa. W tle za kleczacymi postaciami rozcigga sie procesja. DzZzwigany
pizez czlonkéw bractwa feretron przedstawia ikone Matki Boskiej Snieznej.
Ponad zgromadzonym tlumem u go6ry obrazu zostata przedstawiona w otocze-
niu $wietych i Maryi Tréjca Swieta.

Cykl krasnicki tworzy tematyczng calo$¢. Wywotany grzechami ludzkosci
Gniew Bozy — temat pierwszego obrazu — przebtagany wzrostem poboznosci
i walkg z wrogami Kosciota, ustapit miejsca tasce, ktérej owocem byto zwy-
ciestwo pod Lepanto30 Zapewne gtéwnym fundatorem obrazéw byt ordynat

IH'W. Tomkiewicz, Obrazy Doiabelli w Krainiku, w: ,Biuletyn Historii Sztu-
ki", r. 23(1961) nr 2 s. 136.

3B Ibidem, s. 141 n.

3D Ibidem, s. 144 n.

30 Malarstwo Polskie. Manieryzm. Barok, op. cit., s. 338.

93



Tomasz Zamoyski, wojewoda kijowski, pdzniejszy Kanclerz Wielki Koronny.
Ofiarowat on bractwu ré6zancowemu dziatajgcemu przy kosciele kanonikéw re-
gularnych w Krasniku powyzszy cykl obrazéw.

Umieszczanie we wnetrzach kosSciotéw, obrazéw ukazujgcych bitwy zwro-
gami wiary nie nalezatlo w XVII wieku do rzadkos$ci. Na tej samej zasadzie
w S$wigtyniach katolickich sktadano jako wota zdobyte na nieprzyjacielu
sztandary3lL Zwyciestwo chocimskie przyczynito sie do powstania aktualizo-
wanych obrazéw tgczacych ze wspdiczesnymi postaciami inne wczes$niejsze
historyczne wydarzenie — bitwe pod Lepanto. Samg bitwe pod Chocimiem
przedstawiano razem z inng sceng — wizjg ks. Mikotaja Oborskiego32 Na
niezachowanym obrazie pedzla Dolabelli, wiszagcym w kosciele $wietych Pio-
tra i Pawta w Krakowie, ponad bitwg zostala namalowana ws$rod obtokéow ja-
daca na rydwanie Madonna z Dziecigtkiem, przed ktéra kleczy $w. Stanistaw
Kostka, wskazujgc btagalnie na ob6z polski33 Tego rodzaju przedstawienie
taczyto w sobie idee polskiego zwyciestwa z kultem narodowego $wietego —
Stanistawa Kostki. Mimo, ze na zadnym obrazie nie zostata bezposrednio una-
oczniona idea zwiazku krakowskiej procesji r6zancowej z chocimska ,wikto-
rig”, polskie zwyciestwo przyczynito sie do powstania innych historycznych
kompozycji taczacych o pot wieku wczedniejszg bitwe morskg z kultem ro-
zanca.

&lJ. Tazbir, Sarmatyzacja katolicyzmu w XVII wieku, w: Wiek XVII — Kontr-
reformacja — Barok. Prace z historii kultury, pod red. J. Pelca, Wroctaw—Warszawa-—
—Krakoéw 1970, s. 28.

I Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej, op. cit., s. 197.

I Ibidem, s. 19- — por. L Zalewski, Z epoki renesansu i baroku na Lubel-
szczyznie, Lublin 1949, s. 181 Analogiczna scena zostala przedstawiona na pendentywie
koputy wienczacej kaplice Krzyza Trybunalskiego (dawniej $w. Stanistawa Kostki).
Zwyciestwo chocimskie przyczynito sie do powstania wielu réznorodnych wizerunkéw
maryjnych jak i obrazéw o tematyce batalistycznej; — por.: Pasierb, Malarz gdan-
ski Herman Han, op. cit.,, s. 148; — Kopera, op. cit, cz. 2. Malarstwo w Polsce od
XVI1 do XVIII wieku. Krakéw 1924, s. 242; — Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej,

op. cit., s. 199.



