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O motywie powrotu w poezji Mieczystawa Jastruna

1.

Lektura wierszy Mieczystawa Jastruna rodzi pytanie o role, jakg w niej petni
»,motyw powrotu”. Czy znajduje sie on w miejscu splotu kluczowych tematéw tej
poezji, ajesli tak, to z czego sie sktada, w jaki sposéb poeta dokonuje jego przywo-
tan i kreacji? Namyst nad zwrotem ku przesztosci w twaérczosci autora Spotkan
w czasie ograniczmy gitéwnie do zainteresowania pisarza obszarami dziecifstwa
i chtopiectwa, ktérych dotyczy wiele jego utworéw lirycznych; watek ten ponadto
podejmuje on w swej prozie, korespondujacej z poezja: w ,,kryptoautobiograficznej”
powiesci Piekna choroba czy w zapiskach zawartych w Smudze $wiatta lub pocho-
dzacych z 1955 roku kilkunastostronicowych notatkach w Dziennikach i wspomnie-
niach. Lata najwczesniejsze i faza inicjacji, wkraczania w dorosto$¢ bohatera tych
wierszy, sg waznymi momentami jego catosciowej biografii duchowej, ich artystycz-
ny wyraz wigze sie z dominujacym, ontologicznym watkiem tej liryki - czasu. Swiat
dzieciectwa traktuje Jastrun jako rzeczywisto$¢ wyréznionga; okres, ktory zawsze
stanowi¢ bedzie punkt odniesienia i kryterium warto$ciowania, oceny przysztych
doswiadczen. W wierszu Do dziecka ze zbioru Poezja iprawda czytamy: ,Wszystko
najlepsze w cztowieku, / W tysigcu mezczyzn i kobiet, / W oczach, we wiosach,
w usmiechu, / Jest w tobie”. Przekonanie to wynie$¢ mozna nie tylko z przestanki, ze
ten wilasnie czas utrwalony zostaje w sposob nie pozostawiajacy watpliwosci o jego
umiejscowieniu w Jastrunowej hierarchii pryncypiéw, bowiem refleksja nad dziecin-
stwem jest tez impulsem dla ilustracji ogélnej koncepcji, wizji istnienia. Warto na
tym tle przywota¢ Pie$h nawigzujacg do dzieta Wergiliusza, poniewaz posrdd réz-
nych form obecno$ci motywu dzieciristwa w liryce Jastruna znajduje sie zasygnali-
zowany w wierszu problem ,,odrodzin zycia”. Chodzi o te dyspozycje, wedle ktorej
dziecko obdarzone zostaje darem tworzenia i szczeg6lnej wiadzy, to ono w pewnym
sensie odpowiada za ciggto$¢ istnienia posrod wcigz przeobrazajacego sie Swiata
i dziejow, budowania na gruncie minionego nowych wartosci; dziecko ukazane jak
u Wergilego na planie ogrodu, daréw ziemi, owadow, kwiatdw, zastugujgce na
najwyzsze stowa pochwaty poety.

W Piesni z tomu Poezja iprawda (1955) Jastrun odwotuje sie do najbardziej
hermetycznej sposrdd Bukolik Wergiliusza - mistycznej Eklogi czwartej, pomyslanej
przez autora Eneidy w formie apostrofy do Polliona - Casiusa Asiniusa Polliona:
polityka i poety, swego przyjaciela, i inwokacji do Muz sycylijskich; eklogi bedacej
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zapowiedzig nowej ery, nowego cyklu dziejéw. Wergiliusz opiewa poczatek epoki
Saturna, narodziny Dziecigecia, symbolizujgcego ,,odrodziny” - ktére przypadajg na
czas rzadéw Pollional Autor Piesni pragnie stawi¢ czas pokoju i szczescia - porzadek
Swiata przezen postulowany i wymarzony, ktéry nie znajduje niestety swego od-
zwierciedlenia w otaczajacej rzeczywistosci. Motyw Dzieciecia pojawia sie u Jastru-
na réwniez w utworze Smieré Wergiliusza (ze zbioru Wieksze od zycia) - nasyconym
najprawdopodobniej pierwiastkami autobiograficznymi; utozsamia sie tu z postacia
wielkiego poety (ktérego monolog styszymy) choéby po to tylko, by pokaza¢ wtasng
postawe wobec historii. Niezalezno$¢ Wergiliego wobec niej wyrazajg dwa wersy:
»Nie ssalem Wilczycy. / Sztuka byla mojg jedyna nadziejg i celem”. Jest w tym
utworze zawarty ton rezygnacji; przepetniony nig stosunek do wiasnego dzieta (czy
pogodzenie sie?), wynikajacy z poczucia ,,niedoréwnywania” miarom najwiekszej
sztuki (jak w przypadku ,.kompleksu” Wergiliusza - wobec Homera). By¢ moze to
wiasnie tgczy umierajgcego w wieku 51 lat w Brundisium autora Eneidy z niewiele
oden starszym podéwczas Jastrunem.

Nie doréwnatem Wielkiemu Slepcowi. Trzeba byé $lepym,
By widzie¢ bogéw, tak blisko, jak widziat on. Raz tylko
Muza mi przestonita oczy diugimi wtosami -

| zaspiewatem o Dziecku.

Nawigzanie do Eklogi czwartej - wybranej z catego dorobku Wergilego -
zdaje sie odstania¢ przekonanie, ze tylko sztuka natchniona po$wiadcza wielko$¢
poety ijego dzieta; to ona zbliza do $wiata bogdw. Jak powiada Jastrun w Pie$ni -
Wergili byt tu ,,stodkim szatem / porwany”. Wreszcie, odwotanie to oznacza wiare, iz
posrod zametu i chaosu $wiata znalez¢ bedzie mozna droge wiodacg ku harmonii
i porzadkowi - droge te wskaze wiasnie narodzone Dziecig.

Ale nie tylko w tak alegorycznej postaci, jak w Pies$ni, ukazuje Jastrun
dziecinstwo i przesztos¢ potozone w Swiecie ogrodéw. Poeta kreuje réwniez zwykty
ogrod, nie pielegnowany, do ktérego wraca dojrzaly cztowiek poszukujagcy w nim
$ladéw minionego. Tak jest w Obrazach czasu (z Genez). Ogrdd staje sie Swiadkiem
procesu przemijania. ,I wszystko tutaj na $wiadka przyzywa / Jaki$ dzwiek nie
przebrzmiaty do konca i zarys”. U Jastruna, gtoszacego w Piesni optymistyczng

' ,,Symbolem odmiany dziejow jest w eklodze Wergiliusza Dziecie majace narodzi¢ si¢ za konsulatu
Azyniusza Polliona. Wizja odrodzonego $wiata ujmowata w poetycka forme mistyczne nastroje
panujagce wéréd Rzymian, pragnacych ucieczki od okruciedstw bezustannych wojen; wtedy tez
Horacy pisat o wyspach szcze$liwych (Epod. XV1) i ekloga Wergilego jest by¢ moze polemika z tym
utworem, przeciwstawiajacg eskapizmowi Horacego optymizm wiary. Zadziwiajace zbieznosci
obrazéw Wergiliusza z proroctwami biblijnymi pozwalaja przypuszczaé, ze poeta mégt zetkna¢ sie
z my$lg judejska; réwniez na tej podstawie interpretowano utwér w duchu chrzedcijanskim jako
proroctwo narodzin Chrystusa". Wergiliusz: Bukoliki, tum. K. KoZmian, z rekop. wydat J. Wéjcicki,
Warszawa 1998, s. 126.
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pochwate ,,odrodzin zycia”, odnajdujemy jednak - z drugiej strony - pesymistyczny
motyw odnawiania sie zycia wpisanego w absurdalny model kota - w wieczne ,,koto
z jego maniackim uporem / Niezaczynania si¢ i niekoAczenia nigdy”. Nie sposéb
tego poming¢ milczeniem. Optymizm, zwigzany z cyklicznym powrotem ziotej
epoki, zastepuje jeszcze dalszy oglad bytu - dystans i refleksja akcentujgca raczej
nawrot tego, co zte, niepokojace, bezsensowne. Motyw kota, podkresimy, odgrywa
wazng role w ogéle w poezji Jastruna, pojawia si¢ w tomie Strumien i milczenie
(1937) w Kole, kiedy indziej w utworze Koto miyniskie (z Innej wersji). Oba utwory
dzieli, z grubsza biorac, 55 lat, ale wnioski ptyng te same2 Jastrun w obu wierszach
zapytuje, jaki jest sens wprawionego w ruch kola istnienia, czemu ono stuzy. W Kole
miyfAskim wszak notuje: ,,Widzisz obracajace sie kolo / a nie widzisz zadnego
powodu / by sie miato toczy¢ od tysigcleci”. Brzmi to niemal, gdy ujmujemy rzecz
w wymiarze historiozoficznym, jak przekonanie Ryszarda Przybylskiego na margi-
nesie Eliotowskiego Gerontiona, iz: ,,W starosci tatwiej jest poja¢ cztowiekowi, ze
odwieczne préby nadawania historii jakiego$ celu i sensu sa daremne”3,

Z jednej strony zatem napotykamy u Jastruna nadzieje wynikajacg z faktu
odradzania sie epoki szcze$liwosci w cyklicznym procesie dziejowym; z drugiej
troske, niepokoj, wywotane brakiem zrozumienia dla idei powrotu, a w szczegdlno-
$ci dla umiejscowienia jedynego, niepowtarzalnego zycia w nie znajdujgcym wni-
czym uzasadnienia toku zakre$lajgcego koto czasu. Z trzeciej: marzenie, tesknote -
jakkolwiek juz raczej okresu dorastania - za spojnym, klarownym poznawczo i etycz-
nie obrazem $wiata. Warto to potrojne stanowisko Jastruna podkresli¢: pochwate dzie-
cinstwa, pobudzenie imaginacji prowadzace ku mtodzieiczemu poczuciu Jednosci, ale
i gorycz zwigzang z wizjg jednostkowego zycia podporzadkowanego absurdalnemu
Ruchowi, w ktérym jego poszczego6lne fazy, wraz z narodzinami i $miercig, wydaja
sie po prostu nieistotne, zatarte. Sprzeczno$¢? A moze wyodrebnienie dziecinstwa
jako osobnej epoki w obtednym Ruchu Kola, Dziecifistwa z jego atrybutami, dostrzeze-
nie w nim wiasnie zrodet Ruchu, nadaje jaki$ sens i niepowtarzalny charakter pojedyn-
czemu istnieniu? Czy Jastrun jest niekonsekwentny, czy tez snuje mityczne czestokro¢
wizje pierwszej epoki zycia w proteScie wobec wizji bytu bez korica i poczatku?
Absurdowi - podkresimy, ze odczytanemu jako prawidtowos¢ istnienia - przeciw-
stawia sens przezywanych (a nie poddawanych z zatozenia racjonalizacji) ,,fenome-

2 Wobec pierwszego z tekstow M. Podraza-Kwiatkowska formutowata mysl, ktéra warto w tym
miejscu przytoczy¢: ,,(...) akceptacja idei wiecznego powrotu, idei ciggle na nowo podejmowanej
(filozofia hinduska, stoicy, Vico, Nietzsche, Spengler itd.), nie jest w Kole akceptacjg catkowita.
Poeta w gruncie rzeczy nie moze pogodzi¢ sie z roztopieniem, unicestwieniem zycia jednostki ani w
globalnym ujeciu czasu liczconym wedtug wiekéw (‘sto lat’), ani w niestrudzonym powrocie
zjawisk”. M. Podraza-Kwiatkowska, Mieczystaw Jastrun. ,,Kolo", [w:] Liryka polska. Interpretacje,
pod red. J. Prokopa i J. Stawinskiego, Krakéw 1971, s. 380. Spostrzezenia swoje odnosi badaczka
réwniez do ksigzki Z. Zawirskiego: Wieczne powroty $wiatéw. Badania historycznoliterackie nad
doktryng ,,Wiecznego powrotu”, Krakéw 1927.

3R. Przybylski, Basn zimowa. Esej o starosci, Warszawa 1998, s. 62.
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néw” bytu, jego niepostrzezenie uptywajacych chwil, rozproszonych okruchéw,
drobin egzystencji. Czy do takiej interpretacji upowaznia zakonczenie utworu?
A wiasciwie jego krok jak obraz / z lat dziecinstwa przenosisz do siebie / tak go
w kwiatach wraz z czasem przenioste$ / lecz o twojej siwiznie nic nie wiesz”.
Zastanowienie w tym przypadku dotyczy takze starosci; koto miynskie przynosi
wiedze o $wiecie uogo6lniona, ale czy tez pozwala na zrozumienie tego momentu
zycia, w ktorym mowiacy bohater juz teraz sie znajduje?

Namyst we wspomnianych Obrazach czasu budzi sie podczas wieczornego
spaceru po dzikim, zapuszczonym ogrodzie, w ktérym nic nie jest podobne do tego,
co niegdys, ale zarazem dzieki temu rodzi przeczucia dotyczace samej istoty mijajacego
czasu i jego przejawienn w Swiecie. Czym jest pamie¢? Jaka role petni ona dla
poszczegdlnej egzystencji? - zdaje sie zapytywac bohater tego mikropoematu. Swego
czasu, w Dziennikach i wspomnieniach4, Jastrun powiadat: ,nie do ustalenia jest
chronologia wydarzen w dziecinstwie” - dajac przez to do zrozumienia, ze przesztosé
i umiejscowione w niej dziecinstwo tworzg odrebng rzeczywistos$¢, catkowicie autono-
miczng wobec materialnego wymiaru $wiata i mechanizméw dziatania pamieci.
Pamiec¢ jest utomna. W zasadzie pozostaja jedynie ,,rozbtyski” przesztosci pojawiajace
sie w terazniejszosci; ,,rozbtyski”, ktorych sensu i przeznaczenia nie pojmiemy.
Udowadnia to poeta w wierszu Jesli zapamietatem (z Punktéw Swiecacych), opisujac
je w postaci ,,hipotetycznej” chwili z wczesnego dziecifistwa: pomiedzy ,,otwartym
nagle oknem / a wypadajacym z rgk misiem grzechotka kredkg”. Jest to - podkresle
- zapis nie tyle autentycznego badz ewentualnego zdarzenia, ile, by tak sie wyrazi¢
- zapamietanej sytuacji emocjonalnej i uczuciowej (niejako ,,syntezy” wspomnienia).
Mi$, grzechotka, kredka... - to wydaje sie, ze przypadkowe wyliczenie $wiadczy
0 zawodnosci pamieci i 0 nieprzywigzywaniu wagi do niewiele znaczacego konkretu;
pamigci, ktdra przeciez zostata zdominowana przez zachowane wrazenia i ptynaca juz
z terazniejszosci wiedze o $wiecie. Pamie¢ przyniosta w tym wypadku obraz pewnej
dziewczynki i upomniata si¢ o Swiadomos¢: ,,ze zycie jest pamietaniem o nas ktorzy
/ mijamy obok mijamy w czasie i pustce”; Jesli $mier¢ jest utratg pamieci to co
dzien / Umieramy” - powiada poeta w Obrazach czasu.

Jastrun stara sie swojg wizje ogrodu, o ktorej byta mowa, ukazac na planie
kosmogonicznym i teogonicznym: w pierwszym wypadku dlatego, ze obraz ludzkiej
egzystencji jest odbiciem, odwzorowaniem kosmosu (,,To, co jest tu, powtarza si¢
w innych przestrzeniach”); w drugim dlatego, ze jego bohater ma przed sobg ,,form
laboratorium”. Ten obszerny wiersz, sktadajacy sie z trzech czesci, jest utrwaleniem
na wstepie jednej bodaj, nieprzemijajacej chwili, gdy wszystko z nagta wokot razi
swojg obcoscig. Ale z czasem 0w spacer przybiera inny charakter: kiedy to budzi sie
przeczucie nagtego ogarniania catosci bym (przeczucie holistyczne)5 Jest to dotarcie

4 M. Jastrun, Dzienniki i wspomnienia, Warszawa 1955, s. 40.
5 H. Pustkowski zauwaza: ,.Za E. Ballardem mozna stwierdzi¢, ze wypowiedzenia metafizyczne
cechuje to, iz sg: 1. Pozaempiryczne, 2. Metaforyczne, 3. Holistyczne (odwotujace sie do pewnej
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do Zrédet i wiedzy o przeznaczeniu $wiata, czasu i jego istoty, wiezi z naturg (tak
drobiazgowo opisywang: mrowki, trzciny, listki, owady...) i kosmosem; takze ze
Stworca, ktéry ,,W <zgaduj zgadula> kazat nam bawi¢ sie wiecznie”; i wreszcie
z sobg samym w minionym. ,, Tak, musiat dzieckiem by¢, kto Swiat wymarzyt, / Albo
zgryzliwym starcem”.

Dziecinstwo to - w odczuciu Jastruna - zarazem czas narodzin poezji i poety,
ktory wilasnie wowczas, w dziecinstwie i chtopiectwie, odkrywa w sobie zdolnos¢
glebszego penetrowania danej mu, zastanej rzeczywistosci. Narodziny poety i mysli
zwigzanych z przeznaczeniem zycia sztuce opisuje Jastrun w Pieknej chorobie.
»A przeciez jedynym uzasadnieniem mojego zycia miato by¢ dzieto, nie wiedziatem
jeszcze jakie: obraz czy ksigzka; co prawda miato ono powstaé w przysztosci, lecz
jesli rzeczywiscie miato ono powstac, caty ten okres musiat by¢ przygotowaniem”.
Takze w Dziennikach i wspomnieniach (np. w Nigdy wiec, nigdy z tobg rozstac sie
nie moge!...) motyw narodzin poety sie uwyrazniaé. W wierszu tytutowym z tomu
Wieksze od tycia czytamy, ze , Tarzecz nie catkiem dorzeczna/ W dziecinstwie sie
zaczeta”.

Miejsce dziecinstwa w Jastrunowym $wiatoobrazie ukazywat liryk odsytaja-
cy do eklogi Wergiliusza; warto jeszcze przywota¢ wiersz Cytata z Jana Jakuba
Rousseau (z Godetpamieci). To kolejny utwér udowadniajgcy przemyslane i celowe
czerpanie przez jego autora z zasobdw tematyki dziecinstwa zgromadzonych w kulturze
i literaturze. Poeta nie tylko odczuwa bliskg twércy Emila potrzebe powrotu do
przesztosci, ale i zdaje sobie sprawe, jakie korzysci - dla wykorzystania i poszerzenia
zaplecza kulturowego wiasnej poezji - przynosi powotanie sie na motyw dziecinstwa.
W tym wypadku akurat nawigzuje do samych zrédet - mysli Rousseau; wszak
wiadomo, ze dziecinstwo jako takie dopiero w jego czasach stato sie przedmiotem
zainteresowania i namystu wspétczesnych, co wynikato z ksztattowania si¢ nowego,
mieszczanskiego porzadku spolecznego. Dotad czas pomiedzy wczesnymi latami
zycia a dorostoScig w praktyce nie istniat, a przynajmniej byt bardzo skurczony
i trudny do dostrzezenia: dziecko podrdstszy od razu wkraczato w $wiat, porzadek
ludzi dojrzatych7, stad tez w kulturze temat ten nie znalazt, bo nie mogt, wczes$niej

catodci)”. Tego: Czy istnieje poezja metafizyczna?, [w:] Przestrzenie poezji. Szkice krytyczno-
literackie, £6dZ 1986.

6M. Jastrun, Piekna choroba, Warszawa 1978, s. 97; zob. Dzienniki i wspomnienia, op. cit., s. 34-42.
7J. Le Goffpisze o dziecifnstwie w $redniowieczu: ,,Po wyjsciu z izb kobiecych gdzie sie dziecka nie
traktuje powaznie - zostaje ono wrzucone w zndj pracy na roli albo nauki rzemiosta rycerskiego.
Stownik <chansons de geste> jest i pod tym wzgledem pouczajacy. W Les enfances Vivien, Les
enfances du Cid miodzi bohaterowie to miodziency dojrzali przedwczesnie, jak zwykle bywa
w spoteczenistwach pierwotnych, to juz miodzi mezczyzni. Dziecko zjawia sie wraz z rodzing
domowa, (...) ktéra pojawia sie i rozpowszechnia wraz ze $rodowiskiem miejskim i powstaniem
klasy mieszczanskiej. Dziecko jest wytworem miasta i mieszczanstwa (...)”. Dzieci, wyb., opra¢,
ired. M. Janion i S. Chwin, t. M, Gdansk 1988, s. 193-194, przekt. H. Szumanska-Grussowa. W ujeciu
rozwojowym problem omawia J. H. Van Den Berg (Dziecko stato sie dzieckiem), tamze, s. 226-254.
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swego odzwierciedlenia. Jastrun jest z pewnoscig S$wiadom, jaka role motyw dzieciecy
petnit cho¢by w romantyzmie czy modernizmie. Ale to Rousseau nobilitowat dziecko
i dziecinstwo, dostrzegt warto$¢ tego etapu zycia; zrozumiat znaczenie dziecifstwa
jako momentu niczym nie zmaconej wiezi ze Swiatem8 Odwotanie do mysli Rousse-
au - tak jak i wczesniej do Wergiliusza - rzuca dodatkowe Swiatto na szczeg6ing
ekspozycje dzieciectwa w twérczosci Jastruna; poeta na wiasny uzytek odnawia Rous-
seau’owski konflikt pomiedzy harmonig dzieciectwa i chaosem epoki, w ktérej zyje.

2.

Bohater wierszy Jastruna czuje sie rozdarty - jest uwieziony w $wiecie
materialnym (jakkolwiek i z drugiej wyrdzniony - poniewaz sztuka i wtadza Orfe-
usza pozwalaja mu na takie przeswiadczenie)9. Przypomnienie lat najwczesniejszych
w formie lirycznej daje poecie szanse na ucieczke od materii, na powrét do utracone-
go porzadku $wiata. A lad dziecinstwa, odrodzony w wierszach, jest odwzorowa-
niem tadu kosmicznego (metafizycznego). W metafizycznej koncepcji autora Stru-
mienia i milczenia byt skiada sie ze wspotistnienia ruchu i statyki. Przestrzen
dziecinstwa powiazana zostaje z tym drugim; pierwsze natomiast taczy sie z egzysten-
cjg ,faktyczng” (uzywam tego okreslenia w skojarzeniu jaspersowskim), uwikfang
w codziennos$¢ i chaos. ,,Zycie nie jest uporzadkowane jak klasyczna powiesé, jest
bataganem; nie ma powodu uwazac, ze jest inaczej” - zauwaza pisarz w Pieknej
chorobie. Jego wiersze, rysujace przestrzen minionego, sg na tyle utworami metafi-
zycznymi, na ile sa nimi choéby cykl Swiat Mitosza czy Pan Tadeusz,, odsytajace do
wizji kosmicznej harmonii i jej odzwierciedlenia w sztuce; do wiary w istnienie
przedustawnego porzadkuld W wierszu Zapamietane z dziecifnstwa z Godet pamieci
Jastrun przywotuje ,,motyw ewazyjny” (,,dzi$ jeszcze uciekam”) - ucieczka w prze-
sztos¢ jest ucieczka w Swiat (ztudny?) umieszczonywniezmiennej przestrzeni.

8,,Wspomnienie dziecifistwa odnawia i uobecnia w pamieci tamten miniony stan radosci i zgody ze
sobg i Swiatem. Rzecz jasna, nie jest to juz to samo przezycie, wrazeniowo$¢ to bowiem wywotana
i kierowana aktem woli cztowieka refleksyjnego, wysitkiem pamieci-wyobrazni zmierzajacej do
przedtuzenia przypomnianych wzruszer na aktualny moment starosci. (...) W Wyznaniach szczegélnie
pojawia sie przekonanie - cho¢ nie rozwija pisarz szerzej tego watku tak, jak uczyniliby twércy
dwudziestowieczni - ze cztowiek to dawne dziecko. Z dziecifstwa sie wprawdzie wyrasta, ale
w jakims$ sensie trwa ono w cztowieku, dlatego mozna je odzyskiwac (...)”. A. Kubale, j. w., s. 16-17.
90 orfeizmie w poezji Jastruna pisze J. Lukasiewicz w: Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie,
Warszawa 1982 (m. in. s. 53 i dalsze).

10 Na temat metafizycznego charakteru Pana Tadeusza wypowiadat si¢ wielokrotnie Cz. Mitosz.
»Whrew pozorom, a takze wbrew $wiadomym zamiarom autora, Pan Tadeusz jest poematem na
wskro§ metafizycznym, to znaczy jego przedmiotem jest rzadko dostrzegany w codziennie
otaczajacej nas rzeczywistosci tad istnienia jako obraz (czy odbicie [...]) czystego Bytu. Tutaj jest
sekret costatniego eposu w europejskiej literaturze> [...]. Wschody i zachody stofca, zwykte
czynnosci jak przyrzadzanie kawy czy zbieranie grzybow sg wiec i tym, za co bierze je czytelnik,
i powierzchniag, pod ktéra ukrywa sie wielka akceptacja, ktéra ozywia i podtrzymuje opis.”
Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Paryz 1977, s. 101-102. (podkr. R.M.)
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Jest przy tym eskapizmem cztowieka dojrzatego (,,$niegu”) ku chtopiectwu (,,zieleni”).
Dziecko okazuje sie tutaj wigzka doznan, skupieniem migotliwych przezyé wyra-
zonych poprzez poetyckie obrazy kojarzace sie z dystansu wspomnien. Dzieki nim
powracaja ,,zmitologizowane”, przeniesione w ,,atemporalny” wymiar symboliczny
sztuki, choéby poprzez poddanie opowiesci znaczacemu w tradycji polskiej metrum
trzynastozgtoskowca, refleksy minionego. Dziecko Jastruna jest w tym wypadku
dzieckiem nadwrazliwym, marzacym; uwaznie nastuchuje niepokojacych pomru-
kéw i podszeptdw unaoczniajacego sie Swiata natury i domowego otoczenia; opisane
w tym utworze zagubienie w lesie staje sie by¢ moze dla niego czyms$ wiecej niz
dzieciecg przygoda. Wynika to poniekad z przypisywanego dziecinstwu (chocby
w tradycji romantycznej) przywileju szczeg6lnie intensywnie przezywanego istnie-
niall U autora Genez ,,Rzecz kazda byta kresem i poczatkiem” (Chtopcy); pojawiata
sie z czasem ,,0dczuta nagle nieruchomosc”, ktéra ,,az przeraza” (7y mi najblizszy
jestes$ Eleato), gdy ,Swiat nieznajomy” przyja¢ potrafi kazdg z mozliwych postaci
(Dla wiedzy wiekszej od wspomnienia). Doznanie przeczuwanej obecnosci innego
wymiaru bytu (metafizycznego i transcendentnego tadu), stanowigcego tto dla dzie-
ciecego Swiata w Zapamietanym z dziecinstwa, w ktéry wdziera sie niepokoj, odnaj-
dujemy w Krajobrazie z lat dziecinnych (z Poezji i prawdy).

Ta sama furtka rekami obiema,

Nie, biciem serca szalonego pchnieta!

| dzisiaj wiem juz, ze za nig nic nie ma,
Lecz wiedzac, gtebiej nizli wiem, pamietam.

Niektore wiersze tu przypomniane zdajg sie uktada¢ w wiekszg cato$¢ kom-
pozycyjna, gdyby je wyodrebni¢ i usytuowac obok siebie. Tworza zaréwno stereoty-
powy ,krajobraz lat dziecinnych”, jak i rzecz zdaje sie wyzej zorganizowang; co$
wiecej nizli tylko sentymentalny obraz powrotu do przesztosci. Opiera sie¢ on na
przezyciu tajemnicy kryjacej sie w glebi opisywanego $wiata lat najwczesniejszych;
tajemnicy odstaniajacej sie jedynie dziecku, zblizajacej je do tego, czego cztowiek
dorosty zazwyczaj nie dostrzega. Powrdt do minionych czaséw skiania w tym
wypadku do uprzytomnienia sobie symbolicznej, metaforycznej roli konkretow odpo-
minanej po latach rzeczywistosci. Furtka, $miato i beztrosko pchnieta przez dziecko,
staje sie punktem granicznym; separuje od siebie dwie realnosci: materialng i metafi-
zyczna, otwierajac sie na perspektywe nicosci. Okazuje sie, ze dziecieca wyobraznia

1 A. Kubale notuje: ,,(...) z postaciami dzieci i obrazami dziecifstwa wigzaty si¢ w samo$wiadomosci
romantyka niejako dwa najwazniejsze doswiadczenia egzystencji: przezycie intensywnosci, niewinnosci
i harmonii zycia - jako raju utraconego, niemozliwego raju oraz do$wiadczenie nieszczescia, kleski
i $mierci”. Op. cit., s. 29. W innym miejscu np. przy Z. Krasinskim: ,Dziecifstwo «cztowieka
wieku> w takim ujeciu, jakie zostato nakreslone w genewskich fragmentach, pozostaje wiec
jednoczesnie szcze$liwg kraing «najintensywniejszego istnienia>; nigdy nie ma w nich obrazu tej
epoki jako skazonej $miercig” (s. 66).
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i intuicja, przeczuwajace za nig Swiat nieznany, zawiodty (,,I dzisiaj wiem juz, ze za
nig nic nie ma”)- Motyw furtki pojawia si¢ tez i w innych utworach Jastruna (na
przyktad w Rymach dziecinnych). Przeszto$¢ i terazniejszo$¢ nie sg w tym tekscie
odpowiednikiem konfliktu niewiedzy i wiedzy; to przeciez dwa rodzaje niewiedzy -
ta ,,stodka”, dziecieca, petna naiwnosci i domystéw, oraz gorzka, cierpka niewiedza
dojrzatosci - zrozumiata w perspektywie senilijnej. Przywotanie dawnego $wiata
faczy sie z wysitkiem odtworzenia przeczué, ktére obudzity sie w psychice i wy-
obrazni dziecka marzacego, kreujgcego wiasny $wiat rzeczy: tu nie obtok przeptywa
nad doling, lecz odwrotnie; ruch, gest, poruszajg zatrzymang cisze; kwiaty, glazy,
zmije rozbudzajg ciekawo$¢, skfaniaja, by sie nad nimi pochyli¢ lub chocby zatrzy-
mac. Jastrun - takze wskutek zwigzku swej wczesnej twérczosci z symbolizmem2-
kieruje uwage czytelnika ku zawartym w wierszu niedopowiedzeniom i temu, co
ukryte za obrazem i stowem. Muzyczno$¢ utworu odgrywa réwniez istotng role.
Poeta przywotuje to, co taczy (6w ,,dZwiek™) wieczne i duchowe, to, co jest i to, co
bylo; sugeruje ponadto tragiczno$¢ i skofczonos¢ ludzkiej egzystencji, zastanawia
sie nad nig; wszystko to rzuca cief na lata minione. Niepokojaca relacje pomiedzy
terazniejszoscia i przesztoscig przynosi wiele innych utworéw Jastruna. Tytutowy
wiersz ze zbioru Punkty $wiecace, w pewnym stopniu przepetniony dydaktyzmem,
tonem melancholijnego pouczenia, przenikajgcego monolog bohatera zwracajgcego
sie ku dziecinstwu, ukazuje je jako to, ktdre ,,niewiele wie o rzeczywistym sensie”.

Rysuje sie przy tym jeszcze jedna przyczyna zwrotu Jastruna ku czasom
spetnionym: zewnetrzna i autobiograficzna. Gdy $ledzimy rozwdj tematyki dzieciecej
w jego liryce zwraca uwage fakt, ze poeta powotuje do zycia te wiersze w momen-
tach dlan szczeg6lnie waznych z przyczyn osobistych. Liryki tuz powojenne (np.
Sezon w Alpach, 1948) skianiajg ku tej tematyce pisarza noszacego w sobie bol
przezycia kataklizmu wojennego, pragnacego to doswiadczenie czym$ zréwnowazyé.
Na nute kotysanki czy Narodziny z Barw ziemi (1951), a takze wiersze zwigzane
Z postacig syna czy Biatodrzew i dziecko z Poematu o mowie polskiej (1952), potem
utwory z tomu Poezja i prawda (1955), a jest tu ich do$¢ sporo - to margines
twdrczosci tego czasu, ale i przejaw gtodu wolnosci intelektualnej poety zaangazo-
wanego w nowy model wiersza i kierunek refleksji poetyckiej czasu ,,doktryny”;
wiersza, w ktérym Jastrun odchodzit od koncepcji wczesniejszej liryki, potem uswia-
damiajac sobie z gorycza - choéby w Gorgcym popiele (1956), jakie omyitki popenit
jako pisarz i intelektualista ,,Kuznicy”. W refleksach minionego z toméw Genezy
(1959), Wieksze od zycia (1960), Intonacje (1962) i dalej - watek dzieciecy na
powr6t staje sie czescig gtdwnych nurtéw tematycznych tej liryki; oderwany zostaje
od nacisku historycznej doraznosci,. z czasem przyjmujac formy, jak w Punktach

122Zob. uwagi na ten temat m. in. A. Sandauera: Czas oswojony (Rzecz o Mieczystawie Jastrunie),
[w:] Poeci czterech pokolen, Krakéw 1977.
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$wiecgcych (1980), Innej wersji (1982) czy Fuga temporum (1986) elegijne, tonacje
pozegnalne. Podsuwa to mysl o obecnosci w pisarstwie Jastruna nie tylko moderni-
stycznego, ale i romantycznego motywu rozdarcia poety pomiedzy rzeczywisto$¢
historyczng i suwerenny $wiat duchowosci; pomiedzy potrzebe udzwigniecia ciezaru
spraw i obowigzkéw momentu dziejowego, a wierno$¢ wobec sztuki, dochowanie
wiary medytacjom nad kruchoscig ludzkiego zycia, nad pieknem, ,spotkaniami
w czasie”. Zastanawiajaca jest konsekwencja, z jaka pisarz powraca w roznych
momentach swej biografii, przetoméw Swiatopoglagdowych, ku tematyce lat naj-
weczesniejszych. Zwracajac sie ku przesztosci stara sie przywroci¢ przestrzen, w ktorej
manifestowac sie mogta innos¢, odrebnos¢, wizja poety znajdujacego sie poza dra-
matycznym nurtem procesu dziejowego, wreszcie - stanowigcego ,,medium”, przez
ktore przemawia ,,gtos”, natchnienie, $wiat idei.

3.

Obrazy dziecinstwa ztgczone sg u Jastruna z przedstawieniami domu, jego
sasiedztwa i ogrodu; wykorzystuje je pisarz juz w swoich najwczesniejszych tek-
stach, zawartych w Dziejach nieostygtych (1935) czy w zamykajacym dorobek
okresu dwudziestolecia zbiorze Strumien i milczenie (1937). Systematyczna lektura
tych wierszy uswiadamia, w jaki sposob rozwijat sie u tego pisarza obraz rodzinnego
siedliska i dzieciectwa, jak w miare uptywu lat, rosngcego dystansu do tego etapu
zycia, przeksztatcaly sie jego wspomnienia utrwalone potem w stowie poetyckim.
Nie mniej istotne jest réwniez i to, jak w kolejnych okresach biografii Jastrun tworzy
wizerunki dziecinstwa i domu, kierujac sie zamystem przebudowy motywu dla
zmieniajacych sie potrzeb. A inng funkcje petni afirmacja dzieciecego poznania
i nostalgia za minionym wypowiedziana przez trzydziestodwulatka w wierszu Chtopcy
z tomu z 1935 roku, inng przypomnienie dziecinstwa w ostatnich wierszach ,,starego”
pisarza, starajgcego sie przemysle¢ droge zycia i jego nadchodzacy kres. Symbolika
(umiejscowionego w czasoprzestrzeni dziecifstwa) domostwa i jego otoczenia,
gtéwnie ogrodu, jest jednoznaczna: taczy sie z poczuciem spokoju, rodzicielska
mitoscig, Swiatem ksztattowania sie duchowego i zmystowego bohatera, jego intelek-
tualnego budzenia sie ku zyciu. Ogréd, méwiac nawiasem: znajdujacy sie w centrum
tematyki dziecinstwa, wyraza to, co intymne. Zwr6¢my uwage, w jaki sposob i dla
jakich potrzeb przywotuje Jastrun obraz czy wybrane przedstawienia ogrodu -
cho¢by w Narodzinach (z Poematu o mowie polskiej) czy w tomie Poezja i prawda
(w Ostatnim dniu, w Ztosniku i Krajobrazie lat dziecinnych), w Obrazach czasu
(z Genez), Zyciorysie napisanym otéwkiem (z tomiku Wieksze od zycia), Dla wiedzy
wiekszej od wspomnienia (ze Strefy owocow), by poprzesta¢ na kilku tylko przyktadach.
»Sacrum” ogrodu kontrastuje tu z Jastrunowg wizja wspo6tczesnosci, choc¢by z Epoki
barbarzynstwa - wizjg miast ,,z kamienia z betonu z prefabrykatéw”; ,,cmentarnych
wiezowcow”, z ktorych ,uciekia dusza”, Swiata ,pogardy”, dalekiego od arkadii
(oraz reszty kregu znaczer kulturowych ogrodu) czy w innym miejscu, w publicy-
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stycznej Pustce na osiedlu. W Ptaku kamiennym z Btysku obrazu odnajdujemy
uscislenie znaczen potgczonych z motywem ogrodu. Przywotuje poeta ogréd jako
ten symboliczny obszar, ktory jest zawsze uwolniony od zewnetrznej presji, jako
przestrzen suwerenna, na ktorg nie majg wptywu ani wypadki dziejowe, ani dotkli-
wosci ludzkiego zywota. ,,Ogrodzie / niefortunny azylu / przeciw historii, przeciw
Smierci (...)”. Krytyke wspotczesnej cywilizacji, a pochwate ogrodu i wyraz leku
przed jego degradacjg czy zanikiem jego kulturowych tresci przynosi tez np. (odsy-
tajacy do przypomnianej juz tradycji) wiersz Georgiki\ poeta notuje: ,,(...) nie mam
zamiaru / uniewinnia¢ ciebie skazona truciznami elektronowa cywilizacjo”. Takie
pojmowanie przestrzeni domu i ogrodu napotykamy we wspotczesnej poezji jeszcze
w cyklu Swiat Mitosza. Poezja powojenna natomiast w uzasadnionych artystycznie
i ideowo przypadkach przekracza te stereotypy i wyobrazenia. Wojna i jej duchowe
konsekwencje przynosza radykalng zmiane w tym wzgledzie; tak jest chocby u R6-
zewicza (juz np. w Powrocie) czy u Ewy Lipskiej: dom zostaje zniszczony, bohater
opuszczajac jego zgliszcza poszukuje nowego miejsca zakorzenienia; pojawia sie
charakterystyczny dla wieku XX - problem bezdomnos$cil3 Poezja Jastruna nie tylko
wykorzystuje zestarzaty w tradycji obraz domu jako oazy bezpieczenstwa, ale i przynosi
jego inne ujecia, inne warianty. Dom nie tylko gwarantuje spokdj, ale i tworzy szanse
odciecia sie, zamierzonej izolacji, od $wiata, zamknigecia w wolnej od doraznych niepo-
kojow rzeczywistosci mysli, wyobrazni i kontemplacji duchowej, umozliwia ode-
rwanie sie ,Jclerka” od otoczenia ku wnetrzu, ku niczym nie zmaconej medytacji nad
sztukg i ludzkim istnieniem. Terytorium domostwa staje sie miejscem, w ktdrym
dzieciecy zmyst kreacyjny, imaginacja i fantazja moga dziata¢ w sposob nieskrepowany.
Choc¢by w Spotkaniu. Pusty dom z kolei, dom opuszczony, symbolizuje niespetnienie,
zycie zle zagospodarowane: ,,Z oddali dopiero wida¢, ze zmarnowaliSmy mtodo$¢” -
czytamy w Zyciorysie napisanym otéwkiem ze zbioru Wieksze od zycia. Motyw
domu i samo pojecie ,,dom” pojawia sie w tym tek$cie wielokrotnie. Jest to utwor
autobiograficzny i rozrachunkowy, dla ktérego punktem wyjscia jest sceneria kra-
kowskiego dziecinstwa. Wiersz pojemny, przy tym fragmentaryczny, w szesciu
odstonach ukazujacy biografie i ewolucje duchowg poety. Mamy przywotany czas
dojrzewania, rzecz cata wynika z osobistego konkretu, by z czasem przeksztatcic sie
w dyskursywng refleksje nad zyciem i wybrang drogg ideowo-polityczng, namyst
nad czasem, poezja i meandrami decyzji $wiatopoglagdowych4

4.

Zastanowienia nad rolg i miejscem dziecifstwa w $wiecie Jastruna pozwalajg
na ogolng orientacje w jego liryce, w hierarchii wartosci, ktorymi poeta przez calg

BPor. A. Legezynska, Dom i poetyka bezdomnosci w liryce wspotczesnej, Warszawa 1996.
U Tekst zawiera sporo aluzji dotyczacych zdarzer politycznych i samej poezji autora Sezonu
w Alpach. Mamy tu odwotanie do Tobiasza, ktére potem pojawi sie w Nowym zmysle (w zbiorze
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swa tworczos¢ sie kierowat. Sg dawne czasy punktem odniesienia dla terazniejszosci
i inwentarzem motywow, ktére czasem w nieco zmienionej formie pojawiajg sie
w kolejnych zbiorkach. Stamtad prowadzi droga do ilustracji wyboréw o charakterze
zaréwno etycznym, jak i estetycznym. Zwiaszcza w pdznym okresie pisarstwa
Jastruna problem dziecinstwa nabiera dodatkowego, szczeg6lnego sensu: to wiasnie
Swiadomos¢ starzenia sie nie tylko nasila potrzebe i konieczno$é powrotéw, nie tylko
sktania ku elegijnemu i senilijnemu rozpamietywaniu minionego, ale i prowokuje mysl
0 poszukiwaniu pomostu do przesztosci dla wyttumaczenia catosci egzystencjalnego
doswiadczenia. Z tym wigze sie ,,mit powrotu”. Tym bardziej to istotne i zrozumiate,
ze jest przeciez Jastrun poetg tematoéw fundamentalnych i finalnych: to wskutek
wiernosci ciggtemu rozwazaniu podstaw istnienia oraz tego artystycznej konsekwencji
znajduje dla siebie wiasne, odrebne miejsce w liryce polskiej XX wieku; niezaleznie
od faktu, wjaki sposob sytuowaé sie dzi$ bedzie w perspektywie historycznohterackiej
jego pisarstwo - w zwigzku z decyzjami ideowymi i naciskiem Historii na jego
biografie czy poglady, w zwigzku z okresami zaangazowania w dorazne cele. Jastrun
jest poetg doznan metafizycznych (stale przywotujgcym elementarne pojecia ontologii:
czas, istnienie...) i eschatologicznych.

Obecno$¢ dziecinstwa w tworczosci Jastruna rozwazy¢ mozna w dwdch
etapach: pierwszy potgczony jest z ,krajobrazem lat dziecinnych”, z potrzebg odwré-
cenia sie od historii ku prywatnosci i ku duchowej kontemplacji. Powotany do zycia

Wyspa) i Domu (Inna wersja), do Rilkego, do tytutu zbiorku Sezon w Alpach i inne wiersze (,,Po
wielkiej wojnie obsypana popiotem gtowe / Niostem przez Alpy, ocalong cudem”), do biezacej
polityki i literatury. Chocby Poematu dla dorostych Wazyka: ,Ja wysiadlem ze swego snu jak
z autobusu / Na niewtasciwym przystanku”. Wazyk na wstepie utworu powiada: ,,Kiedy wskoczytem
przez omytke do innego autobusu, / Ludzie siedzieli jak zwykle, wracali z pracy. / Autobus pedzit
ulica nieznang (...) // Ludzie $pieszyli do domu. / Nie $miatem ich zapyta¢, gdzie jestem”. (Zob.
A. Wazyk: Poemat dla dorostych i inne wiersze, Warszawa 1956, s. 7. ). Jastrun wspomina o swoich
btedach i zyciowych omytkach (,,Z nieba poezji sadzitem o ludziach”), o wiasnej samotnosci, czy
raczej $wiadomie obranej izolacji; przywotuje namyst nad historig i dziejami (,,Niech sie dzieja beze
mnie te bezwstydne dzieje”) i problemem wiasnych ,wiar”. Zob. uwagi w: M. Jastrun, Dziennik:
wyb6r z lat 1955 - 1960, wyb. i opra¢. W. Bolecki, Londyn 1990; oraz odpowiednie fragmenty
Dziennikéw i wspomnien, Warszawa 1955. Tu: ,,Ja do marksizmu szedtem dtuga droga przedwojenng
i nie przyjatem go, jak przyjmuje sie panujaca ideologie, ale jako wyraz wiasnych, cho¢
niedoskonatych, nie tylko przemyslen, ale i doswiadczen” (s. 50). Gdzie indziej: ,,Napisatem dos¢
duzo wierszy ideologicznych, w tym takze agitki, nie zawsze udane. Chodzito mi o zupetne wyjscie
z trzasnigciem drzwiami ze stylu <hermetycznego>, opanowanie prostego, zrozumiatego dla
<wszystkich> jezyka. (...) Zdaje sie, ze jedno przynajmniej osiagnatem: zrozumiato$¢” (s. 53).
Pamietajmy, Jastrun kresli te stowa z perspektywy roku 1955. Wiara w komunizm - co podkresla we
wstepie do Dziennika... W. Bolecki, pojawita sie juz w latach trzydziestych; akceptacja systemu
spowodowata potem angaz Jastruna w organizowanie zycia literackiego w Lublinie w 1944 r. Wyboér
zapiskdw dziennikowych Bolecki nazywa ,dziennikiem pisarza czasu zarazy”. Sg tu i reakcje na
wydarzenie wegierskie, jest stosunek do spraw polityki, znajdujemy opisy dziatalno$ci w zyciu
literackim, brakuje jednak wyraznego watku autorozrachunkowego. Szerszy obraz problemu,
o ktorym mowa przynosi petne wydanie Dziennika 1955-1981, Krakéw 2002.
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W wierszu pejzaz - jak to bywa u tego autora - jest czestokro¢ odpowiednikiem jego
standw wewnetrznych (nierzadko depresyjnych). Drugi - tgczy sie z watkami rozra-
chunkowymi, skupia sie wokat topiki starosci i inspiruje formy elegijne. Watek
dziecinstwa rozgrywa sie tez na dwoch planach: ttem jest albo pejzaz zapamietany,
pojawiajg sie impresje krajobrazowe o zrodiach osobistych, autobiograficznych
(dziecinstwo tarnopolskie, matopolskie), albo tez $wiat tradycji i kultury wraz z jego
garderoba, zestawami masek i wcielef, mitéw i faktow historycznych (przyktadem
tego takie ,,p6zne” utwory jak Nie do powrotu, W dziecinstwie sielskim czy Dom).
Nie sposéb nie zauwazy¢, ze u Jastruna to wiasnie punkt widzenia dziecka uznaé
nalezy za jedng ze znaczacych perspektyw ogladu Swiata, a co za tym idzie i -
poznania, w ktérym kluczowsa role petnig intuicja i swego rodzaju ,,agnozja”. To tu
natkniemy sie na diagnozy dotyczace niewyrazalnosci istoty bytu, przekonanie, ze
tylko poezja jest w stanie - chocby czesciowo - uchyli¢ nieco sekret istnienia,
chociazby poprzez chwilowe wychylenie ku ,,catosci”, czasem w rezultacie ujawnia-
jacej sie w stowie wiersza epifanii.

Trudno precyzyjnie odpowiedzie¢ na pytanie, w powigzaniu z jakga tradycja
myslenia nalezatoby Jastrunowy ,,motyw powrotu” odczytaé. Poeta odwotuje sie
przeciez w swoim dziele zarowno do koncepcji romantycznych, jak i modernistycznych.
A wczesniej pojawiajg sie miedzy innymi postaci Wergiliusza i Rousseau. Ktéra
z nich bierze gore? Wiele z pewnoscia aczy narratora tej poezji z bohaterem roman-
tycznym, ktéry w dziecinstwie upatruje swoj raj utracony; teskni za nim, stara sie go
usilnie na powrdét odnalez¢. Z drugiej strony: Jastrun poprzez swa opowies¢ o dzie-
cifistwie 6w czas po proustowsku ponownie przezywa. Jest to kolejny argument
potwierdzajacy przynalezno$¢ tego pisarstwa do kilku naraz formacji, nie da sie
bowiem takze poming¢ uwagi o zwigzkach dzieta autora Spotkan w czasie z kontek-
stem Dwudziestolecia i jego tendencjami, znajdujacymi odzwierciedlenie w $wiatach
przedstawionych wierszy i prozy nurtu powrotu do $wiata utraconegos Jastrun daje
nam swoj wiasny obraz dziecifistwa przywréconego i dziecifistwa, do ktérego sie
powraca, czerpigc z roznych inspiracji. Poszczeg6lne wiersze same kazdorazowo
powiadamiajg o swej przynaleznosci do ktdrej$ z tych tradycji. Jeden z nurtow
nazwatbym ,arkadyjskim”, liryczno-sielankowym, pastoralnym i degresywnym™,
drugi za$ prowadzi ku réznego rodzaju ,,weryfikacjom”: tu motyw dziecifistwa staje
sie instrumentem kierujacym czytelnika w przestrzeni dopetniajacej sie juz biografii.
Pierwszy z nurtow przy tym stanowi niejako kontynuacje wizji lat minionych
z Hélderlinowskiej Mtodosci, swego czasu przetozonej, nie przypadkiem, przez
Jastruna. Dziecifistwa blizszego ,.bogom” i ,,szumowi gajow”, nizli niweczacej ow
Swiat (zgody z naturg) drodze ku wspotczesnej cywilizacji.

Robert Mielhorski

15 Zob. J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 189.



