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Kazimierza Hoffmana poezja Swiadectwa

ategoria Swiadectwa. W marcu 2009 r., w parafialnym czasopiémie Na osciez
Kukazai sie ostatni wywiad z Kazimierzem Hoffmanem, zatytutowany Na granicy
cudu; wywiad przeprowadzony przez kapelana Hospicjum Sue Ryder, w ktérym prze-
bywat poeta do $mierci w dniu 3 marca 2009 r. - ksiedza Wojciecha Retmanal Wywiad
ten zostat zakwalifikowany do kategorii ,,rozméw-Swiadectw”, co wydaje sie o tyle warte
szczegOlnego podkres$lenia, ze ten niepozorny - zdawac sie moze - tekst stanowi bardzo
zwiezly, autorski wyktad ogélnych pogladow i przeSwiadczen Hoffmana, dotyczacych
stosunku poety do zycia i sztuki, atakze do uniwersalnego zagadnienia egzystencji jako
takiej, w jej dojrzatej postaci (w kulminacji aspektu rozwojowego) i istotowosci2 Uka-
zuje réwniez postawe poety wobec kwestii $ciSle metafizycznych. Bardzo ciezko chory
twdrca - co od razu mozna zauwazy¢ w trakcie lektury - méwi z niematym trudem,
czasem whrew precyzji stylu, ale zachowana przytomno$¢ umystu pozwala mu na doko-
nanie ostatecznego bilansu: zyciowego, twdrczego i duchowego. Zatem ta przytomnos¢
umystu towarzyszyta Hoffmanowi do samego korica, do ostatnich chwil stonecznego
poczatku marca.

Catosc tej krotkiej rozmowy zostata podzielona na 9 czesci, a $cislej rzecz biorac -
na 9 akapitow, w ktérych Hoffman podejmuje kolejno - jak powiedziatem - kwestie
dla swego Sswiato-ogladu literackiego i egzystencjalnego - fundamentalne. Punktem
wyjscia jest 1/ definicja poezji jako taski i misji artysty (Hoffman solidaryzowat sie
takze z reprezentantami innych dziedzin dziatalnos$ci twdrczej)3i rozumienie etosu
pisarza (jego statusu, zobowigzan etc.)4oraz 2/ wazne rozréznienie pomiedzy poezje
natchniona, bedacg szczodrym darem od Boga i poezjg rodzacg sie z bezposredniej
ekspresji przezy¢, a nawet z czesto powierzchownych, jedynie impresyjnych standw

INagranicy cudu, ,,Na osciez” 2009, nr 3. Przedruk w: Niewysychajgce nigdy zrodto. Wspomnienia o Kazimierzu
Hoffmanie, wstep i red. J. Jakubowski, Bydgoszcz 2010.

2W dyskusjach zwraca sie uwage na to, ze jest to neologizm wywiedziony od istoty, nie ma tu jednak jed-
noznacznej definicji. W moim przekonaniu jest to jestestwo szczegélnie skoncentrowane na otwarciu
sie na cato$¢ bytu i - réwnocze$nie - poddajgce sie samoobserwacji.

3Szczegblna role odgrywaja tu zwihaszcza zwigzki Hoffmana z malarstwem/sztukami plastycznymi. Do-
wodem tego zbiory esejéw: Wybdr ijezyk oraz Przy obrazie.

4Naten temat szczeg6towo wypowiadat sie S. Morawski. Zob.: idem, LuZne dywagacje o etosie artystycz-
nym, ,, Twérczo$¢” 1996, nr 1.
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duchowych tworcy (chodzi o liryke powstajgcg w scistym zwigzku z jego kompleksa-
mi, z ograniczeniami emocjonalnymi psychiki autora tekstu). Méwit Hoffman: ,,po-
ezja wedtug mnie jest to psychiczny rodzaj taski. (...) To nie jest na zasadzie jakiej$
arystokracji duchowej, ale dlatego, ze Bog zyczyt sobie, aby taki cztowiek byt, i prze-
kazywat w mowie ojczystej, na mocy talentu, ktory zostat mu dany, rzeczy o Swiecie,
0 Bogu, o wierze, o przyrodzie. Stagd wynika caty zespot powinnosci i uwarunkowan,
ktdéry sktada sie na powotanie poetyckie”.

Dalej mowa jest takze nie tylko o tym, ze kazdy tworca (wybitny?) jest wybrancem;
wspomina sie bowiem réwniez o bliskoSci samego aktu kreacyjnego poety i tajemnicy
obecnosci Boga w Swiecie. Boga, jako - jak mowi Hoffman - ,,oka bez powieki”: ,,po-
ezja w samej swej istocie jest tajemnicg, tajemnicg. Ja sam zawsze twierdzitem, zresztg
powtarzam ktory$ raz, ze cztowiek jest rekg piszaca. Poeta - kto nim pisze? Odpo-
wiedZ - tajemnica, ja sie domyslam, ze Bdg, ze Bog pisze. Bog to, jak méwig filozofo-
wie (niektdrzy sg wierzacy), to oko bez powieki, ktére we wszystko patrzy i ma wglad™

Hoffman ponadto, powotujgc sie na mys$l teologa Hansa Ursa von Balthazara,
wspomina o bliskosci wiersza i modlitwy; ten, kto nie ma ,,stuchu modlitwy” - ,,nie
moze tworzy¢ prawdy” - powiada.

Cata natomiast dalsza wypowiedZ autora Znakéw dotyczy kwestii cierpienia jako
kategorii egzystencjalnej oraz jako podstawy Swiadomosci, jako weztowego problemu
duchowosci kazdego tworcy. Przywotam tylko jeden fragment - o poecie: ,,Niech nie
ucieka od cierpienia, bo to jest podstawowa kategoria egzystencjalna, ktéra jednego,
drugiego - wszystkich dotyczy. Zalezy jak sie ja wykorzysta? Jaméwitem, zeby wyko-
rzystywa¢ moze nie w sensie tak wyrazistym, bolesnym dla doSwiadczenia poetyckie-
go, zeby maéc poznaé piszac, jak inni moga cierpie¢, sam to znajac z autopsji”.

Swiadectwo wspdtczesnosci. Potraktujmy - majac na uwadze powyzsze refleksje
- kategorie Swiadectwa jako punkt wyjscia dla ogdlnego opisu i dla lektury wszystkich
poczynah poezjotworczych Hoffmana. | sprébujmy pojmowac je mozliwie szeroko
(syntetycznie) - wdwczas, gdy odczytamy te poezje: a/ jako szeroko pojete Swiadec-
two dane wspdéiczesnemu Swiatu, b/ jako powotanie do istnienia witasciwej/odpo-
wiedniej relacji, jaka powinna zawigzywac sie pomiedzy podmiotem ibytem/materig
(tu chodzi takze o kwestie wiary) - co przesgdza o jakosci jednostkowej egzystencji,
c/ ijako dokument duchowych kosztéw, jakie ptaci sie za swa Swiadomg - a takga jest
wiasciwa, tj. pogtebiona praca tworcza - zintensyfikowang obecno$é w Swiecie. Cho-
dzi w tym ostatnim wypadku o koszta, jakie zwtaszcza ponosi zaangazowany w swg
praktyke pisarskg i we wtasng czujnos$¢ poznawczg twdrca, d/ Wreszcie nalezy wzigé
pod uwage samg poezje Swiadectwa jako pewien model, jako spdjny paradygmat li-
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ryki, odbiegajacy od wielu innych lirycznych prob podmiotowych wystowien, propo-
nowanych w polskiej poezji nowoczesnej. Paradygmat osobny, autorski, pozbawiony
jakiegokolwiek ciezaru banalnych nasladownictw. Zacznijmy tedy od wspdtczesnosci.

Ewolucja w stosunku autora Przenikania do otaczajacej rzeczywistosci (Scislej: no-
woczesnosci XX w. i $wiata ponowoczesnego poczatku wieku XXI) przebiegata réwno-
legle do zmian dokonujacych sie wobec niej w ramach filozoficznych namystow na
temat tegoz Swiata (Hoffman zainteresowany byt nowymi pracami filozoficznymi) ijego
intersubiektywnymi obrazami. Odbywato sie to réwnolegle do ogtaszanych drukiem
przemyslen i ogladéw aktualnej wewnetrznej ztozonosci strukturalnej bytu ijej - ztozo-
nosci - przejawow. Droga Hoffmana prowadzita od legitymizacji tych swiadectw, ktére
przyniosty ze sobg traumatyczne przezyciajego generacji (ur. 1928), wiec pokolenia np.
0 cztery lata starszego Herberta - po przepetniony niepokojem zapis dramatu ducho-
wego i ideowego samego poety - coraz to bardziej bezradnego wobec rozpadu jed-
nolitego, spojnego ksztattu rzeczywistosci idei5 rzeczywistosci wkraczajacej w obszar
ponowoczesnosci - z jej brakiem szerszych odniesien transcendentnych.

Debiutanckie Trzy pietra domu (1960) przynoszg powszechng w czasie powojen-
nym wizje tragedii, ktéra wigze sie z kryzysem podmiotowej istotowosci w cywilizacji
nowoczesnej, w ktorej fundament aksjologiczny - wskutek doswiadczen wojennych
witasnie - zostaje zniszczony, zgtadzony. Ostatni natomiast tom Hoffmana - Znaki
(2008) - to dokument poszukiwarn duchowych poety w $wiecie juz ponowoczesnym.
Tom autora, ktdry mimo otaczajgcych go i razacych przejawdw wspoétczesnosci rozbi-
tej i zatomizowanej, z uporem poszukuje ocalatych znakéw transcendencji - owych
»przeswitow” na planie szeroko pojetego istnienia, wobec ktérego zostaje postawiony.
.Znakoéw” ukazujacych to, co niezmienne, niewzruszone, czesto tez istniejagce/obecne
w blasku sacrum. Hoffman zresztg takze i we wcze$niejszej tworczosci dokonuje wy-
raznego przeciwstawienia wskazanych przeze mnie wyzej dwu obszaréw - pokazuje
biegunowe oblicze bytu. Po jednej stronie znajduje sie to, co w swym jezyku poetyc-
kim nazywa ,,serig”, ,,seryjnoscig”6 (jest to cecha ogdlna S$wiata przetomu wiekow
XX i XX1)7. Po drugiej - to, co mozna by okresli¢ jako epifanie: jako nagty przejaw/
przyptyw niewyrazalnego, niewystawialnego, uchwyconego momentalnie8- w stowie
wiersza, w krétkiej frazie, w zwieztej strofie - krotko mowigc: to, co cech seryjnosci jest
pozbawione. Seryjno$¢ odnosi sie do otaczajgcego poete Swiata empirycznego, do rze-
czywistosci pragmatycznej; epifania jest z kolei Swiadectwem wytezonej pracy du-
chowej tworcy (badz jego odpowiednich predyspozycji) - jest dokumentem ol$nien
1podjecia intencjonalnego wysitku wewnetrznego. Wiersz w tym drugim wypadku
jest wyrazem czesto spontanicznej, uczuciowej reakcji na Swiat, ale zawiera réwniez

5Zob. zagadnienie likwidacji porzadku metanarracji w kulturze ponowoczesnej.
6Postmodernisci méwig tu o zjawisku ,,reprodukcji”

7 Kwestie ,,seryjnoéci” podejmuje w swych rozwazaniach o nowoczesnosci J. Swiech. Wedle niego jed-
no$¢ epoki historycznoliterackiej zastepuja ,,serie” (np. -izmy). Idem, Nowoczesno$¢. Szkice o literatu-
rze polskiej XX wieku, Warszawa 2006.

8 Tak zagadnienie epifanii definiuje R. Nycz w swej ksigzce Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka
epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001.

- 85.



Robert Mielhorski

wynikajacy stad tadunek wiedzy o sobie i 0 Innym. Szczeg6lny jest fakt, ze Hoffman tak
wielka, wazng niezwykle role upatrywat w sktadni i wersyfikacji, w koncentracji uwagi
na kazdym stowie czy ,,wigzce” stow. Epifanicznos¢ tagczy¢ sie moze nawet z jednym
wersem, ktéry nazywat Hoffman ,,jednostkg wzruszeniowg”:

..l coraz czesciej spogladat na gatgz/ za oknem: Il Czy drgnie, nie ruszona? | gasnie-
my w magii. Przycigga znak, co$, cojest obok a/ poza serig (Z, 49)™9.

Inny przyktad epifanicznos$ci w odniesieniu do bytu odnajdziemy w 3-wersowym
liryku We wszystkim:

»Zmienny, niepochwytny wrecz, // a przecie we wszystkim co daje / jest” (A, 51).

Nalezy jednak pamieta¢, ze za kazdym razem doznanie lirycznel (Swiadomie uzy-
wam tego terminu) - procz niewielu wyjatkdw - wkomponowane zostaje w szersza
strukture poetycka: w formy rozbudowane, wielocze$ciowe, ponumerowane, ukon-
stytuowane na poditozu epickim. Punktem wyjécia wiersza jest tez czesto utrzymana
i odnotowana w postaci werystycznej sytuacja poetycka, Scisle jako znaczacy sygnat
predyspozycji twérczych. Celem za$tego procesu jest potgczenie zalgzkowosci epickiej
(zob. np. Blizniaczki, Prowadzonyiin.) z lirycznym doznawaniem (z ,,sytuacjg liryczng”).

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze poprzez okreslenie ,,wspotczesnos$¢” rozu-
miem: a/ zarébwno poddajace sie racjonalizacji przejawy zewnetrzne otaczajgcego
Swiata; np. to, co odnotowujg agencje prasowe, inne media; to, co niepokojace w ogla-
dzie blizszej i dalszej rzeczywistosci (tu wazne wydaje sie zawodowe doswiadczenie
Hoffmana, swego czasu jako kierownika Oddziatu Bydgoskiego Polskiej Agencji Pra-
sowej), b/ jak i gtebsze wymiary/poktady tejze rzeczywistosci (znajdujace wyraz w dia-
gnozach socjologéw, filozofow, aktywnych dzi$ myslicieli). To, co jest przedmiotem
ich szczegbtowej refleksji i rezultatem intelektualnej reakcji na przemiany okresu
przetomu ponowoczesnego; to, co jest prdbg rozpoznania jego podwalin / podtoza,
zrédet. W pierwszym wypadku nalezy bra¢ pod uwage teksty, ktére powstaty w od-
powiedzi na wazne badZ spektakularne wydarzenia terazniejszosci, znane - jak byfa
mowa - z telewizji i gazet. Na przyktad: gdy chodzi o potozenie (w réznych aspektach),
w jakim znalazty sie osoby zasypane w wyniku trzesienia ziemi, czy moment Smierci
kierowcy rajdowego Ronnie Petersona (co staje sie przedmiotem refleksji Hoffmana
na temat kategorii Ruchu) badZ transplantacja gtowy w jednej z amerykariskich kli-
nik etc.1W drugim przypadku - rzecz dotyczy refleksji ,,filozoficzno-kulturowej” na
temat wspotczesnosci. Chodzi o dyskurs poetycki i dialog poety z obrazem ideowym
terazniejszosci - utrwalony na poziomie polemiki badz identyfikacji - w horyzoncie
nieco bardziej abstrakcyjnym, spekulatywnym, w ramach meta-refleksji. W tym miej-

9W tomie Znaki, Bydgoszcz 2008, s. 49. Wiersz byt wielokrotnie przywotywany w ksiazkach Hoffmana.
1Celowo uzywam tego okreslenia wskazujgcego konotacje Przybosiowe.

1 Kolejno wiersze: Listz Longarone (z tomu Rousseau, Krakéw 1967, s. 48-50, przedruk w Stary cztowiek
przed Poematem), Do Ronnie Petersona, ktéry zginat na torze w Monza (s. 187), W Cleveland (s. 103)
przedrukowane w tomie Przenikanie, Bydgoszcz 1996.
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scu pojawia sie w ramach wiersza tok wypowiedzi korzystajacy z ,,rytmu”/dyskursu
filozoficznego; odnajdziemy w tym miejscu cytaty lub kryptocytaty poszerzajace per-
spektywe problemowag wiersza.

Tu nalezy zwr6ci¢ uwage na istotng, w moim przeSwiadczeniu weztowa, ceche wier-
sza Hoffmana, jakg jest wtasnie metapoetyckos¢. | to obecng zarazem na ptaszczyz-
nie refleksji naszego tworcy, jak i w jego stosunku do samego stowa poetyckiego. Wiele
utwordéw tego poety posiada konstrukcje dwupietrowg. Procz l/czystej poetyckiej re-
ferencji znajduje sie w nich takze 2/ moment jej rownoczesnej, rownolegtej obserwacji
(na drugim poziomie). Swego czasu, w jednej z recenzji, zwracatem uwage, ze Hoffman
zajmuje sie wiasciwie raczej filozofig poezji niz poezjg wytgcznie. Te metapoetyckosc
utrzymuja/podkres$lajg réwniez wspomniane cytaty, motta, tytuty, dzieki ktérym po-
eta, piszac - dystansuje sie do swej materii tworczej. Metapoetyckos¢ wyraza takze sama
konstrukcja sktadniowo-wersyfikacyjna utworu, wspomniany podziat tekstu (na czesci)
- czesto z przyczyn logicznych w pierwszym kontakcie lekturowym czysto/wprost -
wydaje sie - nieuzasadniony. Nalezy ponadto zwrdci¢ uwage nafikcjonalny aspekt nie-
ktorych obszaréw liryki Hoffmana: na wprowadzanie do wiersza postaci wymyslonych
poetéw, myslicieli (Milan Kunda, Bert Moebe i in.), nieistniejgcych ksigzek. Zabieg to,
trzeba przyznac, zgota Borgesowski. Ma to miejsce zwtaszcza tam - ijest to zjawisko nie-
rzadkie - gdzie poeta stara sie szczelnie zastonié przed czytelnikiem literacki i rzeczywi-
sty portret samego siebie. A przeciez istnieje ryzyko, ze pisanie ,,bezposrednie”, o sobie,
obnazatoby go, np. poprzez fraze nazbyt osobistg, intymnag, prywatng. Tej prywatnosci
przeciez i intymnosci - o czym $wiadczg kolejne teksty - Hoffman starat sie zawsze bar-
dzo doktadnie, skrupulatnie strzec. Cho¢ z drugiej strony oczywiscie racje miat T. Burek,
ktéry swego czasu wspominat na marginesie wyboru Przenikanie, o lezacej u podtoza tej
poezji fabule krypto-autobiograficznej22- o ciggu zdeponowanych w wierszach prze-
zy¢, uktadajacych sie w rozwojowy porzadek biografii. Sam jednak sposdb konstruowa-
nia ksigzkowych wyboréw poetyckich byt u Hoffmana skierowany raczej ku zatarciu
Scistego porzadku biograficznego, odpowiedniej kolejnosci wprowadzania dotyczacych
jego tresci. Nie stosowat poeta zasad chronologii: interesowaty go raczej zwigzki i powi-
nowactwa tematyczne, tresSciowe, dialogi sgsiadujgcych ze sobg tekstow.

Zatem, jes$li méwimy o Swiadectwie wspotczesnosci, bierzemy pod uwage zaréwno:
1/ teksty-dokumenty (powstate na marginesie zjawisk spotecznych, jednostkowych,
og6lnokulturowych), bedace punktem wyjscia, inspiracjg do powstania wiersza, jak i 2/
utwory wywodzace sie czesto z wczesniejszego przemyslenia aktualnego stanu kondycji
duchowej terazniejszosci - prowadzace ku uniwersalizacji i uogélnieniu poszczegol-
nych sensow. To uogdlnienie wigze sie nie tylko z interwencyjnoscia i spekulacjafilozo-
ficzng, ale i ze szczeg6lnym sposobem wewnetrznego organizowania materii wiersza.
Mam tu na mysli zwtaszcza pojeciowo$¢ funkcjonujgcg w ramach utworéw Hoffmana,
wynikajacg z konsekwentnie przewijajacych sie przez jego teksty terminéw takich, jak:
Ruch, Forma, Gra etc. Wydaje sie, ze trafng ilustracjg tego typu koncepcji jest wiersz

2 Chodzi o rozmowe radiowa, w ktérej wzieli udziat T. Burek, P. Matywiecki, . Smolka (Polskie Radio,
Program 11, audycja , Tygodnik Literacki”). Zapis rozmowy opublikowat torunski ,,Przeglad Literacko-
-Artystyczny”.
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Sam, otwierajgcy Dziesie¢ prob tematu. To wiersz o samotnosci pisarza we wspdtcze-
snym S$wiecie, a nawet - jak pisze poeta - o ,,bezbronnos$ci” W wierszu tym przeciw-
stawia Hoffman tad (,,idzie o tad” powiada) $wiatu pozlepianemu z fat; Swiatu fastryg
(poprzez to poeta odwotuje sie do sztuki Burriego). W pierwszym wypadku - temu
odpowiada | czes¢ utworu odnotowana kursywg - chodzi o tradycje (tu: m.in. wynie-
siong zdomu); w drugim - o poszarpane taty i fastrygi obrazu czasu ponowoczesnosci.

»Sam wobec tego, co dzisiaj wydaje sie / by¢ wazne: zlepia¢ co$ z fat i fa-
stryg / koniecznie (...) a 0 co zresztg / (siegajac po przykitad dobrze mu
znany) chodzito / Burriemu // radocha z Gry // od poczatku samego do
konca Ruch ku zeru Ku zniszczeniu // to idzie do wiersza”

(Sam, Dt, 7).

Pojecia Gra i Ruch zapisane zostaty duzg literg jako odrebne, Scisle okreslone defi-
nicyjnie terminy. Gra stanowi termin kluczowy dla interpretacji zasad rzadzacych te-
razniejszoscig; Ruch ku zeru z kolei wyraza dramat $wiata zmierzajgcego ku punktowi
zerowemu, ku nicosci i zanikowi sacrum. Ale - nalezy przyzna¢ - Hoffmanowi towa-
rzyszy zawsze nadzieja, ktérg wyraza w wierszu W Jenie (co prawda zaczynajacym sie
od konstatacji ,,Wszechobecnos$¢ Absurdu” (Dt, 8), ale w swej tresci sktaniajgcym raczej
do postawy przeczekania niepokojacych objawdw formacji ponowoczesnej). Hoffman
zawsze dawat wyraz przekonaniu, ze istniejemy w okresie przejsciowym, z ktdrego musi
wytonic¢ sie - trudno dzi$ w swym ksztatcie przewidywalny - nowy ustréj/porzadek idei
i wiary oraz spéjny, ocalajacy porzadek cywilizacyjno-kulturowy.

Swiadectwo wiary i cierpienia. U podstaw wszelkich préb rozpoznania istoty bytu
- w jego ontologicznej ztozonosci - oraz skierowania sie ku temu, co u Hoffmana na-
zywam istotowoscig (w tym tozsamoscig w samym sobie), lezy doswiadczenie wiary.
Towarzyszy ono Hoffmanowi juz w poczgtkowym okresie drogi twérczej. Tu skoncentro-
wanie sie na wszelkich przejawach obecnos$ci Swiata natury w otaczajacej rzeczywistosci,
swego rodzaju ,,rousseauizm” (zob. poemat i tomik Rousseau) i swoisty ,,franciszkanizm”
wigze sie z konsekwentnie udowadniang teza, ze u podtoza wszystkiego znajduje sie in-
tencja boska. Jest to - jesli postuzymy sie kategorig Hoffmana - przyczyna Ruchu. Watek
ten jest stale obecny u tego poety az po teksty ostatnie. Wezmy poruszajacy trojwers:

»Wieza ze Swiatta. Chorat, nie / nie wiem ktéry. Wieza ze Swiatta / cho-
rat. On mnie umacnia” (Z, 53).
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Chodzi w tym wypadku oczywiscie o nieprzerwane dgzenie do potwierdzenia i po-
Swiadczenia w tekScie celowosci, sensu wiary w Boga chrzescijanskiego. O dazenie,
ktore towarzyszyto poecie najjaskrawiej, najbardziej wyraziscie, w ostatniej fazie twor-
czej (ktéra wyznaczam na lata 1991-2008); dazenie do potwierdzenia boskosci Swia-
ta - i odkrycie religijnego znaczenia obecnosci poszczeg6lnej egzystencji w porzadku
bytu (o nieprzypadkowo$¢ kierunku istnienia, prowadzgcego ku zbawieniu). Mamy
tu do czynienia z Ruchem, ktéry nie moze - jak notuje Hoffman - ,by¢ z przypadku™.
Przypadek przeciwstawia poeta Celowosci. Co ciekawe, cytowany fragment jest czescig
wczesniej opublikowanego wiersza Pie¢ napomknien (A, 30). W ostatniej ksigzce zostat
on potraktowany jako osobna, zamknieta, w petni samodzielna, autonomiczna i dekla-
ratywnie wybrzmiewajaca catosc.

Wydaje sie, ze problematyka religijna - nigdy jednak nienarzucajgca sie, nieosten-
tacyjna, nienachalna, czesto obecna ,,nie wprost”13- ulegata w twoérczosci Hoffmana
ewolucji/rozwojowosci/przemianie. Prowadzita ona: 1/ od konstatacji istnienia porzad-
ku w Swiecie funkcjonujagcym poza cywilizacja, wskutek postrzezenia tegoz porzadku
ztozonych i prostych przejawéw, w tym boskos$ci (skoro Swiat istnieje, musi by¢ Przy-
czyna); prowadzita od 2/ kontemplacji Swiata natury i Szczeg6tu, w ktdrych przejawia
sie boska intencja stworcza, 3/ po wyraznie i w petni chrzescijafiskg swiadomos¢ onto-
logiczng oraz takg tez postawe. W tym ostatnim wypadku po refleksje, kierujacg scisle,
wprost do wiary, u podtoza ktérej znajduje sie Pismo Swiete i Stowo Chrystusa. Swietnie
oddaje to Jutrznia, wiersz graficznie uporzgdkowany w ksztatcie krzyza:

A jesli przyjmiemy
ze nie byt ktamca,

Os$miu btogostawienstw z Kazania na Gorze

nie mogt nam wmowié oszust, wtedy

wszystko co mowit
jest prawda
(Jutrznia, Z, 21)

BHoffman starat sie unika¢ stowa ,,B6g” w swej poezji.
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3.2.

O Swiadectwie cierpienia mowa byfa juz w cytowanym na wstepie ostatnim wywia-
dzie poety. Z czterech wymienianych/klasyfikowanych w pracach teoretycznych wa-
riantéw cierpienia: fizycznego, psychicznego, aksjologicznego i duchowo-moralnego,
zwiaszcza aspekt duchowy stanowi podstawe powaznej, rozbudowanej refleksji i za-
interesowania Hoffmana. Cierpieniefizyczne dotyczy sytuacji chorobowo-bdlowych;
cierpienie psychiczne . m.in. sfery emocji; cierpienie aksjologiczne - podmiotowego
poczucia niesprawiedliwosci, krzywdy: w zwiazku z tym, kim jest sie (cierpiac) i tym,
kim mozna/powinno si¢ by¢. Cierpienie duchowe, moralne natomiast - najistotniej-
sze u Hoffmana (bo i stany bélowe, i cierpienie fizyczne z tym zwigzane reprezen-
towane sg - co prawda dyskretnie w - dziele tego poety) - cierpienie odnoszace sie
do jednostkowego stanu wewnetrznego, do stanu duchowosci indywiduum, pokazuje
dwoistos¢ egzystencji i podmiotowosci cztowieka (podziatu na to, co materialne, i na
to, co duchowe). Brak jednosci, spéjnosci obu jest tu bardzo dotkliwy. Akcentujg takze
ten rodzaj cierpienia (pozbawionego, jak zaznaczytem, zasady jednosci): a/ rozchwiany
porzadek moralny oraz b/ kwestia zta. Ten wiasnie watek zostat najszerzej ujety i rozwi-
niety u autora Znakow.

Mozna powiedzie¢, ze stosunek Hoffmana do kwestii cierpienia uwidacznia sie na
styku tych koncepcji, ktére przynosi tak nauczanie Kosciota (tu np. list pasterski Jana
Pawta Il o cierpieniu), jaki Jaspersowski egzystencjalizm. Z jednej bowiem strony mamy
u autora Znakow do czynienia z manifestacjami zgody na ten poglad, ktéry reprezentu-
je i wyraza Salvifici Doloris (teza: poprzez cierpienie cztowiek odkrywa wiasciwg giebie
wiasnego cztowieczenstwa, dojrzewa duchowo do niego, zbliza sie takze do cierpienia za-
wartego w tajemnicy Krzyza). Z drugiej natomiast strony napotykamy u Hoffmana fakt
podkreslenia znaczenia (wynikajacego z okre$lonego odczytania i rozpoznania formy
obecnosci cztowieka w Swiecie) - ,,sytuacji granicznych”, istnienia autentycznego (jak
mawiat Jaspers). A takimi przeciez sg cierpienia duchowe, ktore - jak podkreslatem -
odkrywamy jako catkowicie rozne od dotkliwosci natury psychicznej i fizycznej. U Hof-
fmana sytuacja cierpienia pozostaje poza sferg emocji; poeta nie przyznaje takiego
samego znaczenia bolowi fizycznemu, jaki nadaje bolowi, ktéry przynosi poszczeg6lne
doswiadczenie egzystencjalne. Mozna nawet zaryzykowac teze, ze forma wiersza autora
Przenikania, jej szczeg6lne réznoaspektowe wewnetrzne napiecia (na réwni z wery-
stycznym niemal zapisem konkretnego zdarzenia jako punktu wyjécia dla powstania
tekstu), stuzy¢ majg precyzyjnemu zapisowi i ekspozycji kondycji duchowej podmiotu
znajdujacego sie w rzeczywistosci cierpienia, o ktorej tu mowa.

Akt manifestacji ,,ja” cierpigcego uwyraznia sie u Hoffmana w trzech przede
wszystkim sytuacjach: a/ bezradnosci, bl protestu, cl trudnej zgody. Niekiedy te trzy
kierunki przezywania istotowosci siebie i Swiata przenikajg sie: bezradnosci czy prote-
stowi wobec zastanego porzadku, ustroju bytu towarzyszy ostatecznie trudna zgoda.
Bezradnos$¢ wiaze sie z kolei z postawg podmiotowg, ukierunkowang na $wiat cierpie-
nia (na krzywde, na brutalno$¢ rzeczywistosci natury ijej prawa; na ludzi cierpigcych
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w sposoOb catkowicie niezawiniony...). Protest natury aksjologicznej wynika wtasnie
z poczucia niezawinienia. Wyrasta ono jednak bezposrednio z rozpowszechnionego
faktu mechanicznego stosowania przez nas czysto ludzkich kategorii i kryteriow oce-
ny rzeczywistosci (a te - jak wiadomo - majg swe wtasne ograniczenia i utomnosci).
Trudna zgoda z kolei jest zwigzana ze Swiadomos$cig wynikajaca z poczucia istnienia
ro6znorodnych koniecznosci, jak i akceptacji Swiadomosci porzucenia tychze ludzkich
kryteriow - poddania sie postawie ufnosci, jakg odkryjemy w sobie dzieki zwrdceniu
sie ku tajemnicy wiary i sacrum.

Nie spos6b w tym miejscu powyzszych ustalen uzasadnia¢ szerszym repertuarem
przyktadow. Wybierzmy utwor o incipicie *** pamieta dobrze (A, 49). Wiersz opisuja-
cy relacje podmiotu wobec kwestii Smierci. Cierpienie moralne wigze sie tu poczatko-
wo ze stanem niepewnosci, ktéry towarzyszy nam, gdy porzucimy racjonalne wysitki
poznawcze, wobec/bgdZ u kresu egzystencji. Hoffman podejmuje problem motywu
przejscia w ramach konfrontacji dwu Swiatéw, ,,bez/ szans na dowod jakikolwiek cho¢-
by” Pojawiajg sie w tym wierszu dwa wazne sformutowania, tzn. kluczowe, weztowe;
$mier¢ koniec koricow okazuje sie ,taskg losu”, poniewaz duchowo$¢ podmiotu cierpig-
cego jest ,,dojrzatoScig przez Smierc // dopiero, wtedy” W konstrukcji utworu widaé czy-
telny przebieg od dwu przeze mnie wskazanych stanéw; od bezradno$ci po trudng zgode
i akceptacje zasad ontologicznych, form, postaci istnienia naszego ludzkiego $wiata.

Paradygmat poezji Swiadectwa. Wspomniatem juz wczes$niej, ze jest rzeczg cha-
rakterystyczng, iz w paradygmacie poezji Swiadectwa Hoffmana u samych podstaw,
podwalin wiersza nie znajduje sie naturalna potrzeba wyrazenia w tekscie stanu psy-
chicznego, afektu podmiotu (a jesli tak, to nie tylko), ale potrzeba ufundowania zo-
biektywizowanej relacji pomiedzy poetyckim, jednostkowym ,ja” i Swiatem. Mdwigc
0 poezji Swiadectwa mam, na marginesie tych rozwazan rzecz ujmujgc, w pamieci
takze i to, co odnotowywat Cz. Mitosz w swym zbiorze wyktadéw zatytutowanym
Swiadectwo poezji’k A jak to jest u Hoffmana?

W jego przypadku odnajdziemy wpierw typ wiersza w latach 60. wyrastajgcego z bo-
lesnych do$wiadczen nowoczesnosci postkatastroficznej. Sciéle rzecz biorac: z zachwia-
nego porzadku aksjologicznego w okresie tuz-powojennym. U autora Trzechpieter domu
jestto utwor zmierzajacy do pokonaniatego zdegradowanego ustroju idei, ktéry przyno-

U Notuje Cz. Mitosz: ,,Nieraz mozna byto w naszych czasach styszec twierdzenie, ze poezja jest palimp-
sestem, ktory, jezeli whasciwie odczytany, daje Swiadectwo swojej epoce. Twierdzenie to jest poprawne,
pod warunkiem jednak, ze nie bedzie rozumiane tak, jak chciatyby je rozumie¢ rézne szkoty socjologii
i socjologii literatury” Idem: Swiadectwo poezji. Sze$¢ wyktadéw o dotkliwosciach naszego wieku, War-
szawa 1990, s. 15.
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sit postkatastrofizm, przez wprowadzenie do poezji zwtaszcza antynomii natura - cywi-
lizacja. O tym tez juz wstepnie byta mowa. Natura jest tu synonimem i ofertg wszelkich
prob iusitowan przekroczenia péznodwudziestowiecznego kryzysu wartosci podstawo-
wych (réwniez w obszarze cywilizacyjnym), a takze zburzenia tego zachwianego stanu
rzeczy, ktéry wigzat sie z wszelkimi utopiami formacji awangardowej poczatku XX w.
(chodzi raczej o koncepcje, teorie awangardy niz o praktyke; o optymizm wobec ewo-
lucji cywilizacji urbanistyczno-industrialnej)15 Punktem dojscia namystu Hoffmana
jest natomiast pogtebiona refleksja nad przetomem ponowoczesnym i jego bardzo su-
rowa diagnoza oraz ocena.

Czy wiersz Hoffmana mozna sytuowac¢ w nurcie ,,polskiej szkoty poezji” - jakkol-
wiek dzi$ bysmy ja ogdlnie definiowali? Jesli poszerzymy terytorium tego nurtu, zapewne
tak. Bo przeciez jest to tworczos$¢ wolna - jak tu wielokrotnie wspominano - od lirycz-
nej impresyjnosci oraz naporu zageszczonej emocjonalnosci i uczuciowosci. To poezja
Swiadoma swych powaznych poznawczych zadan, czesto takze przybierajgca w swym
obrebie tok dyskursu eseistycznego. Awangardowy spos6b myslenia Hoffmana o formie
poetyckiej (takze o frazie, o konstrukcji sktadniowo-wersyfikacyjnej: chodzi o stworze-
nie formy adekwatnej dla przemian kulturowo-cywilizacyjnych) nie przylega $cisle
do awangardowej tresci. Mozna powiedzieé, ze wszelkie zabiegi jezykowe, na réznych
pietrach tekstu, sq u tego poety raczej nakierowane na ukonstytuowanie nowej dykcji
poetyckiej (okre$lenie Cz. Mitosza). Raz, ze w ten sposob fragmenty tej poezji (dzieki
tym nieporownywalnym w naszej liryce nowatorskim procedurom jezykowym) starajg
sie odstonic¢ to, co w tradycyjnym modelu niewyrazalne i niewystawialnels Dwa, ze
inne partie i obszary tej tworczosci - jak wspomniatem: sprozaizowane, niemal epickie -
podkreslajg poetycki i uniwersalny, a takze duchowy charakter/aspekt codziennych, ba-
nalnych zdarzen, sytuacji, okolicznosci, u ktérych podstaw lezy jednak za kazdym razem
filozoficzny bad?Z artystyczny podtekst. Chodzi wiec o odkrywanie tych sytuacji pozornie
zwyklych, ktére - utrwalone w wierszu - kierujg naszq uwage ku temu, co og6lne. Po-
wiedziatbym, powtorze raz jeszcze, ze paradygmat Hoffmana wigze sie z tekstem zatrzy-
manym na pograniczu liryki i epickosci, epifanii i eseju, nieoczywistego i oczywistego;
tego, co Swiadomie zwrdcone ku Swietosci i tego, co do Swietosci dopiero aspiruje, ale za-
nurzone jest w zywiole powszedniosci; tego, co - swego czasu - J. Brach-Czaina nazwata
.Krzatactwem” (w swej ksigzce Szczeliny istnienia, Krakéw 1999).

Metoda, sposOb konstruowania wiersza jest zatem u Hoffmana zazwyczaj podob-
ny: punktem wyjsciajest zdarzenie zwykite: ogladany obraz, chwila refleksji nad rzeka,
przebudzenie w leSnym domu w Tleniu etc. - te partie referowane sgjezykiem w petni
komunikatywnym, oczyszczonym z nadmiaru/przerostu poetyckosci, bagdZz w toku
catkowicie werystycznym. Mozna tu méwié o racjonalistycznym sposobie pojmowa-
nia wiersza. Cho¢ uporzagdkowanie sktadniowe utworu moze ten fakt nieco zacierac.
Punkt dojscia jest natomiast zgota niezwykty: epifanijne doznanie i takie tez sformu-
towanie mysli; czasem wzniosty, jak zaznaczytem - bedgcy doznaniem $wietosci Swia-

BWida¢ u Hoffmana krytyke cywilizacji, ale nie w duchu postmodernizmu spod znaku Lyotarda.

16Zob. Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. KuZma, Warszawa 1998.
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tal7- namyst wyrastajgcy z nurtu potocznych zdarzen. Jest tym punktem dojScia takze
bardzo uogdliniona refleksja podmiotowa (na temat przemijania, istnienia w horyzoncie
Smierci, wpisania wiasnej egzystencji w rytm zycia i $Smierci etc.) utrzymana w formie
niemal aforystycznej badz juz aforystycznejl8 Chodzi wiec nade wszystko o ukazanie
niezwyktosci tego, co istotowe i potoczne. Na przyktad znaleziony przed domem o po-
ranku martwy kos staje sie impulsem do powstania poematu (tak tez zatytutowanej
ksiazki)19 Realizm poetycki (takze w zakresie konstrukcji tekstu; aspekt warstwy epickiej)
styka sie tu z naddatkiem lirycznym i zjawiskiem istotowosci. Porownatbym te techni-
ke poetycka iten paradygmat wystowieniowy - jednak bardzo ostroznie - do modelu
wiersza Przybosia. Hoffman ponadto pisze o tasce wiersza (i tu ma na mysli 6w punkt do-
celowy w utworze, swoiste objawienie poetyckie). Przybo$ w Zapiskach bez daty wspo-
mina z kolei o ,,byciu w stanie poezji”20 W przywotanym wyzej wywiadzie Hoffman
tak ujmuje wtasny sposéb myslenia o tym problemie: ,,Norwid powiedziat, ze poetg
sie nie jest, a poetg sie bywa. To jest bardzo wazne, fundamentalne rozréznienie. Cho-
dzi o to, ze myli sie bardzo czesto tekst literacki czy nie literacki, ale przede wszystkim
odnoszacy sie do estetyki i w pewnej formie skuteczny, nazywa sie go poezja. (...) Ale
poezja wedtug mnie jest to psychiczny rodzaj taski, tak jak ksiadz zostaje powotany do
petnienia swojej misji, tak wedtug mnie, itutaj chyba pokrywa si¢ to moje mniemanie
zmniemaniem Mitosza, ze jest sie wybranym™.

Przywotatem dwa nazwiska: Mitosza, poszukujgcego odrebnosci i swoistosci liryki
polskiej XX w. (np. u Szymborskiej), i Przybosia, z jego sposobem mys$lenia o ,stanie
poezji” i filozofig jezyka poetyckiego. Sg to pisarze, jak niegdy$ utrzymywat J. Btonski,
wzgledem siebie ,,biegunowi” Trudno powiedzie¢, by Hoffman realizowat w spos6b zna-
czacy ktorys$ z tych wzorcow. Mozna powiedzie¢ raczej: ze jesli chodzi o stosunek do
Swiata przed- i poza-literackiego, miesci sie Hoffman w polu zakre$lonym przez autora
Swiadectwa poezji; tam za$, gdzie chodzi o jezyk, o tworzywo i jego metode organizacji
- koncepcja Przybosia (Przybosia metafizycznego, jak niegdy$ notowat E. Balcerzan2l)
wiecej wyjasnia. Pozostaje jeszcze Rézewicz jako poeta, z ktérym Hoffman prowadzit
wieloletni - witasciwie juz od samego debiutu, tuz po ol$nieniu lekturg Czerwonej reka-
wiczki - dialog, kulminacje znajdujgcy w utworze Z nagran dla N. - z cytatem ,,Wyga-
Sniecie Absolutu niszczy sfere / jego przejawiania sie” (A, 25-26). Hoffman czesto podzie-
lat krytyczne diagnozy Rézewicza, dotyczgce obrazu nowoczesnej/postmodernistycznej
cywilizacji, jej kolejnych mitow, slepych zautkéw, mielizn i sposobdw jej penetrowania.
Cenit autor Przenikania z pewnoscig odwage Rézewicza w formutowaniu opinii niepo-
pularnych; miatjednak Swiadomos¢ nieusuwalnej przepasci dzielacej go od autora Form:
przepasci dotyczacej kwestii metafizyki, stosunku do wiary i Boga chrzesScijariskiego.

T/Zob. np. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejoéw, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt M. Czerwinski,
thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993.

1B Osobng kwestia, wymagajaca odrebnych uscislen, jest problem elegijnego charakteru péznej poezji
Hoffmana.

K. Hoffman, Kos i inne wiersze, Bydgoszcz 2003.

2J. Przybos$, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 234.

2, Teksty Drugie”, 2002, nr 4.
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