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Tworcy kina od poczatkow jego istnienia interesowali sie religig. Siegali po opo-
wiesci biblijne, aby zobrazowac je w postaci superprodukcji przyciagajgcych ttumy
widzow. Filmowe widowiska, nawigzujace do przedstawien pasyjnych i Sredniowiecz-
nej tradycji biblii pauperum, pozbawione byly gtebszej refleksji teologicznej, wyroz-
niata je zas ilustracyjnos¢ i dostosowanie do ustalonego schematu przedstawien.
Zgodnie z tag tendencja wykorzystywano takze problematyke religijng w popularnym
nurcie polskiego kina miedzywojnia. Dramaty sensacyjno-religijne Pod Twoja obrone,
Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie, Bogurodzica, oparte na sensacyjnej akcji wzbogaco-
nej watkami melodramatycznymi i motywami mirakularnymi, miaty stuzyé pouczeniu
i grupowej konsolidacji rzesz odbiorcéwl Waznymi uwarunkowaniami wptywajgcymi
na ich produkcje byly wyraziste odwotania do wyobrazen tgczgcych sie z maryjng
poboznos$cig rzymskokatolickich wiernych oraz ujawniana przez wyzsza hierarchie
duchowng tendencja do wykorzystania filmowego medium nie tylko w celach ewan-
gelizacyjnych, ale i dla utrzymania pozycji KoSciota w paristwie.

Pierwszorzedna rola czynnika politycznego hamowata zainteresowanie zagadnie-
niami religijnymi w kinie powojennym. Filmy mialy stuzy¢ walce Swiatopoglagdowej,
ideologicznej propagandzie; unikano w nich nie tylko problematyki sakralnej, ale i po-
lemiki z doktrynami wiary, koncentrowano sie zas$ na sferze instytucjonalnej Kosciota,
kreujgc obrazy o wymowie antyklerykalnej2 Przetom pazdziernikowy 1956 roku nie

1 Zob. D. Mazur, Poszukujgc sacrum w polskim filmie religijnym, [w:] Filmowe zwierciadta Europy, red. P. Zwierz-
chowski, Bydgoszcz 2006, s. 99-101; tejze, An Alliance of Religion and Thriller Conventions. Pod Twoja obrone
and Ty, co w Ostrej $wiecisz Bramie and the Ideological Tendencies of Popular Polish Literature, 1918-1939,
»Images" 2008/2009 nr 9/10. Inng tendencjg odzwierciedlajgca sie we wspomnianych filmach byty odwotania do
rodzimej postawy religijno-rycerskiej. Zaznaczyto sie to najwyrazi$ciej w dramacie historycznym Przeor Kordecki
- Obronca Czestochowy (1934) Edwarda Puchalskiego.

2 Zob. K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), Gdansk 2004, s. 39-115; D. Mazur, Poszu-
kujac..., s. 102-103.
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wniost wedtug Krzysztofa Kornackiego radykalnych zmian w traktowaniu kwestii re-
ligii w polskim kinie, a obrazy filmowe inspirowane watkami metafizycznymi zaczely
powstawac¢ dopiero po roku 19683 Niektore z tworzonych w kolejnych dekadach
PRL-u filméw autorskich znamionowata niewatpliwie swoista ,ukryta religijno$c¢”4.
Jednak w nurcie popularnym motywy takie wystepowaly rzadko i zwykle prezento-
wane byly w konwencji satyrycznej (szczeg6lnie w latach 60.), ktéra sankcjonowata
traktowanie ich jako przejawdw anachronicznej metafizyki z lamusa5. Przelom roku
1989 sprawit, ze tematyka religijna przestata by¢ tabu w polskim kinie. Powstaly
takie filmy jak Prymas. Trzy lata z tysiaca i Faustyna, ktorych fabuly oparte na moty-
wach sakralnych odwolywaly sie wprost do kategorii $wietoSci, mitosierdzia, przezy-
cia mistycznego, wspolnoty modlitewnej. Problematyka zwigzana z kwestiami wiary
i religijnosci okazata sie réwniez uzytecznym elementem w konstruowaniu opowiesci
filmowych nurtu popularnego; do polskich komedii obyczajowych i romantycznych
wniknely obrazy, ktére mialy ilustrowa¢ doswiadczenie religijne, a wiec ,,czynnosci
poznawcze lub przezycia zwigzane z zyciem religijnym"6. Postugiwano sie w nich tak-
ze odwotaniami do niepoznawalnej zmystowo sfery metafizycznej i usitowano ksztat-
towaé przy pomocy Srodkow filmowych wizje zaswiatow?.

Jacek Bromski wykorzystat w narracji U Pana Boga za piecem (1998) motyw
modlitwy, nadajac mu szczeg6lng funkcje. Sekwencje, w ktérych ksigdz proboszcz
prowadzi monologi kierowane ku Matce Boskiej - indaguje Najswietszg Panienke
w kwestiach dos¢ przyziemnych, pointujg, a zarazem dynamizujg akcje, zapowiada-
jac jej kolejny etap. Stanowig one regularnie powtarzajgce sie ogniwo w opowiesci
Bromskiego; pierwszy raz zdecydowano sie na takg skale wprowadzi¢ do filmu tego
rodzaju obrazy. Rzadki w polskim kinie motyw modlitwy wykorzystywany byt wcze-
Sniej badz jako element wzbogacajacy i waloryzujacy spotecznie sceny zbiorowe, badz
jako jednostkowa ilustracja moralnych dylematéw gtéwnego bohatera, ktére nabieraty
szczegdlnej ostrosci poprzez ukazywang na ekranie prébe kontemplacyjnego kontak-

3 Zob. K. Kornacki, Kino polskie..., s. 119-198 i 311-342; D. Mazur, Poszukujac..., s. 103-106.

4T. Lubelski, Ukryta religijno$¢ kina Peerelu, [w:] Ukryta religijno$¢ kina, red. ks. M. Lis, Opole 2002,
s. 51-58.

5 Takie ujecie znamionuje filmy: Zacne grzechy; Piekto i niebo; Czerwone i ztote; Jadg gosScie, jada; Jak rozpeta-
tem drugg wojne $wiatowg. Zob. K. Kornacki, Kino polskie..., s. 283-298.

6 P. Moskal, Doswiadczenie religijne, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, t. Il, red. A. Maryniarczyk, M. J. Gon-
dek, W. Daszkiewicz, Lublin 2001.

7 Pojecie metafizyka ujmowane jest w tym artykule jako kategoria, ktéra od XVIII w. okre$la ,0g6t rozwazan
filozoficznych odnoszacych sie do tego, co niepoznawalne zmystowo [...] rozwazania o charakterze refleksyjno-
intelektualnym, wyrazajace czesto przezycia religijne”. Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Banka,
Warszawa 2003, s. 813.
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tu z sacrum8. Tego rodzaju ujecia nie pojawiaty sie jednak w filmach reprezentujacych
gatunki kina popularnego, w ktérych incydentalne modlitwy wypowiadane byly raczej
nie na serio (Sami swoi, 1967). Szczeg6lne rozbudowanie sekwencji modlitewnych
w U Pana Boga za piecem, ktérych wymowa wpisuje sie w ogélne przestanie filmu,
stanowi wiec oryginalny zabieg. Rezyser zastosowat go tez konsekwentnie w konty-
nuacji loséw mieszkancéw Krolowego Mostu w U Pana Boga w ogrodku (2007) oraz
w U Pana Boga za miedzg (2009).

Sceny modlitw proboszcza rozgrywajg sie w naturalnym, zwyczajnym otoczeniu.
Operator nie naduzywat w nich sposob6w pozwalajgcych na upoetycznienie scene-
rii; malowniczosci jest w nich tyle, ile potrzeba, by pom6c widzom odczué nastroj
modlitwy. Ttem jest pejzaz, ktéry konwencjonalnie kieruje uwage ku Stwdércy natury,
albo grube mury zakrystii z rozproszonym w niej miodowym Swiattem stonecznym
i wirujagcymi pytkami kurzu, bgdz skromny pokdj na plebanii, wypetniony starymi
sprzetami, wsréd ktorych centralne miejsce zajmuje klecznik stojacy naprzeciw za-
wieszonego na Scianie krucyfiksu i obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. Istotnym
elementem obrazowania jest kameralno$¢ sceny i odosobnienie. Modlitwy probosz-
cza z Krélowego Mostu zawieszone sg miedzy tradycjg a wspotczesnoscig i na tym
polega sita ich oddzialywania na widza, a zarazem ich autentyzm.

Posta¢ ksiedza odtwarza charyzmatyczny naturszczyk kompozytor Teatru Lalek
z Biategostoku Krzysztof Dzierma. Przypomnijmy, ze do realizacji komedii obyczajo-
wej rozgrywajacej sie na peryferiach Polski zainspirowali rezysera aktorzy wspomnia-
nego teatru, ktorych nastepnie Jacek Bromski w niej obsadzit. Stad $piewnos¢, in-
kantacja dialogow w U Pana Boga za piecem i U Pana Boga w ogrodku. W kwestiach
wypowiadanych przez ksiedza zaznacza sie jednak nie tylko wschodni za$piew, ale
takze konsekwentne utrzymanie jednej monotonnej tonacji. Tresci, ktore proboszcz
wypowiada, majg wszak charakter wiecznych prawd, a w sekwencjach jego modlitw
jednostajny, recytacyjny ton nabiera dobrotliwego wymiaru, pozbawiony jest jakiej-
kolwiek ekstatycznosci, napiecia. Proboszcz z Krélowego Mostu to postaé zwyczajna,
daleka od skrajnych reprezentacji polskiego duchowienstwa. Dlatego tez jego mo-
dlitwa wpisana jest w naturalny spos6b w codzienno$¢ matego miasteczka i w niegj
zakotwiczona. Sposéb prowadzenia modlitewnego monologu nie tylko podkre$la au-
tentyzm, ale takze pozwala uzmystowi¢ sobie spoteczny kontekst postawy ksiedza.
Zawieszona pomiedzy skrajnosciami nie miesci sie ona zarébwno w konwencji dysput

8 Zob. K. Kornacki, Polskie modlitwy, ,W Drodze" 2002 nr 2, s. 95-106. Warto przywota¢ takze nieanalizowane
przez Krzysztofa Kornackiego dwie skrajne formuty, w ktérych 6w motyw zaistniat w polskim kinie - demaskator-
ska, szydercza modlitwa osiedlowych sgsiadéw w Dniu $wira oraz bezgtosna modlitewna kontemplacja w finale
Kontraktu.
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wspotczesnych elit intelektualnych KosSciota, jak i w ramach radykalnego dewocyjne-
go katolickiego konserwatyzmu.

Modlitwa jest formg. Proboszcz z Krdlowego Mostu nie okazuje sie wiezniem
gotowego systemu kultystycznego, nie przemawia starymi, znanymi modlitwami, lecz
uzywa wiasnego jezyka - cziowieka uksztattowanego w okreslonych warunkach, wy-
chowanego na wschodnich rubiezach Polski i przywigzanego do tego regionu, dosc
blyskotliwego i oczytanego, z poczuciem humoru9. Jego modlitwy nie majg charakte-
ru ,urzedowego”, a zdecydowanie prywatny, spontaniczny; sugerujg ciggta potrzebe
kontaktu z sacrum. Sg wyrazem koniecznosci konfrontowania kazdej decyzji ze sfe-
rg transcendencji. Szczegdlnie kontrastuje z ich naturalnym, regularnym, wpisanym
w egzystencje tokiem (wykraczajgcym poza brewiarz) scena z U Pana Boga za pie-
cem, w ktorej ukazano komendanta policji odmawiajgcego w pospiechu Ojcze nasz
obok przydroznej kapliczki. ,Zaliczona” bezrefleksyjna i pozbawiona jakiegokolwiek
Sladu wiary modlitwa z przymusu (proboszcz sygnalizuje pagerem obowigzek odpra-
wienia pokuty) nie przynosi w przypadku komendanta zadnego owocu wewnetrznej
przemiany. Natomiast regularno$¢ i Sciste powigzanie modlitw ksiedza z rozwojem
akcji sprawiajg, ze widzowi narzuca sie sugestia, iz sg one wystuchiwane.

Spektakularnym przejawem tego jest zwigzek dwu sekwencji w U Pana Boga
w ogrodku: wySwiecenia domu nowego mieszkanca Krdélowego Mostu bylego gang-
stera - Swiadka koronnego Bociana ijego tajemniczego ocalenia za sprawg wizerunku
Matki Boskiej Ostrobramskiej podczas napadu zorganizowanego przez pozostajgcych
na wolnosci cztonk6w gangu. Rozwigzanie akcji, ktére nawigzuje do basni lub przypo-
wiesci poprzez motyw cudownego ujarzmienia zta, opanowania trapigcych ludzi plag
i nawrdcenia ztoczyncy miesci sie w konwencji zaréwno komedii obyczajowej, jak ikry-
minalnejl0 Proboszcz petni w filmach Bromskiego role depozytariusza woli Stwdrcy,
jest swego rodzaju narzedziem transcendencji w Swiecie przedstawionym. Wynika to
nie tylko z checi zilustrowania spotecznej hierarchii panujgcej na wschodnich rubiezach
Polski, ktéra uzasadniana jest autorytetem religijnym duchownego - stréza tadu i przy-
wigzaniem mieszkancow do tradycji. Motywowane jest to réwniez pewnoscig i sensem
wartosci, ktére zostaly wczesniej przez ksiedza poddane refleksji podczas modlitwy.

Interesujgce jest to, ze ksigdz nie zwraca sie w swych modtach do Boga, lecz do
Matki Boskiej, tak jakby nie wypadato ktopotaé Najwyzszego doczesnymi sprawami
wiernych. Ukazanie codziennych modlitw do Najswietszej Panienki postuzyto oddaniu

9 Zob. J. St. Pasierb, Modlitwa wspoétczesnych Polakéw, [w:] tegoz, Pionowy wymiar kultury, Krakéw 1983,
s. 110-116.

10 Por. T. Lubelski, Sami swoi z konca wieku, ,Kino" 1998 nr 12, s. 34-35. Zob. tez K. Kubisiowska, Mietus
za piecem, ,Film" 1998 nr 12, s. 76.
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specyfiki rodzimej poboznosci, katolicyzmu ludowego. Film, ktéry moéwi o roli Koscio-
ta w polskim zyciu, operuje wiec tradycyjnym religijno-kulturowym kodem - silnego
zwigzku poboznosci katolikéw w Polsce z kultem maryjnym (szczegdlnie cudownego
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, jako protektorki i posredniczki)ll Autorskim
komentarzem nawigzujgcym do tej kwestii jest zdanie wypowiedziane podczas modli-
twy w czasie przesilenia akcji w U Pana Boga za piecem, po momencie kulminacyj-
nym, w ktéorym komendant postrzelit ukraifnskiego bandyte. Dzialanie w samoobronie
nie usprawiedliwia wedtug proboszcza uzycia broni, ktére grozito zabdjstwem, mimo
iz poszkodowany to grzesznik stanowiacy zagrozenie dla innych ludzi. Stwierdzenie
kierowane do wizerunku Matki Boskiej: ,,U nas ludziom w gtowie sie poprzewracato od
tego, ze Ty Krolowa Polski jestes”12wskazuje, ze ksigdz, nie interpretuje owego zawie-
rzenia jako okazji do przywilejéw itatwych rozgrzeszen dla ,poddanych” Maryi, kto-
rym naJej ziemi wszystko wolno, ale jako zobowigzanie do wiernosci literze Ewangelii.
Proboszcz z obu filmoéw Bromskiego to ,szeroka dusza” - osobowos¢, w ktorej
tgcza sie sprzecznosci. Jest poczciwy i spoufalony z mieszkancami Krolowego Mostu.
Stawia on wysokie wymagania moralne sobie i innym, ale tez potrafi okaza¢ zrozu-
mienie itagodnosé wobec bigdzgcych parafian. Sam nie pozostaje posggowo czysty,
mimo ze bezkompromisowo odr6znia dobro od zta; jego staboscia jest zamitowanie
do dobrego wina. Proboszcz ma krytyczny stosunek do nowych trendéw cywiliza-
cyjnych, nieche¢ do obcych wnoszacych moralny zamet w jego parafii, a zarazem
trudno przypisa¢ mu ksenofobie. Potrafi on réwnie troskliwie zajg¢ sie potrzebujgca
pomocy Biatorusinkg Marusig, jak i bezpardonowo walczy¢ z ciemnoskérym wioskim
pseudobiznesmenem, ktorego dziatania zagrazaja utrzymaniu tradycyjnego porzadku
w Krolowym Moscie. Konstrukcja duchownego bohatera U Pana Boga za piecem
i U Pana Boga w ogrédku stanowi nawigzanie do postaci Don Camilla, kreowanej
przez Fernandela w serii filmoéw z lat 50. i 60.13 By} to katolicki proboszcz z malej
wiloskiej miejscowosci potozonej nad rzekg Pad - cztowiek jowialny, rubaszny, tatwo
zacietrzewiajgcy sie, odwazny (podczas wojny walczyt w partyzantce) i zaangazowa-
ny politycznie (cztonek partii Chrzescijanskich Demokratéw). Jego najblizszym przy-
jacielem, a zarazem gtéwnym adwersarzem i przeciwnikiem politycznym byt dawny
towarzysz broni komunistyczny burmistrz Giuseppe Bottazzi zwany Peppone.

1 Zob. A. NiedZwiedZ, Obraz i posta¢. Znaczenie wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej, Krakéw 2005;
J. St. Pasierb, Matka Boska Czestochowska w kulcie i kulturze polskiej, [w:] tegoz, Pionowy wymiar kultury...,
s. 117-131.

12 Tekst wedtug Sciezki dzwiekowej filmu.

13 Byt to bohater serii powie$ci napisanych przez Giovanniego Guereschiego, a nastepnie zekranizowanych przez
Juliena Duviviera (Ma/y $wiatek Don Camilla, 1952; Powr6t Don Camilla, 1953), Carmine Gallone (Wielka bitwa
Don Camillo, 1955; Czcigodny Don Camillo, 1961), Luigiego Comenciniego (Don Camillo w Rosji, 1965).
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Don Camillo miat podobnie jak proboszcz z Krolowego Mostu swoje stabosci.
Jednak w jego kreacji przybieraty one forme parodystycznego przerysowania. Lubit
on nie tylko wino i cygara, ale chetnie spedzat tez czas na grze w karty i polowaniu,
a swojg pobudliwo$é ujawniat uzywajgc przemocy fizycznej. Postac ksiedza z filmow
Jacka Bromskiego jest raczej pozbawiona natretnych elementéw komicznych i nie
wpisuje sie w tradycje oSwieceniowej satyry na duchowienstwo. Mimo pewnych cech
przedstawionych krytycznie polski ksigdz nie staje sie obiektem o$mieszenia. Rezy-
ser unikat formalnej gry, wyrafinowanej ironii, absurdu i opart swg wizje prowincji
raczej na dobrodusznych wzorcach cieptego humoru. Wyrazne podobienistwo miedzy
polskim i wioskim proboszczem polega za$ na zastosowaniu motywu modlitwy jako
czynnika charakteryzujgcego bohatera, a zarazem ksztattujgcego fabute. Don Camillo
prowadzi czeste ,dysputy” z wizerunkiem Chrystusa ukrzyzowanego, ktéry znajduje
sie w gtdbwnym oltarzu jego koSciota. Problematyka poruszana podczas wypowia-
danych modlitewnych kwestii, podobnie jak polskiego proboszcza, zwigzana jest ze
sprawami doczesnymi, codziennymi, a watki eschatologiczne stanowig w nich margi-
nalny kontekst. Jest to uzasadnione gatunkowo. Kino rozrywkowe, ktore reprezentujg
komedie Jacka Bromskiego i seria filméw o Don Camillo, unika nie tylko zagadnien
wymagajacych powaznego potraktowania, ale takze itego co nie jest fotogeniczne,
a wiec wysitku duchowego, trudnosci w modlitwie, stanéw okreslonych przez chrze-
Scijanskich mistykow ,.ciemng nocg” duszy4

Inna potencjalna paralela z Don Camillo, ktéra wigzataby sie z wprowadzeniem
do fabuty elementu teologicznej dyskusji przedstawicieli dwu przeciwnych opcji, nie
zostata przez Jacka Bromskiego w petni wykorzystana. Mimo ze rysowata sie ona
w U Pana Boga w ogrédku poprzez skonfrontowanie proboszcza z rubasznym dziad-
kiem Ignacym (przypominajgcym nieco posta¢ dziadka z Amarcordu Federico Felli-
niego) ostentacyjnie demonstrujacym swa areligijno$¢ i przywigzanie do ziemskich
uciech. Oddalit sie on od Kosciota i odrzucit wiare przed laty, zawiedziony nieskutecz-
noscig modlitw w intencji uzdrowienia ukochanej $miertelnie chorej zony. Podczas
przypadkowego spotkania proboszcz usituje bezskutecznie ewangelizowa¢ opornego
parafianina, jednak owa préba sit w dyspucie dotyczacej eschatologii rozmywa sie,
gdyz dziadek Ignacy niedtugo po tym umiera. Pojawiajacy sie w zwigzku z przywota-
ng sceng kontekst cierpienia bliskich, bgdz ich utraty, nie daje sie tatwo oswoi¢ w ra-

14 Komedie wystepujg w r6znych odmianach gatunkowych, wyrézniajgcych sie swoistymi dla nich regutami. For-
mula, ktdérg obrat Bromski rézni sie radykalnie od parodii, zjadliwej satyry uzywanej w komediach grupy Monty
Pythona, odwotujgcych sie do kwestii religijnych. Dlatego tez wspomniane tre$ci nie mogty w niej zosta¢ ukaza-
ne. Zob. M. Hendrykowski, Komedia filmowa - wczoraj i dzi$, [w:] Kino gatunkéw wczoraj i dzi$, red. K. Loska,
Krakéw 1998, s. 68-83.
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mach konwencji gatunku komediowego; dlatego zapewne watek teologicznych debat
dwu adwersarzy w U Pana Boga w ogrédku zostat przez rezysera urwany.

interesujgca probe pogodzenia elementu melodramatycznego z formg komedii
zaproponowat Artur Wiecek ,Baron” w Aniele w Krakowie (2002). Dramatyzm uka-
zanej w finalnych sekwencjach $mierci bohaterki - matki samotnie wychowujacej
syna zostat zneutralizowany i zasymilowany przez konsekwentna religijna wyktadnie,
ktérej podporzagdkowany jest film (w jej ramach mieSci sie wiara w zycie pozagrobo-
we) oraz czeSciowo odrealniong konwencje, wigzaca sie z przedstawieniem wizji za-
Swiatéw i ich przedstawicieli - aniotow. Jeden z nich, gtéwny bohater filmu o imieniu
Giordano, ma nie tylko spetni¢ na ziemi stuzgca swoistej resocjalizacji misje, ktora
polega na wykonaniu codziennie dobrego uczynku. Jemu zostaje tez powierzona opie-
ka nad osieroconym chiopcem. Zabieg ten pozwolit na roztadowanie dramatycznego
napiecia wywotanego $miercig matki (samotne dziecko otrzymato wszak szanse po-
siadania wyjgtkowego pod kazdym wzgledem taty, a widz zapewnienie, ze zastepy
anielskie czuwa¢ bedg nad parg bohateréw) oraz na kontynuacje ziemskich loséw
Giordana w roli ojca i odkrywajgcego swag tozsamos$¢ mezczyzny w Zakochanym
Aniele (2005). Jednak préba stworzenia hybrydycznego filmu, taczacego elementy
komedii obyczajowej z motywami fantastycznymi oraz watkiem rodem z melodrama-
tu macierzynskiego nie zostata doceniona przez cze$¢ krytykow1s

»,Widz nie oczekuje w komedii filmowej pojawienia sie nowych regut gatunko-
wych. Oczekuje natomiast ich inteligentnego spetnienia"16 Dlatego tez rezyser, mimo
iz przeniost do sequelu watek opieki sit pozaziemskich nad bohaterami, to jednak jako
jego dominujgca formute gatunkowg wybrat komedie romantyczna, ktéra pozwolita
na wyeksponowanie problematyki doczesnej, a szczegblnie mitosnych perypetii bo-
hateréw17 Pozornie szokujgce zestawienie w Zakochanym Aniele scen o wyraznym
podtekscie erotycznym i sekwencji rozgrywajacych sie w swoistym archanielskim
centrum operacyjnym, z ktérego mozna podgladac ziemian, byto dziataniem uzasad-
nionym fabularnie i podporzadkowanym rezyserskiemu zatozeniu. Film stuzy propa-
gowaniu wartosci rodzinnych; seria nieporozumien i gagoéw prowadzi do szczesliwego
finalu - pofaczenia w matzenskim zwigzku Giordana, ktory stat sie czlowiekiem,

15 Zob. krytyczne recenzje: K. Demidowicz, Aniot w Krakowie, ,,Film” 2002 nr 9, s. 65; B. Janicka, Anioiowie sig
raduja, ,,Kino” 2002 nr 9, s. 50-51. Zob. tez: 0. Katafiasz, Melodramat macierzyiski, [w:] Encyklopedia kina,
red. T. Lubelski, wspotpraca A. Garbicz, Krakéw 2003, s. 622; G. Stachéwna, Niedole mitowania. Ideologia
i perswazja w melodramatach filmowych, Krakéw 2001.

16 M. Hendrykowski, Komedia filmowa..., s. 69.

17 Opieraja sie one na biologicznej réznicy pici oraz tradycyjnych kulturowych i spotecznych podziatach z niej
wynikajacych. Sa one tez przedstawiane ,,z jednakowa doza wzruszenia i humoru”. G. Stachéwna, Smiech przez
Izy - o filmowej komedii romantycznej, [w:] Wokét kina gatunkéw, red. K. Loska, Krakéw 2001, s. 151.
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z jego ukochang Roma. Postaé aniota zakochujacego sie w pieknej kobiecie wystapita
wczesniej takze w innym filmie reprezentujgcym kino popularne. Brad Silberling, zain-
spirowany Niebem nad Berlinem Wima Wendersa, wykorzystat ten watek w Miescie
aniofow (1998) - amerykanskiej produkcji w konwencji melodramatu. Jednak Giorda-
no z filmoéw Artura Wiecka ma wiecej wspdlnego z anielskim bohaterem amerykan-
skiej komedii Michael (1996), odtwarzanym przez Johna Travolte, niz ze smutnym,
snujgcym sie po Los Angeles, beznadziejnie zakochanym aniotem, granym w Miescie
anioféw przez Nicolasa Cage’a.

Giordano, cho¢ jest cztonkiem zastep6w anielskich, nie jest Swiety. Podobnie jak
Michael z komedii Nory Ephron burzy on stereotypowe wyobrazenie o bezcielesnych
istotach zamieszkujgcych niebiosa. Lubi pali¢ papierosy, nie stroni od alkoholu, chet-
nie odwiedza czysciec, by tam cieszy¢ sie rock’n’rollowg muzykg Eivisa Presleya.
Ziemski rys postaci aniota doceniajgcego doczesne uciechy uatrakcyjnia widowi-
sko popularne, utatwia mechanizm projekcji-identyfikacji; stanowi element wpisany
w konwencje kina rozrywkowego, jako dostarczajgcego widzowi relaksu i niepodwa-
zajacego jego przyzwyczajen. Rezyser Zakochanego Aniota wykorzystat tez kluczowg
dla struktury melodramatu role powierzchownos$ci i motyw zewnetrznej przemiany
bohateréw, ktérzy piekniejg pod wplywem uczucia mitoscil® Odmieniony, zadbany
Giordano zdobedzie Rome i dostgpi stanu zakochania z wzajemno$cig, paralelnego
do wyobrazen niebianskiej szczesliwosci.

Artur Wiecek kreujgc filmowe wyobrazenie sfery pozaziemskiej, nie siegnat wprost
po gotowy wzorzec zastosowany w polskim kinie juz w latach 60. Pewne elementy,
takie jak teatralnosé, ktéra zaznaczyta sie szczegOlnie w statycznej sekwencji czy$cca
(istotng role odgrywa w niej jednolita biel scenerii - monochromatyczna kolorystyka
stuzy odrealnieniu), przywiazanie do obrazowania zdominowanego przez kostium,
a zarazem wprowadzenie atrybutdéw budzacych skojarzenia z ziemska sferg, stanowig
nawigzanie do komedii fantastycznej Piekto i niebo (1966) Stanistawa R6zewiczal9
Aniot w Krakowie i Zakochany Aniot wyrastajg jednak z przeciwnych Swiatopogla-
dowych zatozen przedstawiania zaswiatéw. Filmy Artura Wiecka znamionuje (po-
dobnie jak komedie Stanistawa Rézewicza) swoisty rys epikurejski, ale teologiczne
przestanie, elementy dewocyjne, franciszkanski wzorzec, przesadzajg o ich ogélnej
wymowie. Zaprezentowane w nich obrazowanie niebios pozbawione jest ironicznego

18 G. Stachéwna, O melodramacie filmowym, [w:] Kino gatunkéw, red. A. Helman, Krakéw 1991, s. 57.

19 Autorami scenografii do tego filmu byli Tadeusz Wybult i Kazimierz Mikulski, ktéry zaprojektowat takze ko-
stiumy. Plastyczny wyraz Pieklg i nieba byt wiec wynikiem wspoétpracy jednego z najwiekszych polskich sceno-
graféw filmowych z wszechstronng krakowska osobowos$cig artystyczna, o bogatym teatralnym dos$wiadczeniu
i swoistym stylu.
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dystansu i dalekie od szyderczej wizji scenarzystéw Piekla i nieba, ktéra miata sta-
nowi¢ krytyke naiwnych eschatologicznych wyobrazeri rodakow20. Artur Wiecek nie
podejmuje tego rodzaju polemiki, nie operuje tez forsowang przez Stanistawa Réze-
wicza laickg interpretacjg $mierci, w ktorej istotniejsze od wartosci religijnych okazujg
sie humanistyczne. Wizja zaswiatéw w Aniele w Krakowie podporzgdkowana zostata
konwencji, ktéra pozwala ukazac¢ niebo jako miejsce przyjemne, tadne w potocznym
rozumieniu. Stad sielskos¢, arkadyjskos¢ pejzazu (kwitngcy sad), operowanie soczy-
stymi, klarownymi barwami, rozéwietlenie uje¢, biel skrzydet aniotéw, ktére sprawiajg
wrazenie mitych w dotyku, puszystych (budzg skojarzenia z reklamami proszkéw do
prania). Reklamowa poetyka (ktéra wyraza sie tez poprzez wykorzystanie przestrzeni
znaczacej np. sakralnej scenerii kruzgankéw klasztornych) nie jest podszyta dystan-
sem, stuzy¢ ma jedynie plastycznemu, z tatwos$cig adaptowanemu przez widza, bo
opartemu na odwotaniu do ziemskich kryteriéw, oddaniu sfery transcendencji. Owa
dostownosé, ilustracyjnos¢ mogtaby wywotywac¢ wrazenie kiczu, jednak wykreowane
przez Artura Wiecka sceny sg wyraznie zaposredniczone w konwencji literackiego ka-
baretu i zyskuja swoisty liryczno-artystyczny wymiar. Potwierdzajg te teze skeczowe
rozwigzania dramaturgiczne, charakter dialogéw wpisanych w odrebne samodzielne
epizody, udziat znanych reprezentantdéw artystycznego $rodowiska Krakowa, insce-
nizacja, jak i staromodne, pochodzace jakby z rekwizytorni krakowskich kabaretow
kostiumy aniotéw2L

Warstwa refleksji teologicznej filméw Artura Wiecka jest sui generis interesujgca
i warto$ciowa. Religijnos¢ potoczna unika dyskursu, natomiast w Aniele w Krakowie
znalazta sie scena na tgce, podczas ktorej Giordano opowiada Hance o Bogu, operu-
jac w swym wywodzie negacjg i ambiwalencja, co nawigzuje do teologii apofatycznej
Wschodu22 Podkresla ona bezradno$¢ ludzkiego wysitku zmierzajgcego do opisania
tajemnicy Boga; kazde twierdzenie o Stwércy musi by¢ jednoczesnie poddane zaprze-
czeniu, gdyz w sposéb nieskoriczony przekracza On kategorie dyskursywne. Wiedza
ta nie jest wiec czysto intelektualna, ale polega na zblizaniu sie do tajemnicy przez
moralne i religijne oczyszczenie. llustrujg te teze w filmie postaci Giordana i Hanki,
jako tych ktorzy starajg sie zy¢ zgodnie z Ewangelia, przypisujgc zarazem wieksza
wage osobistemu kontaktowi z Absolutem, niz zinstytucjonalizowanym formom kultu
i teologicznym studiom. Kreacje gtéwnego bohatera Aniota w Krakowie znamionujg

20 Por. K. Kornacki, Kino polskie..., s. 284-288.
21 Bozena Janicka takze wskazywata na kabaretowg geneze Aniota w Krakowie. Zob. B. Janicka, Aniotowie...

2 Zob. G. O'Collins SJ, E. G. Farrugia SJ, Leksykon poje¢ teologicznych i koscielnych, ttum. ks. Jan 0z6g SJ,
Barbara Zak, Krakéw 2002.
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tez cechy, ktére przywodza pewne skojarzenia z niektérymi rysami rosyjskich jurodi-
wych (bezdomnych, znajdujacych sie bezustannie w drodze, nieprzystosowanych do
ziemskiego zycia, naiwnych, niedbajgcych o wyglad, mowigcych niezrozumialym je-
zykiem, ocenianych przez otoczenie jako gtupcy bozy, symulujgcych, odgrywajacych
swoisty spektakl stuzacy demaskacji zta, zaburzajgcych harmonie miedzy tym co
czyste i nieczyste, oraz skoncentrowanych na ciggtym odniesieniu do transcenden-
cji)23 Wszystkie te elementy zostaly wykorzystane przez rezysera Aniota w Krakowie,
natomiast w Zakochanym Aniele zaznaczyly sie wyraznie takie komponenty kreacji
Giordana, ktére nadaja mu rysy bozego prostaczka - wcielenia postawy franciszkan-
skiej. Wyrazem tego jest troska o bliznich izwierzeta (sceny z sasiadami i z rannym
gotebiem), nieuzywanie przemocy (scena z rabusiami w parku), skromnos¢ (scena
wizyty u Karioki), pokorna cierpliwos¢ (sceny rozméw z Romg) i zachwyt nad pigk-
nem $wiata (scena na tace).

Podobnag, cho¢ nie az tak wielowalorowg prostote iwrazliwo$é znamionujgca egzy-
stencje zwyktego Swietego udato sie zobrazowacé dzieki kreacji Janusza Gajosa grajgcego
brata Zdréwko w Jasminum (2006) Jana Jakuba Kolskiego. Ten mrukliwy, matomaéw-
ny furtian, ktéry dba o swatrzédke, wspdtbraci, goszczgcg w klasztorze Natasze i jej
coreczke Eugenieg; potrafi okaza¢ wspdtczucie zagubionym duszom (postaé fryzjerki);
reprezentuje naiwng prostoduszng wiare; na co dzien zyje modlitwa, a w finale filmu
zostaje obdarzony stygmatami, jako zewnetrznym znakiem nasladowcy Chrystusa24,
jest jedyng postacig w Jasminum majgca zwigzek z refleksja religijng. Prawdopodob-
nie dlatego, ze jego silnie zakorzeniona w doczesnosci egzystencja jest wyraznie na-
znaczona nie tylko potrzebg mitosci stworzenia, ale tez uwagg i umiejetnosciag czynie-
nia dobras Mimo iz rezyser osadzit swg opowie$¢ w przewazajacej mierze w murach
klasztornych (oraz przestrzeni sgsiadujacego z konwentem miasteczka), a w fabule
pojawiajg sie motywy $cisle zwigzane z zyciem zakonnym, to jest to film zdominowa-
ny przez watki romansowe. Jednak to nie konstrukcja fabularna, ani forma gatunkowa
z pogranicza komedii obyczajowej i romantycznej oraz melodramatu wplynety na
wrazenie sztucznosci, ktére wywotuja nawigzania do sfery metafizyki w Jasminum.

Jan Jakub Kolski przyjat fatszywe zatozenie, ze sama scenografia, kostiumy, tricki
filmowe wystarcza, aby ukaza¢ istote mistycyzmu i skoncentrowat sie na oddaniu

23 Zob. C. Wodzinski, Jurodiwy. Portret niebywalca, ,,Wiez" 2000 nr 3.

24 Motyw ten wpisuje sie w charakterystyczng dla widowiska popularnego poetyke nadmiaru. Mimo iz tok fabuty
przekonuje, ze to postac brata Zdréwko jest wcieleniem Swieto$ci, to spektakularny finatowy akcent ma jeszcze
upewni¢ widza o stusznosci tej tezy.

25 Podobnie interpretuje te posta¢ takze Tadeusz Sobolewski. Zob. T. Sobolewski, Drzewa nie pachng, ,Gazeta
Wyborcza” 2006 nr 104, s. 17. Por. inne recenzje filmu: M. Burszta, Jasminum, ,Film" 2006 nr 5, s. 78; T. Jop-
kiewicz, Jasminum, ,Kino” 2006 nr 4, s. 67.
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swoiscie ezoterycznego nastroju opowiesci. Skupienie na efektownych, majacych
oczarowa¢ widzow, spektakularnych sztuczkach (zjawa kuszacej mnichéw meczen-
nicy mitosci; mistyczne lewitowanie brata Czeremchy - oszukanczy trick, gdyz bo-
hater ten nie osiggnat wszak Swietosci; cudowne potaczenie w doczesnym mitosnym
zwigzku fryzjerki i gwiazdora filmowego [Bogustaw Linda] oraz pary nieszczesliwych
kochankéw w zaswiatach; krew wyptywajaca z ran na dioniach brata Zdréwko), stato
sie przyczyng braku rezyserskiej czujnosci wobec wiasciwych tresci metafizycznych.
Pretensjonalnos¢ jest wrogiem duchowosci, dlatego film przesycony tajemniczoscig
nie przybliza widza do jakiejkolwiek prawdy zwigzanej z tajnikami doswiadczenia
mistycznego. tadne i gtadkie obrazowanie mitosci, ktéra rozsnuwa swdj zniewalajgcy
charme w Swiecie przedstawionym, oparte jest wylgcznie na odwotaniu do jej zmy-
stowych przejawow, unika sie w nim zas jakichkolwiek nawigzan do interpretacji teo-
logicznych (np. wzorce biblijne, Dekalog). Stodka witalna nuta to kamuflaz. Rzeczy-
wisto$¢ pozornie zdominowana przez alchemie mitoSci jest przerazliwie wyjatowiona,;
Swiadczy o tym emocjonalny chtdéd i sztywnos¢ Natalii; dystans, egoizm i unikanie
odpowiedzialnosci za bliznich brata Czeremchy; eksponowany cielesny aspekt zwigz-
ku fryzjerki i gwiazdora filmowego, ktdry z tatwos$cia z zauroczenia (perfumowego
»0Czadzenia”) moze przerodzi¢ sie w obojetnosé.

Przede wszystkim zas, w filmowej przypowiesci Jana Jakuba Kolskiego dotycza-
cej wszak kilku mnichéw, brak sladéw mitosci do Boga, ktéra winna by¢ podstawowag
motywacjg wyboru zakonnego zycia. Wyzwanie prowadzace za klauzure, okreslane
czesto w teologii jako stan uwiedzenia przez Boskiego Oblubierica, ma swoje radosne
i dramatyczne aspekty (momenty mistycznej ekstazy, jak rowniez zwatpienia, poczu-
cia opuszczenia). Jan Jakub Kolski unikat tego rodzaju kontekstu, prawdopodobnie
ze wzgledu na wybdr formy gatunkowej, ktéra miata przede wszystkim dostarczy¢
widzom rozrywki. Jednak w zwigzku z tym zaniechaniem powstat film, w ktérym
zakonnicy robig wrazenie przebierancéw, co podwaza status rzeczywistosci przedsta-
wionej. Fakt, ze w Jasminum jest to zakon kontemplacyjny czyni éw brak odniesien
do dyskursu religijnego jeszcze bardziej wyraznym. Rezyser, bedacy zarazem i scena-
rzysta, ukazat mnichoéw jako uciekinieréw z ,prawdziwego" Swiata za murami, jako
przyjmujacych klauzurowe ograniczenia dla wygody, po to by mogli czué sie zwolnio-
nymi z egzystencjalnych decyzji i przede wszystkim unikng¢ odpowiedzialnosci, ktéra
tgczy sie z ziemska mitoscig26. Owo pseudoposwiecenie zakonnikéw jest daremne

2 Fabuta Jasminum osnuta jest na motywie zwigzanym z jednym z ludzkich zmystéw (wech) podobnie jak Cze-
kolada (2000) (zmyst smaku). Film Jana Jakuba Kolskiego zawiera te same komponenty gatunkowe (komedii
obyczajowej, romantycznej i melodramatu) co obraz Lasse Halstroma i przedstawia réwniez historie tajemniczej
bohaterki przybywajacej z kilkuletnia c6rka do matej miejscowoéci, po to by przemieni¢ zycie jej mieszkancow.
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i nie ma zadnego wymiaru religijnego. Trudno jest zorientowac sie, w co wierzg fil-
mowi bracia, gdyz Jan Jakub Kolski wykreowat wtasng osobistg wizje konwentu,
w ktorej jedynie akcesoria (habity, sandaty, klasztorne cele) stanowig mylgce widza
nawigzanie do realnego zycia zakonnego.

Jasminum, ktore w zatozeniu miato by¢ takze filmem o Swietosci, co podkresla
ramowa budowa (w jednej z pierwszych scen widz dowiaduje sie o przepowiedni
Barnaby, a w finale dziecieca narratorka wyjasnia, ze oczekiwanym Swietym okazat
sie brat zZdrowko), markuje przekaz zwigzany z mistyczng drogg osiggania stanu
bliskosci z Bogiem. Asceza zostata zawezona w filmie wytgcznie do konwencjonalnie
obrazowanej reakcji mnichéw na pokuse pieknej niewiasty ukazujgcej sie na klasztor-
nym dziedziricu. Janowi Jakubowi Kolskiemu nie udato sie tez oddanie przy pomocy
srodkow filmowych istoty doswiadczen mistycznych bohateréw, ktére majg przybli-
za¢ do Boga. Tego rodzaju doznania ukazywane sg w Jasminum albo w postaci
spektakularnej - stygmatéw (czesty w filmach Kolskiego motyw krwi) i lewitowania,
albo w formule cyrkowych wyczyndw (dzwigania ciezaréw, robienia gimnastycznych
pompek i fikotkow). Nasuwa to wniosek, ze mnisi to dziwacy, uprawiajacy sztuczki
rodem z gabinetu osobliwosci na jarmarcznym festynie. Ujecie takie znajdowatoby
uzasadnienie, gdyby rezyser zaprezentowat je konsekwentnie w satyrycznej konwen-
cji farsy, a nie obyczajowej komedii z elementami romansu. Postaci brata Czeresni
i brata Sliwy, rozpatrywane za$ w szerszym kontekscie produkcji Jana Jakuba Kol-
skiego oraz w powigzaniu z zawartymi w Jasminum aluzjami do twérczosci filmowej
Federico Felliniego (film Amarcord, mysz o imieniu Gelsomina), wydajg sie roéwniez
motywowane checig zaznaczenia intertekstualnego zwigzku z La Stradg (1954). Je-
den z nich przywodzi skojarzenia z sitaczem Zampano, drugi za$ z linoskoczkiem
Matto (Gtupiec). Postmodernistyczna gra cytatami w potgczeniu z formutg tajem-
niczej romansowej opowiesci z klasztorem w tle, a la Imie rézy (1986), nie od-
stania jednak prawdy o mitosci, ani nie wywotuje refleksji metafizycznej. La Strada
pozostawia w widzu gtebokag nadzieje, ze Smier¢ Gelsominy odmienita wewnetrznie
zatwardziatego Zampano. Natomiast w Jasminum mitoS¢ nikogo nie ocala (moze
z wyjatkiem karykaturalnie kabotyriskiej postaci gwiazdora filmowego, ktéry zarzeka
sie, iz dochowa wiernosci w swoim naglym niewiarygodnym przyptywie mitosnego
uczucia). Tadeusz Sobolewski ocenia podjeta przez Jana Jakuba Kolskiego probe

Jednak polski rezyser potraktowat wybrane elementy nawiazujgce do religii rzymskokatolickiej wytacznie jako
scenerig¢ i unikat polemiki, nadajgc zyciu zakonnemu nieco upoetyzowang i naiwnie beztroskag formute. Nato-
miast film Czekolada w niektérych ultrakonserwatywnych amerykanskich érodowiskach koscielnych uznawany
jest za antykatolicki, propagujacy obraz Koéciota jako narzedzia represji. Zob. ranking najbardziej antykatolickich
filméw wszechczaséw zamieszczony przez amerykanskie pismo ,Faith & Family” i przedrukowany na stronie:
http://film.onet.pl/F,6235,995885 wiadomosci.htmi.
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filmowego zobrazowania historii o mitosci, Swietosci i zakonnej egzystencji zdaniem:
.Poezja jest wtedy, gdy nie ma poezjowania”Z/, mozna je réwniez sparafrazowac
- Mistycyzm jest wtedy, gdy nie ma mistycyzowania.

Zgodnie z tezg Katarzyny Krzan zainteresowanie mistyka i zwrot ku sferze sakral-
nej zaznaczyly sie szczegOlnie w epokach zdominowanych przez myslenie racjonalne,
ktére znamionowat réwniez intensywny postep cywilizacyjny28 Kwestie duchowosci
od lat 60. staly sie modne i popularne w kulturze wspoéiczesnej. Doznania religijne,
traktowane w zwigzku z powszechng komercjalizacja na réwni z innymi tematami
-towarami, zostaly zaanektowane przez kulture masowa. Czynniki te wplynety réw-
niez na uobecnienie sie motywoéw metafizycznych w polskim kinie po przetomie 1989
roku. Powstate w dekadzie 1998-2008 filmy nurtu popularnego, ktére odwotuja sie
do watkoéw religijnych, nie tylko dostarczajg rozrywki, mogg one takze petni¢ funk-
cje kompensacyjna, stuzac odreagowaniu egzystencjalnych lekéw i oferujgc ucieczke
w sfere medialnie wykreowanego sacrum; zastepujgc autentyczng refleksje religijna,
moga stwarzaé ztudzenie tatwego zaspokajania metafizycznego gtodu u odbiorcow.

Komercyjnej atrakcyjnosci stuzy subtelnie sielankowy rys Swiata przedstawione-
go oraz nieco wyidealizowane kreacje gtownych bohateréw - wzorcowego dobrego
duszpasterza w komediach Jacka Bromskiego i sympatycznego aniota z filmow Ar-
tura Wiecka. Jednak zarébwno w U Pana Boga za piecem, U Pana Boga w ogrédku,
jak iw dylogii o krakowskim aniele, zaznacza si¢ takze dbato$¢ o doczesny konkret
i dos¢ wszechstronne sproblematyzowanie wizji egzystencji, a zarazem o klarow-
nos¢ i spojnosé, dogmatyczng zgodnos¢ odniesienn do religijnego kontekstu. Jacek
Bromski, zaktadajac, ze religijno$¢ potoczna szuka tatwych, zyciowych rozwigzan
i unika dyskursu, nie prowokowat widza do przyswojenia skomplikowanego przeka-
zu teologicznego. Operowat on do$¢ konwencjonalnymi wyobrazeniami zwigzanymi
ze sferg sakralng, ktére nie wymagajg intensywnego interpretacyjnego wysitku, zto-
zonego procesu rozkodowania. Natomiast Artur Wiecek usitowat w swych komediach
0 aniele Bruno wples¢ watki, ktére, mimo lekkiej rozrywkowej formuly filmowego
widowiska, mogg inicjowaé¢ u odbiorcy potrzebe namystu nad zagadnieniami escha-
tologicznymi, nad formami zycia duchowego. Rezyser Aniota w Krakowie opatrzyt
tez swoj film waznym odniesieniem (dedykujac go pamieci ks. Jozefa Tischnera),
ktére prowokuje widza do lektury dziet tego reprezentanta polskiego katolicyzmu po-
soborowego, otwartego, o wyraznym rysie personalistycznym i dialogowym, a zara-
zem duszpasterza o duzym poczuciu humoru. Znamiennym zjawiskiem w kulturze

27 T. Sobolewski, Drzewa...
28 Zob. K. Krzan, Ekstaza w wersji pop. Poszukiwania mistyczne w kulturze popularnej, Warszawa 2008, s. 27.
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XX wieku, zwigzanym z nowymi formami duchowosci postmodernistycznej, okazata
sie sktonno$¢ do abstrahowania od okreslonej doktryny religijnej na rzecz synkrety-
zmu i nadrzednosci osiagania standéw mistycznych, odrzucania autorytetéw i samo-
dzielnego poszukiwania sakralnych Zzrodet29. Kreacja $wiata przedstawionego w Ja-
sminum jest przykladem tego rodzaju tendencji - dryfowania bez religijnej busoli, bez
realnego zakorzenienia refleksji w wybranej doktrynie i opowiedzenia sie za jakim$
wyznaniowym credo. Dlatego podjete w tym filmie préby obrazowania do$wiadczen
mistycznych demaskujg ich pseudometafizyczny charakter30. Produkcja Jana Jakuba
Kolskiego, w znacznie wiekszym stopniu niz filmy Jacka Bromskiego i Artura Wiecka,
objawia takze inny typowy dla wspotczesnosci rys. Mimo iz pozornie wskazywaé ma
na istotno$¢ elementu duchowego w cztowieku, to zarazem jest swiadectwem zgody
na narzucony przez kulture masowag prymat cielesnosci.

2 Zob. tamze, s. 26.

D Niektdrzy badacze wskazujg na zwigzek przezy¢ o charakterze pseudomistycznym z formami kiczowymi.
Obrazowanie dosSwiadczen metafizycznych w Jasminum nawigzuje do niektérych cech przedstawien kiczowych
(niedostosowanie, kumulacja, percepcja synestezyjna, zasada przecietnoéci, zasada komfortu). Zob. P. Kowalski,
Religijno$¢ potoczna. Notatki na temat kiczu i religii, ,Dekada Literacka" 2002 nr 3/4; M. Nowak O.P., Doswiad-
czenie mistyczne a przezycie kiczowe (na marginesie rozwazan $w. Jana od Krzyza i Andrzeja Banacha), tekst
dostepny na stronie: http://www.dominikanie.pl/~marekn/pagelO.html.
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