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Powiadam tobie, cud, nie miasto!
- Paryz w Lalce Bolestawa Prusa

W jednym z artykutdw poswieconych paryskiej utopii Bolestawa Prusa
czytamy, iz ,Z rowng doktadnoscigjak topografie Warszawy Prus odtwarza
realia paryskie” (Wojcik 1992, 166) oraz, ze wynika to z naturalistycznego
pod wzgledem metody sposobu opisu miasta. Cho¢ to dazenie do $cistosci
i werystyczna wierno$¢ wobec szczegdtow topografii wyptywa bezsprzecznie
z estetyki naturalizmu, tojednak obraz francuskiej stolicy na kartach powiesci
daleki jest od klasycznych fizjologii wielkiego miasta, ktore pojawity sie lite-
raturze X1X wieku.

Fizjologia byta swoistym studium, monografig (Detko 1980, 8), wszech-
stronng analizg, wieloaspektowym oglagdem jakiego$ zjawiska (por. Fizjologig
matzeristwa Balzaka). Fizjologie miejskie miaty aspiracje pokazania miasta
ijego mieszkancow z réznego punktu widzenia, opisywaty dobrobyt i nedze,
dobro¢ i okrucienstwo, piekno i brzydote. GdybySmy od tej strony spojrzeli
na opis Paryza u Prusa, stwierdziliby$my, iz wizerunek miasta jest dosc¢ jed-
nostronny i ptaski, taki wizerunek z folderu miasta, ale z drugiej strony jaki
miatby by¢, skoro do stworzenia go postuzyty pisarzowi informacje zawarte
w przewodnikach po miescie, ksigzkach opisujacych francuska stolice, plany,
zapewne jakie$ ryciny i obrazy urokliwych zakatkéw miasta.

Lalka powstata i zostata opublikowana w 1890 roku. Prus w swojg
pierwszg i jedyng dtuzszg podrdz zagraniczng pojechat po ukonczeniu Fa-
raona w 1895 roku. Wtedy odwiedzit Paryz, ale na krétko, bo dreczony te-
sknota za krajem szybko wrdcit do Warszawy] czyli pisarz nie przekazywat

1W trakcie tej podrézy Prus odwiedzit Berlin, Drezno, Karlsbad, Norymberge, Stuttgart, prze-
bywat pewien czas u Zeromskich w Raperswilu, nastepnie udat sie do Paryza. Nie zabawit tam
dtugo. Do kraju wrécit w tym samym 1895 roku, przed pazdziernikiem, bo w tym miesigcu
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wiasnych doswiadczen czytelnikowi, przedstawit to, co o miescie wiedziat
z innych zrodet2

Nawet gdybysmy nie znali tego szczeg6tu z biografii pisarza, to kilka fak-
tow jezykowych wskazuje na takg bedekerowska proweniencje opisu Paryza.
Pierwotnie Paryz przyttoczyt Wokulskiego swym ogromem, ttumami ludzi,
ciggtym ruchem, hatasem:

»Wyszedt przed brame i zatrzymat sie na chodniku. Ulica szeroka, wysa-
dzana drzewami. W jednej chwili przelatuje okoto niego sze$¢ powozow
i z6tty omnibus, natadowany podréznymi wewnatrz i na dachu. [...] Powozy
jedno- i dwukonne toczg sie w dalszym ciggu, gromady pieszych pedzg co
chwile w jedng i drugq strone, przesuwa sie z6tty i zielony omnibus, tym
za$ przecinajg droge omnibusy brunatne, wszystkie napetnione wewnatrz,
wszystkie obtadowane podréznymi na dachach.” Lalka Il 11-123,

Wokulski staje zdumiony, czuje sie tutaj oniesmielony jak dziecko, za-
pada w odurzenie, ogarnia go strach paniczny, znany ludziom, ktérzy zbtgdzili
w lesie. Nic wiec dziwnego, ze aby zacza¢ orientowac sie w tym chaosie, upo-
rzgdkowac poznawanie miasta i nie przeoczy¢ rzeczy wartych obejrzenia za-
opatruje sie w blizej nienazwany Przewodnik po Paryzu:

»Rzesko pobiegt do swojego numeru i zamiast dreczy¢ sie lustrem, wziat
do poduszki plan Paryza umieszczony w Przewodniku.” Lalka 1129.

Ze wzgledu nato, ze nieco dalej Prus wspomina o Karlu Baedekerze, przy-
puszczac nalezy, ze mogta to by¢ pozycja wydana wiasnie przez tego ksiega-
rza z Koblencji.

Czerpanie informacji o Paryzu z planu miasta i przewodnika, czyli po-
znawanie stolicy Francji przez Wokulskiego oparte na tych wiasnie zrodtach,
powoduje pojawienie sie w opisie miasta trzech elementéw scisle porzadkuja-
cych przestrzeh miejska.

ukazywac sie zaczat Faraon. Por. Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa
1985, t. I, s. 242.

2Nawet gdyby ,,Lalka” zostata napisana przez Prusa po wizycie w stolicy Francji, pisarz nie
mogtby skorzystaé z wiasnych obserwacji dotyczacych miasta, poniewaz dreczaca go agora-
fobia dokuczata mu w tym stopniu, ze nie byt w stanie przej$¢ przez most na Sekwanie z le-
wego brzegu, gdzie mieszal na prawy brzeg rzeki, co prawie catkowicie uniemozliwito mu
zwiedzanie miasta. Por. J. Kulczycka-Saloni, Bolestaw Prus, £6dZ 1946, s. 48.

3Wszystkie cytaty z pochodzg z Lalki wydanej w ramach Wyboru pism Bolestawa Prusa wyda-
nego przez Panstwowy Instytut Wydawniczy w Warszawie w 1957 roku ze wstepem Marii
Dabrowskiej, pod redakcja Ireny Orlewiczowe;j.
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Po pierwsze Prus stosuje, znany nie tylko z jego twdrczosci4, ,,napo-
wietrzny” opis miasta, patrzy na Paryz z gory. Nastepnie skrupulatne uktada
elementy opisu wedtug ich potozenia geograficznego, okresla lokalizacje po-
szczegllnych obiektow wzgledem kierunkdw na osi wschod - zachod, péinoc
-potudnie. Wreszcie wykorzystuje okreslenia rzedu wielko$ci opisywanej pa-
noramy.

Wszystkie te trzy elementy widoczne sg w dwoch wykorzystanych w po-
wiesci obrazowych poréwnaniach stolicy Francji - w pierwszym wypadku do
gasienicy (Lalka Il 35), w drugim do potmiska:

»,Uderzyto go naprzéd to, ze Paryz jest podobny do olbrzymiego p6tmiska,
o0 dziewieciu wiorstach szerokosci z pétnocy na potudnie i ojedenastu dtugo-
$ci ze wschodu na zachod. Potmisek ten w stronie potudniowej jest pekniety
i przedzielony Sekwang, ktora przecina go tukiem biegngcym od kata potu-
dnio-wschodniego przez $rodek miasta i skreca do kata potudniowo-zachod-
niego. O$mioletnie dziecko mogtoby wyrysowac taki plan.” Lalka 11 34.

W odniesieniu do takich wasnie okreslen w opisach topograficznych
Szweykowski pisat: ,,Wszystko to ma zapewne znaczenie niewatpliwie cieka-
wego komentarza do akcji utworu, przyczyniajacego sie do pogtebienia wyj-
Sciowej bazy realistycznej powiesci, ale stoi jednocze$nie poza jej zasiggiem
artystycznym.” (Szweykowski 1972, 339).

Te ceche pisarstwa Prusa zauwazyt tez J. S. Bystron, ktory uwazat, ze
,»Prus patrzy na $wiat raczej z punktu widzenia naukowca, anizeli artysty-pla-
styka” (Bystron 1922, 30). Nalezy sie zgodzi¢ z tym pogladem, zwazywszy
na fakt, ze badacz ma tu na mysli ,nadmierne uzywanie bezjakosciowych ele-
mentow opisu (wyliczania, cyfr, geometrii)...” (Bystron 1922, 37). Wielo-
krotnie opisy topografii stwarzane przez pisarza, nasycone byty okresleniami
kierunkéw topograficznych, stanowity doskonatg dokumentacje dla czytelnika,
bo zawieraty czesto Sciste okreslenia odlegtosci czy rozmiaru wyrazone w réz-
nych wielkos$ciach liczbowych.

Najczesciej do takiego sposobu opisywania przestrzeni Prus uciekat sie
w Faraonie, powiesci rozgrywajgcej sie w egzotycznych sceneriach starozyt-
nego Egiptu, ktdrego realia znat tylko z opracowan (Szweykowski 1972, 339).

40 ,,napowietrznych” opisach i patrzeniu na panorame z lotu ptaka pisano cho¢by w kontekscie
twoérczosci E. Orzeszkowej, por. M. Kraft, Wzig¢ na rece Eden. O widoku z lotu ptaka w twér-
czo$ci Orzeszkowej ijej poprzednikéw, [w:] Wokdt Nad Niemnem, pod red. J. Sztachelskiej,
Biatystok 2001, s. 76.
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Pisarz wszelkie szczegdty opatrywat zdawkowymi informacjami, ktére mogt
odczyta¢ z mapy, nic wiec dziwnego, ze panoramajawi mu sie bardzo czesto
jakby widziana z gory, w rzucie pionowym, stad liczne skojarzenia obrazu wi-
dzianego w catosci do figur geometrycznych (jeszcze raz do gtosu dochodzi
wyobraznia matematyczna Prusa) lub, tak jak i w przywotanym powyzej po-
réwnaniu z Lalki, do przedmiotéw zycia codziennego - w ten sposdb Prus
chciatjak najdoktadniej przyblizy¢ obraz czytelnikowi.

Te trzy elementy porzadkujgce przestrzen sg wiec bardzo charaktery-
styczne dla catej tworczosci Prusa. Pisarz stosowatje czesto w charakterystyce
otwartych, pustych przestrzeni, jednak wykorzystanie ich w opisie topografii
miasta, tak jak w tej sytuacji, stanowi wyjatek. Musiat jednak skorzystac z tej
techniki obrazowania, poniewaz Paryza nie widziat, a informacje czerpat
z planu stolicy Francji.

W kolejnym miejscu powiesci pisarz przywotuje jeszcze inne informacje
0 Paryzu zaczerpniete wprost z Przewodnika'.

.Bagatela - mmknat [Wokulski], - Okoto stu wiorst kwadratowych po-
wierzchni, dwa miliony mieszkancéw, kilka tysiecy ulic i kilkanascie tysiecy
powozdw publicznych...” Lalka Il 29.

ldalej:

»Niezaleznie od osi krystalizacji i prawidtowos$ci w og6lnym konturze mia-
sta Wokulski przekonat sie jeszcze (0 czym zresztag mowity przewodniki), ze
w Paryzu istniejg cate dziedziny ijaki$ porzadek w ich uktadzie. Pomiedzy
placem Bastylii i placem Rzeczypospolitej skupia sie przemyst i rzemiosta;
naprzeciw nich, po drugiej stronie Sekwany, lezy »dzielnica tacinskag,
gniazdo uczacych sie i uczonych. Miedzy Opera, placem Rzeczpospolitej
i Sekwang gromadzi sie handel wywozowy i finanse; miedzy Notre-Dame,
Instytutem Francuskim i cmentarzem Montparnasse gniezdzg sie szczatki
arystokracji rodowej. Od Opery do Luku Gwiazdy ciggnie sie dzielnica bo-
gatych dorobkiewiczdw, a naprzeciw nich, po lewej stronie Sekwany, obok
hotelu Inwalidéw i Szkoty Wojskowej jest siedziba militaryzmu i wszech-
Swiatowych wystaw.” Lalka Il 35-36.

Te prawidtowosci i 0$ krystalizacji Paryz zawdziecza wiasciwie jednemu
cztowiekowi - baronowi Haussmannowi, prefektowi departamentu Sekwany.
Georges-Eugéne Haussmann otrzymat wszelkie petnomocnictwa od Napo-
leona Ill iw latach 1853-1869 zmienit Sredniowieczne oblicze miasta z brud-
nymi i waskimi uliczkami w nowoczesng metropolie. W centrum Paryza zbu-
rzono 25 tysiecy doméw, w to miejsce powstaty szerokie aleje i bulwary.
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»Otwierano szerokie perspektywy, utatwiono dojazdy, tworzono eleganckie te-
reny zielone (Lasek Bulonski, lasek Vincennes, parki). Wytyczenie bulwaréw ze-
wnetrznych rozszerzato granice miasta; Paryz wchiongt w 1859 liczne blizsze
przedmiescia. Modernizowaty sie stuzby miejskie (omnibusy, o$wietlenie ga-
zowe, wodociagi i kanalizacja). Do budowy weszty Smiate konstrukcje zelazne
(hale targowe, dworce, wielka sala Biblioteki Narodowej). Powstato ok. 75 tys.
nowych, solidnych domoéw.” (Baszkiewicz 2004,466-467).

Koncepcja Haussmanna zostata wprowadzona w zycie przede wszystkim
z dwéch powodow. Po pierwsze prace budowlane i porzadkowe pozwolity
przez wiele lat zapewni¢ zatrudnienie bezrobotnym mieszkancom miasta i licz-
nie naptywajacej do stolicy za chlebem ludnosci wiejskiej. Po drugie zas$, za-
pewne wazniejsze, na tak radykalne zmiany oblicza miasta wptynety motywy
polityczne. Rzad miat jeszcze zywo w pamieci zamieszki rewolucyjne 1848
roku. Radykalni socjalisci, nawotujacy do dyktatury proletariatu, w labiryncie
waskich, staromiejskich uliczek, walczyli z wojskiem przez wiele dni, ponad
3 tys. mieszkancow miasta zgineto na barykadach w $cistym centrum Paryza.
Nowe szerokie aleje petne Swiatta, bulwary petne zieleni, przestronne ciggi
komunikacyjne, atrakcyjne promenady pozwalaty swobodnie operowac jez-
dzie i kawalerii, a stawianie barykad stato sie praktycznie niemozliwe.

O tym, ze pisarz musiat wiedzie¢ o niedawno przeprowadzonej gruntow-
nej modernizacji aglomeracji miejskiej Swiadczy jeden drobny szczegét; Wo-
kulski podziwia w pewnym momencie szerokie ulice wysadzone niezbyt
starymi drzewami. Akcja Lalki toczy sie w latach 1878-1979, wiec w 10 lat po
reformach Haussmana.

Powierzchowng znajomo$¢ Paryza przez pisarza potwierdzajg takze licz-
nie przywotane z nazwy, lecz nieopisane, ulice i place miasta; patace i budynki
uzytecznosci publicznej, bulwary i parki. Wiecej miejsca i w miare bardziej
szczegOtowy opis otrzymaty tylko dwa obiekty - Opera i Grand Hotel. Oba sg
wizytdwkami Paryza, wiec Prus zapewne widziatje na obrazach czy grafikach,
jeszcze przed wizytg we Francji. Pisarz wspomina, ze Grand Hétel to ogromny
pieciopietrowy gmach formy klinowatej, na wysokosci drugiego pietra oto-
czony jest zelazng balustradg. Budynek stoi przy szerokiej ulicy wysadzonej
drzewami.

Opera zas$ to potezny gmach, ktory Prus opisuje w ten sposéb:

»Na parterze - szereg arkad i posagow, na pierwszym pietrze olbrzymie ko-
lumny kamienne i nieco mniejsze marmurowe, ze ztoconymi kapitelami. Na
wysokosciach dachu w katach orty i ztocone posagi, unoszace sie nad ztoco-
nymi figurami rozhukanych koni. Dach blizej ptaski, dalej koputa zakoriczona
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korong, a jeszcze dalej - dach trojkatny, réwniez dzwigajacy na szczycie
grupe figur. Wszedzie marmur, braz, ztoto, wszedzie kolumny, posagi i me-
daliony...” Lalka Il 12.

W innym miejscu wspomina o szeregu kamienic z pétokragtymi dachami,
z lasem kominow i kominkéw, z niekofAczacymi sie balustradami; o wiezy
gotyckiej samotnej jak palec, otoczonej drzewami i niskim plotem z pretéw
zelaznych; o markizach przed hotelami, pod ktérymi paryzanie siedzg przy
stolikach i co$ pija.

Prus nie opisuje wnetrz budowli (oprocz zdawkowych informacji na temat
wnetrza hotelu), nawet tych najbardziej znanych, ktérych zwiedzanie zapewne
nalezato do obowigzkéw odwiedzajgcego stolice Francji, poniewaz podaje te
wszystkie szczegoty krajobrazu miejskiego z rycin, ale co jeszcze wazniejsze
i co potwierdzajeszcze dobitnej to twierdzenie, pisarz nie postuguje sie ani razu
w opisach Paryza kolorami, na ktore byt tak wrazliwy w tej samej powiesci w
charakteryzowaniu poszczeg6lnych miejsc Warszawy. O ile o ztoceniach i mar-
murach przeczyta¢ mozna w przewodnikach i opracowaniach o miescie, o tyle
zapewne nie wspominaty one o kolorze dachéw, kamienic czy ptotow.

Opisujac i pejzaze bogatych dzielnic, i ubogich zakgtkow Warszawy Prus
przeciez bardzo czesto postugiwat sie barwami, np.:

W spokojnej powierzchni wody odbijata sie Saska Kepa (...) i praskie domy
z czerwonymi dachami...” Lalka | 120;

»ldac prawym chodnikiem dostrzegt Wokulski na lewo, mniej wiecej w po-
towie ulicy, dom niezwykle z6ttej barwy. Warszawa posiada bardzo wiele
z6ttych doméw; jest to chyba najzoéiciejsze miasto pod storice.” Lalka 1272
[o kamienicy Leckich];

.| rozwazat peten goryczy, ze ten ptat ziemi nadrzecznej, zasypany $mie-
ciem z catlego miasta, nie rodzi nic nad parterowe ijednopietrowe domki
barwy czekoladowej i jasnozottej, ciemnozielonej i pomaranczowej.”
Lalka I 109 [opis Powisla].

Gdyby pisarz widzial Paryz przed napisaniem powiesci zapewne nie
omieszkatby poréwnaé i te ceche obu miast, bo do poréwnan Warszawy do
Paryza uciekat sie w tych rozdziatach dos¢ czesto. Ruch na ulicy przed hote-
lem jest tak duzy:

.»---jak gdyby co najmniej potowa Warszawy biegta na zobaczenie jakiego$
wypadku...” Lalka Il 8.
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Budynek Opery jest tak bogato zdobiony, ze:
.. wiecej tu marmuréw ibrazéw anizeli w catej Warszawie!...” Lalka I 1 12.

Sklepy sg tak okazate, ze:

»Najlichszy z nich lepiej wyglada anizeli jego [Wokulskiego], ktéry jest naj-
piekniejszym w Warszawie.” Lalka Il 14.

Ulice sg tak dtugie, ze jedna z nich ciggnie sie:
... Na dtugo$éé Krakowskiego Przedmieécia i Nowego Swiatu.” Lalka I116.

Brak okreslen barw swiadczy wiec o tym, ze Prus opisywat to, co widziat
na czarno-biatych rycinach.

Wielokrotnie badacze twérczosci Prusa podkreslali wartos¢ Lalki w opisie
Warszawy lezacg w topograficzno-realiowej warstwie dzieta, zwyczaj pisarza
konfrontowania najdrobniejszych szczegdtow fabuty dzieta z rzeczywistosScia
w sposob dostowny, ukazywanie szerokiego i wieloptaszczyznowego przekroju
warstw spotecznych mieszkancow stolicy (por. Szweykowski 1935, 1947, Mar-
kiewicz 1986, Grzeniewski 1965).

»Prus ukazuje zycie salonéw i rozlegte obszary nedzy Powisla, ludzi opty-
wajgcych w dostatki i tych, ktérzy cierpig gtéd, typy szlachetne i upadte,
dobro i zto, wznioste idee i nicos¢ moralng, sktonnosci szlachetne i zte
instynkty, odtwarza warszawskie widoki w barwach jasnych i ciemnych,
awszystko to splata w nierozerwalng wizje Warszawy zywej, ruchliwej, go-
nigcej za zyskiem badz gnijacej z przesytu. (...) Opis [Warszawy] zastuguje
na uwage materialna dotykalnoscig prezentowanych fragmentéw miasta:
ulic, zautkéw, domoéw, siedlisk nedzy, szlakéw spacerowych, topografig
miejsc rozrywki i upadku moralnego.” (Detko 1980, 24-25).

Wizja Paryza na tym tle wypada niezwykle blado, bo jest jednoptaszczy-
znowa. Ogromne gmachy, niepodobne do zadnego, ktdre Wokulski znat do-
tychczas, szerokie ulice wysadzane drzewami i gtadkie jak posadzki, wspaniate
bramy, dachy oryginalne, wysokie, obtadowane kominami, nieskoriczony ruch
powozdw, ttumy bez korica, ulice podnoszace sie ku niebu i dachy znizajace sie
ku ziemi, ogromne ptace, duze wodotryski, nieskonczony sznur karet i powo-
z6w, lasy komindéw, niekoriczace sie balustrady, drzewa otoczone zelaznymi
koszykami, morze doméw, las posagéw, nieskorficzone szeregi drzew... Przy-
wotajmy stowa samego Prusa:
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~Wokulski czut, ze w tym miejscu moze mu zabrakng¢ przymiotnikow
i stopni najwyzszych.” Lalka Il 27.

Innymi stowy moéwigc: cud, nie miasto...

Podobnie jednostronny jest obraz mieszkancow francuskiej stolicy. Pano-
wie sgjak wydekoltowani, majg w dziurkach od guzikow kwiaty lub wsta-
zeczki i zaktadajg nogi na kolana akurat tak wysokojakprzystoi w sgsiedztwie
pieciopietrowych domoéw... [Lalka Il 12]; kobiety sg szczupte, mate, $niade,
z ognistymi spojrzeniami, lecz skromnie ubrane. Poza tym dwu Francuzéw
ijedna Francuzka robig taki hatas, jakby ich byto dziesiecioro. Og6lnie Fran-
cuzi: biorg zycie, jakim jest, uganiajg sie za praktycznymi celami, sg szcze-
$liwi i tworza arcydzieta... Lalka 1138. Gdyby nie kieszonkowiec, ktéry ukradt
Wokulskiemu srebrng papieros$nice i galeria dziwnych oséb odwiedzajgcych
kupca, parajgca sie dziwacznymi zajeciami obraz spoteczenstwa francuskiego
bytby réwnie jednostronny, jak obraz miasta.

Reasumujac: obraz Paryza w Lalce, w poréwnaniu do gruntownych,
wszechstronnych i wieloaspektowych opiséw Warszawy, jest powierzchowny
ijednostronny. Deskrypcje miasta sg oparte na technice wyliczania, nagroma-
dzenia banalnych przymiotnikéw, stereotypowym obrazowaniu. Pisarz, jako
rzekomy obserwator, odwotuje sie tylko do jednego zmystu, zmystu wzroku
i to takze powierzchownie, bo nie jest wrazliwy, jak w przypadku Warszawy
na kolory. Prus nic nie wspomina o zapachach i smakach paryskich, ktérych
powinien doswiadczaé¢, chocby w mijanych lub przez siebie odwiedzanych ka-
wiarenkach ulicznych, wpisanych, jak wspominat, w krajobraz stolicy Francji.

Wydaje sie, ze Prus spoglada na skomplikowany organizm tego miasta
z zewnatrz i nie stara sie nawet przenikna¢ do jego $rodka. Takie plaskie i bez-
barwne przedstawienie rzeczywistosci miejskiej ktoci sie z estetyka naturali-
zmu, ale tylko taki wizerunek Paryza mogt pokazaé autor powiesci, korzystajac
ze zrodet pisanych, stereotypdw dotyczacych stolicy Francji i jej mieszkan-
cOw i z opartych na tych zrédtach wiasnych wyobrazen nieznanego miasta.
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I tell you, a miracle, not a city! - Paris in Bolestaw Prus’s Lalka
Summary

Lalka was written and published in 1890. In his first and only long foreign trip
Prus went after finishing Faraon in 1895. He visited Paris, but shortly, because tor-
mented missing the country he quickly returned to Warsaw. The article is showing how
the author describes Paris using only written sources, stereotypes about the French
capital and its people, and basing on these sources created his own idea of an unknown
city.



