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Portret starszej pani - Pora umierac
Doroty Kedzierzawskiej

Problem staros$ci, chociaz uniwersalny, uchodzi - jak przypominajg Ka-
mila Zyto i Maciej Maniewski, za mato filmowy, gdyZ kino potrzebuje
ruchu, akcji, urody, a te czynniki tgczg sie z mtodoscig, wzglednie wie-
kiem dojrzatym, nie za$ ze schytkiem ludzkiej egzystencji, wigzanym géw-
nie ze stagnacja, ograniczeniami, wegetacja, poczuciem odsuniecia na
margines zycia spotecznegol Teza, ze kino unika starosci nie jest jednak
w petni uzasadniona, poniewaz odnajdujemy dos¢ liczne w jego historii
przyktady podejmowania tego tematu w réznych poetykach, gatunkach.
Wiele z obrazéw filmowych odnoszacych sie do problematyki zwigzanej
z péznym okresem ludzkiej egzystencji powstato w drugiej potowie XX
wieku i pierwszych dwoch dekadach XXI wieku, co ma zwiazek z prze-
mianami spoteczno-kulturowymi oraz demograficznymi (np. wydtuzona
dtugos¢ ludzkiego zycia, podniesienie standardow w okresie jego schyi-
ku, rozwdj gerontologii)2

Nalezy jednak, zaznaczy¢, ze ze wspomniang tworczoscig wigze sie
wyraznie dominujacy w niej czynnik, ktéorym jest meski bohater. Filmy
zrealizowane przez mezczyzn, poczawszy od dziet wybitnych (jak np.
Portier z hotelu Atlantic, Tam gdzie rosng poziomki), poprzez obrazy bu-
dzace uznanie widzOéw i czesci krytyki, cho¢ nie wyrdzniajace sie walora-
mi arcydziet (jak np. Prosta historia, Mito$¢, czy Inwazja barbarzyncow),
az po liczne komedie o ekscentrycznych starszych panach (Butelki zwrot-
ne, Schmit, Last Vegas, Co ty wiesz o swoim dziadku?), tgczy koncentracja

1 Zob. K. Zyto, W cieniu starosci, http://filmotekaszkolna.pl/lekcja-temat,115 (15. 02.
2015 r.); M. Maniewski, Dojrzali do $mierci, dojrzali do zycia. Ofilmach Doroty Kedzie-
rzawskiej, ,,Kino” nr 5/ 1992, s. 18.

2 Zob. A. Leszczynhska-Rejchert, Cztowiek starszy ijego wspomaganie - w strone pedago-
giki starosci, Olsztyn 2005, s. 18; M. Stras-Romanowska, Pdzna dorostos¢. Wiek sta-
rzenia sie, [w:] Psychologia rozwoju cztowieka, t. 2, red. B. Harwas-Napierata,
J. Trempata, Warszawa 2000, s. 264; S. Steuden, Psychologia starzenia sie i starosci,
Warszawa 2012.
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na meskim doSwiadczeniu starosci i wynikajgca z niego optyka3. Jednym
z nielicznych dziet zachowujgcych symetrie prezentacji probleméw sta-
rosci w ujeciu meskim i zenskim jest wyrezyserowany przez Marka Ry-
dellaw roku 1981 obraz zatytutowany Nad ztotym stawem, wyrdzniajacy
sie znakomitg obsadg (Katharine Hepburn, Henry Fonda, Jane Fonda).
Jego mankament stanowi jednak narracyjny schemat hollywoodzkiej bajki
wraz z wpisanym wen dydaktyzmem. Zdecydowanie rzadziej realizowa-
ne sg filmy, w ktérych kluczowa role odgrywa wiekowa zeriska bohater-
ka i zwigzana z nig kobieca perspektywa. Jezeli takie kreacje zaistniaty
w historii kina, to ramy dla ich dyskursu wyznaczali czesto mescy boha-
terzy jak np. w Bulwarze zachodzacego stofica, czy w Wozgc Panig Daisy4.
Potwierdzenie dla takiej tezy znajdujemy w pracach dotyczacych femini-
zmu i kinab. Istotg wspomnianej na wstepie prawidtowosci jest wiec nie
tyle unikanie przez X muze tematu schytku ludzkiego zycia, co raczej nie
nazbyt czeste filmowe obrazowanie wigzacych sie z nim specyficznie
zenskich doSwiadczen.

Zrealizowany w roku 2007 przez Dorote Kedzierzawskg obraz Pora
umieraé stanowi wiec oryginalny i ciekawy przyktad filmu traktujgcego
o0 kobiecej starosci6. Wyr6znia go przede wszystkim kluczowa dla kon-
strukcji narracyjnej (stanowigcej posta¢ swoistego monodramu?) pierw-
szoplanowa kreacja sedziwej pani Anieli. Zagrata ja nestorka polskiego
kina - Danuta Szaflarska, dla ktérej rola ta zostata napisana8 Nalezy row-

3 Préby obrazowania meskiej staro$ci podejmuja wspétczesnie takze rezyserki (zaréw-
no w formule psychologicznego dramatu np. Hanami kwiat wisni (2008) rez. Doris
Ddrrie, jak i komedii romantycznej - Praktykant (2015), Lepiejpdzno nizp6zniej (2003)
rez. Nancy Meyers).

4 Bulwar zachodzacego storica (1950) rez. Billy Wilder; Wozac Panig Daisy (1989) rez.
Bruce Beresford.

5  Zob. C. Johnston, Woman’ Cinema as Counter Cinema, [w:] Movies and Methods, red.
B. Nichols, vol. 1, Berkeley 1976, s. 215; L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative
Cinema,[w:] Film Theory and Criticism, red. G. Mast, M. Cohen, L. Braudy, Oxford
1975, s. 746-757; T. de Lauretis, Technologies of Gender, London 1987;A. Butler,
Women’ Cinema. Contested Screen, London 2002; E. Mazierska, Dorota Kedzierzaw-
ska- diabty, wrony, kobiety: kobiece kontrkino, [w:] Autorzy kina polskiego, red. G. Sta-
chéwna, J. Wojnicka, Krakéw 2004, s. 215-230.

6 Dorota Kedzierzawska - rezyserka i scenarzystka, autorka filméw fabularnych: Ko-
niec $wiata (1988); Diabty, diabty (1991); Wrony (1994); Nic (1998); Jestem (2005);
Pora umiera¢ (2007); Jutro bedzie lepiej (2010), filmu dokumentalnego o Danucie
Szaflarskiej - Inny $wiat (2012) oraz kilku filméw krétkometrazowych. Zdobywczyni
licznych polskich i miedzynarodowych nagréd filmowych. Od obrazu Wrony rozpo-
czeta sie jej wspoltpraca z operatorem Arturem Reinhartem.

7  Zob. B. Hrapkowicz, Pora umiera¢, ,,Kino” nr 12/ 2007, s. 74-75.

8  Gtowna bohaterka filmu ma 92 lata, urodzita sie¢ podobnie jak Danuta Szaflarska
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niez podkresli¢ wyjatkowosé filmu Pora umiera¢ w kontekscie rodzimej
kinematografii, w ktérej trudno odnalez¢ poréwnywalny, réwnie konse-
kwentny obraz ufundowany na kobiecych do$wiadczeniach, skoncentro-
wany na zenskiej perspektywie (gdyz np. w Czerwone i ztote (1969)
Stanistawa Lenartowicza fabuta oparta zostata na powigzaniu losow
dwojga wiekowych bohaterdw - mezczyzny i kobiety; Jeszcze nie wieczor
(2008) Jacka Btawuta to zbiorowy portret starszych aktoréw obu pici;
za$ w Poznym popotudniu (1964) Aleksandra Scibora-Rylskiego, podob-
nie jak w Po sezonie (2005) Janusza Majewskiego i w Pigtej porze roku
(2012) Janusza Domaradzkiego gtéwne bohaterki nie wpisujg sie jesz-
cze w wizerunek naznaczony elementami p6znego starczego wieku i zwig-
zanych z nim egzystencjalnych przezy¢)9 Warto natomiast przypomniec,
ze Janusz Kondratiuk w Klakierze (1982) usitowat zobrazowa¢ drama-
tyzm schytku zycia leciwej bohaterkild Obraz ten oparty zostat na kan-
wie motywu starosci artystki (gwiazdy polskiej sceny, ktora zagrata
Zuzanna tozinska - aktorka teatralna sporadycznie wystepujgca w ostat-
nich latach zycia w filmach). Pewnego rodzaju nawigzaniem do wspo-
mnianego watku jest tez paradoksalnie - meska wersja egzystencji starego
artysty, a wiec Nikifor, w posta¢ ktérego wcielita sie w 2004 roku sedzi-
wa polska aktorka Krystyna Feldmanll Natomiast w rok po realizacji
Pora umieraé Alina Janowska stworzyta w Niezawodnym systemie (2008)
kreacje starszej pani nieco podobnej pod wzgledem osobowosci (inteli-
gencja, poczucie humoru iwola dziatania, niezaleznie od niesionych przez
los ograniczen) do bohaterki zagranej przez Danute Szaflarskgl2 Film

w 1915 roku. Zob. Dama z dawnej epoki. Z Dorotg Kedzierzawska i Arthurem Reinhar-
tem rozmawia Magdalena Lebecka, ,,Kino” nr 9/ 2007, s. 26-28.

9 Podobny rys maja, przypominane przez Sabine Nawrocka, kreacje stworzone przez
Ige Cembrzyriska w filmach Andrzeja Kondratiuka, w ktérych staro$¢ akceptowana
jestjako naturalna epoka w zyciu. (Zob. Taz, Patrzagc na staro$¢ wfilmie Pora umieraé
Doroty Kedzierzawskiej, [w:] Patrzac na staros¢, red. H. Jakubowska, A. Raciniewska,
£. Rogowski, Poznan 2009, s. 246). Natomiast typologie starych bohaterek drugopla-
nowych w polskim kinie po 1989 roku zaproponowata Emilia Garncarek. Sg to: bab-
ki-Polki, kobiety-bluszcze, uciekajace przed staroscig starsze panie, pretensjonalne
wiekowe damy, wiejskie baby i gospodynie proboszczéw. Zob. Taz, Filmowy portret
starszych kobiet, [w:] Starsze kobiety w kulturze i spoteczenstwie, red. E. Zierkiewicz,
A. Lysak, Wroctaw 2005, s. 195-209.

10 Posta¢ Gertrudy nawigzywata w pewien sposéb do doswiadczen aktorskich i biografii
Mieczystawy Cwiklirskiej. Warto tez przypomnieé, ze grajaca te role Zuzanna tozin-
ska wystepowata na scenie do konca swego diugiego zycia. Zmarta w wieku 86 lat.

11 MGj Nikifor, rez. Krzysztof Krauze, scen. Joanna Kos-Krauze i Krzysztof Krauze.

12 Zob. A Brzezinska, Edukacyjny kontekst kultury popularnej - pozytywne oblicza starosci we
wspotczesnym polskim filmiefabularnym, [w:] Kulturajako przestrzeh edukacyjna. Wsp6t-
czesne obszary uczenia sie 0séb dorostych, red. W. Jakubowski, Krakéw 2012, s. 127-142.
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Izabeli Szylko rézni jednak od dzieta Doroty Kedzierzawskiej poetyka,
odmienne potraktowanie warstwy obrazowej, narracja w trybie dopo-
wiedzenia (retrospekcje wykorzystano jako eksplikacje motywacji boha-
terki granej przez Janowska), konwencja gatunkowa tgczaca elementy
sensacji oraz melodramatu z do$¢ naiwnym moratem, a przede wszyst-
kim metoda kreowania wizerunku eleganckiej wiekowej hazardzistki
poprzez interakcje i dialogi z innymi bohaterami.

Stanowigcy 0$ konstrukcyjng w Pora umiera¢ watek starszej pani
zainspirowata, ustyszana przypadkowo przez rezyserke, opowie$¢ o lo-
sach sedziwej kobiety ijej stylowej willild Nalezy jednak zwréci¢ uwage,
ze punktem wyjscia dla budowania kreacji Anieli byta takze inna postac
filmowa - rola stworzona przez Danute Szaflarska w Z6ttym szaliku Ja-
nusza Morgensternal4- matki protagonisty, ktéry zmaga sie z chorobg
alkoholowg (brawurowo zagrat go Janusz Gajos). Bohaterka ta, podob-
nie jak Aniela ma dorostego syna, mieszka samotnie w usytuowanym
poza miastem drewnianym stylowym domu z ogrodem, ktérego wnetrze
wypeiniajg bibeloty i pamiatki rodzinne. Paralela polega takze na tym,
ze mimo iz jest ona leciwg kobietg, to zachowuje stosunkowo dobrg kon-
dycje fizyczna i sprawnos$¢ umystowa. Jej wypowiedzi formutowane pod-
czas rozméw prowadzonych z synem, ktéry mimo perypetii szcze$liwie
trafia do rodzinnego domu na wigilie, Swiadczg o madroSci zyciowej,
poczuciu humoru, samodzielnosci i dystansie do samej siebie. W filmie
Morgensterna pada takze kwestia, ktora stanowi¢ moze wyrazny tgcznik
definiujacy kondycje obu bohaterek granych przez Danute Szaflarska:
.»---jestem sama. I umiem by¢ sama, chociaz to ciezko”15 Opowie$¢ Mor-
gensterna odro6znia jednak od filmowej wizji Kedzierzawskiej pewien
subtelnie optymistyczny rys, tgczacy sie pomimo alkoholowego uzalez-
nienia syna (ktére rujnuje jego relacje osobiste i rodzinne) z zarysowang
w fabule wiezig miedzy rodzicem i dzieckiem. W Zattym szaliku syn trzez-
wiejgc w rodzinnym domu podejmuje dialog matka, otrzymuje tez od
niej emocjonalne wsparcie i ukojenie, Swiadczace o trosce i potrzebie
bliskosci, mimo bezradno$ci wobec natogu. W opowiesci o Anieli brak
tego rodzaju czynnikow; jej relacja z synem pozbawiona jest wzajemnej
czutosci, zrozumienia i oparcia.

13 Istotng role odgrywaty takze osobiste wspomnienia rezyserki dotyczace bliskiej rela-
cji z babcia, ktéra dawata jej w dziecinstwie poczucie bezpieczeAstwa. Zob. Dama
z dawnej epoki, dz. cyt., s. 26.

14 Film ten zostat zrealizowany w 2000 roku w telewizyjnym cyklu Swieta polskie.

15  Cyt. wg Sciezki dzwiekowej filmu.
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Wspomniany realistyczny kontekst opowiesci, ktéra zainspirowata
Dorote Kedzierzawskg do podjecia w filmie motywu starej kobiety, zo-
stat jednak w Pora umiera¢ przetworzony w duchu charakterystycznej
dla tej rezyserki estetyki wysmakowanego poetyckiego obrazu w pla-
stycznej czarno-biatej konwencji z bogatg gamag szarosci; wzbogacono
go takze o pewnego rodzaju odwotania metafizyczne, ktére pozwalajg
na oswojenie sygnalizowanego w tytule nieuchronnego doswiadczenia -
Smiercile Dialog z elementami przywotanej wczesniejszej kreacji Danuty
Szaflarskiej w Z6tym szaliku wpisano za$ w narracje oparta na niedopo-
wiedzeniu i w filmowa wizje Swiata przedstawionego nasycong obraza-
mi symbolicznymi oraz wizyjnymi scenami retrospekcji. Rezyserka we
wspoétpracy z operatorem Arthurem Reinhartem stworzyta wiec swoiscie
wystylizowany filmowy portret starszej pani - nobliwej, dystyngowanej,
ale zarazem witalnej, z poczuciem humoru i temperamentem, ktérej eg-
zystencja, mimo iz zwigzana z homogeniczng przestrzenig drewnianej
willi, zanurzona jest jednocze$nie w réznych czasach. Préba rozwazenia
kwestii specyfiki zaproponowanej przez Dorote Kedzierzawska filmowej
wizji prowadzi do tezy, ze wybrana przez nig estetyczna i narracyjna
formuta oparta jest zarazem na pewnego rodzaju braku, ograniczeniu
jak i na wysublimowaniu, mityzacji. Poetyka ta miata pozwoli¢ na wiary-
godne, przejmujace zobrazowanie kobiecej starosci i wnikliwe zinterpre-
towanie przypisywanych jej cech, przede wszystkim jednak okazata sie
wyrazem empatii rezyserki, jej gotowosci wsp6todczuwania z innym ko-
biecym istnieniem u jego kresu.

Sposréd dwoch dominujgcych tendencji - ,,tonacji emocjonalnych”T7
zaznaczajacych sie w filmach, ktérych fabuty traktujg o schytkowym okre-
sie ludzkiego zycia - cieptego, lirycznego ujecia z subtelng minorowg
nutg w tle oraz bezwzglednego ukazywania fizjologii i niemocy, absurdu
starczej wegetacji, rezyserka Pora umiera¢ wybrata pierwszg strategie.
Unika ona naturalizmu, brutalnej wizji zniedoteznienia, odkrytego sta-
rego ciata, epatowania obrazami $wiadczacymi o bezsilnosci i groznych

16  Symboliczng, metafizyczng wymowe, pomimo réznic dramaturgicznych, ma scena
ekstatycznego doswiadczenia, ktére wywotuje w bohaterce ulewa w czasie nocnej
burzy oraz scena cichej, nagtej $mierci Anieli. Plastyczno$é¢, malarsko$¢ obu tych scen
jest zastugg operatora Arthura Reinharta. Nalezy zaznaczyé¢, ze Maciej Maniewski
zwraca uwage na podobng strategie realizatorskg (stuzaca podkresleniu wymiaru
nadziei u schytku ludzkiego zycia, bez nadmiernego epatowania eschatologia), ktéra
rezyserka zastosowata juz w telewizyjnym filmie Koniec $wiata (1988). Zob. tenze,
dz. cyt., s. 18.

17 Zob. K Zyto, dz. cyt.
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Smiertelnych objawach chorobowych. Sytuacje, ktére przypominajg o se-
dziwym wieku bohaterki i wtasciwych dla niego przypadtosciach sgw fa-
bule neutralizowane w rézny sposéb - poprzez humor (scena rozegrana
u progu gabinetu lekarskiego), roztadowanie napiecia wynikajacego z ak-
cji (zastabniecie Anieli po spotkaniu z intruzem przystanym przez sasia-
da), przywotane potoczne wyobrazenie o niewiesciej wattosci, stabosci
(préba przesuniecia pianina przez Aniele), czy narzucenie widzowi wra-
zenia btahosci problemu (jedyna w filmie scena - sygnat ktopotéw z pa-
miecig bohaterki). Doswiadczenie $mierci za$, jako wpisane w filmy
o starosci i Scisle egzystencjalnie z nig powiazane zostato zneutralizowa-
ne wyrazng komediowag pointg sytuacji uktadania sie w $miertelnym tozu
przez gtdwng bohaterke. Finat Pora umieraé postuzyt natomiast zobrazo-
waniu $miercijako odejscia cichego, nagtego, zastonietego (fotel zmartwa
bohaterkg widz moze obserwowac tylko od tytu, realizatorzy swiadomie
unikali ujecia na wprost i nie zastosowali zblizenia). Wizje te dodatkowo
upoetyczniono monologiem duszy Anieli (voice over) oraz odrealniono
dzieki wznoszgcemu ruchowi kamery, rejestrujagcej malownicze korony
kwitngcych akacji za oknem werandy i przestwadr nieba ponad nimi. Tego
rodzaju realizatorskie zabiegi daty efekt pointy, ktéra ma prowokowac
w widzu wyobrazenie o tajemniczej poSmiertnej obecnosci bohaterki
w niedookreslonych sferach Swiata przedstawionego. Trudno jednoznacz-
nie rozstrzygnaé, czy finat filmowej opowiesci o kobiecej starosci po-
przez odwotania do nierealistycznej poetyki (zmityzowanej czy tez
bajkowej), w konfrontacji ze Swiadomoscig egzystencjalnej nieuchron-
nosci ludzkiego zgonu, wywotuje w odbiorcy kojace odczucie pociesze-
nia. Wydaje sie jednak, ze celem rezyserki byto wtasnie otwarcie ostatniej
sekwencji filmu na tego rodzaju zaangazowang emocjonalnie recepcje.
Dorota Kedzierzawskg zdecydowata sie réwniez na pewne zabiegi
stuzace estetyzacji - ,upiekszeniu” i ,odmtodzeniu” sedziwej bohaterki
w oparciu o zindywidualizowane kryterium wiekowel8 Byto to dziatanie
o tylez tatwe, ze twarz grajacej Aniele Danuty Szaflarskiej ma wyraziste
Slady urody, a ponadto aktorka ta zachowata w starszym wieku wital-
nosc¢ i energie tworczg (podkreslaja to ujecia, w ktérych utrwalono spo-
sOb poruszania sie postaci - jej dos¢ szybkie, sprezyste ruchy; szczegdlng

18 O kryteriach rozrézniania przez badaczy wieku kalendarzowego, biologicznego i psy-
chologicznego piszg Ewelina Konieczna i Piotr K Oles. Zob. E. Konieczna, Kino trze-
ciego wieku - filmy o jesieni zycia w procesie przygotowania do starosci, ,,Dyskurs
Mtodych Andragogéw” nr 16/2015, s. 251, P. K Ole$, Psychologia cztowieka doroste-
go. Ciggtos¢ - zmiana - integracja, Warszawa 2012, s. 264-265.
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role odgrywa w tym kontekscie scena zabawy bohaterki na hustawce).
Celem wspomnianych zabiegow byto tez konsekwentne zbudowanie wi-
zerunku osoby zadbanej, gustownie uczesanej i ubranej, a nawet umalo-
wanej (scena malowania ust), jako antynomii stereotypowego obrazu
pomarszczonej, siwej, zgarbionej staruszki, z ktorym wigze sie brak nad-
miernej troski o wyglad. Bohaterka Pora umierac - pani Aniela to jednak
posta¢ w pewnym sensie wyjatkowa, wypreparowana, nie za$ statystycz-
na reprezentantka swych réwnolatek. Wyraznie zaznacza sie¢ w filmie
brak reali6w zwigzanych z zabiegami higienicznymi, widzom prezentuje
sie tylko ich udany efekt - tadng, zadbang, gustownie ubrang starszg
panig. Podkresli¢ nalezy, ze brak réwniez w Pora umiera¢ obrazéw od-
krytego starego ciata. Zblizenia twarzy bohaterki zrealizowane sg za$
w rozproszonym S$wietle, co pozwala na stonowang rejestracje zmarsz-
czek, a przede wszystkim dodaje wizerunkowi blasku. Powtarzajgce sie
ujecia odbicia w lustrze stuzg podkreSleniu urody Anieli. Wyrazistszym
$ladem uptywu czasu i fizjologicznych zmian sgjedynie przywotane w nie-
licznych zblizeniach obrazy dtoni gtdwnej bohaterki (ze wzgledu na sy-
gnalizujace wiek plamy na skérze). Wspomniane powyzej czynniki nie
wpisujg sie jednak w tendencje zwigzang z presjg, ktorej poddawane sg
wspotczesnie kobiety w ramach oddziatywania wzorcow kultury maso-
wej, by na przekér metryce zachowywaé mtody wyglad. Wizerunek Anieli
nie zawiera tez elementu przerysowania, jest on za$ wykreowany z em-
patig i zrozumieniem dla indywidualnego kobiecego pragnienia godne-
go istnienia w starosci.

Elementem, ktory wptywa na wizualng atrakcyjnos¢ portretu pani
Anieli jest tez jej atrybut - willa w stylu Swidermajer, petnigca role oto-
czenia mOwigcego, zdradzajgcego, ze bohaterka to postaé jakby z innej
epoki, zatrzymana w miedzywojniu (scena przymierzania sukienki z mto-
dosci) 19 Zamieszkiwana przez protagonistke czes¢ wnetrza domu zosta-
ta bardzo spdjnie urzadzona w stylu retro (telefon, radio, brak TV),
wypetniona antykami, bibelotami, obrazami. Wille i okalajacy jg ogrdd
ukazano w spos6b malowniczy, wyestetyzowany, unikano zas$ realistycz-
nego kontekstu (np. kto porzadkuje teren i sprzgta wnetrza duzego domu,
skoro jego mieszkanka jest bardzo wiekowg 0sobg). Otoczenie to stano-
wi wiec konwencjonalnie stosowne tto dla filmowego portretu nobliwej
starszej pani, ktora pija herbate (jak podkreslono w fabule) z porcelano-
wej filizanki, a nie z kubka. Estetycznie wyrafinowany efekt spdjnosci

19  Autorami scenografii do filmu Pora umiera¢ sg Albina Baraniska i Artur Reinhart.
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plastycznej wizerunku postaci i tta trudniej bytoby uzyskac, gdyby akcje
osadzono w mieszkaniu z meblosciankg w bloku. Zabieg swoistego in-
scenizacyjnego upoetyzowania tgczy sie tez z pominigciem materialnych
Sladow egzystencji Anieli z lat PRL-u; wraz z wyprowadzeniem sige i usu-
nieciem sprzetow dokwaterowanych po Il wojnie $wiatowej lokatorow
przestrzen prywatna bohaterki zostaje oczyszczona i wypreparowana.
Zyje ona jakby na wyspie taczniku ze swg miodziericzg przesztoscig (tu
i teraz, a zarazem we wspomnieniach), podkresla to réwniez trybjej funk-
cjonowania (poza poczatkowymi scenami brak jakichkolwiek sygnatow,
ze opuszcza ona dom i swojg dziatke2)). Strategia ta stuzy nie tylko Swia-
domej koncentracji na podmiocie filmowego portretu, ale tez wskazaniu
na stopien alienacji starszej bohaterki, ktora egzystuje samotnie za jedy-
nego towarzysza majac psa i ktorej zycie w niewielkim stopniu kore-
sponduje ze Swiatem, rzeczywistoscig za ptotem okalajgcym jej ogrod2L

Nalezy podkresli¢, ze poglady, opinie i pomysty Anieli (np. odno-
wienia domu i wspblnego zamieszkania z rodzing syna) sg odrzucane
przez krewnych - syna, synowg i wnuczke. Nie jest ona traktowana przez
rodzine jak autorytet i zgodnie ze stereotypowym wyobrazeniem oséb
starszych odsunietych na margines - jest osamotniona. Miedzypokole-
niowy konflikt, jako jeden z podstawowych probleméw w filmach o sta-
rosci2 stanowi w Pora umiera¢ element wpisany takze w intryge sprzedazy
willi Anieli nowobogackiemu sasiadowi. Watek ten ma uatrakcyjnic fil-
mowag opowies¢, gdyz sama staro$¢ jako kanwa fabularna nie buduje
dostatecznych napie¢23 Rezyserka Swiadoma, ze trzeba wytworzy¢ kon-
flikty, obdarza wiec bohaterke humorem, inteligencjg, urokiem, a na-

20 Realizatorzy odwotali sie do konwencjonalnej antynomii miasto - peryferia i powig-
zali ja z opozycja przestrzeni swojskiej i obcej. Odpowiedzig na zawartag w poczatko-
wej czesci Pora umiera¢ sekwencje prezentujaca chaotyczny uliczny ruch, gwar
i zagubiong w nim gtéwna bohaterke jest w dalszym toku filmu konsekwentne obra-
zowanie niemal statycznego, spowolnionego i petnego drobnych rytuatéw rytmu zycia
Anieli w podmiejskim domu z ogrodem.

21 Kontekst wspétczesnych zjawisk spotecznego wykluczenia i dyskryminacji oséb star-
szych analizowata w swych badaniach Grazyna Orzechowska. Zob. G. Orzechowska,
Spoteczne aspekty starosci i starzenia sie cztowieka, [w:] Pedagogika spoteczna i jej
wspotczesne konteksty, red. G. Orzechowska, Torun 2008, s. 149-155.

22 Ewelina Konieczna wskazuje w swym artykule na typowe watki podejmowane w fil-
mach o staroéci: 1. miedzypokoleniowe konflikty i nieumiejetno$¢ porozumienia sie
rodzicéw z dorostymi dzie¢mi, 2. samotno$¢, 3. proba rozliczenia sie z wiasnym,
konczacym sie zyciem dokonywana najczesciej w podrézy, 4. doswiadczenie Smierci
i przezywanie zatoby, 5. walka o godno$¢ w chorobie i cierpieniu, 6. wspdlne pokole-
niowe dziatanie na rzecz poprawy jakosci swojego zycia, skupiajace sie na dziata-
niach spotecznych lub artystycznych. Zob. Taz, dz. cyt., s. 260.

23 Zob. K. Zyto, dz. cyt.
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stepnie konfrontuje dziarskg staruszke z nielicznymi postaciami, ktdre
jako intruzi wkraczaja w jej sfere prywatng - na dziatke-wyspe. Nalezy
podkresli¢, ze poza synem z wnuczka, ktérzy odbywajg rzadkie kurtu-
azyjne wizyty, nikt inny Anieli nie odwiedza (mozliwe, ze pozostali krew-
ni, przyjaciele, dawni sasiedzi wymarli). Zarysowane w filmie relacje
z synem iwnuczka wskazujgjednak takze na brak wiezi uczuciowej i zro-
zumienia w rodzinie Anieli, za co odpowiada¢ musi i ona sama. Syn
zdemaskowany, jako gotowy bez wiedzy matki sprzeda¢ wille, ttumaczy,
ze prze cale zycie narzucata mu ona swojg wole. Obrazliwe wypowiedzi
gtébwnej bohaterki na temat synowej wskazujg takze, iz nie zaakcepto-
wata matzenstwa jedynaka. Nie darzy ona réwniez sympatig wtasnej
wnuczki. Jej macierzynstwo wydaje sie wiec porazka, podobnie jak rola
babci. Ow rys emocjonalny w charakterystyce gtéwnej bohaterki nie jest
jednak w filmie rozwijany i motywowany. Rezyserka poprzestaje jedynie
na zasugerowaniu, ze osobowos$¢ nobliwej starszej pani moze skrywac takze
pewien negatywny element. Widz tylko sie go domys$la, gdyz dominujgca
w filmowej narracji optyka protagonistki stuzy podkresleniu przede wszyst-
kim pejoratywnych cech oponentéw Anieli (sgsiada, syna, wnuczki). W Pora
umiera¢ wykorzystano tez przywotywane przez gtdwng bohaterke wizyjne
retrospekcje stuzace budowaniu pozytywnego wyobrazenia jej przesztosci
i przezy¢ emocjonalnych z nig zwigzanych (wspomnienie mtodziernczego
uczucia sygnalizowane poprzez obraz tanczacej pary i sceny przymierza-
nia welonu; powtarzajace sie ujecia przedstawiajgce syna jako pogodne-
go chtopca w wieku szkolnym). Sceny te podporzadkowane sg pamieci
autobiograficznej2d oraz mechanizmowi wypierania ztych doSwiadczen,
nie prowadzg za$ (jak to bywa w filmach o starosci) do rozliczenia sie
z whasnym koriczgcym sie zyciem idociekania dlaczego relacja zwnuczka
jest rownie nieudana, jak z synem.

Doswiadczenie tzw. kurczenia sie przestrzeni zyciowej zwigzane jest
czesto u ludzi starszych z rozrostem indywidualnosci i aktywnos$cig wy-
nikajaca z potrzeby zapobiezenia stratom2. Przejawem tego rodzaju re-

24  Douve Draaisma przekonuje, ze jest to rodzaj pamieci, ktéry dominuje w okresie
staroéci. Zob. tenze, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy sie starzejemy. O pamieci auto-
biograficznej, ttum. E. Jusewicz-Katler, Warszawa 2006; T. Maruszewski, Pamiec au-
tobiograficzna, Gdansk 2005.

25  Zob. E. Konieczna, dz. cyt., s. 251. Autorka odwotuje sie do koncepcji zachwianej réwno-
wagi zyskow i strat autorstwa Paula B. Baltesa. Zgodnie z nig reakcjg na ograniczenia jest
kompensacyjna aktywno$¢ oséb starszych (podejmowanie nowych rél i zadan), taczaca
sie ze wzrostem indywidualnosci, ktdra umozliwia ignorowanie ,,oczekiwan zwigza-
nych z rolg, wiekiem i pozycja spoteczng” (tamze.). Por. P. K Ole$, dz. cyt., s. 169-170.
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kompensaty braku rodzinnych wiezi jest kulminacyjny dla fabuty mo-
ment altruistycznego gestu Anieli - zapisania w testamencie swojej willi
sgsiadujgcemu z nig ognisku dla dzieci. Nalezy podkresli¢, ze wspomnia-
ny juz dualizm filmowych postaci podporzagdkowany jest optyce gtdwnej
bohaterki. Cechy kreacji postaci drugoplanowych wynikajg wiec z zato-
zonej antynomii bohater6w sympatycznych i antypatycznych. Stad tez
dos¢ jednoznacznie zarysowane w filmie wizerunki: zwalistego mrukli-
wego syna, ktdrego Aniela okresla jako zyciowego nieudacznika, przy-
wotujgc zarazem wspomnienia jego histerycznych zachowan
w dziecinstwie; otytej i rozwydrzonej wnuczki; nowobogackiego sasiada
z wygolong gltowg prezentowanego w stylistyce zblizonej do przeryso-
wanego konwencjonalnego portretu polskiego mafioza oraz jego bez-
mys$lnej zony, a takze kiczowato ubranego odrazajgcego postanca
w opozycji do pary miodzienczych dobrodusznych idealistow - szeféw
ogniska dla dzieci oraz ich niepetnoletnich podopiecznych. Wspomniane
postaci widz postrzega przez filtr psychicznych doswiadczen i ocen for-
mutowanych przez protagonistke; to jej optyka ksztattuje wizje relacji
interpersonalnych w $wiecie przedstawionym.

Skoncentrowanie w Pora umierac¢ na perspektywie Anieli przejawia
sie rowniez w formie jej doznah zmystowych. Wyrdznia je fakt, iz zwig-
zane sg one ze zjawiskami dostarczajgcymi bohaterce przyjemnosci i ob-
razujg zdolno$¢ zachowania przez nig na staro$¢ pogody, radosci zycia
(wymowna scena zabawy na hustawce). Stuch Anieli tgczy sie zjej wraz-
liwoscig muzyczng; smak z rozkoszowaniem sie ulubiong nalewka; wzrok
z zajeciami wypetniajagcymi czas spedzany samotnie - podpatrywania
przez lornetke sgsiaddw i czytania ulubionych ksigzek; dotyk z gtaska-
niem psa - jedynego towarzysza w starosci. Filmowy watek przyjaciela-
zwierzaka pozwolit réwniez na wykorzystanie go jako adwersarza
racjonalizujgcego snute na gtos monologi samotnej Anieli (brak tego ele-
mentu wyostrzytby w fabule niepozgdane wrazenie niestabilno$ci emo-
cjonalnej i mentalnej starej kobiety).

Stworzona przez Danute Szaflarskg kreacja bohaterki-odszczepien-
ca wpisuje sie tez w jeszcze jeden kontekst, ktéry ma charakter swoistej
autotematycznej aluzji (innego rodzaju jednak niz wspominany juz arty-
styczny dialog z postacig matki w Zdttym szaliku). Przewrotno$é owego
zabiegu polega na tym, ze portret starszej pani o imieniu nawigzujgcym
w tradycji chrze$cijanskiej do aniotdw, Aniota Stréza nasycono réwniez
elementami stanowigcymi Swiadome odwotanie do bajkowej kategorii
wiedzmy, czarownicy, a zarazem zaproponowano tez interesujacg i zto-
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zong gre zjej konwencjonalnym wyobrazeniem, wywiedzionym z kultu-
ry ludowej. Grazyna Lason-Kochanska przekonuje, ze w bajkowym i folk-
lorystycznym ujeciu jest to posta¢ posiadajgca ambiwalentng moc
unicestwiania i zarazem moc zyciodajng. Wyjasnia ona réwniez, ze cza-
rownica w powyzszym ludowym rozumieniu nie robi krzywdy temu, kto
ja szanuje, a zarazem broni ona tez wstepu do innego $wiata i by mozna
byto do niego sie dosta¢, to wiedZzma musi wpierw odejs¢26. Transpo-
zycjg tego rodzaju motywu jest w filmie watek zwigzany z odstgpieniem
innym przestrzeni wtasnego domu i ogrodu przez gtéwna bohaterke.
Aniela wystepuje tez w Pora umierac jako ta, ktéra ma tajemng wiedze
o skarbach (watek schowanej w podtodze kasetki z bizuterig), porozu-
miewa sie ze zwierzetami i czuje zwigzek z naturg (wiez z psem; scena
ekstatycznego mokniecia podczas nocnej burzy), nie boi sie¢ mroku (bo-
haterka chodzi w nocy po opustoszatym domu), obserwuje innych ze
swej chatki ukrytej wérdd drzew (temu celowi stuzy weranda w drew-
nianym domu Anieli),jest ztosliwa i okrutna wobec niegrzecznego dziecka
(scena z wnuczkg). Gtdwna bohaterka moéwi tez wprost o tym, ze syno-
wa nazywa jg ,ropuchg ijedzg”2i. Nalezy przypomnie¢ w przywotywa-
nym tu kontekscie, ze wspOipraca rezyserki z Danutg Szaflarska rozpoczeta
sie od filmu Diabty, diabty, w ktéorym aktorka wystgpita w roli Wiedzmy,
a w filmie zatytutowanym Nic nestorka polskiego kina zagrata sgsiadke -
Jedze. Istnieje wiec pewna ciggtos¢ koncepcji postaci starych kobietw twor-
czosci autorki Wron, polegajgca na woli przywrdcenia im sprawczej mocy,
na upodmiotowieniu i uprawomocnieniu ich obecnosci w $wiecie filmo-
wej opowiesci na zasadzie kreacji suwerennych, nieco tajemniczych oso-
bowosci zernskich odszczepiericow.

Film Pora umiera¢ Doroty Kedzierzawskiej mozna okresli¢ jako po-
etycka przypowies¢, swoistg bajke dla dorostych, ktdrg konczy sekwen-
cja wzlatywania duszy zmartej bohaterki ku niebu, petnigca role pointy
0 symbolicznej, mistycznej wymowie. Poprzez plastycznie wyrafinowa-
ny niejednoznaczny, tajemniczy i w $wiadomy spos6b wypreparowany
filmowy portret wiekowej lokatorki stylowej wilii udato sie rezyserce
zajmujaco opowiedzie¢ o doSwiadczeniu kobiecej starosci. Pora umierac
jest cieptym, petnym zrozumienia i troski artystycznym gestem solidar-
nosci z innym kobiecym istnieniem swiadomym swego schytku, przemi-

26  Zob. G. Lason-Kochanska, Odbasnianie czarownicy. Kobieca staro$¢ wobec tradycji kul-
turowej, [w:] Dojrzewanie do petni zycia. Staro$¢ w literaturze polskiej i obcej, red.
S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lublin 2006, s. 644-647.

27  Cyt. wg Sciezki dzwiekowej filmu.
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jania, zyciowych porazek oraz chwil radosci i peini; wspdtczujgcym twor-
czym gestem tonujagcym, a nawet nieco retuszujagcymi niedoskonatosci
wizerunku i charakteru sedziwej bohaterki. Pora umierac to wiec orygi-
nalny, rzadki przyktad w polskim kinie obrazu, w ktérym rezyserka uczy-
nita podmiotem starszg pania, stwarzajgc tym samymi szanse przejmujacej
filmowej ekspresji marginalizowanemu kobiecemu istnieniu2s
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Summary

The Portrait ofan Old Lady - Time to Die by Dorota Kedzierzawska

The article is an attempt of a comprehensive analysis of Dorota K¢dzierzawska’s
film Time to Die, which is an original and rare example in cinema of undertaking
the topic of aging from the women’s perspective. The starting point is a thesis of
the male version of picturing aging being dominant in the history of cinema. The
author argues that the aesthetic and narrative formula chosen by the director is
based on some kind of emptiness and restraint as well as sublimation and mithy-
zation. This poetic enabled reliable, touching picture of women’s aging and tho-
rough interpretation of characteristics usually connected with it. Last but not
least it is an expression of the director’s empathy, her willingness to sympathize
with another female being at the stage of her end. Time to Die is a stylized portra-
itofan old lady - noble, refined but at the same time vital, with a sense ofhumor
and temperament, whose existence, even though it’s bound with the homogenic
space of a wooden villa, is submerged simultaneously in different times. The
analysis contains references to autothematism in the role of Danuta Szaflarska,
who is portraying the main character in the film, by parts referring to the film
The Yellow Scarf by Janusz Morgenstern as well as to the previous creations of
Szaflarska in Dorota K¢dzierzewska’s films.

Keywords: mythization, restraint, aesthetization, empathy, autothematism
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