Daria Mazur
UNIWERSYTET IM. KAZIMIERZA WIELKIEGO W BYDGOSZCZY

ESEJE JOANNY POLLAKOWNY
O MALARSTWIE - OTWARCIE
NA DOSWIADCZENIE MISTYCZNE

Joanna Pollakéwna byta poetka, historykiem sztuki, autorkag utworéw
dla dzieci i eseistka, laureatkg wielu nagrdd literackich. Niezaleznie od
tego, w ramach jakiej hierarchii rozpatruje sie réznorodne przejawy
aktywnosci tworczej tej autorki, nalezy podkresli¢, ze bardzo wazna
czescia jej dorobku sg szkice na temat sztuki, ktdre zostaty opubliko-
wane w czterech zbiorach: Myslac o obrazach (1994), Glina i $wiatto
(1999), Weneckie tesknoty. O malarstwie i malarzach renesansu (2003)
i Zapatrzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach (2012)1 W dwu-
dziestowiecznej polskiej eseistyce stanowig one oryginalny przyktad
zespolenia kompetentnego namystu nad dzietem, poetyckiego warsztatu
i lirycznej wyobrazni, objawiajacych sie poprzez zmystowos$¢ intersemio-
tycznych opiséw i kunsztowny dobor stow, z zaznaczajgcg sie szczeg6lnie
w pierwszym zbiorze (Myslac o obrazach) potrzebg dociekan dotyczacych

1 Zob. J. Pollakéwna, Myslac o obrazach, Warszawa 1994; taz, Glina i Swiatto,
Wroclaw 1999; taz, Weneckie tesknoty. O malarstwie i malarzach renesansu, Warszawa
2003; taz, Zapatrzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach, Gdansk 2012.
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doswiadczen mistycznych, ufundowanych na metafizycznym zatoze-
niu. Swoisty splot osobowosci tworczej i Swiatopogladu uksztattowa-
nego przez chrzescijansky tradycje intryguje badaczy. Ujawniajgca sie
w szkicach Pollakéwny koncepcja sztuki jako modlitwy analizowana
byta przez Ewe Goreckg miedzy innymi w takich kontekstach, jak
modlitewny charakter sztuki, dzieto sztuki jako wyraz wiary czy meta-
fizyczne odniesienia piekna2 Dobrawa Lisak-Gebala, koncentrujac sie
na zagadnieniach zwigzanych z ekfrastycznoscig, rozpatrywata wybrane
teksty Pollakowny jako przejaw ,,tendencji do mistycyzujacego odczyty-
wania abstrakcjonizmu”3 Uzasadnione jest wiec rozwazenie w szerszym
kontekscie - zagadnien recepcji dziet sztuki i eseistycznych $wiadectw
ich odbioru, a takze Elzenbergowskich koncepcji przezycia estetyczne-
go i poznania mistycznego —wpisanego w jej eseistyke typu odbioru
malarstwa, ktdry ujawnia, jak dzieto sztuki poprzez swoiste kategorie
estetyczne, operowanie jakoSciami artystycznymi przywotuje kontekst
doswiadczenia mistycznego.

Pollakéwna w zbiorze Myslac o obrazach nie precyzuje ogdlnej me-
tafizycznej teorii bytu, poszukuje jednak w wybranych dzietach sztuki
Sladow tego, co przekracza fizykalny porzadek rzeczywistosci, co wska-
zuje na duchowy wymiar Swiata. Paradoks tej eseistyki polega wiec
na pisaniu o malarstwie, o tym, co widzialne i materialne, w sposab,
ktory wyraza odstanianie przez nie sfery niematerialnej, uchyla zastone
transcendencji poprzez transmediacje artystycznej wizji. Szkice te zro-
dzity sie z potrzeby utrwalenia doswiadczenia recepcji, ktére, jak ujeta
to autorka —,pozwala widzie¢, stysze¢ i przeczuwac nieprzektadalne na
stowa przestanie”4. Istotnym czynnikiem, ktéry zawazyt na charakterze
tekstéw Pollakéwny, byta wiec pierwotna postawa pewnego rodzaju

2 Zob. E. Gorecka, Sztukajako modlitwa w esejach Joanny Pollakdwny, w: Jezyk.
Religia. Tozsamos¢, t. 1V: Meandry tozsamosci, red. G. Cyran, E. Skorupska-Raczynska,
Gorz6éw Wielkopolski-Szczecin 2010, s. 177-191.

5 Zob. D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura. O strategiach transmedialnych iposzuki-
waniu poznwerbalnego we wspotczesnej literaturze polskiej, Krakow 2014, s. 155-157.

4 ). Pollakdwna, Nota na oktadce, w: taz, MyS$lac o obrazach, dz. cyt.
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wyczulenia na przekaz ptynacy z dziet malarskich, przyjecie perspektywy,
w ktdrej moga one objawiac tresci niedostrzezone przez innych odbior-
cow, a zarazem gieboka potrzeba wyrazenia ich we whasnej artystycznej
formie. Znamienne w tym kontekscie jest tez spostrzezenie Lisak-Gebali,
ktéra, zastrzegajac, ze ,,dwa bieguny opisu abstrakcji —metaforyczne
rozwijanie widzialnej formy oraz szukanie ukrytych senséw”5nie musza
sie wykluczaé, akcentuje zaznaczajacg sie w szkicu Pollakéwny o malar-
stwie Jacka Sempolinskiego ,,Swiadomos¢ istnienia rozdzwieku miedzy
zmystowg deskrypcja a probg dostrzezenia w obrazie duchowego sensu”6
Kwestia znalezienia formuty pisarskiej, ktora pozwolitaby na znoszenie
wspomnianej antynomii, wydaje sie wiec kluczowa.

Specyfika badanej eseistyki polega na tym, ze jej autorka szuka miejsc
wspdlnych dla jezyka malarstwa i jezyka opisu do$wiadczenia mistycz-
nego, a nastepnie scalaje i dopetnia- dzieki lirycznej wyobrazni: kunsz-
townym opisom, poetycko ujetym interpretacjom i rekonfiguracjom.
Wyjatkowg zdolno$¢ wyrazania w szkicach zachwytu pod wptywem
tresci duchowych, ktore przywotuje malarstwo, docenit Czestaw Mitosz.
Przyznat on poetce w roku 1995 za tom Myslac o obrazach nagrode
literacka. Nalezy w tym kontekscie podkresli¢, ze szczeg6lna warto$é
eseistycznej tworczosci Pollakéwny wynika jednak z wykraczania poza
ekfrastycznos¢, poza dazenie do stworzenia literackiej reprezentacji dzieta
malarskiego. Koncentracja na niej mogtaby prowadzi¢ do kreowania
ztudnej rzeczywistosci, jedynie kopii form doskonatych. Natomiast
w procesie powstawania tekstow Pollakéwny o obrazach niezwykle
istotna jest wspomniana juz pierwotna postawa autorki —poszukujgcej
w malarstwie tropéw metafizycznych (swoiscie wychylonej ku nim
i gotowej na ich recepcje), a zarazem podejmujgcej tworczy wysitek
odnajdywania odpowiadajagcych im stow. Znamionowata jg wiec ak-
tywnos$¢, ktora nie jest czesta i oczywista.

Spos6b recepcji malarstwa wyrazony w esejach Pollakéwny korespon-
duje z ideg realizmu nadrealnego sformutowang w szkicu Granicepoezji

5 D. Lisak-Gebala, dz. cyt., s. 156.
6 Tamze, s. 157.
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przez Jacques’a Maritaine’a. Sztuka w tym ujeciu powinna, unikajgc
zaréwno jednostronnos$ci materializmu, jak i angelizmu, wyrazac ,,ma-
terie przesigknieta duchem”, ukazywac pierwiastek duchowy w tym, co
zmystowe7. Eseje Pollakéwny w duzej mierze znamionuje mimetyczny,
precyzyjny charakter opiséw i dbato$¢ o realia, o uwiarygodnienie bio-
graficzne przekazu dotyczacego tworcéw, ale rownie znaczacg role odgry-
wa w nich wyobraznia, odwotanie do symbolicznej wymowy elementéw
malarskiej wizji, metaforyzacja i liryzacja wypowiedzi, a przede wszyst-
kim dazenie do odczytywania i literackiego transponowania $ladow
transcendentnej tajemnicy rozpoznawanych w obrazach. Teza o wptywie
refleksji Maritaine’a na pisarstwo Pollakéwny wydaje sie uzasadniona nie
tylko ze wzgledu na erudycyjnosé tej autorki, ale takze w zwigzku z silng
inspiracjg i lekturowym posrednictwem twdrcy szczegdlnie waznego dla
niej —J6zefa Czapskiego, ktdry z myslg francuskiego filozofa zetknat sie
juz przed Il wojng $wiatowa8

Kontekstem, w ktérym mozna tez rozpatrywa¢ utrwalong w szki-
cach Pollakowny postawe odbiorczg, okreslong przez nig samg jako
»wmyslenie” w obrazy w poszukiwaniu ,,napiecia duchowego™9, jest
teza stawiana przez Henryka Elzenberga, ze do$wiadczenie mistyczne
nie zawsze musi wyrasta¢ na glebie religijnej, ze moze ono wydarzy¢
sie poza jej obszarem, na przyktad jako doswiadczenie artystyczneld

7 J. Maritain, Granicepoezji, przet. A. Oledzka-Frybesowa, w: Antologia wspot-
czesnej eseistykifrancuskiej, opraé. W. Tatarkiewicz, I. Wojnar, Warszawa 1980, s. 95.

8  Tytut zbioru Myslac o obrazach nawigzuje poprzez forme imiestowu do tytutow
dwdch wydanych w Polsce zbioréw szkicow Jozefa Czapskiego - Patrzac (zredagowa-
nego przez Joanne Pollakdwne) i Czytajac (opracowanego przez Jana Zielinskiego).
Woyraza on trwanie czynnosci, ktéra moze nie tylko obejmowac recepcje ograniczong
do praktycznych ram analizy i oceny dzieta sztuki, ale tez otwierac sie na odnajdywanie
w nim zaréwno inspiracji do poszukiwan metafizycznych, jak i wkasciwego obszaru
eksploracji w ramach takich dociekan (stanowi to réwniez jeden zwyr6znikdw eseistyki
Czapskiego).

9 J. Pollakébwna, Nota na oktadce, dz. cyt.

10 Zob. J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, Krakow 2001, s. 18,
303-304; tenze, Profesor Henryk Elzenbergo religii i mistyce, ,,Znak” 1990, z. 3: Henryk
Elzenberg i mistyka, s. 22-24.
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Dokonuje sie wtedy wedtug filozofa mistyczne przezywanie wartosci
urzeczywistnionych w procesie tworzenia kultury; poprzez usymbolicz-
nienie w sztuce nastepuje dopetnienie pierwiastka irracjonalnego, awiec
materialne ujecie wyobrazeniowe staje si¢ intuicja tego, co wewnetrzne,
duchowe. Ekspresja artystyczna daje sie w takim rozumieniu okresli¢
jako epifania, a dzieta sztuki jako ,,wydarzenie mistyczne”ll Podobne
poglady, nawigzujace do tradycji tzw. mistyki naturalnej, formutowali;
Rudolf Steiner, Teodor Adorno, Benedetto Crocell

Nalezy w tym kontek$cie zauwazy¢, ze postawe Elzenberga wo-
bec chrzedcijanstwa znamionowata pewna dwuznaczno$¢ —pietyzm
i szacunek dla chrzescijanskich korzeni europejskiej kultury, a zarazem
krytyka dogmatyzmu i sankcjonowania zjawisk ze sfery spotecznej,
ktére stanowi¢ moga wedtug filozofa zagrozenie dla autentycznego
zycia jednostkil3 Szczeg6lne niebezpieczenstwo widziat on tez w trak-
towaniu religii jako $rodka do zaspokajania matych, egoistycznych
pragnienX4 Bliski byt natomiast Elzenbergowi w pewnych okresach
buddyzm®b Kontrowersje te nie sg przeszkodg w uwzglednianiu kon-
cepcji filozofa w rozwazaniach kontekstow zwigzanych ze zjawiskiem
otwarcia na doswiadczenie mistyczne w procesie recepcji dziet sztuki
i jego literackich $wiadectw. Podkresli¢c natomiast trzeba, ze Elzenberg
odrozniat ,,poznanie mistyczne”, ktérego warunkiem podmiotowym
jest ,,rewolucja wewnetrzna” burzaca strukture pogladéw i przekonan
ksztattujacych pierwotnie przyjmowang wizje rzeczywistosci i ktore od-
nosi sie do sfery bytu niepodlegajacej zadnej krytyce epistemologicznej,

11 W. Prusik, Sztuka i mistyka. Ekspresjajako artystyczne doswiadczenie Absolutu,
Analiza i Egzystencja” 2013, nr 2, s. 143.

12 Zob. tamze, s. 134-138, 140-146.

13 Zob. H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu, Krakow
1963, s. 301-302, 307, 344, 368, 377, 413; Por. ]. A. Koczowski, Profesor Henryk
Elzenberg o religii i mistyce, dz. cyt., s. 12-15.

14 Zob. H. Elzenberg, dz. cyt., s. 368.
15 Zob. tamze, s. 315-318; J. A. Ktoczowski, Profesor Henryk Elzenberg o religii
i mistyce, dz. cyt., s. 10.
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oraz ,,doswiadczenie religijne”, w ktérym ,,cztowiek zainteresowany jest
gtdwnie podmiotowym przezyciem, bardziej przezywa siebie niz religijny
przedmiot, ktory w takich stanach miat mu sie jawi¢”®% Jan Andrzej
Ktoczowski tak charakteryzuje Elzenbergowska koncepcje poznania
mistycznego, okreslanego tez jako ,,quasi-poznanie”™;

[...] to proces umystowy, nabudowany na r6znych aktach poznawczych:
na potocznym poznaniu wrazeniowym, poznaniu psychologicznym
(poznanie jakiej$ jednostki) czy wreszcie poznaniu jakiego$ stanu rzeczy
historycznego czy kosmicznego —na gruncie tych typéw moze wyrosng¢
»intuicja wszechcatosciowa”, czyli mistyczna wiasniel7.

Szkice Pollakéwny $wiadczg o wrazliwos$ci autorki na przezycie po-
znawcze, ktore wnikliwy interpretator mysli Elzenberga okresla w Dro-
gach cztowieka mistycznego jako otwierajace na ,,Swiat transempirycz-
ny”IS Nalezy jednak podkresli¢, ze tego rodzaju doswiadczenia zwigzane
z zyciem duchowym sg przez autorke Myslac o obrazach przywotywane
najczesciej w kontekscie tradycji mistyki teistycznej.

Uporczywe dazenie eseistki do odkrywania w malarstwie $ladow
mistycznego przezycia sytuuje sie w opozycji wobec postoswiecenio-
wego sekularnego trendu w kulturze XX wieku —odrzucania refleks;ji
metafizycznej. Siega ono wiec do jej korzeni —do mistycyzmu. Postawa
Pollakowny wspotgra zarazem z pewnym rysem epoki ponowoczesnej
zwigzanym z zatozeniem ptynnosci konstrukcji myslowych odnoszacych
sie do religii, z kwestionowaniem systemowych uje¢ teologicznych na
rzecz jednostkowego przezycia, osobistych poszukiwan. Autorka koncen-
truje sie nie na zinstytucjonalizowanych formach doswiadczenia religij-
nego, lecz na mistycyzmie jako stanie przebudzenia duchowego, ktory
przejawia sie zwykle na obrzezach spotecznych struktur okre$lonego
obrzadku i aczy sie nie z zakrzepts postawg religijng, ale zwewnetrznym

16 J. A. Ktoczowski, Profesor Henryk Elzenberg o religii i mistyce, dz. cyt., s. 7.
17 Tamze, s. 8.

18 Tenze, Drogi czbowieka mistycznego, dz. cyt., s. 280.
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ruchem, dazeniem, przemianal Podkresli¢ nalezy, ze refleksja eseistki
wigze sie przede wszystkim z tradycjg mistyki chrzescijanskiej. Stad
czeste w zbiorze przywotania stbw mistykéw, teologow chrzescijan-
skich - ten chwyt kompozycyjny stuzy potwierdzeniu i wzmocnieniu
intuicji interpretacyjnych eseistki. Nie rozwaza ona jednak zagadnien
stricte teologicznych, dogmatéw. | cho¢ znajdziemy w szkicach pewne
odwotania do zinstytucjonalizowanych form kultu zwigzanych z kato-
licyzmem (kultu maryjnego czy wizerunkéw $wietych Kosciota rzym-
skokatolickiego), to autorke interesuje przede wszystkim $lad osobiste-
go przezycia metafizycznego ujety w obrazie. Wrazliwo$¢ na przejawy
religijnosci mistycznej ujawnia sie takze w poezji Pollakoéwny (por. np.
Wiersz mistyczny, WZ 327; Ciemnos¢, WZ 456; Argument, WZ 425).

Zbior Myslac o obrazach opiera sie na dwoch zatozeniach. Pierwszym
z nich jest eksponowanie czynnika epifanijnego jako charakterystycznego
dla domeny interpretowanej przez autorke. Elementy takie jak sposéb
widzenia, refleksja nad zagadnieniami estetycznymi - kolorem, $wiatto-
cieniem, kompozycja, odwotania do uobecnionych w malarstwie form
i realiow zycia —stuza odstanianiu duchowego wymiaru sztukiZ) Drugie
zatozenie ma zwigzek z poszukiwaniem przez autorke paradygmatu
ludzkiej egzystencji. Jej sposéb mowienia o cztowieku ufundowany jest
na wyobrazeniu istoty ludzkiej jako duchowej i stajgcej wobec przeczucia
transcendenc;ji2.

Z pierwszego zatozenia wynika zainteresowanie malarstwem opar-
tym na obserwacji $wiata i obszaro6w stworzenia jako objawiajgcych

19 Por. B. Markiewicz, B. Szymanska, Od mistycyzmu do symbolizmu. (Jakub
Boehme i Emanuel Swedenborg), Wroctaw 1985.

10 Zob. W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, £6dz 1996;
M. Rochecka, Tajemnice wiatta i koloru. Abstrakcja i sacrum, Torud 2007; J. Bielska-
-Krawczyk, Migdzy widzialnym a niewidzialnym. Twérczos¢ Gustawa Herlinga-Grudzin-
skiego, Krakow 2004.

11 Bardzo silnie akcentuje to Ewa Gérecka, uwzglednia ten kontekst Dobrawa
Lisak-Gebala, natomiast Andrzej M. Kobos nie podejmuje tego watku. Zob. E. Gorecka,
dz. cyt.; D. Lisak-Gebala, dz. cyt.; A. M. Kobos, O tesknotach —teczg zachwytu, ,,.Zwoje”
2003, nr 2 (35), http://www.zwoje-scrolls.com/zwoje35/text06p.htm.
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$lady sacrum. Kwestia kontemplatywnego aspektu tworzenia, dazenia
do czystosci, elementarnosci wizji i utrwalenia w niej istoty rzeczy jako
Sladu ogladu ejdetycznego?2 a takze idei catosci harmonii ogélniejszej jest
podejmowanaw wielu szkicach (np. o martwych naturach Jana Baptysty
Symeona Chardina, tworczosci Nicolasa de Staéla, J6zefa Czapskiego,
Jerzego Nowosielskiego czy wizerunkach rzeczy jadalnych, tzw. bode-
gonach Juana Sancheza Cotéana). Esej poSwigcony martwym naturom
Chardina zawiera przestanie, ze z ,,bezmiernego skupienia”2rodzi sie
w obrazach ,,znak ukojonego tadu”2- transformujacy moment, aw nim
mgnieniotrwate wrazenie przedmiotu, w malarskie odbicie wieczystego
trwania i harmonii. Bliski Proustowskiego doznania zachwyt, ol$nienie,
dla ktérego Chardin znajdowat plastyczny wyraz, eseistka konfrontuje
z koncepcjg kontemplatywnej uwagi Simone Weil. Rozwaza tez paralel-
nos¢ twadrczej metody malarza epoki racjonalizmu z drogg poszukiwan
mistycznych. Szkic otwierajacy zbidr przynosi zapowiedz rozpatrywania
zjawisk i zagadnienn malarskich w horyzoncie transcendencji. Podob-
nie jak ujmowat to Elzenberg, ktéry ograniczat mistyczng negacje do
sfery spotecznej i dziejowosci, Pollakowna dostrzega istote otwarcia
na mistyczny wymiar nie w odwrdéceniu sie od tego, co ziemskie, lecz
w afirmacji bytu, ,falujgcego zycia”A

Kluczowe dla namystu eseistki nad duchowoscigw kontekscie malar-
stwa jest pojecie tajemnicy i wigzace sie z tradycja teologii apofatycznej
zatozenie istnienia nieprzeniknionej transcendencji, Boga milczace-
go, niewidocznego, ukrytego —Deus absconditus. To z niego wyptywa

22 W ujeciu fenomenologicznym.

23 J. Pollakdwna, M artwa natura z miedzianym kociotkiem, w: taz, Myslac o obra-
zach, dz. cyt., s. 9.

24 Tamze.

2% H. Elzenberg, Mistycyzm: negatywnos¢ipierwiastkiafirmatywne, ,,Znak” 1990,
z. 3: Henryk Elzenberg i mistyka, s. 29. Natomiast podkreslana przez filozofa totalnos¢
przeksztatcenia zwigzanego z mistycyzmem zaznacza sie w zdaniu: ,,chce by¢ inny, by
$wiat widzie¢ inaczej” (H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu,
dz. cyt., s. 387).
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epistemologiczna formuta mistycyzmu —poznania Boga jako niepozna-
negoX Jezyk przekazdw dotyczacych przezy¢ mistycznych w zwigzku
z bezradnoscia towarzyszacg prébom ich opisu i Swiadomoscig, ze znak
tylez odstania, co zastania, zakotwiczony jest z koniecznosci w metaforze.
Pollakéwna odnajduje korespondencje miedzy kategoriami malarskimi
i zaczerpnietym z pism mistykOw zespotem metafor, ktGre stanowia
zarazem elementy diagnostyczne do$wiadczenia mistycznegoZ.

Jedng z kluczowych kategorii mistycznych jest ciemnos$¢ kryjaca
BogaZ Pollakowna nawigzuje do niej w szkicu Spizarnia mistyczna po-
przez interpretacje tzw. bodegondw Sancheza Cotana, ktére powstaty na
przetomie XVI i XVII wieku. Eseistka zwraca uwage, ze za przedmiotami
wyobrazonymi w tych zwieztych kompozycjach rozposciera sie nisza
ciemnej przestrzeni; otwierajg si¢ one na obszar bezmiernego mroku.
Wypetnia on wigkszg cze$¢ obrazéw i nie przeciwstawia sie rzeczom na
pierwszym planie, ale tajemniczo je zsiebie wytania. Ciemno$¢ ta znaczy
i +aczy sie scisle w interpretacji Pollakowny z przezyciem mistycznym.
Autorka wigze ten trop z biografig hiszpanskiego malarza, ktéry pod
wptywem przemiany duchowej w wieku czterdziestu lat wybrat zycie
mnicha w zakonie kartuzéw w El Paular kolo Segowii. Nie odrzucit
jednak sztuki —tworzyt wizerunki Madonny i portrety Swietych, jego
malowidta $cienne i obrazy nawigzywaty tez do historii zakonu. Polla-
kowna, podkreslajac ciggtos¢ aktywnosci artystycznej Sancheza Cotana
oraz spojnos¢ jego postawy duchowej, w bodegonach powstatych jesz-
cze w okresie zycia Swieckiego dostrzega ich zakorzenienie w religijnej
wyobrazni tworcy i pisze; ,,zdaja sie przekazami iluminacji, jasnego,
ekstatycznego widzenia catosci. [...] Jest w nich jasnowidzenie har-
monii og6lniejszej, przedtuzonej w tajemnice”2 Zarysowane w szkicu

16 Zob. Grzegorz z Nyssy za: W kierunku religijnosci, red. B. Bejze, Warszawa
1983, s. 29.

27 Zob.]. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 22-26.

28 Okreslana np. jako ,,noc ciemna” przez $w. Jana od Krzyza. Zob. tenze, Dzieta,
przet. B. Smyrak, Krakéw 1998, s. 149.

29 J. Pollakéwna, Spizarnia mistyczna, w: taz, Myslac o obrazach, dz. cyt., s. 19.
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o wymownym tytule Spizarnia mistyczna powigzanie kategorii mroku,
tajemnicy i poznania mistycznego zostaje w finale wzmocnione i po-
twierdzone przez odwotanie do Cwiczert duchownych Ignacego Loyoli,
ktory glosit religijng kontemplacje stworzenia jako znaku Boga. Ele-
menty rzeczywistosci realnej stuzg wiec w eseju Pollakowny wydobyciu
metafizycznego przekazu.

Motyw ciemnosci oraz nocy jako czasu doswiadczenia mistycznego
znajduje tez szczeg6lne uzasadnienie w analizach i interpretacjach wize-
runkow Swietego Franciszka malowanych przez Francisca de Zurbaréna.
Eseistka wybiera sposréd bardzo licznych portretéw Swietego patrona
pedzla tego malarza dwa, szczego6lnie ekspresyjnie oddajace stany mi-
stycznej bolesnej ekstazy, dramatycznego zanurzenia w modlitewnym
wezwaniu. Stany te Jan Andrzej Ktoczowski charakteryzuje w ramach
zespotu cech diagnostycznych doswiadczenia mistycznego i okresla jako
tzw. ,,momenty mocne”3 (mogace przybiera¢ posta¢ czysto wewnetrzng
badz ujawnia¢ sie poprzez objawy psychosomatyczne). Pozbawione
nadmiaru realiéw nokturnowe portrety, wyrazajace zamkniecie na $wiat
zewnetrzny, odosobnienie, samotno$¢ i wzmocnione jedynie mortual-
nym, wanitatywnym rekwizytem ludzkiej czaszki jako atrybutem zycia
kontemplacyjnego, niosa wyrazne przesianie o Smierci dla $wiata, ogo-
toceniu i mistycznych narodzinach $wietego. Franciszek staje sie w tych
malarskich wyobrazeniach figurg Chrystusa, co stanowi uzasadnione
nawigzanie do zrédet mistyki zorientowanej chrystocentrycznie, ktora
znamionuje osobowa relacja wobec Zbawiciela, wyrzeczenie sie wkasnej
drogi i nasladowanie Jego3d

Przypomnijmy, ze mistyka wedtug Elzenberga to ,,organizacja sa-
motnosci jednostki”® Konstytutywnym czynnikiem doswiadczenia

0 J. A Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 24.

3L Jan Andrzej Kloczowski wsrdd przedstawicieli mistyki zorientowanej chry-
stocentrycznie wskazuje przede wszystkim $w. Katarzyne Sienenska. Dostrzega tez jej
elementy w mysli Angelusa Silesiusa, ktory usitowat t3czy¢ jg z mistyka spekulatywna.
Zob. tamze, s. 141-148.

31 H. Elzenberg, Ktopotz istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu, dz. cyt., s. 307.
Por. J. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 20.
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mistycznego, istotowo zwigzanym z pracg wewnetrzng, okreslang przez
Mistrza Eckharta jako ,,oderwanie” i ,,odosobnienie”, jest milczenie,
nastuchiwanie, stanowiace inicjacje ,,podrézy do duchowego centrum”3
Imperatyw ciszy i postawa ,,kontemplacji pustki”, ktéra wynika z kon-
cepcji ,,negacji negacji” Mistrza Eckharta jako mistycznej metody docho-
dzenia do afirmacji Boga, to elementy konstytuujgce analizy kompozycji
malarskich Jana Spychalskiego w szkicu Precyzja ciszf 3Eseistka zwraca
w nim uwage roéwniez na watek dyspozycyjnosci istoty ludzkiej wobec
transcendencji, gotowosci wyczekujgcego milczenia, zaznaczajacy sie
szczeg6lnie w obrazach inspirowanych biblijng historig Jakuba, ktdre
wyrazajg dramat jednostki konfrontowanej z sitami dziejowymi i z nad-
zmystowoscig. W wizji Walki Jakuba z aniotem, w Snie Jakubowym
objawia sie, jak ujmuje to eseistka —,wysoko wstepujaca cisza”3
Interpretujac Zielonypejzaz Jerzego Nowosielskiego, wizje zielonego
wzgdrza z kilkoma domostwami, centrycznie przecietego droga, nad
ktdrym rozposciera sie czy tez spoza ktdrego wytania sie skrawek sele-
dynowego nieba, Pollakdwna odwotuje sie do pochodzacej z teologii
apofatycznej metafory zastony skrywajgcej Sanctum i wigze jg z bar-
dzo bliskg malarzowi prawostawng tradycjg ikonopisania® Wizerunki
Swiata tworzone przez Nowosielskiego —ptaskie, obwiedzione linig,
zanurzone czesto w palecie cieptych barw —maja gteboki duchowy sens,
ktory wyptywa ze specyfiki jezyka ikony. Eseistka wykracza w swych
analizach poza konteksty zwiazane z teologia ikony w chrzescijaiskich
Kosciotach wschodnich, gdzie petni ona wazng role, pogiebiajac zycie
duchowe, zachecajagc do modlitwy i zapewniajac tgcznosé ze Swietym,

B J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 89.

34 Tezy te stanowig sktadowe elementy teologii negatywnej Mistrza Eckharta.
Zob. tamze, s. 43—44, 48.

% J. Pollakbwna, Precyzja ciszy. 0 malarstwieJana Spychalskiego (1893-1946),
w: taz, MySlac o obrazach, dz. cyt., s. 78.

36 W tym kontekscie analizuje tez szkic Pollakowny Ewa Gérecka, ktdra podkresla
teologiczne zrodta elementu wpatrzenia w ikonopisarstwie. Zob. E. Gorecka, dz. cyt.,
s. 185; Z. Podgorzec, Wokoétikony. Rozmowy z Jerzym Nowosiekim, Warszawa 1985.
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ktdrego jest reprezentacjg, uosobieniem3. Pollakéwna rozwaza role
elementéw kompozycji obrazu, ktore, jak sadze, moga stanowi¢ rowniez
nawigzanie do opisu doswiadczenia mistycznego. Sa to: kategoria gory
jako metafora celu oraz kategoria drogi —metafora sposobu. Pierwsza
z nich wystepuje jako gora Karmel (szczyt doskonatosci i spotkania
z Bogiem) w pismach $w. Jana od Krzyza® Druga, w ujeciu wertykal-
nym, stanowi staty element w mistyce chrzescijanskiej. Jak przypomina
Ktoczowski, na droge te w klasycznym ujeciu sktadajg sie trzy etapy:
oczyszczenia, o$wiecenia i zjednoczenia3

Kluczem do odczytania mistycznego sensu malarskiej wizji Georges’a
de la Toura SwietyJ6zefCiesla jest element luminarny. Temat sceny figu-
ralnej, stanowigcy malarskg interpretacje epizodu z dzieciristwa Jezusa —
pomocy w pracy Jézefowi, ma swa geneze w apokryficznej Ewangelii
$w. Tomasza. Malarz rozwija go w nietypowej nocnej scenerii, pozwalaja-
cej na operowanie metaforg Swiatta, ktérego zrodtem w obrazie jest dzie-
cieca postac trzymajgca Swiece i przySwiecajgca pracujgcemu w mrocznym
otoczeniu. Pollakéwna przedstawia mistyczny sens wizji, zawierajacej
elementy pasyjne —narzedzia ciesielskie jako ,,uswiecajgce Swiatto Bo-
skiej Obecnosci”40. Promienny, milczacy Jezus to centrum kompozycji,
w ktorej wedtug eseistki udato sie wyrazié wiekuisty ,,poza-czas™4L Scena,
ktora nie ma poczatku ani konca, interpretowana jest przez formute pa-
radoksu, dajgca wyraz chrzescijanskiej soteriologii: ,,Nie stato sie jeszcze
nic, a juz dokonato sie wszystko”£2 Paradoksalno$¢ jako tto rozwazan
dotyczacych doswiadczenia mistycznego ujawnia sie tez poprzez przy-
wotywang w Kilku szkicach antynomie $wiatfa i ciemnosci, zaczerpnieta

57 Zob. P Florenski, Ikonostas i inne szkice, przet. Z. Podgérzec, Warszawa 1981 ;
R. Rogozinska, Ikona w sztuce XXwieku, Krakéw 2009.

58 Zob. sw. Jan od Krzyza, Droga na Gore Karmel, przet. B. Smyrak, Krakéw 2010;
J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 184-189.

39 Zob. J. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 27.

40 J. Pollakéwna, Sw. J6zefCiesla, w: taz, Myslac o obrazach, dz. cyt., s. 25.
41 Tamze, s. 24.

42 Tamze, s. 26.
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z apofatycznej teologii, gtoszacej obecno$¢ Boga poza jednym i dru-
gim, a zarazem i w jednym, i w drugim. Ktoczowski, rozpatrujgc dwie
tradycje mistyki chrzescijanskiej, przypomina, ze ,,mistyczne poznanie
Boga jest - paradoksalnie —ednoczesnie teologig ciemnosci i teologig
Swiatta”, i podkresla, ze owa dwuznacznos¢ jest typowa dla komunikacji
symbolicznej, z ktdrg wszak mamy do czynienia w obszarze religiifd
Szkic Kwiaty Odilona Redona postuzyt wnikliwej interpretacji bardzo
obszernego katalogu watkéw i motywéw podejmowanych przez francu-
skiego artyste, takich jak: ikonografia ciszy i milczenia, opustoszate ko-
smiczne pejzaze, wizerunki Chrystusa Mitosiernego nasuwajace kontekst
eschatologiczny i soteriologiczny, hybrydyczne formy fauny i flory inspi-
rowane zmystowo doswiadczang naturg, przedstawienia Buddy. Odilona
Redona, tworce sztuki symbolicznej, ktdra zdaniem Pollakowny daje wy-
raz ,,mistycznej jednosci wszechswiata”44 wyroznia osobnos¢ poszukiwan
duchowych. Jego artystyczne wizje ksztattowaty sie pod wptywem chrze-
$cijanskiego spirytualizmu, mysli Pascala, a takze religii i filozofii hindu-
skiej. ,,Metafizyczna nostalgia™4 tacznos¢ widzialnego i niewidzialnego,
ktorg wyrazajg wedtug eseistki jego dziela, wyrasta z zespolenia dwdch
typdw poszukiwan nieortodoksyjnej duchowos$ci —mistyki jazni (in-
statycznej) i mistyki Catosci (ekstatycznej)46. Pierwsza zwymienionych
tradycji +gczy sie z religiami monistycznymi i oznacza ,,bycie w sobie”,
a Swiat zewnetrzny traktowany jest w niej jako pozorny. W mistyce in-
statycznej ,,ja” jawi sie nie na poziomie psychologicznym, lecz jako ,,naj-
bardziej realne i prowadzace do prawdziwej rzeczywistosci [...] Droga
do zjednoczenia z rzeczywistoscig absolutng wiedzie w gtab cztowieka”47.

45 J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 30. Zob. A. Louth,
Poczatki mistyki chrzescijanskiej (od Platona do Pseudo-Dionizego Areopagity), przet.
H. Bednarek, Krakéw 1997; W. fosski, Teologia mistyczna Kosciota wschodniego, przet.
M. Szczaniecka, Warszawa 1989.

44 ). Pollakéwna, Kwiaty Odilona Redona, w: taz, Myélac o obrazach, dz. cyt., s. 54.
45 Tamze, s. 46.

46 Zob.J. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 20-21.

47 Tamze, s. 21.
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W mistyce ekstatycznej celem jest osiggniecie zjednoczenia z Kosmosem
(Naturg, Catoscig), ktory pojmowany jest jako jednosé. ,,Ja” ma zosta¢
W niej rozpuszczone, dlatego tez ten nurt mistyki okreslany jest jako
»pan-en-henizm (wszystko-jest-jednym)”8 Ktoczowski przypomina, ze
jednosé wszechs$wiata, tego, co stanowi tres¢ ludzkiego poznania i prowa-
dzi do ujecia istoty rzeczy, wzmacnia wtedy odczucie podmiotu, Ze jest
on jego czescig, ze ma swe glebsze korzenie i zanurzony jest w bycie9

Osig zbioru Myslac o obrazach jest szkic poswiecony twérczosci ma-
larskiej Jozefa Czapskiego. Rozpoczyna go bardzo osobiste wyznanie
tego artysty, ktory zapytany, dlaczego maluje, odpowiedziat:

Z braku czego$ lepszego. To lepsze —to mistyka —droga bezposred-
nia —ale przekracza ona mojag wole ofiary, nieskonczenie stabszag od
takiej, ktorej droga ta wymaga. Malarstwo jest kontemplacja, wizja,
malarstwo jest ,,nadprzyrodzonoscia zdegradowang”, tg samg rzecza,
o0 jeden stopien $wiatta nizej, powiedziataby Simon Weil. Rozpieto$¢
jest ogromna, inny wymiar; ale bez tego zwigzku, ktéry moze zachodzi¢
i zachodzi po tysigckro¢ bez wiedzy malarza, sztuka staje sie delektacja
gastronomiczng - niczym%0

Deklaracja zawierajgca odniesienie do mistycznego przezycia stuzy
wzmocnieniu tezy, ktéra przewija sie przez caty tom esejow, ze gtebokim
sensem malarstwa jest kontemplacja i préba dociekania transcendent-
nego, duchowego wymiaru rzeczywistosci.

Pollakdwna splata w swych rozwazaniach dwa watki tworczosci ma-
larskiej Czapskiego: studiow z natury - nazwanych medytacjami - i pto-
cien wizyjnych, obrazujacych wyimki ,,zyciowego spektaklu™3, zrodzo-
nych z wrazliwosci na dramatyzm ludzkiego istnienia, samotnos¢. Ten

48 Tamze, s. 20.
49 Zob. tamze, s. 307.

50 J. Czapski, cyt. za: J. Pollakéwna, Olénienia i medytacje, w: taz, Myslac o obrazach,
dz. cyt., s. 81.

51 Tamze, s. 83.
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watek, bardzo silnie zaznaczajacy sie w obrazach artysty, faczy sie tez z do-
Swiadczaniem negatywnego aspektu metafizyki —grozy bytu. Przypomnied
nalezy, ze Elzenberg uwaza, iz na ksztattowanie przezycia mistycznego
wplywa pesymistyczne przekonanie o spotecznej i kulturowej sytuacji
cztowieka, o dramatyzmie jego zycia® Filozof, definiujagc pierwiastek
negacji absolutnej, ktéry odnosi jednoznacznie do uktadéw zycia zbioro-
wego, zaznacza: ,,Mistyk na bliska mi modke to cztowiek, dla ktdrego Swiat
okreslonosci zawiera druzgocaca przewage zka"8 i dostrzegaw tym zrédto
radykalnego odwrdcenia od zycia. Aktywnos¢ Czapskiego jako tworcy nie
wyklucza jednak konfrontacji z dziejowoscia, ze Swiatem spotecznym, po-
szukiwania form ich ekspresji - przeciwnie, whasnie te elementy obejmuje.
Ws$rod malarzy, ktérych dzieta analizowane sa w zbiorze Myslac o obrazach,
szczegOlnie Czapski i Lebenstein zaswiadczaja, ze bol i brzydota wspot-
tworzg jadro zycia, domagajac sie wytezonej uwagi i czutosci widzenia.
Tow nich ma swe zrodto rozbity Swiat codziennosci na ptotnach Czapskie-
go, pozornie groteskowo przerysowany, ujawniajacy jednak, jak podkresla
eseistka, gteboko chrzescijanskie, wspétodczuwajgce widzenie cztowieka.

Tytutowe kategorie ol$nienia i medytacji odpowiadaja tez wyr6znia-
nym przez Elzenberga fazom poznania mistycznego:

od stanu ,nasycenia duchowego”, wewnetrznej harmonii, ukojenia,
poprzez postac ,ekstatyczng”, az po stany mistyczne, gdy stopniowo
zanika wszelka okreslono$¢ (pojecia, twierdzenia, przeczenia) w $wia-

domosci podmiotu przyzywajagcego54

Pollakéwna rozpoznaje réwniez w pracach Czapskiego i bardzo silnie
akcentuje $lad pilnego wpatrzenia, zatopienia w rzeczywistosci, paralelny
z mistycznym, kontemplacyjnym zatraceniem. Kondycja artysty bliska

51 Zob. H. Elzenberg, Mistycyzm: negatywnos¢ipierwiastki afirmatywne, dz. cyt.,
z. 3, 5. 28; J. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 281.

58 H. Elzenberg, Mistycyzm: negatywno$¢ i pierwiastki afirmatywne, dz. cyt.

54 W. Tyburski, Elzenberg, Warszawa 2006, s. 157. Zob. H. Elzenberg, Ktopot
z istnieniem, dz. cyt., s. 304.
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jest stanowi, ktory mozna okresli¢ mianem ,,bycia dziatanym”, a ktory
Ktoczowski charakteryzuje jako radykalng biernos¢ mistyka®h Z wpa-
trzenia w widzialne rodzi¢ sie moze, na wzor Proustowskiej iluminacji,
malarska wizja siegajgca istoty rzeczy i sfery okreslanej przez Elzenberga
jako metempiria® Znamienne, ze filozof mowi o osigganiu jej jako
0 ,,przebijaniu sie” poza do$wiadczenie pospolite, o wysitku wyzwolenia
sie z jego jednostronnej sugestii i odszukiwania tego, co nie jest w nim
dane. Tak tez pojmowat malarstwo Czapski.

Wyréznikiem eseistyki jest niestawianie granic - potwierdzajg to szkice
Joanny Pollakéwny. Jej pisarstwo objawia wyjatkowg zdolnos¢ wigzania
porzadku estetycznego ze sferg metafizyczna, poprzez znamienny dla tej
autorki sposob odbioru malarstwa i dobor jezyka deskrypcji, ktéry tych
wiezi nie zaghusza, lecz stuzy ich wydobywaniu, uwyraznieniu. Odwotania
do zespotu metafor z pism charakteryzujacych doswiadczenia mistyczne
i odnajdywanie ich korespondencji z jakosciami artystycznymi dziet po-
zwala na odstanianie pierwiastka mistycznego uobecnionego w malarstwie.
Podjety przez eseistke wysitek transmediacji stuzy ewokowaniu przezycia
mistycznego. Unikanie przez nig rozbudowanych sadéw odwotujacych
sie do tresci teologicznych, zkozonos¢ jej interpretacji oraz nawigzania do
réznych formut zycia duchowego utrudniajg precyzyjne klasyfikacje rodza-
jow mistycyzmu przejawiajacych sie w zbiorze Myslac o obrazach. Jednakze
typologie takie w odniesieniu do dyskursu eseistycznego, podobnie jak
w kontekscie specyfiki problemowej zjawisk zwigzanych z duchowoscig,
nie wydaja sie konieczne. Element ratio splata sie w szkicach Pollakéwny
z intuitio, a dyskurs jej nakierowany jest na odstanianie radix- korzenia,
fundamentu rzeczywistodci. Eseje te stuza podprowadzaniu czytelnika
ku wiasciwej autorce recepcji obrazow, uwrazliwianiu go na odbior dziet
sztuki, w ktorym malarskie kategorie otwierajg na metafizyczny horyzont.

s Zob. J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 22-23. Istotg
takiego stanu nie jest inercja, lecz, jak podkresla Ktoczowski: ,,paradoksalna biernos¢,
ktora pozostaje czynna, ale jest to nowa aktywnos¢, pobudzona boskim $wiattem, jakie
stato sie udziatem cztowieka” (tenze, Drogi cztowieka mistycznego, dz. cyt., s. 23).

5% Zob. H. Elzenberg, Do Religii i mistyki, w: tenze, Pisma, t. I: Z filozofii kultury,
wyb6r i opraé. M. Woroniecki, Krakéw 1991, s. 327-329, 331-332.
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JOANNA POLLAKOWNAS ESSAYS ON PAINTING -
OPENNESS TO MYSTICAL EXPERIENCE

Summary

Basing on the example of Myslac o obrazach, a collection of essays by
Joanna Pollakéwna, the author of the paper proposes an analysis and
interpretation of a type of painting reception which is in line with
Pollakowna’s essayistic works - that is the painting reception which
reveals how awork ofart evokes a mystical experience through specific
aesthetic categories and employing art qualities. The considerations
presented in the paper refer to the idea of surreal realism formulated by
Jacques Maritain in his draft Frontiers o fPoetry, as well as to the thesis
formulated by Henryk Elzenberg, stating that a mystical experience can
happen outside of the religious sphere; for example, it can be an artistic
experience —when a material representation becomes an intuition of
what is internal, or spiritual, and, by becoming a symbol, the irratio-
nal element of art is completed. The author of the paper considers the
concept of mystery, associated with the tradition ofapophatic theology,
crucial forJoanna Pollakowna’s thought on spirituality in the context of
painting. Characterizing and interpreting the essayist’s aspiration to di-
scover points that the language of painting and the language ofspiritual
experience have in common, the author of the article refers to a group
of metaphors which constitute diagnostic elements of the mystical
experience (darkness, emptiness, silence, so-called “strong moments”,
curtain, mountain, road, light). The mention of distinguishing features
of instatic and ecstatic mysticism serves to emphasize the specificity
of Odilon Redon works. The summary of the paper is constituted by
theses pointing to the parallelism between phases of mystical experience
and the contemplative nature of painting according to the approach of
Jozef Czapski, taking into account the context of the negative aspect of
mysticism - the pessimistic view on social and cultural situation of man.



