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W strone wartoSci — refleksje Jozefa Czapskiego
nad literaturg europejska

6zef Czapski to reprezentant szczegélnej formacji, ktéra ksztattowata sie pod

wptywem elementow kultury polskiej, mysli rosyjskiej, jak rowniez ideowych pradéw
Europy Zachodniejl ,,Stat on - jak pisze J. Wozniakowski - na skrzyzowaniu wielu
kultur i wszystkie je miat zasymilowane w spos6b spontaniczny maturalny”2 Jego
refleksja, wyrosta z kresowego podglebia, zosobliwego terytorium pogranicza, ujmuje
Europe jako wzrastajgcy organizm, ktérego rozwoj zalezny jest od réznorodnosci
nurtow wzajemnie sie przenikajacych. Autor zbioru Czytajac ujawnia namietno$¢ ich
konfrontowania. Postawa tgczaca elementy krytycznej Swiadomosci tradycji narodowej
jak i chtonnosci, gotowosci do podjecia cudzego dziedzictwa znajduje szczegdlny wyraz
w szkicach poswieconych lekturom. Eseje - $wiadectwa recepcji dziet wschodniego
i zachodniego kregu kulturowego pisat Europejczyk, ktdrego tozsamo$¢ ujawnia sie
wiasnie w ztozonosci, kontrastach duchowosci i w perypetiach biografii. Dyskretnie
snuta ni¢ osnowy, wspélny wymiar kultury starego kontynentu, przenika teksty
poswiecone diariuszowi M. Maine de Birana, pismom S. Weil i W. Rozanowa,
twoérczosci Mauriaca, Bernanosa, Prousta, Camusa, Remizowa, Bioka, Solzenicyna,
Terca. Watek aksjologiczny sprawia, ze dzieta stanowigce przedmiot lektury nabieraja
cech ciagtosci, nieuswiadomionego dziedzictwa. Nihilistyczne i bluzniercze wobec
tradycji formy sztuki sg Czapskiemu obce, jego wysitek artystyczny ma walor etyczny,
rodzi sie z przeSwiadczenia, ze rozwdj kultury jest mozliwy tylko w gtebokim zwigzku

1Por. J. Czapski, Dzienniki. Wspomnienia. Relacje, opra¢. J. Pollakéwna, Krakéw 1986; idem, Wyrwane
strony, opra¢. J. Pollakéwna i P. Kloczowski, postowie J. Pollakéwna, Lausanne 1993; idem, Swiat w moich
oczach, rozmowy przeprowadzit P. Kloczowski, Zgbki-Paris 2001; M. Czapska, Europa w rodzinie, wstep
P. Ariés, postowie K. A. Jelenski, Warszawa 1989.

2 J. Wozniakowski, Wspomnienie o Jozefie Czapskim, ,,Kresy” 1993, nr 14, s. 209.
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z przesztoscia, przez zwrot do korzeni, nie za$ zerwanie wiezi z tradycjg. Istotnym rysem
tej eseistyki jest rowniez tendencja dialogowa, ktéra znajduje szczegoélny wyraz w szkicach
poswieconych dzietom autoréw rosyjskich. Czapski, $wiadom niecheci rodakéw do
poznawania, zgtebiania, doceniania osiagnie¢ kultury rosyjskiej, refleksji religijnej
prawostawia, podejmuje wysitek odstoniecia bardziej ztozonej wizji Rosji ijej dziedzictwa3.

Wskazanie na osie wartosci, problemy, pytania odczytywane w utworach in-
spirujacych Czapskiego, wydaje sie potwierdza¢ przekonanie, ze ich autorzy odstaniajg
wspo6lng wizje kultury. Ksztattuje ona wizerunek ,,cztowieka wiecznego”4. Szkic Akademia
i Norwid przynosi rozwiniecie tezy o ozywczym, budujagcym oddziatywaniu dziet
romantycznego tworcy. Rysujac zalezno$¢ miedzy koncepcja chrzescijanstwa a stosunkiem
do ,innego”, Czapski konkluduje:

Zalezymy w duzej mierze od idei cztowieka, ktéra w sobie nosimy: pojecie nasze o cztowieku zdegradowane
nas samych degraduje. Pojecie Norwida o cztowieku jest tak wielkie, tak wielka wiara wjego zadania, wjego
mozliwosci, ze lekcewazenie cztowieka [...] uwazat za Swietokradczeb.

Skupienie uwagi na uniwersalnych rysach, ludzkich tesknotach, uwrazliwienie na
egzystencjalne leki i transcendentne odniesienia w recepcji literatury eseista zawdzigczat
niewatpliwie dwoém polskim pisarzom i myslicielom —C. Norwidowi i S. Brzozowskiemu.
To ich refleksja prowokowata do formutowania postulatu budowania ,,ja aksjologicz-
nego” oraz ,twdrczej odpowiedzialnosci”. Oni tez uczyli czyta¢ literature przyjmujac
perspektywe odbioru — ,ku wartosci”. Aktywna a zarazem kontemplacyjna formuta
aktu lektury Brzozowskiego miata swa inspiracje w koncepcjach Sorela, ktory jak
relacjonowat autor Pamietnika:

buduje sama mysl w glowie czytelnika, stwarzajakby nowe komoérki i wiékna mézgowe, rozbudza procesy
myslowe, ,,tworzy powotania”6.

Czapski, interpretujac przed$miertne zapiski w Pamietniku jako wyraz bezustannego
pragnienia przemiany, zarliwo$ci zyda wewnetrznego, wysitku pracy intelektualnej
i moralnej, w ktdrej autor nie ustawat mimo choroby i nedzy, podkres$la, ze , Tej ksigzki

3 Por. J. Czapski, Narodowos$¢ czy wytaczno$¢?, [w:] idem, Swoboda tajemna, oprac. A. Kaczynski, Warszawa
1991, s. 149.

4 OkreSlenie zaczerpniete przez J. Czapskiego z pism C. Norwida. Por. J. Czapski, Dwie prowokacje, [w]
idem, Czytajac, oprac. J. Zielinski, Krakow 1990, s. 456. Odwotuje sie do niego rowniez Stefan Sawicki, wskazujac
na przestanie dziet Norwida, w ktérych odbija sie prawda o ,.cztowieku przekraczajacym siebie, pielgrzymujagcym
ku swemu wiecznemu przeznaczeniu [..] Norwid pomaga rozpozna¢ nasze miejsce w $wiecie, sens naszej tu
obecnosci: kim jeste$my. Jako Polacy ijako ludzie” (S. Sawicki, Norwida walkazforma, Warszawa 1986, s. 22-23).

5 J. Czapski, Akademia i Norwid, [w:] Czytajac, s. 349. Czapski po$wiecit Norwidowi takze dwa szkice z cyklu
Sciezki zatytutowane O Norwidzie, [w] Czytajac, s. 11-16; O Norwidzie (2), [w:] Czytajac, s. 17-20.

6 S. Brzozowski, cyt. wg: J. Czapski, O Stanistawie Brzozowskim, [w:] idem, Patrzac, wybor i postowie
J. Pollakéwna, Krakéw 1983, s. 279. Czapski podjat temat Pamietnika S. Brzozowskiego w roku 1945, jednak
krotki tekst zatytutowany Brzozowski opublikowano dopiero w zbiorze: Swoboda tajemna, s. 35-38.
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nie mozna przeczytaé tylko, trzeba z nig wspétzyé”7. Swiadectwo recepcji pism
miodopolskiego mysliciela, jakim sg poswiecone mu szkice, wydaje sie wiec potwierdzaé
poglad K. Wyki, ze dzieta Brzozowskiego nie majg dowodzi¢, lecz dziata¢8 Eseje sg
wyrazem podjetego wezwania:

Kto jest twérca i kowaczem wartosci, kto pojmuje przysztos$é nie jako potok, unoszacy bezsilne marionetki
ludzkie, leczjako zadanie, dla tego wszystko wchodzi w stosunek z wartos$cig9.

Krag zainteresowan wyplywajacych w zwigzku z zagadnieniami aksjologicznymi
obejmuje w szkicach Czapskiego sfery wyrdznione przez S. Sawickiego w artykule
Problematyka aksjologiczna w badaniach literackichl0 Eseista opisuje i interpretuje
wartosci ujawniane w utworach, rozpoznaje ich wieloaspektowa urode, rozpatruje
literature jako wartos¢ ,,dla” - dla siebie, wspotczesnego czytelnika i najogdlniej dla
kultury europejskiej XX wieku. Szkice te stanowig zatem $wiadectwo recepcji sztuki jako
nosnika skali aksjologicznej. Akt lektury znamionuje postawa otwarcia na przestanie
drugiego cztowieka, poszukiwanie w dziele przekazu, ktory S. Sawicki okreslajako ,,$lad
osoby, ktory chce by¢ przez innych odnaleziony i odczytany” 11 Analizujagc konwencje
recepcji, ktora stanowi wyraz relacji antropologicznej wobec tekstu literackiego, Sawicki
odwotuje sie do europejskiej mysli personalistycznej jako fundamentu, na ktérym moze
by¢ konstruowana aksjologiczna interpretacja sztukil2 Kwestie silnej inspiracji ta
tradycja, zaznaczajacej sie we wspdtczesnej eseistyce polskiej podjat takze A. Sulikowski,
charakteryzujgc wizerunek wolnego, integralnego indywiduum.

Osoba utrwala swe bycie wéwczas, gdy sie otwiera na zewnatrz, udziela sig, raczej daje innym niz sama
bierze, pozwala by przez wnetrze [...] ,ptyneta rzeka”, ktdra nie podmywa i nie zagraza, lecz przeciwnie,
uzyznia i wzmacnia osobel3

— spostrzega Sulikowski i podkre$la, ze otwarcie podmiotu odbywa sie réwniez
w perspektywie dialogu religijnego. Odzwierciedlajgcy sie w eseistyce proces lektury
Czapskiego znamionuje wilasnie napiecie polegajace na wyszukiwaniu i kontemplacji
aksjologicznego przekazu autora, znamionuje przyjecie takiej perspektywy, w ktorej
dzieto odnoszone jest do osobowych wymiaréw compositum humanum, jak i horyzontu

7 J. Czapski, O Stanistawie Brzozowskim, s. 283. Czapski podjat temat Pamietnika S. Brzozowskiego w roku
1945, jednak krotki tekst zatytutowany Brzozowski opublikowano dopiero w zbiorze Swoboda tajemna, s. 35- 38.

8 Por. K. Wyka, Brzozowskiego krytyka krytyki, [w:] idem, Stara szuflada, Krakéw 1967, s. 38.

9 S. Brzozowski, cyt. wg: Cz. Mitosz, Cztowiek wsrdd skorpionéw, Warszawa 1982, s. 78.

10 S. Sawicki, Problematyka aksjologiczna w badaniach literackich, [w:] Problematyka aksjologiczna w nauce
oliteraturze, pod red. S. Sawickiego, A. Tyszczyka, Lublin 1992, s. 95-96.

1 S. Sawicki, Ku $wiadomej ocenie w badaniach literackich, [w:] O wartosciowaniu w badaniach literackich,
pod red. S. Sawickiego, W. Panasa, Lublin 1986, s. 170.

12 S. Sawicki, Problematyka aksjologiczna w badaniach literackich, s. 103—104.

13 A. Sulikowski, Tradycja personalistyczna we wspdtczesnej eseistyce polskiej, [w:] Esej polski. Studia, pod
red. M. Wyki, Krakéw 1991, s. 20.
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Transcendencji. Eseista wydaje sie podziela¢ przeswiadczenie W. Strézewskiego, ze
2Wartos¢ uwarto$ciawia istnienie”14 Konieczno$¢ rewizji postaw i ocen,
rekapitulacji wczesniejszych odczytan, zobowigzanie do wcigz na nowo podejmowanego
namystu nad zagadnieniami aksjologicznymi, wyraza sie w formule czytania biograficz-
negols Wizja europejskiej kultury, wytaniajaca sie z inspirowanych lekturami szkicow,
nie tyle tworzy usystematyzowang, poddang kategoryzacji catos¢, co wskazuje raczej na
charakter dialogowy sztuki, na elementy czynigce z niej domene miedzyludzkiej
wymiany — spotkania.

Zbiér notatek do intelektualnej biografii, opis gtebokiego rezonansu, jaki wywotujg
w odbiorcy dzieta — tak mozna by scharakteryzowaé znaczna cze$¢ eseistycznego
dorobku emigracyjnego malarza. Wtasnie intymny sposéb odczytywania literatury
traktowanej jako pokarm zycia osobowego, wyrazny walor wrazliwo$ci, personalistycznej
formacji autora, czyni owe teksty catkowicie niepodlegtymi wobec narzedzi metodologicz-
nych proponowanych przez M. Glowinskiegol6 Specyficzna formuta recepcji wydaje sie
natomiast korespondowaé z koncepcjg filozofii dialogu J. Tischnera. Kategorie
zaczerpniete z Filozofii dramatul7 pozwalajg wskaza¢ na zrodta interpretacyjnych
trop6w obecnych w eseistyce inicjowanej refleksja nad literaturg europejska. Koncepcja
cztowieka jako ,,istoty dramatycznej” odzwierciedla atrybuty ,ja” — autora wewnetrz-
nego tych szkicow. Filozof charakteryzuje osobejako przezywajaca dany czas, otwierajgcg
sie w sposob intencjonalny na $wiat —scene i otwierajacg sie ,,dialogicznie” na drugiego
cztowieka. Inny pojawia sie wtedy, gdy staje jako uczestnik mojego dramatu. Swiadomo$é
jego obecnosci dopetnia siejako $wiadomos$¢ roszczenia, ktore zobowigzuje do odpowiedzi
na jego pytanie. Zobowigzania rodzg sie podczas spotkania. Lektura Czapskiego jest
wiasnie formg takiego spotkania opartg na dialogu autora i czytelnika. Tischner,
zastanawiajac sie nad kwestig ,,zaplecza spotkania”, stwierdza:

Jest nim szeroko pojeta sfera przezywanych przez ludzi idei i wartosci, czyli sfera tego, co znajduje sie jakby
ponad nami ipo czym nigdy nie mozemy depta. [..] ona wigze, odstaniajac i zobowigzujac zarazem.
Ustanawia dla spotykajacych sie os6b jakby nowy $Swiat - Swiat spraw waznych i niewaznych, chwil
doniostych i btahych, czaséw $wietych iczaséw powszednich — stowem: ustanawia hierarchie. Podejmujac
dialog z drugim, przychodze ku niemu z wnetrza jakiej$ hierarchii; i drugi, podejmujac dialog ze mna,
przychodzi ku mnie z wnetrza hierarchiilg

Autorski podmiot zbioru Czytajgc zaznacza sie wyrazniejako uczestnik —wyznawca
hierarchii wartosci, przywiazany do niej i przez nig zobowigzany. Otwarcie na

U W. Strézewski, Istnienie i warto$¢, Krakéw 1981, s 85.

15 Por. J. Pollakéwna, Malarstwo i zycie, [w;] eadem, Czapski, Warszawa 1993, s. 6.

16 M. Glowiriski, Swiadectwa i style odbioru, [w:] idem, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej,
Krakéw 1977, s. 116-137.

17 J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Paris 1990.

18 Ibidem, s. 19.
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aksjologiczng skale - czyli na uczestnictwo w dramacie — jest wedtug Tischnera
otwarciem dialogicznym, w ktérym dang pierwotng nie jest byt, przedmiot, lecz inna
istota ludzka. Refleksja Czapskiego ogarnia wtasnie jeden z obszaréw, w ktérych rozwija
sie i konkretyzuje obecno$¢ cztowieka dla cztowieka — obszar wzajemnosci. Przestrzen
obcowan zakre$la w ujeciu filozofa stowo ,w ob ec”, stanowigce podstawe stosunku
bytu $wiadomego do bytu Swiadomego1d Ono domaga sie wzajemnosci. Autor szkicow
staje wobec dziet innych. Czytelnik wspdtczesny zyskuje za$ zdwojong perspektywe
odniesienia wobec utworéw - lektur eseisty i zarazem wobec jego mysli. Poprzez
aktywny dialogowy sposob lektury Czapski wprowadza odbiorce w przestrzen dramatu,
zmusza do uczestnictwa w spotkaniu z innym ja.

Problematyka aksjologiczna jest w tym procesie zasadniczym fundamentem, na
ktérym skonstruowany zostat caly system odczytan; wyraznie zaznacza sie w zbiorze
Czytajac potrzeba konfrontacji literatury z hierarchig wartosci. Dlatego tez rozwazania
nad szkicami poswieconymi autorom polskim, francuskim i rosyjskim zmierzaja do
uporzadkowan wokot kategorii, ktore konstytuujg skale aksjologiczng Czapskiego.
Osobowo$¢ eseisty to splot intelektu i sumienia — poszukujgcego i niespokojnego.
Konsekwentnie rozumujacy, daleki od apriorycznych zalozen i postawy posiadacza
prawdy, niewyrzekajacy sie emocji, wynikajacych z doswiadczenia lektury, autor jawi sie
jako wyraziciel osobistego stosunku do zjawisk kulturowych i kryteriéw ideowych.

Zawarte w szkicu Ja0rozwazania nad kategorig ,,0soby” (budzenie si¢ Swiadomosci
nowozytnej tozsamosci), rodzace sie w toku lektury literatury intymistycznej,
stuzg przywracaniu zagubionego przez cztowieka wspoéiczesnego poczucia tadu
i sensu istnienia. Szczego6lnie interesujg Czapskiego dzieta autoréw, ktorzy potrafig
odstoni¢ ,ja” indywidualne — subiectum, uczac odbiorce introspekcji i wyczulajac
na refleksje moralng.

»| nie warto ich czytac, jezeli sie ich réwniez nie zasymiluje jako czesci wiasnej
biografii”2l — zaznacza eseista. Odwaga i uczciwos$¢ autoanalizy podejmowanej
w dzienniku przez prekursora francuskiego spirytualizmu, Maine de Birana, jak
i Simone Weil, w wojennych notatkach, mobilizujg do préb okreslenia przejawéw
duchowosci, analizy subiectum - ,ja”. Czapski zaznacza:

u Birana to spojrzenie ,nieludzkie” jest whasciwie skierowane tylko na Swiat wewnetrzny samego
filozofa. Wtasng degradacje, wiasng $mieszno$¢ notuje filozof réwnie beznamigtnie, z ta samg zimna
drobiazgowoscia, z kt6rg Proust przed $miercig spisywat objawy wiasnej choroby, bo sie mogty przyda¢ do
opisu $mierci Bergotte’a. To co Maine de Biran zapisuje w swym Journal intime, swoje cofanie sie pamieci,
sit skupienia, zdolnosci promieniowania, wnikajac w swdj $wiat wewnetrzny, jest niechybnie Sciste2.

19 Ibidem, s. 238.
2 J. Czapski, ,,Ja", [w:] idem, Czytajac, s. 164-178.
21 lbidem, s. 166.
2 Ibidem, s. 170.
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Dociekliwos$¢ w badaniu obszaréw przejawiania sie,ja”, wzmocniona kontemplacja
istnienia w obecnosci Boga, pozwala kierowa¢ uwage wspoéiczesnego czytelnika ku
perspektywie personalistycznej, porzadkujacej rzeczywistos¢ wedle wartosci, wyostrzajacej
wage kategorii: sumienia, grzechu, stabosci, woli. Czapski stawia teze o hierofanicznej
genezie doznan relacjonowanych przez filozofa:

zdaje mi sig, zejest we mnie zmyst wyzszy, jakby oblicze mej duszy, ktdre sie chwilami zwraca [...] ku tadowi
rzeczy i idei wyzszych ponad wszystko, co sie tyczy zycia powszedniego [...] o co dba $wiat i co ludzi
wylacznie zajmuje. Mam woéwczas wrazenie wewnetrzne, przeczucie (suggestion) pewnych prawd, ktére sie
wigzg z fadem niewidzialnym, z formg istnienia lepszego i catkiem innego niz to, w ktdrym jesteSmy23

Rysujgc droge rozwoju, doskonalenia subiectum eseista pogtebia interpretacje
Biranowskiej refleksji przez konfrontacje z wyznaniami Weil, w ktérych eksponowana
jest, zgodnie z Platonska koncepcja, nadrzedna rola uwagi wobec woli.

Trzeba by¢ obojetnym na dobro i zto, ale naprawde obojetnym, to znaczy na jedno i drugie kierowac
jednakowo $wiatto uwagi. Wtedy dobro zwycieza automatycznie. [...] Uwaga na najwyzszym szczeblu jest
modlitwa. [...] Jezeli zwracamy inteligencje ku dobru, jest niemozliwe, by pomatu cata dusza nie byta ku
niemu porwana24

- odpowiedzig Weil na napinanie miesni woli jest teza 0 ,,wyzszym automatyzmie dobra”.

Sady eseisty majg swoéj osrodek, ktdrym jest pojecie ja aksjologicznego, zgodne
z definicjg proponowang przez J. Tischnera2s. Stanowi ono rdzen ludzkiej Swiadomosci,
jego celem jest realizowanie przedmiotowych wartosci, przez co zyskuje poczucie
zakorzenienia w realnym Swiecie. ,,Ja” nie ucieka wiec od rzeczywistosci, lecz dziata
w niej poprzez site swej moralnej obecnosci. Zagadnienie relacji,ja” wobec $wiata faczy
sie rébwniez z czynnikiem wolicjonalnym, deprecjonowanym przez Weil. Uwazny
czytelnik W. Rozanowa nie godzi si¢ z przywolywanym przez zydowska myslicielke
ujeciem ciata jako wiezienia duszy. Pisma Weil uczg jednak opanowania woli
i pielegnowania rytmu, dyscypliny wewnetrznej, wytezonej ,,uwagi” jako metody zyda
duchowego. Wybrani przez Czapskiego autorzy stawiajg pytania zasadnicze, jego eseje
Swiadczag o darze odkrywania osobowosci niegotowych, rozdartych, podejmujacych
riagty wysitek przeformutowania. Takze sam autor szkicow odstania czytelnikom portret
Ja” niezakrzeptego, wcigz budowanego, rewidowanego za pomocag refleksji nad lektura,
a nawet sporu z jej autorem.

Lektura cyklu powieSciowego M. Prousta objawia w ,,mgnieniotrwatych” rozbtyskach
rzeczywisto$¢ ,,czasu uniwersalnego”, uzmystawiajac konieczno$¢ rozpoznania w nim
ispetnienia tworczego ,,powotania”. Wieloletnia ,,intoksykacja”, jak to okresla Czapski

2 Ibidem, s. 176.
24 Ibidem, s. 177.
%5 J. Tischner, Impresje aksjologiczne, [w:] idem, Swiat ludzkiej nadziei, Krakéw 1992, s. 162-182.
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w szkicu M6j Londyn26 doprowadzita do powstania $wiadectw recepcji, nacechowanych
bardzo osobistym wyrazem. Studium Marceli ProustZ’ opublikowane w 1928 roku
uksztattowane zostato wedtug wzorca Norwidowskiej krytyki stuzebnej. Zawarta w nim
interpretacja dzieta ma swe uzasadnienie w postawie wyznania, pragnieniu przyblizenia
innym Proustowskiego $wiata. Personalizacja i konkretyzacja idei rozwijanych w toku
lektury W poszukiwaniu straconego czasu objawita sie jednak najsilniej w szkicu
powstatym w dramatycznych okolicznosciach. Czapski, jako jeden z oficerow polskich
internowanych przez wtadze sowieckie, przygotowywat dla wspdtwiezniow w Starobielsku,
nastepnie Pawliszczew Borze i Griazowcu wyktady poswiecone cyklowi Prousta. Tekst
prelekcji, wygtaszanych w latach 1940-1941, spisanych przez towarzyszy niewoli
i przettumaczonych z francuskiego przez T. Skérzewska, ukazat sie w 1948 roku
w ,,Kulturze” (nr 25/26) pt. Proust w Griazowcu?2i.

Proces dojrzewania artysty jest, w ujeciu Czapskiego, przedstawiony jako zjawisko
temporalne, podczas ktérego krystalizuje sie i sublimuje wyraz ,,mestwa” pisarza wobec
trwogi i poczucia nicosci. Wyjasniajac role krytycznie badanego wrazenia jako narzedzia
odkry¢ w sztuce, rysujac portret autora zyjacego w bliskosci $mierci, podejmujacego
zgubny wysitek zakonczenia dzieta, eseista podkresla zaleznos$¢ sfery estetyki i etyki:

Nie tworca, ale tlumaczem jest artysta, ttumaczem prawd wiecznych. [...] Zarzucana Proustowi obojetno$¢
moralna, ktéra mu pozwala bez drgnienia odrazy czy zachwytu notowac to, co mu przynosi jego Scisle
kontrolowana wrazliwos¢, wydaje mi sie réwnie moralng i konieczna, jak badanie lekarza czy naturalisty 2

Dziatanie sztuki w koncepcjifilozofii dramatu, ma konstytuowac istnienie usprawied-
liwione. Tischner, przypominajgc stowa I. Kanta - ,piekno jest symbolem tego, co
etycznie dobre” 3 — przechodzi w swej refleksji z poziomu estetyki na poziom wyboru
dobra etycznego. Postrzega wiec sens ,,przygody cztowieka z pieknem” w otwarciu przed
nim ,,horyzontu agatologicznego” 3L Czapski ujawnia w swym odczytaniu cyklu Prousta,
ze przezywa sztuke jako najgtebszg racje istnienia cztowieka w $wiecie, jako uzasadnienie
egzystencji jednostkowej i zbiorowej. ,,Myslenie w zywiole piekna”, jak ujmuje to
J. Tischner, przejawia sie wasnie jako sita osadu, ktory co$ usprawiedliwia, a czemus
odmawia usprawiedliwienia32 Czapski eksponuje uobecniajgce sie W poszukiwaniu
straconego czasu przeczucie mistyczne, przeczucie praw wiecznych, ktére znajduje
szczegO6lny wyraz w przywotywanym w eseju Proust w Griazowcu zdaniu wypowiadanym
przez Bergotte’a:

2% J. Czapski, Méj Londyn, [w] idem, Patrzac, wybdr i postowie | Pollakéwna, s. 113.

27 J. Czapski, Marceli Proust, [w] idem, Patrzac, s. 9—29.

2 J. Czapski, Proust w Griazowcu, [wz] idem, Czytajac, s. 108-163.

2 J. Czapski, Marceli Proust, s. 22.

0 I. Kant, Krytyka wtadzy sadzenia, thum. J. Gatecki, Warszawa 1964, s. 62.

3l Por. J. Tischner, Filozofia dramatu, s. 53.

2 Por. J. Tischner, Myslenie w zywiole piekna, [w:] O warto$ciowaniu w badaniach literackich, s. 32.
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To, jak gdybySmy byli podporzadkowani prawom sprawiedliwosci, absolutnej prawdy, doskonatosci
wysitku — prawom powstatym w innym $wiecie harmonii i prawdy, ktéremu podlegamy bezwiednie
i ktérego odblaski dosiegajg nas i kierujg nami na ziemi33.

W poszukiwaniu straconego czasu daje $wiadectwo temu, w jaki sposéb ,,pamiec¢”
i uniwersalny czas sztuki pozwalajg przezwyciezy¢ dotkliwo$¢ historycznego chaosu,
oferujac poczucie ciggtosci, ,trwania”, przekraczania skonczono$ci® Owa ocalajaca
moc ,pamieci” znajduje swoéj szczeg6lny wyraz w wyktadach poswieconych cyklowi
Prousta wygtaszanych w sowieckim obozie. Natomiast w obu esejach poswieconych
W poszukiwaniu straconego czasu Czapski akcentuje rowniez mozliwo$é poszerzania
interpretacyjnych kontekstow obrazéw epifanijnych o odniesienia, ktdre nadajg im
walor hierofanii. Tym samym rozwiera on przed czytelnikiem zanurzonym w tumulcie
wspotczesnego zdesakralizowanego $wiata —,,horyzont metafizyczny” 3. Kultura czerpie
swe ostateczne, najgtebsze uzasadnienie z wartosci nadprzyrodzonych, pozwala przeczu¢
wieczny, niezniszczalny $wiat ducha. Intuicje eseisty znajdujg tez swe potwierdzenie
w koncepcjach innych badaczy; jak twierdzi A. Béguin: ,Dzietem sztuki w rozumieniu
Prousta kieruje potrzeba metafizyczna” 3.

Refleksja nad lekturami zwienczona jest sformutowaniem oceny wartosci artystycz-
nych, przede wszystkim jednak jest préba odnalezienia w literaturze znakéw Transcen-
dencji, ktdre pozwalajg ukoié¢, nada¢ sens egzystencji dramatycznie balansujacej pomiedzy
rozpacza a nadziejg. Czapski sytuuje poszukujace celu ,ja aksjologiczne” wobec
Swiatopogladu religijnego. Wyraziste wskazanie na umocowanie osoby ludzkiej w do-
$wiadczeniu sacrum, ktore obrazujg francuscy pisarze katoliccy, znajduje swe uzasadnienie
w tezie 0 mozliwosci otwarcia poprzez sztuke na perspektywe metafizyczng. Mauriac
okresla wszak w szkicu Bdg i mamona zadania artysty:

wydobywac¢ na jaw w istotach najszlachetniejszych i najwyzszych to co sie w nich opiera Bogu, co sie kryje
zlego, co sie zataja i oswietla¢ w duszach, ktére nam sie wydajg upadle, tajemne Zrédto czystosci3r.

Czapski poswieca francuskim tworcom powiesci odnowy katolickiej eseje Pamieci
Bernanosa, Piérem umaczanym w z6kci, Sprzeczne widzenie Rozanow — Mauriac, Smier¢
Mauriaca3g charakteryzujac obszar ich pisarskich penetracji — strefe pogranicza $wiata
laickiego i religijnego. Tropione przez obu autoréw symptomy kryzysu chrzescijanstwa,

B J. Czapski, Promt w Griazowcu, s. 160.

3 Zwracata uwage na ten aspekt towarzyszacy recepcji dzieta Prousta M. Janion. Por. M. Janion, Artysta
przemienienia, ,, Teksty Drugie” 1991, nr 1/2.

3 Por. J. Czapski, Marceli Proust, s. 28.

3 A. Beguin [za:] A. Maurois, W poszukiwaniu Marcela Prousta, thum. J. Wachlowska, Warszawa 1961, s. 211.

37 K. Gérski, Frangois Mauriac. Studium literackie, Poznai 1935, s. 16.

3B J. Czapski, Pamieci Bernanosa, [w:] idem, Czytajac, s. 91—107; J. Czapski, Piérem umaczanym wzéici, [w:]
idem, Czytajac, s. 202—206; J. Czapski, Sprzeczne widzenie Rozanow — Mauriac, [wz] idem, Czytajac, s. 272—337;
J. Czapski, Smieré Mauriaca, [w:] idem, Czytajac, s. 445—449.
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jakie zaznaczyty sie w okresie miedzywojnia, majg swoje analogie w zdesakralizowanej
rzeczywistosci wspotczesnej. Zeswiecczona swiadomos$é znajduje konkretyzacje w obra-
zach z powiesci Mauriaca i Bernanosa — parafii, ktérych mieszkancy skupieni na
zabieganiu o dobra materialne, na zaspokajaniu potrzeby przyjemnoéci, kreuja ,,religie”
pragmatyczne, racjonalne, sztuczne. Rozwijane przez obu pisarzy watki sumienia,
upadku, grzechu i S$wietosci, uzmystawiaja wspdtczesnemu odbiorcy, ze jest on
uczestnikiem dramatu religijnego. Tischner ujmuje owa zalezno$¢ nastepujgco:

Ten, kto spotyka, wykracza —transcenduje —poza siebie w podwéjnym sensie tego stowa: ku temu, komu

moze da¢ $wiadectwo (w strone innego) i ku temu, przed kim moze ztozy¢ $wiadectwo (przed Nim - tym,
kto zada Swiadectwa). Dlatego nalezy powiedzie¢: spotkaé¢, to dodSwiadczy¢ Transcendenqi3d.

Akt lektury Czapskiego charakteryzuje sie wiasnie dgzeniem i Swiadec-
twem, na ktoérych wspiera sig istota relacji miedzyludzkich w filozofii dialogu. £3czac
w perspektywie odbioru kierunki: ku innemu i ku Absolutowi eseista

ujawnia namietno$¢ wyszukiwania w literaturze miejsc teologicznych, wypatruje sygnatow
naturalnej wrazliwosci i intuicji religijnej czytanych autoréw.

W kregu lekturowych poszukiwan Czapskiego, warunkowanych odniesieniami
transcendentnymi, znajduja sie zarbwno dzieta powstate pod wpltywem dyskusji nad
kryzysem chrzeScijanstwa na Zachodzie Europy, jak i pisma myslicieli prawostawia.
Szkice O ,,Wyborze pism” Rozanowa, Sprzeczne widzenie Rozanow — Mauriac, Glosy
z dalekad0 sa $wiadectwem wnikliwej recepcji, a takze wyrazem afirmacji trwatych
wartosci rosyjskiej kultury. Refleksja religijna W. Rozanowa, A. Terca ma szerszg
amplitude, petna jest swoistej determinacji. £3czy tych autoréw sposéb pisania o religii
intymny, drastyczny, przewaga namystu nad duchowos$cig w egzystencjalnej obserwacji
i sktonno$¢ do autoanalizy. Tischner, postugujac sie zaczerpnietg z pism E. Lévinasa
metaforg twarzy, podkresla, ze to wasnie w niej uobecnia sie to, co poza bytem
iniebytem. ,,Twarze sg $ladami transcendencji”4l — Czapski potwierdza poglad filozofa,
szukajac w literaturze owych hierofanii. Rozanow, rozpatrujgcy zagadnienie cielesnosci
i emocji cztowieka w kontekscie religijnym, jawi sie jako odkrywca mocy ,,uczué”, data
i ,natury”, przedstawiciel spontanicznej filozofii impulsu, religijnosci nieokrzeptej,
poszukujacej. Charakteryzujac formute ,,myslenia naskorkiem”, Czapski hiperbolizuje
postawe rosyjskiego mysliciela: ,,wtasciwie nigdy nie myslat sensu stricto, tylko ptakat
i uSmiechat sie”42 Szuka tez jej uzasadnienia we wskazaniu na ptonnos$¢ dociekania
istoty zjawisk poprzez jezyk obiektywny, wyzbyty kontekstéw zmystowych. Wyostrzony

P J. Tischner, Filozofia dramatu, s. 27.

40 J. Czapski, O ,,Wyborzepism"Rozanowa, [w:] idem, Czytajac, s. 260-271; J. Czapski, Sprzeczne widzenie
Rozanow - Mauriac; J. Czapski, Glosy z daleka, [w:] idem, Tumult i widma, Paryz 1981, s. 290-303.

41 J. Tischner, Filozofia dramatu, s. 28.

42 J). Czapski, Sprzeczne widzenie Rozanow - Mauriac, s. 283.
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w krytyce koncepcji Rozanowa watek ptci wraz z ufundowang na nim eschatologig nie
dominuje w interpretacji polskiego eseisty. Nie kwestionuje on tez konsekwencji
Tischnerowskiego zatozenia, ze ziemia jako scena dramatu znajduje sie w hierarchii
»~ponizej cztowieka”, gdyz ,,JesteSmy na ziemi — ani nie niewolnicy, ani nie swawotnicy,
lecz wolni i rozumiejacy nature ziemi”43 Odwazna, obrazoburcza refleksja Rozanowow-
ska, wyrastajgca z rozlegtych korzeni filozoficzno-religijnych, tagczaca —jak podkresla
Czapski — $wiaty obce: Egiptu, judaizmu, kultéw tellurycznych, przeciwstawiajac sie
materialistycznej, racjonalistycznej tendencji w mysleniu europejskim, rozwazajac
usytuowanie ja w S$wiecie, odnawia pojecie natury, przywraca jej sakralny blask.
Cztowieczenstwo, wedtug rosyjskiego mysliciela, wymaga syntezy duchowosci i cielesnosci.
Jego namyst nad ludzkim istnieniem, nad stworzeniem stanowi konsekwentne rozwinigcie
koncepcji teologicznych.
Rozanow piszac o Bogu méwi, ze Bog jestjego wieczng radoscig i smutkiem nie odnoszacym sie do niczego
w szczeg6lInosci. B6g Rozanowa jest tg wiezig taczacq go ze Swiatem. Przez to obcowanie zdziwnym ,,swoim
Bogiem” Rozanow kocha cztowieka, podziwia go lub mu wspétczuje i nigdy mu na mysl nie przychodzi od
cztowieka czegokolwiek Zzada¢, cztowieka sadzi¢. Ciezar zycia, ktdry dzwiga cziowiek, jest w oczach
Rozanowa tak ogromny, nedza zycia czyhajaca na nas, $mier¢ najdrozszych, tak przyttaczajaca, ze mysl

jego cala jest skierowana ku temu, zeby ludziom byto lepiej, zeby mniej tu na ziemi cierpieli, i nie wierzy
Rozanow w Boga surowego, karzacego, czyhajacego jak mysliwy na zdobycz swojg — cztowiekad4.

Czapski podkresla, ze petna sprzecznosci koncepcja rosyjskiego mysliciela, skoncen-
trowana na poszukiwaniu obietnicy zbawienia, wyrastajgca z nastawienia polemicznego
wobec chrzedcijanskiego nakazu podjecia cierpienia, obsesyjnie krazaca wokdét pojecé
pici, natury, uczucia, wymyka sie kryteriom moralnym45 Ma za$ swoje wyraziste zrodio
w swoistej empatii i gtebokiej swiadomosci religijnej Rozanowa.

Rozwazania zawarte w szkicach Cedr, Montagnes russes, Wspomnienia46, dotyczace
dziel A. Remizowa, koncentrujg sie wokot zagadnienia ,tradycji” i konsekwencji jej
odrzucenia, zanegowania przez czlowieka wspotczesnego. Tworczo$¢ rosyjskiego
emigranta budzi $wiadomos$¢ korzeni kulturowych, duchowych. Autor licznych podan,
legend, apokryfow, parafraz bajek nie byt epigonem, kopistg. Czapski konstatuje:

Jego jezyk, tak samo jak dziwne pismo, nie sg wcale pastiszami siedemnastego wieku. Duch tamtego wieku
jest tu wskrzeszony, ale i uwspoétcze$niony zarazem. Wyrasta nie z nasladownictwa, ale z istoty samego
Remizowa, nie tylko ogromnej wiedzy tamtego $wiata, czucia stowa rosyjskiego, ale z wewnetrznego
zwiazania poprzez krew, poprzez moskiewskie dzieciistwo, nie zerwang tradycje i graniczaca z czarodziej-
stwem pamie¢ wiekOw47.

43 J. Tischner, Filozofia dramatu, s. 180-181.

M J. Czapski, Sprzeczne widzenie Rozanow - Mauriac, s. 285-286.

45 Por. W. Krzemien, Filozofia w cieniu prawostawia, Warszawa 1979, s. 104.

46 ). Czapski, Cedr, [w:] idem, Czytajac, s. 338—343; J. Czapski, Montagnes russes, [w:] idem, Czytajac,
s. 189-201; J. Czapski, Wspomnienia, ,,Kultura” 1953, nr 4, s. 12 3—126.

47 J. Czapski, Montagnes russes, s. 192.



W strone wartosci — refleksje Jozefa Czapskiego.. 223

Parafrazujac, a nie stylizujac, przez formy staroruskie pisarz usitowat rekonstruowac
mit, pra-tekst pojmowany jako relacja naocznego $wiadka wydarzen. Interpolujac,
amplifikujgc elementy ludowego podania odstaniat zdarzenie-archetyp, skryte pod
warstwg przeobrazonego jezyka narostg w ciagu wiekéw. Czapski podkres$la, ze dzieki
zabiegom tworczym Remizowa, pamie¢ dziedzictwa minionych pokolen, znajdujgca
osobliwy wyraz w jego dziele, otwiera czytelnika na wspoélnote ,,cztowieka wiecznego”.
Tradycja, fundament kultury starego kontynentu, pozwala wyrazisciej postrzegaé
zagrozenia wspodtczesnosci. Mieszkaniec dwudziestowiecznej Europy wspétuczestniczyt
w wynaturzajagcych zabiegach; odmoéwit sobie mestwa i woli buntu, wycofat sie w gre
—taka jest teza Tischnera48 Czapski wskazuje, Ze gra obejmuje takze kulture. Cztowiek
minionego stulecia jawi sie wiec jako ten, w ktérym zaprzeczono osobe, ktérego
pozbawiono pamieci, tradycji, sensu i wartosci ,,stowa”. Utwory Remizowa wyrywaja
wspotczesnego czytelnika z gry, przywracajac zanikajgca w literaturze europejskiej
Swiadomos$¢ realnosci i transgresji — logosu. Dzieta rosyjskiego pisarza stanowig
przeciwwage dla stowa odartego z prawdy, zafatszowanego i sfunkcjonalizowanego,
traktowanego jako narzedzie socjopolityki. Czapski przeciwstawia naduzywaniu w potoku
kultury masowej zdan pustych, wydrgzonych, poddanych schematyzacji — tworczy
stosunek rosyjskiego autora do stowa niosagcego warto$¢. Proza Remizowa stanowi
probierz stopnia zmartwienia naszej mowy:

Woystarczy sie troche w ten $wiat zanurzy¢, by poczu¢ dzwiekowe ubéstwo stow wiasnych, wypadkowos¢,
brak dopracowania sie, sptycenie gtadkimi, wytartymi, juz tysiac razy bezmyslnie powtarzanymi zwrotami49.

Prawda o rzeczywisto$ci wyrazona przez logos taczy sie z kwestig niestuzebnosci
sztuki. Kultura w petach polityki martwieje. Czapski piszac o A. Bioku, trafnie
diagnozuje zrédta tragicznego uwiedzenia przez ideologie50. Tworca, rzutujgcy emocje
na kategorie estetyczne i etyczne, wstuchany w ,,muzyke chaosu”, czczacy ,,niszczycielska
[...] site rozpetanego zywiotu” 51, w przekonaniu ojej odradzajgcej mocy, ulga zarazeniu
ztudami komunizmu.

Po $lepym poddaniu nastepuje gorycz przebudzenia. Nie ma skrzydet. Z ptongcego gmachu Rosji poeta nie
wyleciat na skrzydtach rewolucji wyzej i dalej, ale runat na bruks2

Flirt artysty z wiladzg, jego admiracja fabrykowanych przez ideologie mirazy
prowadzg wiec do zatraty sit twdrczych. Istotnym dopetnieniem refleksji stuzacej analizie
kontekstéw politycznych, historycznych literatury sa szkice La Peste, Smieré na réwnej

4 Por. J. Tischner, Spor o istnienie cztowieka, Krakow 1998, s. 64- 65.

49 J. Czapski, Montagnes russes, s. 191.

50 J. Czapski, Blok i swoboda tajemna, [w:] idem, Swoboda tajemna, s. 121 —128.
5 Ibidem, s. 124.

5 Ibidem, s. 125.
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drodze, Sotzenicyns poswiecone dzietom tych autoréw dwudziestowiecznych, ktérym
udato sie uchroni¢ ,,swobode twércza” (A. Sotzenicyn, A. Camus). Rozpozna¢ swe ja
znaczy w odczytaniu Czapskiego tylez samo co w koncepcji Tischnera, czyli by¢ wolnym.
Autor Sporu o istnienie cztowieka przypomina, ze ,,dramaturgia wyzwan i odpowiedzi na
wyzwania nie jest dramaturgiag przymusu, lecz wolnosci”54. ,,Kto wybiera rozpacz
[odmowy], wybiera logike fatum. Kto wybiera wyzwanie, ten wybiera taske — taske
nadziei”®% — whnioskuje Tischner. Bunt A. Solzenicyna, A. Camusa wobec chaosu
historii, mestwo wobec egzystencjalnej rozpaczy, ich niezgoda na istnienie w trwodze
wyraza sie poprzez silne wskazanie na konieczno$¢ zachowania i ochrony przestrzeni
»wolnosci”, gdyz witasnie w niej jedynie mozliwy jest ,wybdr dobra”. Camus,
charakteryzujac w eseju Artysta ijego epoka kondycje twércy postawionego w obliczu
tragedii wojny, dramatu istnienia w nedzy i strachu, postuluje:

Wolno$é sztuki niewiele jest warta, jesli za cel stawia sobie wygode artysty. Zeby jaka$ warto$é albo cnota
mogta zakorzeni¢ si¢ w spoteczenistwie, nie trzeba ostaniac jej klamstwem; to znaczy trzeba ptaci¢ za nia,
ilekro¢ to mozliwe. [...] Bo nasza epokajestjak [...] ptomien, ktory wiele dziet obréci w popiét. Tejednak co
pozostana, pozostang nietkniete, i myslac o nich mozemy zazna¢ tej najwyzszej, radosci inteligencji, ktora
nazywa sie¢ podziwem.

Analizujgc w szkicu La Peste syndrom zniewolenia ztem, Czapski podkresla, ze
epidemia stawia istote ludzkg wobec wyboru drogi ucieczki, zgody lub buntu, ale jedynie
ostatnia postawa nosi znamiona egzystencji Swiadomej (w prawdzie). Walka ze ztem jest
wiec w mysl interpretacji personalistycznej formag podjecia zadanej nam wolnosci.
Poszerzajgc w eseju Sotzenicyn kontekst zagadnienia wolnosci o kwestie zalezno$ci religii
i etyki autor przywotuje rewelatorskg (sic!) teze rosyjskiego dysydenta, zrodzong
z przekonania, ze jedynie prawda, a nie sitg obali¢ mozna ustroj, ktéry opiera sie na
fundamencie klamstwa i przemocy. Zapytujagc o uwarunkowania wolnosci autor
Archipelagu Gulag rozwaza wartos$¢, jaka jest prawda, konieczng do urzeczywistniania
wszystkich innych warto$ci w $wiecie nas otaczajgcym. Tischner wskazuje, ze przestrzenig
narodzin cztowieka jest hierarchiczny wewnetrzny obszar $wiadomosci wrazliwy na
dobro i zto5/. Czapski, przyjmujac personalistyczne zatozenie, czyni istote ludzka,
podobnie jak przed wiekami Mistrz Eckhart, o$rodkiem dialektyki dobra — umieszcza
ja we wnetrzu dramatu agatologicznego i usituje rozpoznac jej stanowisko wobec skali
aksjologicznej, ktéra objawia sie w dzietach sztuki.

53 J. Czapski, La Peste, [w:] idem, Czytajac, s. 74-79; J. Czapski, Smieré na réwnej drodze, ,,Kultura” 1960,
s. 105—108; J. Czapski, Sotzenicyn, [w:] idem, Tumult i widma, s. 322—327.

5 J. Tischner, Spor o istnienie cztowieka, s. 289.

% Ibidem.

% A. Camus, Artysta ijego epoka, [w:] idem, Dwa eseje, thum. J. Guze, Warszawa 1991, s. 141 —142.

57 Por. J. Tischner, Spor o istnienie cztowieka, s. 277.
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Eseistyka Czapskiego dokumentuje poszukiwania modus vivendi miedzy etycznym
modelem sztuki a estetycznymi bezdrozami wspotczesnej kultury pozbawionej aksjo-
logicznej busoli. Myslenie wartosciujace pojawia sie w szkicach dotyczacych lektur jako
przeciwwaga wobec tendencji relatywizmu. Autor, ktéry deklaruje sie w szkicu Glosy
milczenia®Bjako przeciwnik pojmowania sztuki w kategoriach neoreligii dla agnostycznej
cywilizacji nowoczesnej, zderza proces jej urzeczowienia i etycznej neutralizacji
z interpretacjg kultury jako $wiata wartosci. Przestrzen wyznaczana horyzontem
aksjologicznym staje sie wiec miejscem spotkania refleksji zrodzonych podczas recepcji
lektur pisarzy polskich, francuskich i rosyjskich. Odrodzenie czy tez odstoniecie zakrytej
przez widma XX wieku hierarchii wartosci okazuje sie mozliwe wiasnie dzieki kategoriom,
do ktérych odwotywali sie czytani przez Czapskiego autorzy. Reprezentowali oni nurty
kultury zachodniej i rosyjskiej, ktorych przestanie daje wyraz ,,powiernictwu nadziei” 0.
Tischner zarysowuje sytuacje, w ktdrej istnienie dostepuje w swym tragicznym, ale
i heroicznym wymiarze odsuniecia trwogi:

Nadzieja swa intencjg zewnetrzng kieruje sie w strong $wiata i odstania ruch tego $wiata ku warto$ciom
i ruch wartosci ku temu $wiatu. Swa intencjg wewnetrzng idzie w strong cztowieka i odstania go jako
szczeg6lng warto$¢, znajdujaca sie w sytuacji pewnej tragicznosci. Odpowiadajac na tragiczno$¢ nadzieja
dokonuje codziennie trudnego dzieta podnoszenia cztowieka w kierunku jakiego$ wybawienia. [...] Heroizm
cztowieka wyrasta z najbardziej intymnych doswiadczen nadziei. Cztowiek jest zdolny do heroizmu tylko

w imie jakiej$ nadziei. Jest tak poniewaz heroizm wymaga $wiata, w ktérym zachowany jest ruch
warto$¢ ieo.

Bunt Camusa, Sotzenicyna, Bernanosa, Mauriaca, Norwida, Brzozowskiego, Maine
de Birana, Simone Weil, Prousta, Rozanowa, Terca i Remizowa jest w interpretacji
Czapskiego nie tylko Swiadectwem ,trwania w nadziei”, ale i ruchu ,ja” ku ,,wartosci”,
gdyz ruch ten jest gwarantem trwania.

3 Por. J. Czapski, Glosy milczenia, [w:] idem, Patrzac, s. 176.

9 Okreslenie zaczerpniete przez J. Tischnera z pism Gabriela Marcela, [w:] Spér o istnienie cztowieka,
s. 209, 290.

60 J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, s. 298-299, 300.



