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Sfera pogranicza d0CzesSnNOSCI
| transcendencji w Dybuku
Michata Waszynskiego

Natan Gross przekonuje, ze film zydowski, zainspirowany niemieckim ekspre-
sjonizmem, rozwijat sie w miedzywojniu w przeciwnym kierunku niz teatr, ,.ktory od
ludowych sztuk Goldfadena przeszedt do repertuaru ztozonego z dramatdéw o charak-
terze spoteczno-socjalnym™1l Dybuk w rezyserii Michata Waszynskiego z roku 1937,
podobnie jak Slubowanie (wersja niema z 1924 roku, wersja dzwiekowa z 1937
roku)2, odbiegajg od realistycznej konwencji komedii i melodramatéw kreconych w la-
tach 30. w jezyku jidysz, a zarazem tworzg odrebng grupe, réznigca sie od produkcji
filmowych powstajacych w Palestynie i ukazujgcych Erec Israel3. Oba przywotywane
powyzej filmy $wiadczg o zainteresowaniu ich twdrcow ludowg mistyka zydowska,
wiarg w oddziatywanie sit nadprzyrodzonych na ludzkg codzienno$é. Gross podkre-
§la, piszac o genezie Dybuka, ze Waszynski i scenarzysta Alter Kacyzne, z ktérym
wspOtpracowali Marek Arnsztejn oraz Anatol Stern, podjeli probe adaptacji dramatu
Szymona An-Skiego4 ze wzgledu na

symbolizm, zetkniecie sie dwdch Swiatéw, tajemniczo$¢, mistyke, obrzedowosé, wielobarwno$¢ po-
staci, ludowos¢, egzotyke Swiata chasydow, ubiory oraz spotkanie tego, co niepojete - z realizmems.

1 N. Gross, Film zydowski w Polsce, Krakéw 2002, s. 136.

2 Natan Gross zwraca tez uwage na podobienstwo obu filmow, ttumaczac totym, zescenarzysta Henryk Bojm,
nie majgc praw do Dybuka, zmodyfikowat gtéwny jego watek, tworzac opowie$¢ zatytutowang Slubowanie. Por!
tamze, s. 35-39, 90-91, 135.

3 Por. tamze, s. 136-137.

4 Pseudonim Salomona Zeinwe! Rapoporta, ur. 1863 w Witebsku, zm. 8 listopada 1920 roku w Otwocku
koto Warszawy. Zydowski pisarz, publicysta i dramaturg, a takie etnograf, dokumentujacy folklor zydowski
Najstawniejszym jego utworem jest udramatyzowana legenda Na pograniczu dwdéch $wiatéw. Dybuk (thum
M. Koren, Lwéw 1922) oraz 3-tomowe dzieto o zagtadzie kultury zydowskiej w czasie | wojny $wiatowej W latach
1920-1923 ukazaty si¢ w Warszawie jego dzieta zebrane Gasamlte Szrifth w 13 tomach. Por. R. Ertel Dvbuk
thum. J. Uszynski, ,,Film na Swiecie” nr 307-308, 1984, s. 55-56.

5 N. Gross, Film zydowski..., s. 92. Wskazujac, iz Michat Waszynski podjat sie adaptacji sztuki An-Skiego
zafascynowany jej monumentalnoscig i mistyczng romantyka, nalezy réwniez przypomnie¢, ze wedtug Marka
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Nie mozna wiec interpretowa¢ Dybuka w oderwaniu od chasydzkiego nurtu,
ktéry od potowy XVIII wieku wptywat na judaizm i ozywiat go w Europie Wschod-
niej6. Mistyczny ruch, podkreslajacy znaczenie ekstazy religijnej i dgznos¢ do wgladu
w sfere zjawisk nadprzyrodzonych, wspierat sie na egzegezie ksigg Kabaty7. Przywad-
cg spotecznosci chasydzkiej byt cadyk-charyzmatyczna postac, petnigca role tgczni-
ka pomiedzy przesztoscia a terazniejszoscig, nauczajaca i prowadzaca zbiorowosé ku
Bogu. Nalezy tez przypomnie¢, rozwazajac filmowa kreacje Swiata w Dybuku, ze jak
ujmuje to Ira Konigsberg: ,w chasydzkim rozumieniu wszechswiat winien by¢ trak-
towany jako jeden, dazacy do zjednoczenia i wychwalany jako $wiadectwo Boga”s.
Przywotujac teorie kabalisty z XVI wieku Mojzesza Kordovero gloszaca,iz wszystko
powstato z nieodgadnionego i niepoznawalnego Boga,przedstawianego jako Ein
Sof (Nieskonczony, Nieograniczony) i catos¢ stworzenia napetniona jest owg boskg
sita, Konigsberg wskazuje tez, ze panteistyczne wyobrazenie jednosci réwnowazyla
w chasydyzmie S$wiadomo$¢ przypisanych materialnej rzeczywistosci- ubostwa
i Smierci. ,,Gleboka wiara w Boga pozwalata zaréwno na mistycyzm, jak i wiare
w sfere pozaziemska, w wizje zaswiatéw zamieszkiwanych przez duchy Smierci”9.

Wyrezyserowang przez Waszynskiego adaptacje sztuki An-Skiego, jego obraz
Swiata chasydow, znamionujg bezsprzecznie wszystkie przywolywane powyzej ce-
chy, ktére przenikajg sie w ukladzie dychotomicznych elementéw, dajgc efekt petnej,
zjednoczonej rzeczywistosci filmowejl0 Nie mozna wiec zgodzi¢ sie z opinig Richarda
Marienstrasa, zgodnie z ktdrg akcje utworu osadzono w nierzeczywistej przestrzeni
charakterystycznej dla bajki lub mitu, gdyz przyjecie takiego zatozenia oznaczatoby
zarazem zawezenie pola interpretacji do gry kulturowymi konwencjami, zanegowanie
realiow zycia sztetlu ijego metafizycznego podglebiall Natomiast niewatpliwym osig-
gnieciem Waszynskiego bylo wykreowanie przesyconego pierwiastkiem duchowym

Hendrykowskiego, ktéry wymienia Dybuka ws$rdd nielicznych dojrzatych dokonan reprezentujgcych model kopisty,
rezyser aspirowat do roli drugiego autora, dazacego zarazem do petnego odtworzenia indywidualnych wartosci
oryginatu. Por. M. Hendrykowski, Autor jako problem poetyki filmu, Poznann 1988, s. 149-152.

6 Na ten nierozerwalny kontekst interpretacyjny wskazuje réwniez I. Konigsberg, ,,The Only T in the World":
Religion, Psychoanalysis, and The Dybbuk, ,Cinema Journal 36" 1997 nr 4, s. 31.

7 .Kabata (hebr. kabbalah - to, co przekazane, tradycja) mistyczny nurt w judaizmie, zwigzany z ezoteryczng
interpretacja Biblii, dazacy do wydobycia ukrytych w niej tresci, bedacych »gtebszym« przestaniem Bozym.
Do najwazniejszych traktatéw kabalistycznych nalezg Zohar (.Ksiega $wiattosci) i Sefer Jecira" (Przypisy do
S. An-Ski, Dybuk, tlum. E. Bryll, przedmowa i komentarze S. Warecki, Warszawa 1988, s. 69). Por. W. Tyloch,
Judaizm, Warszawa 1987, s. 208-220; A. Unterman, Zydzi. Wiara i zycie, thum. J. Zabierowski, t6dz 1989,
s. 115-143.

8 I. Konigsberg, ,,The Only Tin the World"..., tlum. autorki, s. 31.
9 Tamze.

10 Rachel Ertel zwraca uwage na zastanawiajgcy fakt, iz wizje Swiata przeniknigtego mistycyzmem, gteboka reli-
gijnosciag stworzyt niewierzacy rezyser. Por. R. Ertel, Dybuk..., s. 57.

1 Por. R. Marienstras, Dybuk - realizm magiczny, tlum. J. Uszynski, ,,Film na Swiecie” nr 307-308, 1984, s. 58.
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Swiata, w ktorym dokonuije sie to, czego cztowiek usilnie pragnie i czego zarazem sie
leka; skonfrontowanie widza ze stawianymi w odwotaniu do $wiadomosci religijnej
pytaniami o sens egzystencji i miejsce jakie zajmuje w nigj $mier¢, jako wydarzenie
pograniczne otwierajgce sie na dwa porzadki: doczesny i transcendentny12

Fabuta Dybuka stanowi rozwinigcie watkéw ludowej legendy, na ktdrej opart swoj
utwor An-Ski. Przyjaciele Nisan i Sender przyrzekaja, ze ich przyszte dzieci zostang
sobie zaslubione. Nisan ginie podczas burzy w nurtach rzeki, zanim urodzit sie jego
syn Chonen. Mija osiemnascie lat i Chonen, uczen jeszybotu, przybywa do domu
Sendera i zakochuje sie w jego coérce, Lei. Ojciec jednak wybiera dla niej bogatego
narzeczonego. Przed spisaniem umowy przedslubnej, Sender odkrywa tozsamo$é
Chonena, ale nie chce dotrzymac przyrzeczenia. Miodzieniec, oddany studiom kaba-
listycznym, cierpigc z powodu nieszczesliwej mitosci, przywoluje na pomoc szatana.
Prosi, by zty duch za wszelka cene oddat mu reke Lei, po czym pada martwy. W dniu
swego Slubu Lea, mimo ostrzezen wystannika zaswiatéw Meszulacha, ze moze w nig
wstgpi¢ dusza zmartego, zaprasza Chonena na uroczystos¢ swych za$lubin, nastep-
nie ucieka spod baldachimu, a przez jej usta przemawia dybuk - duch ukochanegol3
Przerazony Sender prosi o pomoc cadyka, ktoremu zdradza, ze ztamat dane kiedy$
przyrzeczenie. Wobec bezskutecznych starar o przebaczenie dla Sendera od wezwa-
nej duszy Nisana, rabin podejmuje probe wygnania dybuka poprzez grozbe klgtwy
- Hereml4 Jednak dusza dziewczyny nierozerwalnie potgczona z duszg ukochanego
opuszcza ciato, Lea umiera, aby na zawsze pozosta¢ z Chonenem.

Nalezy podkresli¢, ze Waszynski usitowat odda¢ $rodkami filmowymi nastrgj
przetamujacy banat melodramatycznej opowiesci, dlatego tez rys folklorystyczny, et-
nologiczny, jak i obyczajowy, podporzadkowany zostat jej wymiarowi duchowemuls
Takze Konigsberg rozwaza sens Dybuka jako metafizycznej i psychologicznej love
story w Swiecie religii, rytuatu i nadprzyrodzonosci, ktéra zmierza ku rozpoznaniu
tajemnic zycia i $mierci. Dzielo mdéwigce o odwiecznej obecnosdci $mierci, utracie,
straconych mozliwosciach i nadziejach, moze by¢ wspéiczesnie traktowane jak epita-
fium dla sztetlu, dla $wiata, ktéry przenikniety byt chasydzkimi wierzeniami, tradycjg

12 Podobnie zostato to ujete w analizie Dybuka, ktérej autor odwotuje sie do watkéw judaizmu i teoriipsychoana-
lizy. Por. I. Konigsberg, ,The Only T in the World"..., s. 31.

B W folklorze zydowskim dusza zmarlego grzesznika, ktéra zamieszkata w ciele osoby zyjacej; z hebr. dibbuk
'potaczenie; przywigzanie'. Por. W. Kopalifski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 255.

U Herem wypedza Zyda, zywego lub zmarfego ze wspoinoty zydowskiej; nie jest to jednak ekskomunika ani
egzorcyzm." R. Marienstras, Dybuk..., s. 58. Por. A. Unterman, Zydzi..., s. 284.

15 Atmosfera misterium rozgrywajgcego sie na pograniczu dwoch $wiatéw czynita utwér An-Skiego interesujgcym
takze dla innych rezyseréw (Agnieszka Holland, Szymon Szurmiej, Stefan Szlachtycz, Krzysztof Warlikowski).
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i ulegt zagtadziel6 Tak wiec dla wiasciwej interpretacji zagadnien zasygnalizowanych
w tytule: sfera pogranicza doczesnosci i transcendencji, nieodzowne wydaje sie po-
czynienie pewnych zatozen. Pojecie pogranicza nie wystepuje tu w ujeciu warunko-
wanym geograficznie, bad? jako formuta okreslajaca transkulturowos¢, gdyz zgodnie
z koncepcja Abrahama J. Heschela Zydzi Aszkenazyjscy zyli na terenach Europy
Srodkowo-Wschodniej:

Trwale przywiazani do swoich whasnych tradycji, skoncentrowali sie na doskonaleniu tego, co najbar-
dziej wiasne, co najbardziej swoiste i osobiste. Nie pozyczali od innych kultur ani tresci, ani formy17.

Waszynski wykreowat w Dybuku wiasnie takag wizje sztetlu jako osobnej, za-
mknietej rzeczywistosci; stworzyt obraz srodowiska chasydzkiego, dla ktérego czton-
kow ,,Swiatem” sg wspotbracia w wierze. Religijnos¢ stanowita wszak fundamentalny
element warunkujacy tozsamo$¢ Zydow Aszkenazyjskich; ich egzystencja skierowana
byta na to, co duchowe. ,Zycie bez Tory i bez poboznosci byto dla nich chaosem,
a czlowiekowi, ktory zyt bez nich, przygladano sie z uczuciem strachu”18

Richard Marienstras podkres$la, ze film Waszynskiego stuzy utrwaleniu wraze-
nia, iz ,rytuat, Bog i ksiegi mogly organizowaé zycie ludzkie”19 Znajdowato to swoj
wyraz juz w porzadku kodeksu zydowskiego prawa Szulchan Aruch z XIV wieku,
zgodnym z codziennym tokiem zajeé, poczynajac od porannego wstawania, a kon-
czac na wieczornej modlitwie20. Zrédiem ,religijnosci egzystencjalnej” byta wedtug
Martina Bubera Kabata, ktdra stajgc sie etosem chasydyzmu, stuzyta przenikaniu do
powszedniosci tresci duchowych2l Wedtug Zoharu spetnianie przez Zydéw micwot
(przykazan bozych, bedacych rodzajem wytycznych, obejmujacych wszystkie dzie-
dziny aktywnosci cztowieka) ma ogromne znaczenie dla $wiata ludzkiego i boskie-
go. Grzechy dostarczajg zyciowych sktadnikbw Mocom Nieczystym, stanowigcym
cze$¢ boskiej struktury dziesieciu sefirotéw - form wyemanowanych przez Boga, za
posrednictwem ktorych tworzy on rzeczywisto$¢ i nig kieruje. ,,Podporzadkowujac
sie prawom i nakazom Tory moze Zyd pomdéc utrzymywaé Sitra Achra w ryzach
i zachowa¢ harmonie we wszech$wiecie"22. Natomiast zgodnie z pozniejszg od Zoharu

16 Wskazuja na takie watki interpretacyjne Ira Konigsberg i Richard Marienstras. Por. I. Kdnigsberg, ,,The Only T
in the World"..., s. 23 i 24-25; R. Marienstras, Dybuk..., s. 60.

17 A.J. Heschel, Panska jest ziemia... Wewnetrzny $wiat Zyda w Europie Wschodniej, ttum. H. Halkowski, ,,Pismo
literacko-artystyczne” 1989 nr 5, s. 57.

18 Tamze, s. 67.

1 R. Marienstras, Dybuk..., s. 60.

20 Por. A. J. Heschel, Parska jest ziemia..., s. 61.

21 Por. P. Hertz, Postowie, [w:] M. Buber, Opowiesci chasydéw, ttum. P. Hertz, Poznarh 1986, s. 285.
2 A. Unterman, Zydzi..., s. 127.
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koncepcja kabalisty lzaaka Lurii Aszkenazego z XVI wieku naczynia (kelim), majace
pomiesci¢ boskie Swiatto wysytane podczas procesu stwarzania, popekaty zamykajac
jego iskry w swych skorupach jak w putapce i konieczne bylo wystanie Swiatta resty-
tucji. Jednak owa restytucja (tikkun) nie zostala dokorczona i zadaniem cztowieka
jest uwalnianie uwiezionych iskier Swiatta poprzez wypetnianie micwot z wiasciwa
intencjg mistyczna.

Gdy kazdy spetni swe wiasne zadanie tikkun, wtedy $wiat osiagnie stan harmonii kosmicznej i zaswi-
ta wiek mesjaniczny. Tylko ze cztowiek nie wywigzuje sie ze swego zadania restytucji i dlatego ulegnie
po $mierci ponownemu wcieleniu, reinkarnacii, aby méc kontynuowac prace nad tikkun23.

Zgodnie z koncepcja micwy, zawierajacej w sobie pojecie nagrody i kary w zyciu
pozagrobowym, cnotliwy zastuguje na rozkosze Ogrodu Edenu, a grzesznik na Gehin-
nom, oznaczajgce pieklto i czysciec. Wyobrazeniom tym towarzyszyla tez od wcze-
snego Sredniowiecza silna wiara w transmigracje dusz (gilgul) jako wyraz idei wielo-
krotnego zmartwychwstania24. Zgodnie z tg koncepcja nie dos¢ Swieta dusza musiata
realizowa¢ po Smierci swoje niespetnione ziemskie powofanie, na zmierzajacej ku
Bogu drodze reinkarnacji, pod postacig zwierzecia, a nawet rosliny. Gdy jednak wcie-
lenie takie nie bylo mozliwe zmuszona byta wedrowac, az znalazta czasowe schro-
nienie w ciele osoby zyjacej. Wiasnie ta kwestia stata sie kanwa utworu An-Skiego.
Uzasadnione wydaje sie wiec odwotanie, w toku interpretacji dziatan bohateréw
Dybuka i analizy ich wzajemnych powigzah oraz roli $mierci w rozwoju zdarzen, do
kabalistycznej koncepcji transmigracji dusz, teodycei i motywow eschatologicznych.
Heschel przekonuje, ze w $wiecie Zydéw Aszkenazyjskich pospolite splatato sie ze
wzniostym: ,ldealy staty sie ludowymi zwyczajami, a Boskie nakazy - ludzka troska.
To, co najbardziej odlegte, stato sie bardzo intymne, bardzo bliskie”25. Poszukiwania
duchowe siega¢ miaty zarazem wyzej niz to, co dane, doczesne, gdyz etyka chasydz-
ka nie znata mozliwego do okre$lenia, kompromisowego constans doskonatosci.

Formuta pogranicza zaklada wzajemnos¢; sfere ,,pomiedzy” okresla koniecznos¢
relacji dwu sasiadujacych porzadkdéw doczesnosci i transcendencji. Istotnym kontek-
stem dla rozwazenia tych zwigzkéw jest fundamentalne dychotomiczne rozréznienie
teologii zydowskiej: ,W judaizmie mamy do czynienia ze sprzecznoscig dialektyczng
pomiedzy immanencjg i bliskoScig Boga oraz jego absolutng transcendencja”26.

23 Tamze, s. 131.

24 Por. tamze, s. 39, 44-45.

5 A. J. Heschel, Panska jest ziemia..., s. 63.
% A. Unterman, Zydzi..., s. 34.
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Powtorzmy zatem, ze charakter codziennosci spotecznosci chasydzkiej miat zwigzek
z zakladang obecnoscig pierwiastka boskiego w stworzeniu i zarazem gleboka reli-
gijng potrzebg potaczenia z nieznanym, nieodgadnionym Absolutem. Stad tez Smier¢
jednostkowa traktowana jako integralny element egzystencji, ukazana zostata w ada-
ptacji sztuki An-Skiego zarazem jako wydarzenie - tgcznik, ktére stanowi moment
przejscia z jednej sfery do drugiej. Swiat Dybuka charakteryzuje formuta harmonii
w ruchu, ktéra oznacza bezustanng otwartos¢, cigzenie, wychylenie ku transcenden-
cji, poszukiwanie jedni. Punktem wyjscia dla rozwoju zdarzen w filmie Waszynskiego
jest wizja rzeczywistosci, ktorg znamionuje dazenie do petni, oznaczajacej przenika-
nie sie wymiaru materialnego i duchowego, co znajduje szczegdlny wyraz w kreacji
przestrzeniZi. Sasiadujgce w scenografii elementy sakralne i Swieckie: rynek - miej-
sce targdw i spotkan, a wokot niego liche chaty mieszkancéw Brynicy i znajdujacy
sie w centrum miasteczka symboliczny grob narzeczonych; boznica, w ktérej zgodnie
z ludowa wiarg modlg sie noca grzeszne dusze; cmentarz, z ktérego przywota¢ moz-
na zmartych i dostatnie domostwo Sendera, w ktérym zwykly stét staje sie w Szabas
poswieconym ottarzem, stuzg uwypukleniu zwigzkow dwoch porzadkéw - doczesne-
go i transcendentnego.

Filmowe wyobrazenie materialnego, rzeczywistego Swiata przeswietlane jest
refleksem plyngcym ze sfery nadprzyrodzonej. Rezyser wykorzystuje ekspresjoni-
styczne inscenizacje, zamkniete przestrzenie, gre Swiattocienia, kreujac rzeczywi-
stos¢ otwartg na oddziatywanie tajemniczych irracjonalnych sit28. Symboliczng role
odgrywajag takze elementy natury, pejzazu. Ekspresjonistyczny nadmiar linii krzywych
zarbwno w architekturze, jak i w krajobrazie, petni funkcje odrealniajgca. Waszynski
wykorzystuje realistyczne plenery, w ktorych rozgrywaja sie niezrozumiate zdarzenia,
oddzialujg niewidzialne moce; zwyczajng, pokryta kurzem wiejska drogg wedruje, to
pojawiajac sie w kadrze, to znéw znikajac, Postaniec - posrednik miedzy Swiatem
ludzi i transcendencjg29. Sity natury: ulewa, wiatr, burza, stanowig tto zjawisk para-
normalnych. Marienstras przekonuje, ze wspéttworza one przestrzeh magiczna:

stwarzajg miedzy niebem a ziemig przestrzen duchéw, w ktdrej Zywi moga rozmawia¢ ze zmartymi,
gdzie obietnice kiedy$ dane wigZg nieubfaganie dzien dzisiejszy, gdzie moce nadziemskie ukazujg sie
7 zadziwiajgcg wiarygodnocig30.

27 Por. A. J. Heschel, Panska jest ziemia..., s. 53.

28 Nalezy przypomnieé, ze Waszynski wspotpracowat z Friedrichem W. Murnauem. Por. R. Marienstras, Dybuk...,
s. 59; I. Konigsberg, ,,The Only in the World"..., s. 26.

29 Por. R. Marienstras, Dybuk..., s. 59.
D Tamze.
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Rezyser, konsekwentny w kreowaniu irrealnej atmosfery przenikajacej materialng,
doczesng rzeczywistos$é, nie korzysta jednak z atrybutéw fantastyki grozy, horroru,
dazac raczej do zobrazowania doswiadczenia mistycznego3L

Heschel twierdzi, ze

Zydzi w Europie Wschodnigj zyli bardziej w czasie niz w przestrzeni. Bylo tak jakby ich dusza byfa
zawsze w drodze, jak gdyby tajemnica ich serca nie miata pokrewiefstwa z rzeczami32,

Wiasnie w wymiarze czasowym ujawniajg sie szczeg6lnie zwigzki porzadkdw
doczesnego i transcendentnego. Egzystencje, wpisang w czas sakralny, formuje rytm
religijnego rytuatu. Dybuk ukazuje zycie spotecznosci chasydzkiej, ktorej cztonkowie
niczego nie pozostawiajg przypadkowi. Osadzenie przebiegu zdarzen w wyraznym
kontekscie Swigt religijnych pozwala zarazem na uzasadnienie dziatann bohaterow
motywacjg metafizyczng. Dwaj przyjaciele Nisan i Sender sktadajg kluczowa dla
rozwoju fabuly przysiege o polgczeniu weztem malzenstwa swych nienarodzonych
jeszcze dzieci w Hoszana Rabba - si6dmy dzien $wieta Sukkot (Swieta Namiotow),
obchodzonego dla upamietnienia woli Bozej33. Scena ta rozgrywa sie w synagodze
w obecnosci cadyka, co podkresla wage przyrzeczenia sktadanego w obliczu Boga.
Natomiast do pierwszego spotkania pary, przeznaczonych sobie Lei i Chonena, do-
chodzi w osiemnascie lat poZniej, rowniez w dzierr Swiety, a wiec w Szabas. WigZ
miedzy nimi zasygnalizowana zostaje bez stow, jedynie poprzez wymiane spojrzen
nad kielichem34.

Nalezy tez przypomnie¢, ze wypowiadane przez Postanca ponaglenie kierowane
do miodzienca, wobec grozby spOznienia sie na Szabas, nie wynika tylko z niedo-
petnienia fundamentalnego nakazu religijnego, ale takze mozliwosci, nieSwiadomego
wprawdzie, jednak przeciwstawienia sie woli Boga - zainicjowania zwigzku Chonena
i Lei. Waszynski rezygnuje z zastosowanej przez dramaturga narracji opartej na swoistej
retardacji, op6znianiu ujawnienia zrddet konfliktu i wybiera narracje chronologiczng,
ktéra pozwala na budowanie innego rodzaju napiecia niz oparte na zaskoczeniu,
a wiec na wczesnym wtajemniczeniu i przekonaniu odbiorcy o nadrzednej racji,

3l Ira Konigsberg takze odrzuca klasyfikacje Dybuka jako przyktadu gatunkowego horroru, wskazujac na pokre-
wieAstwo stylistyczne z literaturg jidysz, okreslang mianem ,,chasydzkiej groteski” lub ,chasydzkiego gotyku".
Por. 1. Kénigsberg, ,,The Only T in the World'..., s. 26; J. Hoberman, Bridge of Light: Yiddish Film between Two
Worlds, New York 1991, s. 280.

2 A. J. Heschel, Panska jest ziemia..., s. 52.
B Por. A. Unterman, Zydzi..., s. 221.

3 Ira Konigsberg podkresla znamienng aseksualno$¢ bohateréw, psychiczne podobieristwo graniczace z utozsa-
mieniem i ich obopding fascynacje wyrastajgca ponad cielesne pozadanie. Por. I. Konigsberg, ,,The Only T in the
World'!.., s. 36.
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uzasadnieniu metafizycznym zwigzku Chonena i Lei oraz w konsekwencji nieustannie
podsycanemu wrazeniu, iz jego udaremnienie rownoznaczne jest z utratg szansy na
osiagniecie petni, stanu harmonii. Efektowi temu stuzy wprowadzenie scen nieistnie-
jacych w utworze An-Skiego, a zwigzanych ze sferg duchows i jej oddziatywaniem na
losy bohateréw (prologu - przysiegi sktadanej przez przyjaciot w synagodze; $mierci
Nisana; wedrowki Chonena, podczas ktdrej spotyka Postanca; pogrzebu Chonena;
zapraszania przez Lee zmartego ukochanego na wiasny $lub).

Szczegolnie wyeksponowana zostata w filmie posta¢ Meszulacha - Postanca sfery
pozaziemskiej. Niejasny, trudny do zdefiniowania wydaje sie status przewodnika po-
ruszajacego sie po sferze pogranicza doczesnosci i transcendencji, aniota wcielonego
w ziemska powtoke, ktdrego istnienie przekracza ramy porzadku czasowego i prze-
strzennego. Postaniec o kamiennym nieobechym wyrazie twarzy uosabia przeznacze-
nie, przypomina niczym chér w greckiej tragedii3s, ze nic, co ludzie postanowia, nie
moze by¢ niezgodne z wolg Boga. Samo pojawienie sie Postarica moze wplynagé na
postawe bohaterdw, jednak pozbawiony jest on mozliwosci dzialania i jego ingerencja
ogranicza sie do napomnien, co wydaje sie podkresla¢ tajemnice zwigzku woli czto-
wieka i planéw boskich.

Wizje rzeczywistosci, opartg na przenikaniu sie dwu porzadkéw, nacechowang
daznoscig do osiggniecia petni, jedni w Bogu, zaburza ztamanie przez Sendera danej
przed laty obietnicy (w wymiarze religijnym oznacza to zaniechanie obowiazku mi-
CwWy), co pocigga za sobg takze niestawnag sSmier¢ Chonena. Intryga mitosna wydaje
sie iskra, ktora wznieca pozar3p, jednak wiasciwa przyczyng nieszczesliwych losow
pary oblubiencow i w konsekwencji konfliktu w sferze pogranicza doczesnosci i trans-
cendencji jest grzech ojca Lei. Sender zaprezentowany w poczatkowych scenach
jako cztowiek bogobojny, pobozny Zyd odwiedzajacy w $wieto cadyka, przechodzi
metamorfoze zasygnalizowang przez dramaturgiczny skrét sceny liczenia pieniedzy.
W toku dalszego rozwoju fabuty ten constans konstrukcji postaci zatwardziatego
grzesznika, zaslepionego przez pragnienie pomnazania majatku, staje sie zrddiem
tragicznych loséw pary zakochanych.

Zaniechanie Sendera ma znaczenie dla utrzymania kosmicznego porzadku, bo
w takim odniesieniu winien by¢ rozpatrywany wedtug tradycji zydowskiej sakralny
zwigzek mezczyzny i kobiety, pojmowany nie jako potgczenie dwu réznych istot w sta-
nie rownowagi, ale jako zjednoczenie dwoch w jedng, stworzenie catosci. Nalezy wiec

P Ira Kdnigsberg przypomina, ze An-Ski wprowadzit te posta¢ do swego dramatu dzieki inspiracji Stanistawskie-
go. Por. tamze, s. 23.

3 Por. R. Ertel, Dybuk..., s. 56.
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podkresli¢ wymiar duchowy cielesnego zwigzku, dokonujacego sie w obliczu Boga,
ktory pozwala na ciggte odradzanie sie zycia poprzez uswiecony akt prokreacji3.
Zjednoczenie takie ujmowane bylo w literaturze kabalistycznej i chasydzkiej jako
yihudim - stan petni Boga i Shekhiny pierwiastka zenskiego boskosci, poprzez ktory
objawia sie obecno$¢ Boga w $wiecie38. Dybuk wykracza poza schemat melodrama-
tyczny, stawiajgc go w kontekscie watku metafizycznego, wobec kwestii duchowego
doskonalenia badz upadku cztowieka, sensu jego zyciowej drogi. Zawigzanie fabular-
nego konfliktu nastepuje wszak w konsekwencji decyzji Sendera, ludzkie sumienie
staje sie zrédlowym obszarem rozstrzygnie¢ znaczacych dla catego przebiegu akcji.

Watek obecnosci $Smierci w Swiecie wykreowanym przez Waszynskiego powinien
by¢ takze interpretowany z uwzglednieniem powyzszych odniesie do chasydzkich
wierzen. Trudno nie zgodzi¢ sie z Konigsbergiem, ktory twierdzi:

Dybuk jest kadiszem, modlitwa dla Smierci, ktora zmusza nas do pamietania, czym jest $mier¢. [...]
Dybuk wigc, to przede wszystkim film o odwiecznej obecnosci $mierci, o cienkiej granicy pomie-
dzy zyciem a $miercia, o wzajemnym przenikaniu sie $mierci i Swiata zywych (podtytut sztuki to
Na pograniczu dwdch $wiatow)39.

Stad tez obrazy umierania i watki zmartych, wraz z ich licznymi relacjami wobec
Smiertelnikdw, zostaly integralnie wkomponowane w strukture rzeczywistosci filmo-
wej obrazujacg doczesnos¢. Epizodyczne ujecie w prologu nagtej Smierci ojca Chone-
na- Nisana, jak i niepokazana w filmie, a zrelacjonowana wytgcznie $mier¢ matki Lei,
powoduja, Ze ciezar wypetnienia obietnicy ztozonej przed laty spoczywa na Senderze.
Zarazem uprzedzajac wiasciwy tok akcji rozwijajgcej perypetie pary zakochanych,
$mierci te nie majg znamion zdarzen, ktore naruszajg porzadek kosmiczny. Podobnie
wprowadzony w formie opowiesci Lei watek Smierci narzeczonych, zamordowanych
przez kozakéw pod hupg (baldachimem) podczas pogromud0, stuzy niejako antycy-
pacji nieszczesliwych loséw bohateréw Dybuka. Symboliczny grob, znajdujacy sie
w centrum Swieckiej przestrzeni miasteczka, okresla wyjatkowy status zamordowa-
nych, ktorzy stajg sie patronami zwigzku Chonena i Lei. Bohaterka Dybuka bezradna
wobec ludzkich dziatan, zmaca sie podczas $lubu z niechcianym narzeczonym do
pary zmartych z prosbha o interwencje z zaswiatow.

37 Por. A. J. Heschel, Panska jest ziemia..., s. 52-53; I. Konigsberg, ,,The Only  in the World'l.., s. 27.
3B Por. |. Kénigsberg, ,,The Only T in the World'!.., s. 35-36; A. Unterman, Zydzi..., s. 120, 127.
P I. Konigsberg, ,,The Only Tin the World'..., s. 25.

40 Por. przypis traktujacy o rzeziach na Rusi dokonanych przez Bohdana Chmielnickiego w 1648 roku (S An-Ski
Dybuk..., s. 29).
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Pierwszym natomiast zdarzeniem, ktore jest efektem zitamanej przysiegi Sen-
dera, a w konsekwencji zaburzenia relacji utrzymujacych stan réwnowagi miedzy
sferg doczesna a transcendencja, jest $mier¢ Chonena. Umiera on jakby porazony
piorunem, ukarany za probe wytworzenia ziota przy pomocy praktyk magicznych
wywiedzionych z Kabaly. Balwochwalstwo, sprzymierzenie z szatanem (modyfika-
cja motywu faustowskiego)4l pociggaja kare; Smierc jest konsekwencjg odstgpienia
od Boga. Znamienne jednak, ze dziatanie mtodzierica w celu osiggniecia bogactwa,
ktére pozwoli potgczy¢ sie z przeznaczong mu ukochang, wzorowane jest na posta-
wie Sendera i powoduje, ze za niestawng $mier¢, pozbawiajacg Chonena ,miejsca
w posmiertnej egzystencji’42, odpowiada niedoszly te$¢. Dlatego to ojciec Lei styszy
od rebe Azriela oskarzenie o pozostawienie najlepszego przyjaciela bez imienia, bez
spadkobiercy i bez modlitwy kadisz43.

Waszynski buduje dramaturgie sceny $mierci Chonena, wzmocnionej nieliczny-
mi w filmie efektami specjalnymi, przede wszystkim opartymi na wystudiowanych,
konwulsyjnych gestach bohatera, jego ekstatycznej pozie i porazajgcej tragizmem
ekspresji stownej. Widz od poczatku sceny, przeplatanej z ujeciem radosnego tanca
chasydow Swietujacych zareczyny corki Sendera, rozpoznaje sens ztowrdzbnej kon-
frontacji tych obrazow. Tragiczny finat podjetej przez mtodego jeszybotnika préby
powstrzymania nieprzychylnego mu wyboru narzeczonego inicjuje cykl zdarzen,
w ktérych znajdujg odzwierciedlenie relacje wigzace Swiat zywych i umartych.
Uwarunkowane sa one takze stanem zaburzonej réwnowagi dwdch porzadkéw: do-
czesnego i transcendentnego. Mimo iz celem wysitkdw Chonena ma by¢ realizacja
bozego planu, to jednak droga, jakg wybiera - sprzymierzenie z szatanem - oddala go
przeciez od Boga; dlatego jego usitowania sg ptonne. Demon nie przywraca oblubie-
nicy mtodziencowi i na tym polega réwniez, obok rdznicy intencji, modyfikacja watku
faustowskiego. Kochankowie mogga osiggnac petne zjednoczenie tylko poprzez boskg
interwencje, w ktérej posrednikami stana sie wystannicy zaswiatéw - zmarli.

Zgodnie z tradycjg judaistyczng zywi stajg wobec dusz, ktére odeszty w zaswiaty,
zobowigzani do pamieci i modlitwy-kadisz, ale tez zabezpieczeni przed niepozagdanym

4 Stefania Zahorska recenzujac Dybuka w 1937 roku, wskazywata natomiast na wptywy polskiej kultury w ada-
ptacji Waszynskiego. Por. S. Zahorska, Nowe filmy, ,,Wiadomosci Literackie”1937 nr 44, s. 6.

@ R. Ertel, Dybuk..., s. 56. Ira Kdnigsberg takze podkresla 6w stan zagubienia duszy Chonena pomiedzy dwoma
Swiatami, duszy niegotowej na przejécie do nieba ani do piekta, ale zmierzajgcej jednak ku Bogu, dazacej do
osiaggniecia petnego zjednoczenia. Por. I. Kénigsberg, ,,The Only T in the World".., s. 30.

43 ,(Aram. uswiecenie) odmawiana po aramejsku, w obecnos$ci minianu, modlitwa wychwalajgca Pana i wyraza-
jaca poddanie Jego woli; odmawiana m.in. w intencji zmartych, zwt. przez syna po $mierci ojca w kazda rocznice
zgonu. Brak potomstwa pici meskiej oznacza, iz po $mierci nikt za zmartego nie zméwi Kadisz, co jest czym$
w rodzaju $Smierci ostatecznej; zwigzek miedzy synem a jego przyszta rolg wyraza m.in. pieszczotliwe okreslenie
»kaddisz-ejnu« - »nasz kadiszu« - uzywane pod adresem synéw." (Przypisy do S. An-Ski, Dybuk..., s. 76).
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ich oddziatywaniem poprzez wyznaczony krag, poza ktéry zawezwanej duszy nie
wolno wystgpi¢; biate szaty z tatlesem zakrywajacym wzrok przed wizerunkiem
nieboszczyka. Waszynski skorzystat w swym filmie z tych atrybutéw. Bohaterowie
Dybuka usitujg nawigza¢ kontakt ze zmartymi w miejscach znajdujacych sie na
pograniczu sacrum i profanum, takich jak cmentarz i boznica. Sceny rozgrywajace
sie podczas pogrzebu Chonena, ukazujgce posta¢ omdlewajgcej nad trumng corki
Sendera w czarnej sukni, a nastepnie odchodzacg z cmentarza Lee odwracajgcg sie,
mimo zabraniajacego tego obyczaju, po to, by zapamieta¢ gréb ukochanego, stuzg
podkresleniu nierozerwalnosci zwigzku oblubiefcow. Dziewczyna po ceremonii po-
grzebowej, a nim nastgpi mistyczne potgczenie duszy zmartego z jej ciatem, staje sie
apatyczna, mentalnie nieobecna, jakby wylgczona ze $wiata zywych44.

Zatobny stan zagubienia, braku kontaktu z doczesnym $wiatem prowadzi do
ponownego omdlenia podczas powtdrnej wizyty na cmentarzu. Kameralna scena
zapraszania duszy Chonena na $lub z innym, pomimo wypowiadanej przez Postanca
grozby wstapienia dybuka (grzesznej duszy szukajacej ukojenia w ciele bliskiej oso-
by), rozgrywa sie w stoneczny dzien, co odejmuje jej znamiona grozy. Oszczedna,
wyciszona gra Liii Liliany, odzwierciedla stan wewnetrznego rozbicia bohaterki, ktorej
dusza przynalezy juz do $wiata zmartych, Swiata duchowego. Przeznaczenie Lei, kto-
re nie moze zisci¢ sie w Swiecie doczesnym, determinuje jej los. Watek ten wyostrza
jeszcze wymowa S$piewanej przez dziewczyne kotysanki dla nienarodzonych dzieci jej
i Chonena4b. Biata suknia itakaz peleryna - strgj Lei przywolujgcej zmartego, stuzy
podkres$leniu taczacej ich nierozerwalnej wiezi narzeczenstwa.

Waszynski wykorzystat ponownie biaty strgj jako atrybut panny miodej w scenie
mistycznego zjednoczenia Chonena i Lei podczas tanca ze Smiercig. Poprzez kostium
podkreslit on zarazem osamotnienie bohaterki, podobnie jak uczynit to Wachtangow
w inscenizacji w moskiewskiej Habimie w 1922 roku46, przebierajgc pozostatych uczest-
nikow sceny w ciemne stroje. Ukazany w Dybuku obyczaj tarica narzeczonej z postacig
symbolizujgcg Smier¢, jak i $piewy kantora oparte na inspirowanych Ksiegg Koheleta
motywach marnosci, vanitas, stuzyty uswiadomieniu uczestnikom weselnej zabawy
kruchosci ludzkiej egzystencji, jak réwniez podkresleniu zwiazku mitosci i Smierci4y.

4 1. Konigsberg wskazuje na pasywno$¢ charakteru Lei, ktérej uzasadnienie znajduje w dziecinstwie bohaterki
pozbawionej obecnosci matki. Podkresla tez, ze nieuchronnie zmierza ona ku $mierci, ktérg przyjmuje biernie.
Por. I. Kdnigsberg, ,,The Only T in the World".., s. 32-33.

46 Por. S. An-Ski, Dybuk..., s. 71.

%6 Por. J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. IV, Warszawa 1969, s. 405.

47 Wskazujac na zwigzki mitosci i Smierci nalezy tez przypomnie¢, ze ,[p]Jod wptywem Zoharu uwazano we-

drowke dusz za kare i taske dla grzesznikéw, ktorzy naruszali niektére przykazania lub popetniali pewne grzechy,
zwtaszcza przeciw prokreacji." W. Tyloch, Judaizm..., s. 220.
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Konigsberg, wskazujgc na odwieczne w kulturze europejskiej uwiktanie Erosa i Tana-
tosa, poszukuje dla tego motywu odniesien w psychoanalizie. Pisze:

Mito$¢ i $mier¢ sg nieroztaczne w fizycznych relacjach, poniewaz takie relacje niosg grozbe dominacji
i sity, ale sg one takze nierozdzielne w $wiecie ducha, gdzie niezaleznos¢ i odrebne ja zatraca sig
W potaczeniu z drugim48.

Przypominajac o zaleznosci dwu przeciwstawnych sit w psychice ludzkiej, poza-
dania seksualnego (popedu prokreacji) i ekstynkcji (popedu ku nicosci), Konigsberg
podkresla, ze zmierza ona do réwnowagi. Niewatpliwie scena tarica dziewicy ze
$miercig stuzy wyeksponowaniu dazenia kochankéw do petnego zjednoczenia. Nie-
odtgczny wydaje sie jednak w tym procesie, przywolywany juz wczesniej, sens meta-
fizyczny, kosmiczny takiego zwigzku. Obraz mistycznego przenikania sie, potgczenia
Chonena i Lei jest wiec calkowicie przeciwstawny wobec strindbergowskiego Tarca
ze Smiercig, rozszarpujacej sie pary matzenskiej Alicji i Edgara. Otwarto$¢ bohaterki
Dybuka na oddzialywanie transcendentnych mocy pozwala jej rozpozna¢ w wizerun-
ku $mierci twarz ukochanego. Personifikacja srogiej sity, zapowiadajacej nieuchronny
kres egzystencji, okazuje sie wiec zarazem taskawym posrednikiem, ktory pozwala na
zblizenie rozdzielonych kochankdw. Dlatego tez zwiazek mitosci i $mierci wydaje sie
bardziej znaczacy od kontekstu spotecznego, ktory ujawnia sie w przejsciu od tanca
z biedotg do danse macabre, jako wyrazu idei wszechobecnosci $mierci rownajgcej
wszystkich ludzi, oraz poprzez nasuwajace sie skojarzenie, ze to rdznica majgtku
nie pozwolita zakochanym na matzenstwo. Wplyw ekspresjonistycznej poetyki za-
znaczyt sie wyraziScie w obrazie dziewczyny, ktorej wyraz twarzy i ruchy zdradzajg
ambiwalencje leku oraz pragnienia zatraty w przerazajgcym tancu. Lea, rozpoznajgc
w postaci wiodacej jg w tan wizerunek ukochanego, poddaje swe ciato jego zagarnia-
jacym ramionom. Scena oparta jest na celowo schematycznych, przesadnych gestach
i silnym zrytmizowaniu, co podkresla jeszcze kontrastowe uzycie $wiatta i cienia.

Dramaturgicznie taniec ze $miercig buduje napiecie, ktére nieuchronnie zapo-
wiada zawladniecie ciatem Lei przez martwego kochanka. Dlatego dopetnieniem tej
sceny jest wizja nadchodzacej z cmentarza duszy Chonena, przeplatana ujeciem
zainicjowanego obrzadku zaSlubin. Wzmaga to jeszcze napiecie, ktore musi znalezé
swe roztadowanie w dziataniu, stuzagcym przetamaniu w pewnym sensie biernosci
Lei. Kénigsberg komentuje te scene: ,Smier¢ wraca, aby posiasé zycie™9. Kolejne

48 I. Konigsberg, ,,The Only Tin the Worldl.., s. 29.
9 Tamze.
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obrazy prowadza wiec do kulminacyjnego momentu przerwania ceremonii $lubnej
przez narzeczong i przemowienia przez nig dybuka. Jego objawieniu towarzyszy silny
wiatr, a konczy je ulewa i burza; Waszynski wykorzystuje ponownie elementy natury
jako wzbogacajgce obrazy oddziatywania sit pozaziemskich. Znamienne, ze wiasnie
ta scena, rozgrywajgca sie przy udziale licznych obserwatoréw w miejscu publicznym,
wyraza w sposéb symboliczny gieboki, personalny wymiar relacji taczacych Swiat
zywych i umartych, stanowi niejako ich apogeum. Kluczowy jej aspekt - pofaczenie
duszy Chonena z ciatem Lei - rozgrywa sie wszak poza zasiegiem wzroku widzow
w intymnej, wewnetrznej przestrzeni osoby narzeczonej, a jedynym jego zewnetrznym
sygnatlem jest zmieniony gtos dziewczyny, co paradoksalnie pozwala na proces iden-
tyfikacji i sprawia, ze niewidzialny dybuk wydaje sie obecny i prawdziwy30.

Nekana przez zte duchy grzeszna dusza znajduje schronienie w gotowym na jej
przyjecie ciele ukochanej. Jednak teoria mistrza Kabaly lzaaka Lurii Aszkenazego5l,
ktory rozwazat proces wstepowania dybuka jako pomoc, wsparcie, umocnienie dla
osoby zagubionej, nieszczesliwej, a takg przeciez jawi sie Lea, uzasadnia przekonanie
0 wzajemnosci tej relacji. Zawtadniecie ciatem oblubienicy przez zmartego wydaje sie
wiec w obliczu nieszczes$liwego rozwigzania loséw pary kochankéw jedyng dostepng
im forma zjednoczenia, posrednia, jak podkresla Konigsberg, w drodze dusz ku Bogu.
Nalezy tez wskazaé¢ na unikalno$¢ podjetego przez Waszynskiego motywu dybuka
jako zjednoczenia dwu kochajgcych sie istot, w konfrontacji z wzorcami zawartymi
w pisanych po hebrajsku i w jidysz opowiesciach, z jasnym podtekstem seksualnym,
ogrzesznych duszach zdegenerowanych, areligijnych ztoczyrncéw, ktére wiadajaciatami
mtodych zepsutych moralnie kobiet52 Przypomnijmy tez, ze dybuk nie jest demonem,
a jego wstagpienie w cialo, ktore zapewnia ratunek i wytchnienie, kojarzone by¢ moze
takze z prébg powrotu dziecka do matczynego tona53.

Postacig, ktorej dziatanie komplikuje w filmie Waszynskiego zwigzki sfery do-
czesnosci i transcendenciji, jest Sender, paradoksalnie tez i on podejmuje prdbe
przywrdcenia stanu rownowagi. Jednak jego dziatanie - przywiezienie corki do rebe
Azriela, po to, by ten uwolnit Lee od dybuka, podszyte jest klamstwem, za co zostaje
ostatecznie ukarany, nie otrzyma przebaczenia przyjaciela i straci corke. Kluczowa
dla rozwoju fabuly scene wypedzania duszy Chonena poprzedza drugi z rozwijanych

50 Por. R. Marienstras, Dybuk..., s. 59.
5 Por. R. Ertel, Dybuk..., s. 55.

B Por. Jak podaje Ira Konigsberg, zbiér taki w jezyku hebrajskim zredagowata Gedalya Nigei, Sippure Dibbug
b'Sifrut Yisrael, 1983. I. Konigsberg, ,,The Only T in the World".., s. 29.

53 Taka teze interpretacyjng stawia takze Ira Konigsberg. Por. tamze, s. 30.
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w Dybuku watkéw przywotywania dusz zmartych z zaswiatéw. Cadyk, dostrzegajac
zrodio konfliktu - zlamanie przysiegi, a wiec niezgodno$¢ ludzkich postanowien
z wolg Boska, wzywa ojca Lei ijego zmartego przyjaciela Nisana na Sad Tory.
Przejmujaco zlowieszcza scena przyzywania duszy Nisana za posrednictwem
innego nieboszczyka, rozgrywa sie o potnocy na cmentarzu i jej wyrazista aura gro-
zy kontrastuje z intymna, rozswietlong sceng przywotywania przez Lee oblubienca.
Natomiast Din Tore Waszynski ukazat realistycznie, z pietyzmem oddat szczegoty
zachowan, gesty, stroje jej uczestnikdw, zaznaczajgc jednocze$nie obecno$¢ duszy
zmartego wytgcznie poprzez prosty zabieg uchylania sie drzwi. Ujecia w boznicy,
stanowigce klamre z sekwencjg przysiegi sktadanej w Hoszana Rabba, majg wy-
raziste znaczenie, ze ludzki sad, mimo iz powotany w imie Boga, moze by¢ omylny
i sprzeczny z wyrokiem boskim. Wywotana dusza Nisana nie akceptuje wszak spra-
wiedliwosci ludzkiej, ktorej wyrazicielem jest rebe Azriel, usitujacy przywrocié za-
chwiang rownowage pomiedzy sferg doczesng i sferg transcendencji. Niezgoda zmar-
tego na ludzki wyrok wskazuje tym samym, ze rozwigzanie konfliktu nastgpi¢ musi
w sferze pozaziemskiej. Tak wiec, jedynie zgodnie z wola Boga zbtgkana dusza moze
opusci¢ ciato Lei54. Wzmacniajg to przestanie stowa cadyka, przed ktérym stawiane
jest zadanie wypedzenia dybuka, i ktéry watpi w swoje sity: ,,Gdyby z oczu spadto im
bielmo, nie do mnie by szli, lecz do Niego, ktéry jeden mocen jest powiedzie¢: »Ja«"®.
Sposob ukazania przez Waszynskiego zdarzenia, ktére miatoby przesgdzi¢ o roz-
wigzaniu dramatycznego konfliktu, wydaje sie sygnalizowaé, iz przewidziany w ludz-
kim prawie schemat reagowania na sytuacje niezrozumiatg, niemozliwg do racjonal-
nego rozstrzygniecia, moze zosta¢ zneutralizowany przez ingerencje czynnikéw poza-
ziemskich. Ujecie oparte na ruchu kamery z dotu do gory powoduje deformacije ciata®
i podkresla stan emocjonalny postaci rebe Azriela, powatpiewajacego w stusznosé
wlasnego dziatania, swoistego szantazu, ktorego nieodwracalng konsekwencjg bedzie
pozbawienie Chonena racji zbawienia, w wyniku wykluczajacej z grona lzraelitow klgtwy
Herem. Grozba zmuszajgca dybuka do ustgpienia nie doprowadzi jednak do harmonii
porzadkéw doczesnego i transcendentnego. Monumentalna scena Heremu, z towarzy-
szacym mu Swidrujacym dzwiekiem trabek, ktéra stanowi¢ ma kulminacje dramatycz-
nego napiecia Dybuka, przechodzi w niemal komiczng obrazujgca podekscytowanie
scene rozgardiaszu, przesycong nadmiernym ruchem uczestnikdw Heremu, opuszczaja-
cych boznice w celu przygotowania zaslubin, na przeszkodzie ktérych w mysl ludzkiego

5 Tamze, s. 27.
% S. An-Ski, Dybuk..., s. 47.
% Por. R. Marienstras, Dybuk..., s. 59.
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prawa nie stoi juz nic. Zabieg ten pozwala na kameralne rozegranie scen finatowych
filmu, na ponowne skoncentrowanie uwagi na parze gtdwnych bohateréw - kochankdw.
Poetycko nacechowany, nasuwajacy my$l o aluzji literackiej do Piesni nad piesniami5/
dialog bezimiennej wypedzonej wzaswiaty duszy, skazanej na niepamiec i Lei, oszotomio-
nej obrzedem wygnania dybuka, prowadzi do mistycznego $lubu rozdzielonych oblubien-
cdw, znajdujgcych sie w dwu réznych Swiatach. Konigsberg interpretuje scene zaslubin:
W Dybuku potaczenie z Bogiem moze by¢ osiggniete tylko poprzez potaczenie z kobie-
tq"58. Narzeczona, przybrana ponownie w biata suknie, ktora odstania sie po zsunieciu
czarnego ptaszcza poprzez gest mitosnego rozwarcia ramion, pragnac zfaczenia z wy-
branym, poddaje sie woli Boga. Umierajaca Lea ukazana zostala w tej samej przestrzeni,
w ktorej nastgpita Smierc jej ukochanego. Jednak scena rozgrywajgca sie w spowolnio-
nym tempie, ktére pozwala wybrzmie¢ tragicznej tonacji, wymowne wyciszenie boha-
terki, kontrastuje z ekspresja, krzykiem, ekstatycznymi ruchami wykonywanymi przez
umierajgcego Chonena. Cicha $mier¢ Lei, jako moment kojacego przejscia w sfere trans-
cendencji, niesie przestanie o ostatecznym uwolnieniu pary bohaterdw z pet nieszczesli-
wego losu zgotowanego im przez ojca dziewczyny. Obraz wyzwolenia duszy, ktora dazy
do potaczenia z duszg ukochanego itym samym, ziszczenia przysiegi, wzmocniony zostat
kwestig wypowiedziang przez Postanca, zdmuchujgcego ptomien lampy: ,,Btogostawiony
niech bedzie Sedzia Sprawiedliwy”3. Catly przebieg filmowej opowiesci Michata Waszyn-
skiego, rozgrywajacej sie na pograniczu dwdch Swiatdw, zmierza nieuchronnie do pointy,
w ktorej BOg okazuje sie ostateczng instancja, gwarantem kosmicznej harmonii.

57 Motyw Pies$ni nad pieSniami pojawia si¢ w Dybuku uprzednio trzykrotnie: w scenie, w ktorej Nisan wykonuje
ja dla cadyka, w scenie w boznicy, kiedy Chonen $piewa jg w obecnosci Lei oraz w scenie, w ktérej wykonywana
przez Lee Pie$n pozwala Senderowi na odkrycie tozsamosci Chonena. Wszystkie te sceny tgczg sie wiec z kwestig
zwigzku przeznaczonych sobie kochankéw. Szczegélnie istotny za$ w ich interpretacji jest tez fakt, ze w Pie$ni nad
piesniami poprzez mito$¢ oblubiencéw wyobrazona zostata relacja do Boga. Por. I. Kénigsberg, ,,The Only i’in the
World'!.., s. 37; J. Kristeva, Tales of Love, trans. L. S. Roudiez, New York 1987, s. 86, 97-98.

5 I. Kdnigsberg, ,The Only T in the World'l.., s. 31.
5 Tekst ze Sciezki dzwigkowej, wedtug wersji ttumaczonej przez Adama Bieleckiego.



