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RELIGIIJNY HORYZONT W ESEISTYCE JOANNY POLLAKOWNY
POSWIECONEJ MALARSTWU

W atki religijne uobecniajgce sie w twérczosci Joanny Pollakéwny dostrze-
gane sa przez réznych badaczy, jednak analizowano je przede wszystkim
w liryce autorki tomu Skagpajasnos$¢. Podejmowaty ten temat miedzy innymi
Alicja Mazan-Mazurkiwicz i Zofia Zarebianka, ktéra akcentowata osobisty
charakter przezycia duchowego obrazowanego w tej poezji; Ewa Goérecka
za$ okreslata jej podmiot wprost jako ,homo religiosus”1 Rzadziej nato-
miast kontekst metafizyczny rozpatrywany byt w odniesieniu do obfitej
eseistyki Joanny Pollakéwny2. Jest on konstatowany w badaniach Moniki
Myszki-Wieczerzak i Dobrawy Lisak-Gebali; nie prowokuje jednak do analiz

uwzgledniajgcych szczegdlnag jego role w odniesieniu do tresci i struktury

1E. Gérecka, Dialog ze Swietym rysownikiem. Jezyk doéwiadczenia religijnego w poezji
Joanny Pollakéwny, [w:] Jezyk doswiadczenia religijnego, red. G. Cyran i E. Sko-
rupska-Raczyriska, Szczecin 2009, t. 2, s. 176, 175-194; http://www.swiatislo-
wo.ath.bielsko .pl/sis15/02.gorecka-miedzy_znakami_slowo_i_obraz_w_poezjij o-
anny_pollakowny.pdf [dostep: 4.09.2015]; A. Mazan-Mazurkiewicz, Bo skad ta
harmonia? - Piekno dziel malarskich jako znak transcendencji O ,,Skapej jasnosci”
Joanny Pollakéwny, [w:] Piekno matenalne. Piekno duchowe. Materiaty z konferencji
19-21 maja 2004, red. A. Tomecka-Mirek, £6dz 2004, s. 367-369; Z. Zarebianka,
Zapisane wijezyku. Doswiadczenie duchowe w nowych wierszach Joanny Pollakéwny,
[w:] tejze, Tropy sacrum w literaturze XX wieku. Od zagadnienn motywicznych do
perspektywy hermeneutycznej, Bydgoszcz 2001, s. 273-284.

2Zob. J. Pollakéwna, Myslac o obrazach, Warszawa 1994; taz, Glina i Swiatlo, Wroctaw
1999; taz, Weneckie tesknoty. O malarstwie i malarzach renesansu, Warszawa 2003;
taz, Zapatrzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach, Gdansk 2012.
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esejow3. Obie badaczki koncentruja sie raczej na rozwazaniu zagadnien
zwigzanych z poetykg esejow (szczegélnie zas elementu ekfrastycznego)
oraz na trafnie rozpoznawanych przez nie paralelach widzenia malarstwa
przez J6zefa Czapskiego i przez autorke zbioru Weneckie tesknoty. Nato-
miast szkice Pollakéwny zawierajg $lady odniesienn do sacrum na licznych
poziomach organizacji tekstu: poczgwszy od stylistyki az po figury seman-
tyczned. Nalezy jednak takze podkresli¢, ze kwestia pojmowania sztuki jako
modlitwy zostata wnikliwie rozpatrzona przez Ewe Go6recka w studium
traktujacym o przejawianiu sie w esejach Pollakéwny koncepcji kontem-
platywnego charakteru dziet malarskich oraz swiadectw odczytywania
ich w takiej perspektywie5. Problematyka metaforyki mistycznych doznan
stanowi za$ o$ szkicu Darii Mazur, ktéry prezentuje refleksje nad tropami
odniesien metafizycznych, wpisanych w interpretacje obrazéw zawarte
w pierwszym zbiorze esejow Pollakéwny®6. Ujecie to uwzglednia odniesienia
do koncepcji realizmu nadrealnego, sformutowanej w szkicu Granice poezji
przez Jacques’a Maritaine’a, oraz do tezy Henryka Elzenberga, akcentu-
jacej, ,ze doswiadczenie mistyczne nie zawsze musi wyrasta¢ na glebie
religijnej, ze moze ono wydarzy¢ sie poza jej obszarem, na przyktad jako
doswiadczenie artystyczne”7.

Waznym czynnikiem, ktory prowokuje do rozszerzenia badan nad kwe-
stig zwigzang z horyzontem religijnym zarysowujgacym sie w szkicach Joanny
Pollakéwny, jest fakt, ze twérczos$¢ ta wyréznia sie pod tym wzgledem na

tle eseistyki innych polskich autoréw dwudziestowiecznych piszacych o ma-

3Zob. M. Myszka-Wieczerzak, J6zef Czapski w esejach Joanny Pollakéwny, [w:] Czy-
tajac Czapskiego, red. A. Janiak i D. Lisak-Gebala, Krakéw 2015, s. 45; D.Lisak-
-Gebata, Ultraliteratura. O strategiach trans medialnych i poszukiwaniu pozawer-
balnego we wspoitczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2014, s. 155-157; https://
repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/13541/1/PT%2022_2014_Do-
brawa_Lisak_Gebala_rozprawy.pdf [dostep: 4.09.2015].

4W. Gutowski, Wsréd szyfrow transcendencji Szkice o sacrum chrzescijanskim w lite-
raturze polskiej XX wieku, Torun 1994, s. 6.

5Zob. E. Gérecka, Sztukajako modlitwa w esejach Joanny Pollakéwny, [w:] Jezyk
Religa. Tozsamos¢ IV. Meandry tozsamosci, red. G. Cyran, E. Skorupska-Raczynska,
Gorzéw Wielkopolski - Szczecin 2010, s. 177-191.

6 Szkic ten rozwija tezy mojego referatu Eseje Joanny Pollakéwny o malarstwie -
otwarcie na doswiadczenie mistyczne, wygtoszonego na konferencji organizowanej
w Instytucie Filologii Polskiej UKSW, zatytulowanej Analiza - ekfraza - zdziwienie.
Strony Joanny Pollakéwny, Warszawa 22-23 maja 2014, szkic w druku.

7 D. Mazur, Eseje Joanny Pollakéwny o malarstwie - otwarcie na do$wiadczenie mistyczne
(maszynopis autorki), s. 3.
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larstwie, takich jak: Zbigniew Herbert, Jarostaw Ilwaszkiewicz, Wojciech
Karpinski czy Konstanty Aleksander Jelenski8 Element namystu nad ducho-
woscig obecny jest w szkicach Ewy Biernkowskiej, poswieconych religijnemu
malarstwu weneckiemu, ale nie jest on przez nig rozwijany w réwnie szeroki
sposéb, uwzgledniajacy r6znorodne odniesienia do tresci teologicznych, jak
czyni to autorka zbioru Myslgc o obrazach, w ktérym czynnik ten stanowi
dominante kompozycyjna9. Najblizszy za$ perspektywy prezentowanej przez
Pollakéwne eseistke pod wzgledem zainteresowania zagadnieniami religij-
nymi jest J6zef Czapski; jednak kwestie te rozwazat on raczej w szkicach
poswieconych swoim lekturom oraz w dzienniku, a nie w tekstach o dzietach
malarskich innych twércéw zawartych np. w zbiorze Patrzgcl0 Natomiast
Gustaw Herling-Grudzinski, w ktérego pisarstwie takze przejawia sie zain-
teresowanie szeroko pojmowang problematyka sacrum, nie podejmowatjej
w swoich szkicach o twérczosci Caravaggia, Rembrandta, Ribery czy Ver-
meera w sposoéb réwnie konsekwentny jak Pollakéwnall

Przywotane w tytule pojecie kluczowe horyzontu religijnego pozwala
na uwzglednienie dwojakiej perspektywy w rozwazaniu zwigzanej z nim
problematyki. Lgaczy sie z nim zaréwno zewnetrzna wobec podmiotu szki-
coéw sfera odniesien do tradycji religijnej, ale tez i kwestia uwewnetrznionej
prezentowanej przez ten podmiot strategii ,mys$lenia religijnego”12w ujeciu
Tischnerowskim, a wiec takiego, ktére znamionuje szukanie, zaangazowanie
w Swiat wiary i ktére stanowi wyraz doswiadczenia, a nie zobiektywizowanej
filozofii religii, teologii. Wyjatkowos$¢, oryginalnos$¢ eseistyki autorki zbioru
Glina i Swiatlo polega wiec miedzy innymi na objawiajacej sie w niej szczeg6l-
nej wrazliwosci na $Slady europejskiej tradycji chrzescijanskiej (takze w ma-

larstwie) oraz na zdolnosci dawania jej eseistycznego Swiadectwa. Tworczos¢

8Zob. Z. Herbert, Barbarzynca w ogrodzie, Warszawa 1962; J. Iwaszkiewicz, Podréze
do Wihoch, Warszawa 1977; W. Karpiniski, Pamie¢ Wioch, Krakéw 1982; tenze, Fajka
Van Gogha, Wroctaw 1994; tenze, Portret Czapskiego, Wroctaw 1996; K. A. Jelenski,
Zbiegi okolicznosci, Paryz 1982.

9Zob. E. Bienkowska, Co méwig kamienie Wenecji, Gdarisk 1999.

10 Zob. J. Czapski, Patrzac, Krakéw 1983; D. Mazur, Miedzy Wschodem a Zachodem. Ho-
ryzonty aksjologiczne literatury europejskiej w lekturze J6zefa Czapskiego, Krakéw 2004.

11 Zob. G. Herling-Grudzinski, Sze$¢ medalionéw i srebrna szkatutka, Warszawa 1994;
J. Bielska-Krawczyk, Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Twoérczo$¢ Gustawa

~Herlinga-Grudzinskiego, Krakéw 2004.

12 http://www.tischner.org.pl/jan-andrzej-kloczowski-op/jozef_tischner_strategie_my-
slenia_religijnego [dostep: 4.09.2015].
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Pollak6éwny ujawnia przeswiadczenie, ze ,Swiat jest dzietem Boga”13 ajej
refleksja nad bytem, porzadkiem kreacji pozostaje w relacji z Absolutem,
z transcendencja. Piekno ma w jej esejach charakter metafizyczny, sztuka
za$s moze by¢é wyrazem wiary, a malarstwo moze jako forma poznania Swia-
ta otwierac¢ sie na sferg transcendencjild. Zaznacza sie wiec w jej szkicach
okreslony i wynikajacy ze $wiatopogladu uksztattowanego pod wptywem
tradycji chrzescijannskiej horyzont religijny w postaci szeregu odwotan do
judeochrzescijanskiego filaruls (paradygmatu) kultury europejskiej, co nie
przeszkadza zarazem w uwzglednianiu przez eseistke elementéw tradycji
klasycznej sré6dziemnomorskiej, jak i wprowadzaniu przez nig innego rodzaju
odwotan religijno-kulturowych.

Nalezy podkresli¢, ze cel eseistyki Pollakéwny nie wigze sie z tradycjo-
nalizmem - katalogowaniem, opisywaniem tradycji (przyjeciem postawy
kustosza). Autorka dazy do ekspresji w formule eseistycznej duchowych
doswiadczen wynikajgcych z charakterystycznego dla niej sposobu recepcji
dziet sztukil6. Zatozonym przez nig celem jest dzielenie sie z czytelnikiem
swoistym odbiorem malarstwa, ktory otwiera sie najego interpretacje w od-
niesieniu do horyzontu transcendencji. Nalezy podkresli¢, ze istotnym ele-
mentem eseistyki Pollakéwny jest wiec objawiajacy sie w niej i szczeg6lnie
wyrézniajacy jej autorke sposéb widzenia malarstwa oraz myslenia o nim
(ozywiajgcy przejawiajace sie w dzietach $Slady tradycji chrzescijanskiej,
tresci, ktére pobudzaja do refleksji religijnej, metafizycznej), ale takze i stata
determinanta uwrazliwienia na nie odbiorcy szkicéw. Przejawia sie to za-
rowno poprzez dobor dziet, ich ekfrazy wydobywajace tego rodzaju sensy,

jak i przywotania tekstow traktujacych o duchowosci.

13 E. Gérecka, Sztukajako modlitwa..., dz. cyt., s. 179.

14 Zob. tamze, s. 181-182.

15 Zob. J. Teixidor, Lejudéo-christianisme, Paris 2006; J. Pelikan, Tradycja chrzescijan-
ska. Histona rozwoju doktryny, t. 1 (Powstanie wspélnej tradycji (100-600)), thum.
M. Hoffner, Krakéw 2008; tenze, Tradycja chrzescijariska. Histona rozwoju doktryny,
t. 2 (Duch wschodniego chrzescijanstwa (600-1700)), thum. M. Pigtek, Krakéw 2009;
tenze, Tradycja chrzescijaniska. Histoa rozwoju doktryny, t. 3 (Rozwadj teologii Srednio-
wiecznej (600-1300)), thum. J. Pociej, Krakéw 2009; tenze, Tradycja chrzescijanska.
Histona rozwoju doktryny, t. 4 (Reformacja Kosciota i dogmatéw (1300-1700)), thum.
M. Krol, Krakéw 2010; tenze, Tradycja chrzescijaniska. Histona rozwoju doktryny, t. 5
(Doktryna chrzescijanska a kultura nowozytna (od 1700)), thum. M. Krél, Krakéw 2010.
Zwracatam uwage na ten czynnik jako Zrédto eseistycznych swiadectw recepcji
malarstwa tworzonych przez Pollakéwne takze w szkicu Eseje Joanny Pollakéwny
o malarstwie - otwarcie na doswiadczenie mistyczne.
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Pollakéwna $Swiadomie i z mistrzostwem wyzyskuje umocowanie ele-
mentu dyskursu Swiatopogladowego w eseistycznej formiel7. Takie cechy
gatunkowe jak niedopowiedzenie, niegotowos$¢ taczg sie w jej szkicach
z (wkomponowang réwniez w typ eseistycznej refleksji) kwestig wytrwatego
poszukiwania, dociekania Absolutu, w tym $ladéw, znakéw malarskiego wy-
razania transcendencji oraz doswiadczenia religijnego18 Ekfrazy (deskrypcje
dziet formutowane czesto w bardzo poetyckiej stylistyce) stuza w tej eseisty-
ce transpozycji widzialnego malarskiego obrazu na niewidzialne i prébie
wyrazenia stowem niewyrazalnego, a procesom tym towarzyszy gteboka
Swiadomos$¢ autorki trudnosci zwigzanych z uzyciem w tym celu jezyka,
gdyz jest to wysitek nakierowany nie tylko na oddanie istoty przekazu dzie-
ta z innego obszaru sztuki, ale tez na ekspresje wywotywanych przez nie
przebtyskéw epifanijnych. Obrazy stanowig wiec w eseistyce Pollakéwny
nie jedynie preteksty do kreowania literackich ekfraz, lecz przede wszystkim
zrédto inspiracji doswiadczen duchowych; to naocznos$é¢, ktéra wywotuje
wrazenia, odczucia metafizyczne. Charakter tego rodzaju relacji moze budzi¢
takze skojarzenia z koncepcjg olé$nien, iluminacji, zawartag w proustowskim
cyklu powiesciowym, ktéra byta ogromnie inspirujgca dla J6zefa Czapskiego
i interpretowana przez niego w kontek$cie odniesienh do transcendencjilo

Nalezy jednak podkresli¢, ze w esejach Pollakéwny kwestia doznan odsy-
tajacych do sfery sakralnej, a wyptywajacych ze Swiata materialnego - sfery
sztuki, wystepuje w otoczu nawigzan wprost do réznego rodzaju refleksji
teologicznej. Waznym tradycyjnym elementem poetyki szkicu wykorzystywa-
nym czesto przez eseistke sg cytaty. W tekstach autorki Myslac o obrazach sa

to miedzy innymi odwotania do dziet doktoréw Kosciota, swietych, myslicieli

17 O zagadnieniu tym pisali teoretycy eseju i krytycy, m.in.: Gyorgy Lukacs, Walter
Hilsbecher, Piotr Sliwiniski, Andrzej Zawadzki; zob. G.Lukacs, O istocie i formie
eseju: list do Leo Poppera, ttum. R. Turczyn, [w:] Pisma krytyczno-teoretyczne Gyorgy
Lukécsa. 1908-1932, wybdr i wstep S. Morawski, Warszawa 1994, s. 85, 87-88;
W. Hilsbecher, Esej 0 eseju, [w:] tenze, Tragizm, absurd i paradoks. Eseje, ttum.
S.Blaut, wyboér i wstep S.Lichanski, Warszawa 1972, s. 133-134; P. Sliwinski,
Esej - forma wolnosci, ,Polonistyka”, 1994, nr 2, s. 70; A. Zawadzki, Nowoczesna
eseistykafilozoficzna w pismiennictwie polskim pierwszej potowy XX wieku, Krakéw
2001, s. 149.

18 Por. J. Jezierska, Kika uwag o btadzeniu, czyli esejjako tryb mysleniapobocznego, [w:]
Esej - sztuka - nauka, pod red. D. Lisak-Gebali i A. Matczyniskiej, Wroctaw 2011,
s. 55.

19 Zob. D. Mazur, Miedzy Wschodem a Zachodem..., dz. cyt., s. 104, 120-123.
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religijnych czy pism mistykéw?20. Obecnos$¢ przytoczen mniej lub bardziej
rozbudowanych wynika z motywacji, ktéra wykracza zdecydowanie poza
funkcje kompozycyjnego chwytu czy ornamentu. Petnig one role sojusznikéw
w prowadzonych przez Joanne Pollakéwne poszukiwaniach sladéw metafi-
zycznych odniesien w malarstwie oraz mocujgacych ogniw w jego interpreta-
cjach; wprowadzajg w strukture esejow zagadnienia stricte teologiczne wraz
z charakterystycznym dla nich typem dyskursu oraz leksyka.

Préba rozwazenia tytutowego problemu, zgodnie z ustaleniami Wojciecha
Gutowskiego dotyczacymi obecnosci sacrum w literaturze polskiej XX wieku,
prowadzi do koncentracji uwagi przede wszystkim na wyrazonym w eseistyce
Pollakéwny dialogu podmiotu moéwigcego z tradycja religijng, na skonkrety-
zowanym w tych szkicach stylu jej interpretacji2l Wszechstronne, kompletne
zarysowanie ztozonosci odwotan do horyzontu transcendencji w tekstach tej
autorki wymaga obszernego studium i wykracza poza ramy tego szkicu. Zato-
zenie Wojciecha Gutowskiego méwiace o ,dziejowo-tekstualnym uobecnieniu
sacrum"22, ktére powinno by¢ rozpatrywane w zwigzkach z okreslong tradycja
religijna, nalezy wiec odnies¢ takze do eseistyki Pollakéwny poswieconej
malarstwu. Pojawiaja sie w niej wszak nie tylko motywy, postaci, symbole
nawigzujgce wprost do tresci teologicznych i manifestujgce wyobraznie reli-
gijng twoércéw, ktorzy sie do nich odwotywali w swych dzietach, ale réwniez
sugerowane odniesienia do sfery, ktéorg mozna okresli¢ jako numinosum. Obec-
nos¢ tego rodzaju pierwiastkow w szkicach implikuje wiec takze interpretacje
w duchu okreslonej macierzystej tradycji religijnej pojmowanej szeroko, jako
m.in. ,zespoty ksigg Swietych wraz z ich interpretacjami, systemy teologiczne,
jezyki obrzedowo-liturgiczne, ale ré6wniez wszelkie indywidualne i spoteczne
Swiadectwa »wyznania wiary« wraz z formami wyobrazni religijnej”23.

Szkice Pollakéwny zawierajg odwotania do zespotu tekstéow kultury,

ktéory pozwala na odczytanie rowniez Swiadomosci religijnej epoki, wraz

20 Sa to cytaty np. z pism $w. Augustyna, $w. Jana od Krzyza, $w. Teresy od Jezusa,
Cwiczen duchownych $w. Ignacego Loyoli, Kwiatkéw $w. Franciszka z Asyzu, Simone
Weil; zob. J. Pollakéwna, Martwa natura miedzianym kociotkiem, [w:] tejze, Myslac
o obrazach..., dz. cyt., s. 7-11; taz, Spizarnia mistyczna, [w:] tejze, Myslac o obra-
zach..., dz. cyt., s. 13-20; taz, Swiety J6zef Cie$la, [w:] tejze, Myslac o obrazach...,
dz. cyt., s. 23-26; taz, Sw. Franciszek Francisco de Zurbarana, [w:] tejze, Myslac
o obrazach..., dz. cyt., s. 29-35; i in.

21 W. Gutowski, Wsréd szyfrow transcendenciji..., dz. cyt., s. 14.

2 Tamze, s. 12.

23 Tamze, s. 13.
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z wpisang w nig konfrontacja kluczowej i alternatywnej tradycji religijnej24.
Termin s$wiadomosci przywotany jest tu w szerokim rozumieniu, podobnie

jak czynit to autor Wséréd szyfréow transcendencji, ktéry zaznaczat, ze:

Nie chodzi wytgacznie o tresci intelektualne, ani tym bardziej ttumaczace
sie racjonalnie, lecz réwniez sktadniki afektywne i estetyczne religijnych
tekstow kultury, o - jesli tak mozna powiedzie¢ - wyobraznie religijna,
jak tez o te elementy symboliczne w jezyku religii, ktére mozna uwazac

za przekazniki tresci nieSwiadomych25.

Szkice Pollakéwny stanowiag Swiadectwo jej wyczulenia na tego rodzaju
elementy i zdolnosci ich wnikliwej interpretacji. Autorka zarazem wykracza
tez poza Swiadomos¢ religijng wiasnej epoki (ktéra, co nalezy podkresli¢, jest
naturalnym kontekstem dla interpretacji religijnej tradycji) i siega w gtab
dziejéw Kosciota (np. do tekstéw mistykdédw chrzescijannskich z wieku XVI1),
wykazujac nie tylko wtasciwg interpretacyjng intuicje i znajomos¢ teologicz-
nego kontekstu, ale takze poswiadczajgc szeroki osobisty horyzont lekturowy
zwigzany z duchowoscia. Niekiedy za$, jak w przypadku twdrczosci Odilona
Redona26, Pollakéwna przywotuje réwniez repertuar motywoéw tradycji alter-
natywnej - buddyzmu, hinduizmu, egzotycznej drogi poszukiwania sacrum.
Kluczowag w jej eseistyce jest jednak tradycja religijna kultury Zachodu wy-
znaczana przez chrzescijanstwo wraz z biblijnymi odniesieniami do judaizmu.

WSréd wyrdznianych przez Wojciecha Gutowskiego stylow lektury tra-
dycji zdecydowanie obcy jest Pollakéwnie styl zerwania, akcentujacy brak
zwigzku z tekstami tradycji religijnej, negacje wartosci sakralnych (seku-
laryzacje) i zaktadajagcy demaskowanie tzw. martwego jezyka religii27. Ese-
istyka tej autorki odzwierciedla, na tyle na ile pozwala na to gatunkowos$¢
eseju - jako formy nieskoriczonej, niedopowiedzianej, styl przySwiadczenia
(identyfikacji) w jego odmianie kerygmatycznej28 Sacrum taczone jest w niej
z kluczowa tradycjg chrzescijanska i przyblizane poprzez odwotania do

wpisanych w nig ,symboli, motywéw, wzorcéw modlitewnych, rozwigzan

24 Tamze.

25 Tamze.

26 Zob. J. Pollakéwna, Kwiaty Odilona Redon, [w:] tejze, My$lac o obrazach..., dz. cyt.,
s. 37-54.

27 W. Gutowski, Ws$réd szyfréw transcendencji..., dz. cyt., s. 16-17.

28Tamze, s. 15.



68 DARIA MAZUR

teologicznych i moralnych [...] form wyrazania emocji religijnych”29. Szkice
Pollakéwny ujawniajg sakralne postrzeganie $wiata, cztowieka oraz odbicie
tego typu widzenia w malarstwie réznych epok (od artystéw wieku XV - jak
Piero della Francesca - po tworcow XX wieku). Wspomniany wariant ke-
rygmatyczny (w przeciwienstwie do dewocyjnego, ktéry oparty jestjedynie
na powtérzeniu stereotypowych przekonan religijnych i repetycji symboli),
akcentuje ,dynamiczng zbiezno$¢ indywidualnego doswiadczenia wiary z jej
depozytem”30, wskazuje, ze tradycyjny system symboli religijnych nie jest
martwy, muzealny i pozwala na wyrazenie tzw. zywej wiary. Kontekstem
dla tego rodzaju wypowiedzi jest zas przekaz ewangeliczny, biblijny.

Eseistyka Pollakéwny zawiera takze wspomniane juz elementy odwotan
do tradycji Orientu, tzw. mistyki ekstatycznej3lw konteks$cie twérczosci pre-
symbolisty Redona. Jednak autorka nie przeciwstawia ich tradycji kluczowej,
cojest warunkiem stylu alternatywnos$ci3® Formutowane w szkicach ikonicz-
ne reprezentacje sacrum nieokreslonego, czy tez nawigzania do symboliki
natury, zywiotéw (mroku, $wiatta, obszaréw stworzenia - np. martwe natury
jako objawiajace $slady sacrum poprzez harmonie malarskiej wizji) nie maja
na celu tworzenia nowych hierofanii i przewartosciowania hierarchii trady-
cji kluczowej, lecz wskazanie na obecne w niej zrédta sakralnosci (majace
geneze w np. teologii negatywnej, apofatycznej, jak rowniez w symbolice
luminarnej i nokturnowej pism mistykéw chrzescijanskich)33.

Ewa Goérecka dostrzega w poezji Joanny Pollakéwny $lady czwartego

sposrod wyréznianych przez Wojciecha Gutowskiego styléow lektury tradycji

2 Tamze.

D Tamze.

3l Celem mistyki ekstatycznej jest osiggniecie zjednoczenia z Kosmosem (Natura,
Caloscig), ktoéry pojmowany jest jako jednosé. ,Ja” ma zosta¢ w niej rozpuszczone,
stad tez ten nurt mistyki okreslanyjestjako pan-en-henizm (wszystko-jest-jednym);
zob. J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka mistycznego, Krakéw 2001, s. 20.

2 W. Gutowski, Wsréd szyfréw transcendencji..., dz. cyt., s. 18.

B Kwestie te taczg sie z pojeciem tajemnicy w tradycji teologii apofatycznej oraz
obecnym w niej zatozeniem nieprzeniknionej transcendencji, Boga milczacego, nie-
widocznego, ukrytego - Deus absconditus. Maja one réowniez zwigzek z antynomia
Boskiej obecnosci, teologig $wiatta, obrazami nocy ciemnej w tekstach mistykéw
chrzescijanskich, jak i koncepcja negacji negacji Mistrza Eckharta jako mistycznej
metody dochodzenia do afirmacji Boga; zob. J. A. Kloczowski, Drogi cztowieka
mistycznego..., dz. cyt., s. 30, 43-44, 48; Jan od Krzyza, Dziela, ttum. B.Smyrak,
Krakéw 1998, s. 149; A. Louth, Poczatki mistyki chrzescijanskiej (Od Platona do
Pseudo-Dionizego Areopagity), ttum. H. Bednarek, Krakéw 1997; W. tosski, Teologia
mistyczna Kosciota wschodniego, ttum. M. Szczaniecka, Warszawa 1989.
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religijnej - stylu polemiki34. Eseistyka autorki zbioru Glina i $wiatlo wymyka
sie jednak tego rodzaju przyporzadkowaniom. Elementy zwigzane ze stylem
polemiki, takie jak na przyktad indywidualna, aktywna, amplifikujgca lektura
watkéw ewangelicznych, biblijnych ujawniajacych sie w obrazach inter-
pretowanych przez Pollakéwne, jak réwniez kreowane przez nig poetyckie
transformacje, transpozycje motywéw, symboli religijnych, zdecydowanie
nie prowadza w konsekwencji do préb modyfikacji tradycji kluczowej3s. Nie
wynika z nich tez zatozenie tworzenia nowych wariantéw swietych ksiag,
oparte na traktowaniu tradycji jako zespotu tekstéw otwartych. Sens elemen-
téw skitadajacych sie na kluczowe religijne dziedzictwo jest dla podmiotu
esejow wcigz zywy, gdyz ustawicznie interpretowany. Autorka szkicow to
uwazny czytelnik chrzescijanskiej tradycji i zarazem twoérczy eksplorator
jej jezyka, zdolny do kreowania ,indywidualnych wypowiedzi artystyczno-
-epifanicznych”36. Eseistyke Pollakéwny wyréznia tez zgodnos$¢ postaw w dia-
logu miedzy dwiema interpretacjami tradycji religijnej: przejawiajgcej sie
poprzez konkretne dzieto, ktére autorka poddaje ogladowi, deskrypcji, ana-
lizie i interpretacji oraz reprezentowanej przez podmiot szkicéw. Tendencja
ta wskazuje, ze eseistka wyszukiwata w dziejach europejskiego malarstwa
przyktady takich obrazéw, ktére moga stuzyé wspomaganiu w osobistych
poszukiwaniach slad6éw sacrum.

Préba rozwazenia r6znorodnych aspektow, ktére nasuwajg sie w zwigz-
ku z horyzontem religijnym, zarysowujacym sie wyraziscie w szkicach Jo-
anny Pollakéwny, poswieconych malarstwu, wymusza pewnego rodzaju
uporzadkowania. Sfera tego typu odniesiern moze by¢ rozpatrywana na dwéch
podstawowych ptaszczyznach, ktére nie wykluczajg jednakze bardziej szcze-
g6towych analiz. Pierwszy poziom obejmuje odwotania wynikajace z eks-
plikowanej wprost przez dzieta malarskie tematyki religijnej (beda to wiec
rézne typy przedstawien: zaréwno prezentacyjne, dewocyjne, historyczne,
jak i alegoryczne). Trudno przywota¢ petny katalog przyktadow tego rodzaju.
Mieszcza sie w nim watki biblijne, jak np. cztery epizody ze starotestamen-
towej opowiesci o Noem w eseju Ufnos¢ tragiczna o tworczosci Jacopo del
Ponte zwanego Bassano czy motywy zwigzane z postacig Jakuba w szKkicu

Precyzja ciszy o malarstwie Jana Spychalskiego, w ktérym figura mocujacego

3 E. Gérecka, Dialog ze Swietym..., dz. cyt., s. 178.
3B W. Gutowski, WSréd szyfréw transcendengji..., dz. cyt., s. 19.
36 Tamze, s. 21.
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sie z Aniotem rozpatrywana jestjako uniwersalny los - ,obcowanie cztowieka
z nadzmystowoscig nieba”37. Pierwszy z przywotanych przyktadéw postuzyt
zas eseistce nie tylko do analizy czynnika poetycko okreslonego przez nia
jako ,ciemne ol$nienia”3g, ktéry pozwala twérczos¢ Bassano traktowac jako
zapowiedZ malarskiego nurtu tenebryzmu, ale przede wszystkim do rozwa-
zenia kluczowej dla postaci Noego oraz zwigzanych z nim watkéw kwestii
konfrontacji wiary, ktéra prowadzi do aktu ,przyjecia Losu”®i odwiecznego
cztowieczego doswiadczenia rozpaczy, zwatpienia. Pollakéwna interpretuje
malarskie opowiesci Bassano ,,0 nieztomnym w wierze swiadku zagtady ludz-
kosci”40jako figure pokory i spokoju zawierzenia w sens boskiego wyroku.
Teologiczny przekaz zwigzany z tytutowa ufnoscia tragiczng jest przez nia
szczegdlnie akcentowany w kontekscie sceny Ofiary Noego, ktéra tchnie nie
histeryczng euforig uratowanych lecz dziekczynnym uwielbieniem w postaci
tadu codziennej wytrwatej krzataniny4l

Na poziomie pierwszym Scistych odwotan do tematyki religijnej roz-
patrywaé mozna réwniez teksty Pollakéwny, w ktérych podejmuje ona
préby interpretacji ikonicznych przedstawien epizodéw ewangelicznych.
Szczegdlnie licznie reprezentowane i rozwijane sg w tej eseistyce r6znego
rodzaju motywy zwigzane z figurg Chrystusa Zbawiciela. Sg to zaréwno
malarskie wizje dziecinstwa Jezusa (jak np. posta¢ matego Jezusa poma-
gajacego w pracy Jézefowi w szkicu Swiety J6zef Ciesla o obrazie Georgesa
de la Tour), ikoniczne przedstawienia Chrztu Jezusa, jak réwniez czesto
podejmowane watki pasyjne (Biczowanie, Ukrzyzowanie, Zmartwychwsta-
nie - np. w eseju Zapatrzenie o twérczosci Piera della Francesca czy Ostatnia
Wieczerza w Alchemia Swiatta o malarstwie Tycjana i Tintoretta4?). Nalezy
podkresli¢, ze kluczem do oczytania mistycznego przestania wspomnianego
obrazu Georgesa de la Tour, jednego z najciekawszych stworzonych przez
niego nokturndéw, jest kategoria $wiatta. Metafora tajest silnie zakotwiczona

w teologii chrzescijannskiej, ma wyrazne i rozlegte odniesienia np. do teologii

37 J.Pollakéwna, Precyzja ciszy, [w:] tejze, My$lac o obrazach..., dz. cyt., s. 77.

3B J. Pollakéwna, Ufnos¢ tragiczna, [w:] tejze, Glina i $wiatlo..., dz. cyt., s. 47.

3 Tamze, s. 51.

40 Tamze, s. 48.

4 J. Pollakéwna, Myslac o obrazach, Warszawa 1994, s. 51.

42 Zob. J. Pollakéwna, Swiety Jézef Cie$la...; taz, Zapatrzenie, [w:] tejze, Glina i $wia-
tto..., dz. cyt., s. 5-18; taz, Alchemia $wiatta, [w:] tejze, Glina i $wiatlo..., dz. cyt.,
s. 19-41.
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apofatycznej43. Eseistka nie koncentruje sie zas w swojej analizie obrazu (kt6-
ry nawigzuje do epizodu z dziecinstwa Jezusa inspirowanego apokryficzna
ewangelig $w. Tomasza) na zawartych w nim oczywistych atrybutach - za-
powiedziach Meki Panskiej. Rozwaza ona natomiast pytanie: ,,Chtopiec jest
zrodtem Swiatta?”44i z niego wywodzi interpretacje, nawigzujgc tez wprost
do ognia jako symbolu Chrystusa. Figuralne przedstawienie dziecka trzy-
majgcego w mrocznej niszy Swiece, ktérg przySwieca pracujacemu o p6znej
porze ojcu niesie sensy metafizyczne. Pollakéwna ujmuje je jako nieustaja-
ce ,Swiatlo Boskiej Obecnosci” i zwigzane z nim duchowe doswiadczenie
.zjednoczenia z Bogiem”45. Szkic Swiety J6zef Cieéla jest tez doskonatym
przyktadem strategii wzmacniania cytatem teologicznych tresci malarskiego
przekazu (eseistka przywotuje fragment z mistycznych pism Jana od Krzyza
o duszy przeswietlonej Swiatlem istoty Boga). Nalezy zaznaczy¢, ze na wage
i duchowa motywacje czynnika luminarnego w poezji Joanny Pollakéwny

wskazuje réwniez Zofia Zarebianka, piszac:

Swiatto z catym bogactwem zawartych w jego wyobrazeniu znaczen
symbolicznych wydaje sie jednym z gtéwnych sktadnikéw swiatoodczucia
Pollakéwny i jednym z najwazniejszych stéw - kluczy, wokét ktérych
konstruowane sa gtebokie sensy omawianych wierszy. [...] Odniesienia
do Swiatta maja raczej w tej poezji charakter duchowego archetypu i nie
sg motywowane przez systemy wiedzy gnostyckiej czy wspomnianej

filozofii platonskiej46.

Watki maryjne petnig réwniez wazng role wéréd przywotywanych w szki-
cach Pollakéwny przyktadéw odwotan wprost dziet malarskich do tematyki re-
ligijnej (np. przedstawienia Zwiastowania, Ucieczki do Egiptu i Godéw w Kanie
w eseju Alchemia Swiatta, interpretacje wizerunkéw Madonny z Dziecigtkiem,
Matki Boskiej tronujacej, Matki Boskiej Mitosiernej w ptaszczu otulajgcym

wiernych, jak réwniez Poktonu Trzech Kréli czy Ucieczki do Egiptu w eseju

43 Zob. Ogien, [w:] D. Forstner Osb, Swiat symboliki chrzeécijanskiej, thum i oprag.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R.Turzynski, Warszawa 1990, s. 75; Swiatlo, [w:]
D. Forstner Osb, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 92-93; J. A. Kloczowski, Drogi czto-
wieka mistycznego..., dz. cyt., s. 30; A. Louth, Poczatki mistyki chrzescijanskiej...,
dz. cyt.; W. tosski, Teologia mistyczna Kosciota..., dz. cyt.

4j J. Pollakéwna, Swiety J6zef Ciesla..., dz. cyt., s. 24.

4j Tamze, s. 25.

46 Z. Zarebianka, Zapisane wjezyku..., dz. cyt., s. 278-279.
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Talent o twérczosci Bassano i szkicu Zapatrzenie)47. Bardzo czesto podejmo-
wane sg w tej eseistyce rowniez motywy Swietych. Tego rodzaju malarskie
wizerunki wpisuja sie w kult, ktérego poczatki w KosSciele katolickim zwigzane
sg z kultem meczennikéw siegajacym IV wieku w Rzymie. Szczegélny rozkwit
kultu $wietych (rozszerzonego przez Ojcéw Kosciota na np. ascetéw, dziewice,
kaptanéw) przypada na wczesne $redniowiecze; od X wieku wola wiernych
wynoszenia do rzedu swietych wzmacniana byta opinig stolicy Swietej, a na-
stepnie z wiekami biskupi i papieze przejeli te inicjatywe48.

W szkicach Joanny Pollakéwny podejmowane sg motywy zwigzane
z kultem i zywotami réznych swietych katolickich, jak réwniez z kultem
Swietej Rodziny. Wéréd analizowanych przez nig malarskich wizerunkéw
takich postaci, jak np. $w. Jézef z Nazaretu z przywotlywanego juz obrazu
Georgesa de la Tour, sw. Hieronim, $w. Sebastian, $w. Mateusz, sw. Marek,
Sw. Katarzyna i innych, wyjgtkowe miejsce zajmuja portrety przedstawiajace
$w. Franciszka autorstwajednego malarza. Joanna Pollakéwna poswiecita im
szkic zatytulowany Sw. Franciszek Francisco de Zurbarana49. Gtéwne przestanie
tego tekstu, wsparte cytatami z pism $w. Teresy od Jezusa oraz z Kwiatkéw
$w. Franciszka z Asyzu, koncentruje sie na prébie wyrazenia i charakterystyce
kontemplatywnym wzorca osobowego. Pollakéwna, uwzgledniajac ciele-
sny wymiar modlitwy, analizuje nie tylko mimike twarzy, postawe postaci
Swietego, jego gestyke, stroj oraz atrybuty jako wyraz czystej modlitewnej
ekspresji w malarskich wizjach stworzonych przez hiszpanskiego malarza.
Podkres$la ona tez zaznaczajacy sie wyraznie w wielu pracach Zurbarana
przedstawiajacych $w. Franciszka element opuszczenia, osamotnienia jego
figury w zaciemnionym tle (niby pustce), ktéry stuzy zaakcentowaniu symp-

tomow duchowej osobistej relacji z Wcielonym Chrystusem. Postaci z tych

47 Zob. J. Pollakéwna, Alchemia swiatta..., dz. cyt., s. 24, 29-30, 33-34; taz, Talent,
[w:] tejze, Glina i $wiato..., dz. cyt., s. 55, 63, 65, 69, 74-76; taz, Zapatrzenie...,
dz. cyt., s. 12. Nalezy podkresli¢, ze rozkwit kultu Matki Boskiej (Theotokos - Bozej
Rodzicielki) nastapit po soborze w Efezie w roku 431 i wiazat sie z rozwojem jej
ikonograficznych przedstawien w sztuce chrzescijanskiej Wschodu i Zachodu; zob.
J. Pelikan, Maryja przez wieki, ttum. J. Pociej, Krakéw 2012, s. 50, 98-99. Niektore
z wymienionych powyzej przedstawiern Maryi zawierajg atrybuty wpisujace sie
w symbolike chrzescijanska i zakorzenione w jej tradycji, takie jak np. ptaszcz czy
tron; por. Plaszcz, [w:] D. Forstner Osb, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 443; Tron
i katedra, tamze, s. 432-433.

J. Ptasnik, Kultura wiekéw $rednich. fycie religijne i spoteczne, Warszawa 1959,
s. 73-74.

Zob. J.Pollakéwna, Sw. Franciszek Francisco de Zurbarana..., dz. cyt.

48
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obrazéw wydaja sie pograzone ,w duchowej pracy, w peinym napiecia sku-
pieniu, by nie uroni¢ niczego z rozmowy, jakg prowadza z Bogiem”50. Warto,
w przywotywanym tu kontek$cie wydobywanych przez eseistke mistycznych
znaczen obrazow Zurbarana podkresli¢, ze francuski teolog Louis Bouyer
zwracat szczeg6lng uwage na wage modlitwy w odczytaniu i rozpoznaniu
profetycznej tradycji Kosciota w Swiadectwach z przesztosci5l

Nalezy tez zaznaczy¢, ze oprocz odwotan do semantyki biblijnej, meta-
foryki chrzescijanskiej (takich jak np. przywoltywane juz kategorie Swiatta
jako znaku Boga czy mroku jako skrywajgcego tajemnice transcendencji -
numinosum) w eseistyce Pollakéwny odnajdujemy réwniez nawigzania, ktére
Swiadczg ojej gtebokiej Swiadomosci tradycji ikonopisania (teologii ikony).
Malarskie slady wschodniej duchowos$ci rozpoznaje ona, rozpatrujac wni-
kliwie w szkicu Zielony pejzaz religijne prawostawne odniesienia w twoér-
czosci Jerzego Nowosielskiego52. W konteks$cie rozwazanej tu szczegélnej
wrazliwos$ci eseistki na metafizyczne pierwiastki odczytywane w malarstwie
europejskim nalezy tez podkresli¢, ze na miano szczegdlnie interesujgcych
i oryginalnych zastugujg podejmowane przez nig proby interpretacji dziet,
ktére nie taczg sie w sposéb bezposredni i oczywisty z tradycja chrzescijanska
(abstrakcja, pejzaze, wybrane martwe natury, tzw. bodegony - tworzone
w siedemnastowiecznej Hiszpanii wizerunki rzeczy jadalnych53. Pollakow-
na potrafi dostrzec ich subtelne umocowanie w kontekscie metafizycznym
i zwigzki z tresciami religijnymi, korzystajgc w swych analizach z wspo-
mnianych réznorodnych form malarskich z kategorii - metafor, ktére za-
kotwiczone sa w teologii negatywnej, apofatycznej (takich jak np. pustka,

Swiatto, mrok czy zastona).

Tamze, s. 35.

81 L. Bouyer, The Catholic Tradition Concerning the Shape of the Eucharist, [w:] tegoz,
Life and Liturgy, London 1956, s. 72-73.

B2 Zob. J. Pollakéwna, Zielony pejzaz, [w:] tejze, MysSlac o obrazach..., dz. cyt.,
s. 127-132; P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, ttum. Z. Podgdrzec, Warszawa
1981; R. Rogoziniska, lkona w sztuce XX wieku, Krakéw 2009; Z. Podgdérzec, Wokot
ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985.

53 Takich przyktadow dostarczajg szkice poswiecone malarstwu Jerzego Stajudy,
pejzazom Jana Spychalskiego oraz martwym naturom Jeana-Baptiste Siméona
Chardina i Sancheza Cotana; zob. J. Pollakéwna, Dwa zblizenia do malarstwa Je-
rzego Stajudy, [w:] tejze, Glina i $wiatlo..., dz. cyt., s. 221-228; taz, Precyzja ciszy.
O malarstwie Jana Spychalskiego (1893-1946), [w:] tejze, Mys$lac o obrazach...,
dz. cyt., s. 57-79; taz, Martwa natura miedzianym kociotkiem..., dz. cyt.; taz, Spi-
zarnia mistyczna..., dz. cyt.
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Drugim za$ podstawowym poziomem, na ktérym uobecnia sie horyzont
religijny w eseistyce Joanny Pollakéwny, sg zamieszczane w szkicach cyta-
ty - odwotania do tekstéw tradycji chrzescijanskiej. Ptaszczyzna ta wyraznie
poswiadcza gtebie i dociekliwos¢ mysSlenia religijnego tej autorki (rozlegty
obszar dobrze znanych jej lektur z dziedziny duchowosci i teologii), a takze
jej zainteresowanie nie tylko gtéwnym, zinstytucjonalizowanym nurtem
chrzescijanskiej tradycji, ale takze prgdami mistycznymi. Prowokuje to ese-
istke do szeregu przywotan tekstéw, np. $w. Teresy od Jezusa, $w. Jana od
Krzyza, fragmentéw Cwiczen duchownych Ignacego Loyoli, Kwiatkéw $w. Fran-
ciszka z Asyzu i franciszkanskiej teologii krzyza, ale réwniez lapidarnych
refleksji Simone Weil. Tego rodzaju elementy dyskursu Swiatopogladowego,
zaznaczajace sie wyraznie w eseistyce poswieconej malarstwu, podporzad-
kowane sg dazeniu autorki do ozywienia sakralnych znaczen zawartych
w przywotywanych przez nig dzietach. Objawia sie w ten sposéb zdolnos$¢
Pollak6bwny do przepracowania $ladow tradycji chrzescijanskiej, z ktorej
wyrosty dane obrazy i wydobywania z nich tresci pobudzajacych takze od-
biorce jej szkicow do refleksji metafizycznej.

Rozwazanie kontekstéw zwigzanych z obecnoscig horyzontu religijnego
w eseistyce Joanny Pollakéwny poswieconej malarstwu pozwala nie tylko na
docenienie wyjgtkowej pozycji, jakag zajmuje ona pod tym wzgledem wsréd
szkicOéw o sztuce innych polskich autoréw. Tytutowy horyzont ujawnia sie
w szkicach Pollakéwny bardzo konsekwentnie i pozwala na okreslenie wy-
branej przez te autorke formuty dyskursu jako przejawu myslenia religijnego
w ujeciu Tischnerowskim. Jan Andrzej Ktoczowski przypomina stowa autora
Sporu o istnienie cztowieka, ze myslenie religijne jest zawsze mysleniem dia-
logicznym, ,mys$leniem wedtug swiadectwa swiadkéw” ™, stanowigcego dlan
doswiadczenie zrodtowe. Jest to wiec ,zawsze mysSlenie z kKim$”5. Podmiot
esejow Pollakéwny znamionuje wtasnie postawa dialogiczna i otwarcie na

Swiadectwo zawarte w malarskim dziele. Ktoczowski podkresla:

Swiadectwo jest przekazane przez tradycje - a tradycja to [...]
,obcowanie w sferze wartosci - ponad zyciem i Smiercig”. Skoro jest

przekazywane, to jest oczywiste, ze takie Swiadectwo, czy dokiadniej

™ J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 1982, s. 344.
5 http://www.tischner.org.pl/jan-andrzej-kloczowski-op/jozef_tischner_strategie_
myslenia_religijnego [dostep: 4.09.2015].
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mowigc: cigg zawierzen, dokonuje sie w jakims$ jezyku - jawi sie wiec

problem hermeneutyki56.

Szkice Pollakéwny o malarstwie sg wyrazistym przyktadem tego rodzaju
komunikacji z innymi oraz myslenia, w ktérym podmiot esejow, zadajac
pytania o sens wnosi sam siebie do odczytania dzieta jako metafory twarzy
cztowieka, ktéry je stworzyt, a zarazem podejmuje tez prébe odczytania

obecnego w niej $ladu transcendencji5/.

SUMMARY
t
The Religious Perspective in the Joanna Pollakéwna'’s
Essays Dedicated Painting

Summary The article concerns the contexts connected to the presence of religious
perspective in the Joanna Pollakéwna’s essays dedicated painting. The sacral el-
ements are regarded in the article as the manifestation of the essayist’s specific
type of reading and dialogue with the religious tradition, which allows making an
argument for the presence of the kerygmatic style of identification disclosing in the
essays. The author of the article underlines the uniqueness of the attitude and sensi-
tivity of Pollakéwna to the sacral elements included in the pieces of art in compari-
son the others polish essayists interested in the topic of painting. As the key element
of the Pollakéwna'’s essays is regarded the will of sharing with the receiver of the
essays the author’s perspective, which allows eliciting the metaphysical meanings
of the paintings. The article’s author propose to organize the multiplicity of issues
connected to the religious perspective throughout references to two basic levels:
the pictorial references to the religious themes and the level of quotes or citation
from the texts of the Christian tradition. The Pollak6wna's essays regarding painting
puts new life into these elements and awakes the reflection considering this topic.

5% Tamze.
57 Przywotana tu metafora twarzy Emmanuela Lévinasa jest jednym z fundamental-
nych tropéw w filozofii dramatu Jézefa Tischnera oraz w jego koncepcji mys$lenia

religijnego; zob. tamze.



