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Miedzy modernizmem, socrealizmem
a melodramatem —trzy nurty powiesciopisarstwa
Aleksandra Jackiewicza

Grazyna Stachéwna, przywotujac opinie Aleksandra Jackiewicza
0 przyczynach popularnosci wsréd polskich widzéw rodzimych melo-
dramatéw filmowych z potowy lat siedemdziesigtych XX wieku, przy-
pomina, ze krytyk ten byt ,,autorem kilku nieudanych, niestety, me-
lodramatow powiesciowych”L Piotr Kuncewicz za$ w swej ogolnej
charakterystyce tworczosci beletrystycznej Jackiewicza prowokacyjnie
cytuje teze, ,,ze to pierwszorzedny autor drugorzednej literatury™2, ktorg
jednak sam zarazem kwestionuje, usitujgc dopatrzeé sie w utworach
uznanego krytyka filmowego gtebszych tresci i ciekawych form. Chcac
uniknaé¢ putapki analizowania obfitego powiesciopisarstwa Aleksandra
Jackiewicza w celu odnalezienia w nim argumentow przemawiajgcych
za wspomnianymi ambiwalentnymi sgdami estetycznymi (co wydaje
sie mato owocnym dziataniem, gdyz degustibus non est disputandum)3,
warto skoncentrowa¢ sie raczej na prébie dokonania pewnego rodza-
ju systematyzacji tej beletrystyki. Pozwala to na okre$lenie trzech od-

1 G. Stachéwna, Socjalistyczne romanse, czyli gorzko-stodkie losy melodramatu
w PRL-u, w: K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska (red.), Kino polskie: reinterpretacje.
Historia - ideologia - polityka, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2008, s. 360. Badaczka
wymienia powiesci: Romans w Cannes, Madame, Spotkanie w Santa Margherita,
Klaudia, Ucieczka Maury. W grupie utworéw o charakterze melodramatycznym miesci
sie takze wydana w 1959 roku Smieré¢donzuana.

2 P. Kuncewicz, Ulubiency, ,,Przeglad Tygodniowy” 1985, nr 44, s. 13. Nalezy tez
podkresli¢, ze sam Jackiewicz, jak przypomina Beata Kosinska, ,,nie uwazat tego za
ujme. Z luboscig powtarza! opinie o sobie, sformutowang niegdy$ w jego umitowa-
nym wydawnictwie, w «Czytelniku», gdzie okreslono go jako autorapierwszorzednych
powies'ci drugorzednych™ - B. Kosiriska, AleksanderJackiewicz, ,,Kwartalnik Filmowy”
1993, nr 4, s. 219.

3 Natomiast zweryfikowanie poczytnosci i charakteru recepcji tych dziel wsrod
wspotczesnych czytelnikdw wymagatoby przeprowadzenia stosownych badan.
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rebnych kregow tworczosci literackiej uprawianej przez autora Latarni
czarnoksieskiej i publikowanej w Polsce4 (kregu pierwszego —stanowig-
cego spoznione nawigzanie do modernizmu; drugiego —wpisujacego
sie w socrealistyczne schematy, oraz trzeciego —eksploatujgcego kon-
wencje melodramatyczng), jak réwniez na wyr6znienie motywoéw, te-
matéw i tendencji znamiennych dla wyszczeg6lnionych powyzej nur-
tow pisarstwaJackiewicza, a zarazem na zblizenie sie do odpowiedzi na
pytanie o Zzrodto jego pierwszej zyciowej fascynacji, ktéra byla, jak ujeta
to Beata Kosinska, ,,mito$¢ troche wstydliwa™s do literatury. Kwestia ta
taczy sie z okresleniem, jakie miejsce zajmowato w odniesieniu do in-
nych form aktywnos$ci zawodowej Aleksandra Jackiewicza powiescio-
pisarstwo oraz do jakich wzoréw czy inspiracji stanowito nawigzanie.

Najwczesniejszy chronologicznie nurt twdrczosci whasnej krytyka,
ktory wyrdznia wyrazne odwotanie do wybranych elementéw moder-
nizmué, jest pod wzgledem liczby dziet znacznie skromniejszy w po-
réwnaniu z pozostatymi, ale tez, co nalezy podkresli¢, znamienna dla
owego nurtu tendencja powraca w péznym pisarstwie Jackiewicza.
Reprezentuje go debiutancka powie$¢ wydana pod koniec 1938 roku
(z datg 1939), zatytutowana Cztowiek ijego cienl Oceniana bardzo kry-
tycznie po latach przez samego autora, stanowi onajako utwor zdecy-
dowanie epigonski Swiadectwo jego dwczesnych fascynacji literackich

4 Aleksander Jackiewicz jest autorem dwdéch utworéw wydanych w niemieckim
thumaczeniu tuz po Il wojnie $wiatowej w Wiedniu. Zob. A Jackiewicz, Der Fluss.
Erzéhlung, thum O. Lachmann, Amandus Edition, Wien 1945; idem, Der Magier.
Roman, tlum. E. Stegmann, Amandus Edition, Wien 1946.

5 B. Kosinska, AleksanderJackiewicz, op. cit.,s.217. Sam Jackiewicz we wspomnie-
niach podkresla: ,,Zaczeto sie od literatury. Tak to jednak byta literatura...(...) Zdajac
mature w 1933 roku, wiedziatem witasciwie, co chce w zyciu robi¢: pisa¢ i zajmowac sie
studiami literackimi”- A.Jackiewicz, Moje zycie w Kinie, ,,Kwartalnik Filmowy” 1993,
nr 1,s 126 i 130. ,,Po ukonczeniu studiéw wiedziatem juz z grubsza, co chce robic:
uprawia¢ beletrystyke, zajmowac si¢ naukga i krytykg”- idem, Moje zycie w kinie (3),
»Kwartalnik Filmowy” 1993, nr 3, s. 198.

6 Zob. K. Wyka, Modernizm, w: A. Hutnikiewicz, A. Lam (red.), Literaturapolska
X Xwieku. Przewodnik encyklopedyczny, 1.1, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000, s. 433.

7 Zob. A. Jackiewicz, Cztowiek ijego cien, Naktadem Ksiegarni F. Hoesicka,
Warszawa 1939.
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i mozliwosci pisarskich8 Tematycznie w obszar tworczosci wyrdzniaja-
cy sie modernistycznymi elementami wpisuje sie takze ostatni z napisa-
nych przezJackiewicza utworéw —niewydana powie$¢ Augusta. Zawiera
ona, zgodnie z relacjg samego autora, watki zwigzane z osobami twor-
cow epoki modernizmu: Stanistawem Przybyszewskim i Augustem
Strindbergiem9. Krytyk planowat tez odrebng ksigzke poswiecong bar-
dzo dramatycznemu, w zwigzku z zatamaniem nerwowym, okresowi
schytku zyciawspomnianego szwedzkiego pisarza. Natomiast pierwsze
proby podjete przez Jackiewicza pisania o autorze Homo sapiens siega-
ja okresu studiéw polonistycznych, nastepnie podczas okupacji praco-
wat on réwnoczesnie nad powiescig zatytutowang Kapitulacja 0 kam-
panii wrze$niowej, nad opowiadaniami (bohaterem jednego z nich
byt Kazimierz Sejda) oraz biografig Stanistawa Przybyszewskiego10.
W szystkie rekopisy powstatych w tym okresie utworéw zaginety jed-
nak po aresztowaniu Jackiewicza przez Niemcow1l

Interesujgcym kontekstem dla tendencji modernistycznej zaznacza-
jacej sie w debiutanckiej powiesci Cztowiek ijego cier s wspomnie-
nia krytyka opublikowane w ,,Kwartalniku Filmowym”. Wyjasnia on
w nich zrédta swej fascynacji twdrcami, ktérzy ,,pisali wcigz o sobie”12
a ,,zabieg wiwisekcji wewnetrznej dokonywanej na sobie”13jest w uje-
ciu Jackiewicza dominujacym i zarazem upodabniajgcym rysem o0so-
bowosci twdrczych Przybyszewskiego i Strindberga.

Aranzowali swoje zycie na sztuke, inscenizowali je jak powiesci czy sztu-
ki, siebie i otoczenie traktujac juz z gory jako bohateréw owych aranzo-
wanych dramatéw. Przy czym dramaty nie byty wymyslone, tylko zanim
zostaty przelane na papier, dokonywaty sie w zyciu, czynigc wiele ztego.
| pisali wciaz o sobie, o sobie, o sobie. Az tresci owych dziel, po ich na-
pisaniu, zaczynaty z powrotem powracac w ich zycie, niszczacje - izycie

8 Zob. A.Jackiewicz, Moje zycie w kinie (3), op. cit., s. 198.Jackiewicz wspomina
jednak réwniez, ze ,,powie$¢ miata jakie takie recenzje (pisali o niej m. in. bodaj mtody
wowczas Kubacki i Putrament)”.

9 Zob. ibidem, s. 209.

10 Zob. ibidem, s. 206 i 208.

11 Zob. ibidem, s.209; A.Jackiewicz, M oje zycie w Kinie, op. cit., s. 135-136.

12 A.Jackiewicz, Moje zycie w Kkinie (3), op. cit., s. 209.

13 A.Jackiewicz, Moje zycie w Kinie, op. cit., s. 136.
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innych ostatecznie. Ow proceder cechuje nie tylko tych dwach pisarzy,
czesto caly okres modernizmul4

- zaznacza Jackiewicz. Intrygujaca cecha jego beletrystyki (zna-
mienng dla kazdego z trzech wyrdznionych jej obszaréw), ktora pozo-
staje zgodna z przywotang opinig o autorach schytku X1X wieku, jest
wiasnie nasycenie jej do pewnego stopnia biografizmem pojmowanym
jako czerpanie przez autora wzorow dla kreacji postaci z osobistego
doswiadczenia oraz poznanych w zyciu 0s6b, osadzenie akcji w miej-
scach i srodowiskach sobie znanych, przetwarzanie wiasnych wspo-
mnien15 Owa tendencja do poszukiwania w swoim zyciu inspiracji do
literackiego obrazowania Swiata przedstawionego mogta zapewne mieé
Zrédto w siegajacym jeszcze miodosci upodobaniu pisarza do moder-
nistycznych lektur i fascynacji ich tworcami.

Jackiewicz w swych wspomnieniach przypomina, ze wczesne poe-
maty proza Przybyszewskiego ,,traktujg o wyzwolonych instynktach
i namietnosciach, przewaznie o artystach, ich kobietach i dramatach,
jakie wywotujg”16 i wyrdzniaja sie kreacjg podmiotu zdolnego do od-
rzucania (w duchu nietzscheanskim) praw i przesagdéw. Siad tego ro-
dzaju tendencji, z ktorg faczy sie tez przedstawianie burzliwych zwigz-
kdw erotycznych, bliskosci romansu i $mierci (Erosa i Tanatosa),
odnajdujemy takze w twérczosci powiesciowej krytyka, szczeg6lnie
w jej trzecim, chronologicznie najp6zniejszym, nurcie melodramatycz-
nym17. Natomiast najbardziej wyraziste cechy stanowigce nawigzanie
do modernistycznych motywéw, ktére zaznaczyly sie w pierwszej po-

14 A.Jackiewicz, Moje zycie w Kinie (3), op. cit., s. 209.

15 Zwraca nato uwage takze autorka szkicu biograficznego: ,,Pisarstwo Jackiewicza
miato zawsze posmak autobiograficzny (...). W jego wczesnych powiesciach znalez¢
mozna echa dramatycznych doswiadczen wojennych, wsérdd ktorych nie zabrakto
m.in. pracy goérnika (Gornicy, 1949). W innych powie$ciach sa przetworzone wspo-
mnienia kampanii wrze$niowej (Spotkanie w Santa M argherita, 1967), pracy w fabryce
w Berlinie (Wieza Babel, 1953) i polskiego lektoratu na Uniwersytecie Wiederskim
(Wiedenska wiosna, 1952) - B. Kosinska, AleksanderJackiewicz, op. cit., s. 218. Zob.
M. Malatynska, Pozegnanie, ,,Zycie Literackie” 1988, nr 25, s. 3.

16 A.Jackiewicz, M oje zycie w Kinie, op. cit., s. 136.

17 Zob. A.Jackiewicz, Smier¢ donzuana, Czytelnik, Warszawa 1959; idem, Romans
w Cannes, Czytelnik, Warszawa 1961; idem,M adame, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
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wiesci Czlowiek ijego cien, to opanowujace tytutowego bohatera po-
czucie zagubienia i zagrozenia w $wiecie, jak rowniez usilne poszuki-
wanie jakiego$ antidotum na doswiadczenie ,,bélu istnienia”. Stad tez
utwar ten w pierwszej swej czesci traktujgcej o anonimowym miodym
bohaterze zyjacym ,,w wielkim miescie gtupio, miatko i bez sensu”18
i konfrontowanym z réznymi Srodowiskami (np. badaczy, literatow,
lewicujgcych filozoféw, endeckich dziataczy akademickich korpora-
cji)19, ktdre sg rowniez kompromitowane i demaskowane w formule
pamfletu, daje wyraz silnym tendencjom dekadenckim i katastroficz-
nym. Swiat, w ktérym egzystuje tytutowy Cztowiek —postaé zagubio-
na w réznorakich uczuciach, rozdarta w swych dazeniach i w zwigz-
ku z tym w symboliczny sposob opuszczona przez swéj Cien (ktory
oznacza W utworze Jackiewicza dusze, duchowo$¢, zdolnosé zaréwno
do prawdziwych uczué,jak i do otwartosci, szczerosci wyrazania pogla-
déw)20, to rzeczywisto$¢ w kryzysie i stanie rozpadu.

Druga cze$¢ utworu, bardziej liryczna, rozgrywa sie w gérskiej sce-
nerii. Tytutowy Czlowiek ucieka w nature, gdzie doznaje swoistego
oczyszczenia i angazuje sie uczuciowo w zwiazek z poznang kobieta,
ktéraw powiesci okreslanajest anonimowo, a zarazem z wielkiej litery

Warszawa 1963; idem, Spotkanie w Santa M argherita, Czytelnik, Warszawa 1967; idem,
Klaudia, Czytelnik, Warszawa 1973; idem, Ucieczka M aury, Czytelnik, Warszawa 1976.

18 A.Jackiewicz, Moje zycie w kinie (3), op. cit., s. 198.

19 W powiesci tej znalazta sie tez wizja pogrzebu cztonka studenckiej korporacji
Zbyszka, ktéry przeradza sie w demonstracje, a nastepnie w dziatanie bojowki anty-
semickiej. Watek ten mogt stanowi¢ nawigzanie do jednego z dwoch wydarzen: do
pogrzebu jednej z ofiar przewrotu majowego - Andrzeja Glinskiego walczacego po
stronie rzadowej, badz do pogrzebu Zbigniewa t.ebinskiego, cztonka korporacji Baltia,
ktory zgingt w lutym 1925 roku w pojedynku wywotanym ekscesami majacymi poli-
tyczny kontekst i wynikajgcymi z wrogosci czesci srodowisk korporacyjnych, repre-
zentujacych ideologie endecky, wobec zwolennikow marszatka Pitsudskiego. Zob.
R. Tomczyk, O idei mocarstwowej w Polsce miedzywojennej, ,,Res Humana”2007, nr 6,
s.35-39;J. Gaorski, Wspomnienia z minionych lat, do druku przygotowat P. Kraszewski,
Biblioteka Raczynskich, Poznan 2000, s. 78-79.

20 Zob. Cief, w:J.-E. Cirlot, Stownik symboli, thum. I. Kania, Wydawnictwo Znak,
Krakéw 2001, s. 98-99. Tytut utworu Jackiewicza moze tez nawigzywac¢ do moderni-
stycznej opery Ryszarda Straussa Kobieta bez cienia z librettem autorstwa Hugona von
Hofmannsthala.
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jako Ona2l Bohater, nazywany w tej czesci Literatem, odzyskuje swoj
Cien i zycie w harmonii, w petni, dzieki temu, ze kocha, podejmuje wy-
sitek wedréwki w gory i gotow jest do fizycznej pracy. Powie$¢ wien-
czy wiec optymistyczna hedonistyczna wizja (oparta na wierze we wia-
sng site, w tworzony zwigzek kobiety i mezczyzny oraz w nature), ktéra
neutralizuje wcze$niejsze dekadenckie, katastroficzne nastroje. Nalezy
podkresli¢, ze w drugiej czesci tego utworu Jackiewicz zawart dos¢ nie-
typowy w konteksScie catej jego twdrczosci literackiej obraz przestrzeni
sakralnej (drewnianego kosciota) i wywotywanych, poczatkowo przez
kontakt ze wzniostg gorska przyroda, a nastepnie przez wizje postaci
rozmodlonych gorali —przezy¢ duchowych bohatera i jego wewnetrz-
nej przemiany, prowadzacej do wyznania wiary22 Tego rodzaju anty-
racjonalny, ekspresyjny rys zwigzany z watkami religijnymi, ktéry ma
réwniez korzenie modernistyczne, nie powtarza sie juz w utworach pi-
sanych przez autora Gornikow zaréwno w czasie okupacji, jak i w la-
tach powojennych.

Drugi z nurtow powiesciopisarstwa Jackiewicza ma swe $ciste wy-
rézniki tematyczne i formalne; sktada sie nan grupa utwordw, ktore spet-
niajg zatozenia doktryny realizmu socjalistycznego. Zaskakuje jednak
fakt, ze pierwszy z tych tomo6wz23 opublikowany przez Wielkopolska
Ksiegarnie Wydawniczg w 1949 roku (podpisany do druku 14 kwiet-
nia 1949 roku, awiecjuz po IV zjezdzie ZZLP w Szczecinie, na ktérym
oficjalnie zainicjowano w Polsce doktryne realizmu socjalistycznego
jako obowigzujaca w literaturze metode tworcza24), powstawat w latach
1943—1945 w Wiedniu, dokad autor trafit podczas wojny. Ukazat sie on

21 Watek ten moze rodzi¢ skojarzenia z koncepcjag tzw. blizniaczych dusz czy
mitosci karmicznej wywiedziong z hinduizmu. Nalezy pamieta¢, ze w tym okresie
Aleksander Jackiewicz, jako student polonistyki, pracowat nad szkicem po$wieconym
doktrynie ,,nagiej duszy” Przybyszewskiego, badajac takze jej konteksty zwigzane
z hinduizmem. Zob. A.Jackiewicz, M oje zycie w Kinig, op. cit., s. 135.

2 Zob. A.Jackiewicz, Cztowiek ijego cien, op. cit., s. 85-86 i 114—217.

23 Zob. A. Jackiewicz, Gornicy, Wielkopolska Ksiegarnia Wydawnicza, [Poznan]
1949.

24 Zob. M. Zawodniak, Zjazdy, narady, konferencje literackie, w: Z. tapinski,
W. Tomasik (red.), Stownik realizmu socjalistycznego, Universitas, Krakéw 2004,
s. 406-407.
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tez najpierw w niemieckim ttumaczeniu Elfridy Stegmann w 1946 roku
pod tytutem Der Magier. Jest to wiec powiesé, ktora uprzedzita gtow-
ny nurt tworczosci socrealistycznej nad Wistg. Sam autor wspomina, ze
tytut wersji niemieckiej Czarodziej, jako niekorespondujacy z dwczesng
atmosferg walki klasowej i hasuwajacy skojarzenia z ,,mistycyzmem”25,
musiat zosta¢ zmieniony. Prawdopodobnie ingerencje wydawnictwa nie
ograniczyty sie do tytutu i prowadzity do nadania ksigzce jednoznacz-
nej wymowy politycznej przemawiajacej za nowym ustrojem. Nie zmie-
nia to jednak faktu podjecia przez pisarzajuz podczas okupacji formuty
twaérczoscei literackiej, dos¢ zaskakujgcej w kontekscie jego przedwojen-
nego debiutu powiesciowego, ktérag mozna okresli¢ jako ideologicznie
zaangazowang. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze pisarz nie byt w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym zwigzany ze Srodowiskami lewicy26. Po
wybuchu wojny za$ trafit do Lwowa na bardzo krétki okres jako ukry-
wajacy sie byty oficer i nie podjat wtedy wspotpracy z powstajacg so-
wieckg prasa Iwowska; nie byt wiec jednym z tych literatow, ktorzy brali
udziat we wczesnym zaszczepianiu socrealistycznych wzorcéw w kul-
turze polskiej27.Jackiewicz powrdcit natomiast po wojnie do ojczyzny
u poczatku okresu realizmu socjalistycznego z gotowym utworem, ktéry
rozpoczat catg serie jego publikacji tworzonych w duchu metody socre-
alistyczne;j.

Druga z powiesci gorniczych Jackiewicza, zatytutowana Jan bez
ziemi2i, ze wzgledu na $rodowisko proletariackie oraz czasowe osa-

5 A. Jackiewicz, Losy moich ksigzek, ,Kultura i Zycie” (dodatek do ,Zycia
Warszawy”) 1988, nr 10, s. 4.

26 We wspomnieniach mowi on wprost o wynikajacej z doswiadczen okresu
rewolucji w Rosji swej przedwojennej niecheci do lewicy. Zob. A. Jackiewicz, Moje
zycie w Kinie (2), ,,Kwartalnik Filmowy” 1993, nr 2, s. 70. Pisat przed wojng felie-
tony literackie i recenzje dla tygodnika ,,Jutro Pracy”, probowat tez drukowac felietony
w ,,Prosto z mostu”, ale szybko zrazita go ideologia pisma, a ponadto publikowat tez
w pismach popotudniowych ,,Expressie Wieczornym™i ,,Wieczorze Warszawskim”,
a takze w ,,Polsce Zbrojnej”. Zob. ibidem, s. 70 i 78.

27 Zob. W. Bolecki, Realizmu socjalistycznego poczatki (Lwoéw i Wilno), w:
Z. tapinski, W. Tomasik (red.), Stownik realizmu socjalistycznego, op. cit., s. 260-266.

28 Zobh. A.Jackiewicz,Jan bez ziemi, Panstwowy Instytut Wydawniczy [Warsza-
wa] 1950.
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dzenie akcji (jej pierwsza cze$é rozgrywa sie w Zagtebiu Dgbrowskim
w miedzywojniu) budzi skojarzenia z wydang w 1949 roku powiescig
Trzecia zmiana Eugeniusza Paukszty, ktdra podobnie jak Goérnicy sta-
nowi przyktad wczesnych tendencji socrealistycznych29. Natomiast
poréwnanie obu gorniczych powiesciJackiewicza potwierdza réwniez
wspomniany juz wczesniej element biografizmu, jako powracajgcy rys
jego beletrystyki. W jednym z felieton6w opublikowanym w roku 1988
pisarz zdradzit po latach, ze postaci Lisa i Zaciery z powiescilJan bez
ziemi miaty swe realne pierwowzory (byli to gérnicy poznani podczas
okupacjiw Grodzcuw Zagtebiu Dabrowskim). Ujawnit tez, w jaki spo-
sob jego ksigzka wptyneta w okresie stalinowskim na zycie cztowie-
ka, ktory byt pierwowzorem Lisa: dwukrotnie aresztowany i oskarzany
o wspoétprace z okupantem, a nastepnie o sabotaz, zostat on uniewin-
niony dzieki zaangazowaniu pisarza, ktory w sadzie wystapit, cytujac
fragmenty wspomnianego utworu $wiadczace o heroizmie i patriotyz-
mie tego gdrniczego lidera30. Obie powiesci potwierdzajg tez teze, ze
Jackiewicz w swych utworach wykorzystywat niekiedy pewne elemen-
ty konstrukcji jednych postaci w kreacji innych, co daje efekt warianto-
wych loséw oraz niuansowania cech bohateréw (Flis w Gornikach i Lis
wJanie bez ziemi, a takze wybrane postaci kobiece w obu powiesciach).

Element biograficznego kontekstu zaznaczyt sie tez wyraznie
w innych dwdch powiesciach wydanych w okresie socrealizmu. Wieza

29 Eugeniusz Paukszta podjat w Trzeciej zmianie tematyke produkcyjng i opisat
Srodowisko hutnikéw u schytku miedzywojnia. Powie$¢ znamionowaty jednak takze
elementy $wiatopogladu religijnego. Zob. J. Smulski, Ciggtoséczy kataklizm? O cezurze
roku 1949 w procesie literackim,w: idem, Od Szczecina do... Pazdziernika. Studia o lite-
raturze polskiej lat pie¢dziesigtych, W ydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2002, s. 29; D. Mazur, Realizm socpaxowski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2013, s. 86-87. Kontekst zwigzany z kreacja prole-
tariackiego bohatera w okresie miedzywojennym nasuwa takze skojarzenia z wydang
w 1952 roku Pamiatkg z Celulozy Igora Newerlego, w ktorej zarazem podobnie jak
wJanie bez ziemi istotng role odgrywaja watki erotyczne, co zdecydowanie stanowito
rzadkos$¢ w socrealistycznych powiesciach produkcyjnych.

30 W 1988 roku pisarz wyjasniat, ze ze wzgledu na chorobe nie mogt wzigé oso-
biscie udziatu w drugim z procesow Lisa, przestat jednak do sadu egzemplarz swojej
ksigzki z zaznaczonymi fragmentami, ktére mogty Swiadczy¢ na korzysé oskarzonego.
Zob. A.Jackiewicz, Losy moich ksigzek, op. cit.
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Babel i Wiedenska wiosna3l. Nie sg to jednak typowe produkcyjnia-
ki. Akcja pierwszej z nich osadzona zostata w fabryce marcepanéw
w Berlinie u schytku Il wojny $wiatowej (dlatego tez autor wprowa-
dzit w niej watek radzieckiego dywersanta i organizowanej przez niego
akcji wspomagania przez partyzantke niemieckich komunistéw Armii
Czerwonej zdobywajacej stolice 111 Rzeszy). Realia dziatania fabry-
ki stodyczy byty Jackiewiczowi znane w zwigzku z pracg w tego typu
zaktadzie na przymusowych robotach w Berlinie podczas okupacji32
Druga z przywotanych powiesci traktuje o ksztattowaniu sie w okresie
tuz po Il wojnie Swiatowej ustroju Austrii (jako panstwa podzielone-
go zgodnie z decyzjg konferencji poczdamskiej na cztery strefy okupa-
cyjne w latach 1945—1955) oraz zwigzanych z tym walkach politycz-
nych austriackich komunistéw i dziatajagcych w podziemiu oddziatow
nazistow. Powie$¢ przemawiata za koniecznoscig wyboru bardziej ra-
dykalnej drogi ku dyktaturze proletariatu, niz proponowali to teore-
tycy austromarksizmu, na czele z pierwszym po Il wojnie $wiatowej
kanclerzem Austrii - Karlem Rennerem33. Innym poruszanym w tym
utworze kontekstem jest takze powojenne zycie akademickie oraz kwe-
stia procesdw denazyfikacyjnych na uniwersytecie w Wiedniu (z kto-
rym tuz po wojnie zwigzany byt Jackiewicz), jak rowniez problematyka
postaw twércéw podczas Il wojny Swiatowej. Jednym z gtéwnych bo-
haterow powiesci jest stary pisarz Busch, ktory zdecydowat sie na we-
wnetrzna emigracje w okresie rzagdow nazistéw, a takze jego syn Rudolf
- komunista dowodzacy podczas wojny partyzanckim oddziatem, byty
wiezieh obozu koncentracyjnego, ktéry po wojnie inicjuje na uczel-
ni marksistowskie badania literackie. Smier¢ Rudolfa wyzwala w ojcu
wole radykalnego opowiedzenia si¢ za zmianami ustrojowymi postu-
lowanymi przez komunistéw i otwartego potepienia podczas procesu

3l Zob. A.Jackiewicz, Wiedenska wiosna, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1952; idem,
Wieza Babel, Czytelnik, Warszawa 1953.

2 Pracowat on jako szofer w fabryce marcepan6w ,,.Beroma”. Zob. B. Kosinska,
AleksanderJackiewicz, op. cit., s. 208.

3B Zob. E. Czerwinska-Schupp, ,,Nurt mediacji": austromarksizm ijego recepcja
w Polsce. Studium myélifilozoficznej i spoteczno-politycznej, Instytut Filozofii UAM,
Poznan 1991.
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mtodszego syna Egona, ktérego zdemaskowano jako dawnego cztonka
NSDAP zaangazowanego po wojnie w dziatalno$¢ dywersyjna.
Stereotypowa konstrukcje produkcyjniaka ma natomiast powiesé
Penicylina¥z 1951 roku, w ktdrej splatajg sie dwa gtowne watki: pracy
i zwigzanej z nig odbudowy po wojnie fabryki lekéw, a takze walki
0 nowy ustréj. Powies¢ ta ma tez zdecydowanie optymistyczng wy-
mowe. Autor unikat w niej psychologizmu, elementéw naturalizmu
i erotyki, ktorych $lady daje sie jeszcze odnalez¢ w obu gdrniczych
utworach. Penicyline cechujg wyrazna ideologizacja tresci oraz opero-
wanie wzorcowymi, stereotypowymi kreacjami postaci. Jest to utwoér
Jackiewicza najsci$lej realizujacy zatozenia doktryny realizmu socjali-
stycznego. Natomiast sposobem na stopniowe wyzwolenie sie pisarza
z ideologicznych schematow okazata sie powie$¢ historyczna zatytuto-
wana Carski oficer3. W pisuje sie onajeszcze w tendencje prozy histo-
rycznej pierwszej potowy lat piecdziesigtych, objawiajaca sie jako proba
prezentacji los6w postaci z dziejow polskich, ktére moga uchodzié
za prekursoréw rewolucyjnych przemian36. Biografia gen. Jarostawa
Dabrowskiego, jako generata i naczelnego dowddcy wojsk Komuny
Paryskiej, spetniata taki wymag. Jackiewicz skupit sie jednak na okre-
sie jego kariery w carskiej armii i udziale w zwigzku z tym w kampanii
na Kaukazie skierowanej przeciwko czerkieskim powstaricom, co zo-
stato zaprezentowane w powiesci jako czas przemiany bohatera i jego
stopniowego dojrzewania do udziatu w dziataniach majgcych na celu
rewolucyjne przemiany spoteczne. Powies¢, wydana w okresie odwilzy

3 Zobh. A.Jackiewicz, Penicylina, Panstwowy Instytut Wydawniczy, [Warszawa]
1951.

¥ Zob. A.Jackiewicz, Carski oficer, Czytelnik, Warszawa 1955.

% Zob. Z. Jarosinski, Nadwislanski socrealizm, Instytut Badan Literackich,
Warszawa 1999, s. 98; W. Tomasik, Historia ad usum delphini. Powie$¢ historyczna
1949-1955 jako dokument, w: idem, Sktowo o socrealizmie. Szkice, Wydawnictwo
Uczelniane WSP, Bydgoszcz 1991, s. 107 114.0 dualizmie form éwczesnych narracji
historycznych: powiesci z plebejskim bohaterem zbiorowym i zbeletryzowanej biogra-
fii pisze Aleksandra Chomiuk, Narracja historyczna wobecputapek ideologii. Naprzyk#ta-
dzie Homines noviJana Ziotkowskiego, w: K. Stgpnik, M. Piechota (red.), Socrealizm.
Fabuty —komunikaty - ikony, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej,
Lublin 2006, s. 128.
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w 1955 roku, nie cechowata sie juz jednak bardzo nachalng schema-
tycznoscig. Jackiewicz usitowat nasycic ten utwor elementami psycho-
logizmu i romansu, co byto zapowiedzig kolejnego nurtu w jego po-
wiesciopisarstwie.

Grupe powiesci popularnych (ktora stanowi rownie obfity krag
twaérczosci whasnej autora Mojejfilmoteki, co jego utwory powstate
w okresie dominacji metody realizmu socjalistycznego) inicjuje wyda-
naw roku 1959 Smieré¢ donzuana37. Utwor ten sygnalizuje juz pewien
rys melodramatycznego pisarstwaJackiewicza objawiajacy sie jako dos¢
oryginalna i zaskakujgca w kontekscie znamiennej dla tego typu kon-
wencji proba wplatania w nig motywdw charakterystycznych dla egzy-
stencjalizmu. Powie$¢ powstata w okresie, kiedy 6w prad w filozofii i li-
teraturze, po okresie marksistowskich potepien, zaczat silnie wptywaé
na polskich twdrcow. Ekspansja egzystencjalizmu mozliwa byta dzie-
ki fali odwilzy i oddziatywata gtéwnie poprzez polskie wydania fran-
cuskiej literatury (powiesci i dramatéw Sartre’a i Camusa), co miato
miejsce w latach 1956-195838 Wspomniany utwor Jackiewicza to
wiec jeden z przejaw6w 6wczesnej mody na egzystencjalizm. Swiadczy
on o dos¢ naskérkowym przyjeciu wptywow francuskich autorow.
Interesujace jest natomiast to, ze pisarz od roku 1959 odwotywat sie
do tych tendencji juz bardzo konsekwentnie i wybrane motywy cha-
rakterystyczne dla egzystencjalizmu pojawiajg sie, co prawda w réznych
proporcjach, we wszystkich jego dzietach literackich wydawanych od
konca lat piecdziesigtych. Ten element pozwalat nadaé twdrczosci po-
pularnej niejako psychologiczny ,,sznyt”i w pewnym sensie nieco arty-
stycznie nobilitowac dzieta o proweniencji romansowej39.

37 Zob. A.Jackiewicz, Smier¢donzuana, Czytelnik, Warszawa 1959.

3B Pierwsze elementy egzystencjalizmu pojawity sie w Polsce juz w literaturze
okresu miedzywojnia (W. Gombrowicz),jednak najsilniej oddziatat on po roku 1956.
Zob. M. Gtowinski, Egzystencjalizm, w:J. Stawinski (red.), Podreczny stownik termindw
literackich, OPEN, Warszawa 1998, s. 72. Konteksty zwigzane z recepcja egzystencja-
lizmu w Polsce rozwaza réwniez Paulina Matochleb, Przepisywanie historii. Powsta-
nie styczniowe w powiesci polskiej w perspektywie pamieci kulturowej, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014, s. 297.

39 Por. P. Kuncewicz, Ulubiefcy, op. cit.
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Melodramatyczne powiesciJackiewicza byly, co moze sie wydawaé
dos¢ paradoksalne, wyrazem préb odpowiedzi na pytanie kluczowe dla
egzystencjalizmu —kim jest cztowiek?, w formule dla niego charakte-
rystycznej, a wiec nieodnoszacej sie do uniwersalistycznie pojmowa-
nej ludzkiej natury, lecz w ujeciu indywidualistycznym40. Jackiewicz
w Smierci donzuana, Romansie w Cannes, Madame, Spotkaniu w Santa
Margherita, Klaudii, Ucieczce Maury koncentrowat sie na jednostkach
i ich ciggtych probach projektowania siebie. Niemniej 6w humanistycz-
ny rys przeradzajacy sie w swoisty literacki mit indywidualnosci faczyt
sie tez Scisle z samotnoScia i alienacjg postaci. Byto to warunkowa-
ne zarébwno ich etycznymi wyborami, zwigzanymi czesto z narusza-
niem przez bohateréw hierarchii wartosci i spotecznego tabu, usta-
lonych dopuszczalnych relacji miedzyludzkich, jak i z zewnetrznymi
wobec jednostki objawami kryzysu wartosci oraz niepokojéw znamien-
nych dla cztowieka XX wieku. W utworach Jackiewicza inspirowanych
egzystencjalizmem dominujg jednak perspektywa jednostkowa i dy-
stans wobec form zycia zbiorowego. Cztowiek wystepuje tu jako isto-
ta konfrontowana z perspektywg wtasnej skoriczonosci i otaczajacej
jej istnienie nicosci. Melodramatyczne powiesci Jackiewicza stanowig
wyraz tezy o absurdalnosci zycia, przekonania o bezcelowosci ludzkiej
egzystencji. Zaznacza sie w nich wyraznie motyw tragizmu wynikaja-
cego z prze$wiadczenia, ze kruche istnienie cztowieka przepetnione jest
troska i grozag (wyrazanymi przez egzystencjalistow zarazem jako lek
przed istnieniem oraz lek przed $Smiercig)4l Pisarz od czasow Il wojny
Swiatowej nie powrdcit juz do watkdéw metafizycznych, ktére zaznaczy-
ty sie w jego debiucie powieSciowym, a wspomniane wptywy autorow
francuskich w jego twdrczosci zwigzane byly zdecydowanie z ateistycz-
na, a nie teologiczna, chrzescijanska formuta refleksji egzystencjalnej42
Brak tez w przywotywanych powyzej powiesciach Jackiewicza $ladu ca-
musowskiego heroicznego buntu —motywu tworzenia siebie w $wiecie
absurdu; polski autor nie podejmowat kwestii wolnosci jednostki, bu-

4 Zob. J. Jusiak, Egzystencjalizm, w: A. Maryniarczyk et al. (red.), Powszechna
encyklopediafilozofii, t. 3, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2002, s. 37.

4 Zob. ibidem, s. 36.

4 Zob. ibidem.
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dowania whasnej przestrzeni wartosci, poprzestajgc na nihilistycznym
elemencie koncepcji francuskich myslicieli.

Wspomniany rys tragizmu i pesymizmu taczy sie w Kilku utwo-
rach Jackiewicza z kluczowym dla nich motywem $mierci, poczawszy
od przerazajacej wizji powolnego, w bélach i osamotnieniu, umierania
na raka starzejgcego sie i skompromitowanego tytutowego bohatera
Smierci donzuana. W dziele tym istotna role odgrywaja rowniez demas-
kowane amoralne postawy przer6znych postaci z otoczenia protago-
nisty, ktérych dziatania motywowane checig zysku, zdobycia spadku,
prowadzg do jego stopniowego usmiercania. Dlatego Piotr Kuncewicz
dostrzega w tej powiesci elementy, ktore przywodzg skojarzenia z natu-
ralistycznym dramatem Kruki Henryego Becque’ad3 Krytyk ten pod-
kresla tez, ze czynnikiem #3aczacym kolejne powiesci, ktorych akcja
toczy sie za granicg w miedzynarodowym snobistycznym Srodowisku,
sg ,,ceremonie krolewskiego umierania®4. W Romansie w Cannes jest
to proba samobojcza starzejgcego sie aktora —dawnej gwiazdy kina
niemego —ktdry bezskutecznie usituje powrdci¢ w wielkim stylu na
ekran i do srodowiska filmowego poprzez romans z duzo mtodszg ak-
torkg. W Spotkaniu w Santa Margherita zarysowany zostaje za$ niedo-
powiedziany watek potencjalnej $mierci (po nocy spedzonej w hotelu
ze znacznie mtodsza przypadkowa partnerka) starzejacego sie polskie-
go emigranta, dawnego oficera, ktérego organizm wyniszcza hulaszczy
tryb zycia, odgrywana u schytku zycia rola utracjusza ,,lowelasa”.

Jackiewicz nicuje wiec typowy motyw konwencji melodramatycz-
nej jako spektaklu w wersji tzawej —estetycznie wyrafinowanej (prze-
estetyzowanej) $Smiercijednego lub obojga mtodych pieknych kochan-
kéw, a tym samym dos$¢ brutalnie odstania ,,podszewke”sentymentalne;j
opowiesci4s. Konstruuje popularne romansowe powiesci z elementow
takich jak $mier¢, staros¢, procesy rozpadu, przemijanie i zarazem eks-

43 Zob. P. Kuncewicz, U lubiency, op. cit.

4 Ibidem.

45 O celebracji $mierci i strategii ez w melodramacie filmowym pisata Alina
Madej, M itologie i konwencje. 0 polskim Kiniefabularnym dwudziestolecia migdzywojen-
nego, Universitas, Krakow 1994, s. 47.
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ponuje tez w naturalistyczny niemal sposéb brzydote, chromo$é4.
Problematyka zwigzana ze starzeniem sie i wywotanym przezjego ob-
jawy lekiem, powraca w kilku utworach poprzez obrazy szczeg6to-
wo charakteryzujgce doswiadczanie zniedoteznienia fizycznego oraz
utrate przez bohateréw z wiekiem petni wadz mentalnych. Jackiewicz
kumuluje wizje twarzy zmieniajacych sie pod wptywem przybywaja-
cych zmarszczek, a takze ciat zatracajgcych sprezystos¢ postury (np.
w Smierci donzuana, Romansie w Cannes, Madame., Spotkaniu w Santa
Margherita, Klaudii).

Ten rys prowokuje Kuncewicza do diagnozy: ,,Jackiewicz jest okrut-
ny i zneca sie (...) nad substancjg ludzka. (...) Ostatecznie da sie rzec,
ze Jackiewicz to pisarz obsesyjny, ze nie zostawia on swoim bohate-
rom ani czytelnikom zadnej nadziei”47. Kuncewicz taczy tez owo prze-
stanie melodramatycznych powiesci Jackiewicza z cechg kondycji ich
protagonistéw jako ,,przybyszy” skazanych na kleske, a takze z pew-
nym uniwersalizujgcym uogolnieniem, ze kazdy cztowiek jest przyby-
szem i kazdego los jest skoriczony48. To ujecie jednak, w duchu dosé
banalnie interpretowanych haset egzystencjalizmu, Kuncewicz przeta-
muje stwierdzeniem: ,,Nie warto wiec walczy¢ ani o kobiete, ani o ka-
riere. Lecz czy naprawde nic juz wiecej nie ma na Swiecie?49. Tematyka
powiesci popularnych Jackiewicza oscyluje zdecydowanie wokot za-
wodow mitosnych i Yamiacej sie kariery (np. Smier¢ donzuana, Romans
w Cannes, Madame, Spotkanie w Santa Margherita, Klaudia, Ucieczka
Maury), jakkolwiek pisarz osadza te zagadnienia zawsze w kontekscie
dziatan, postaw $wiadczacych o moralnej degradacji bohaterow, upadku
hierarchii wartosci. To uwarunkowanie jest bardzo wyrazne w powies-
ciach pisanych w latach sze$¢dziesiagtych i siedemdziesigtych. Nasuwa
sie w zwigzku z tym skojarzenie wywotane wrazeniem pewnego ro-

46 Watki te pojawiajg sie juz takze w niektérych wczes$niejszych utworach, np.
w powiesci Gérnicy w zwigzku z postacia starzejagcego sie inwalidy gornika Kapelucha,
jak i kreacjg starego pisarza w W iedenskiej wiosnie. Zob. R. Marszalek, Aleksander
Jackiewicz, ,,Zycie Warszawy” 1988, nr 133 (z 9 czerwca 1988),s. 7.

47 R Kuncewicz, Ulubiency, op. cit.

48 Zob. ibidem.

49 Ibidem.
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dzaju paralelizmu zjawisk obrazowanych w ,,kinie moralnego niepoko-
ju”,w ktorym takze wystepuja wskazane powyzej motywy (np. zdrady
uczuc, karierowiczostwa, wyrachowania, zatracania etycznego azymu-
tu przez filmowych bohater6w)30.

Opinia Piotra Kuncewicza, ze Wiedenska wiosna to ,,moralitet
0 upadku i przemijaniusl, jest zdecydowanie przesadna, gdyz utwor
ten pozostaje zdominowany przede wszystkim przez przestanie ideolo-
giczne. Natomiast w pOzZniejszej twdrczosciJackiewicza daje sie rozpo-
znaé cechy, ktdre pozwalajg na postawienie tezy o parabolicznosci jako
wyrozniku takich powiesci jak Smierédonzuana czy Klaudia. Opowies¢
o upadku i $mierci starzejgcego sie kochliwego architekta, podobnie jak
wioskie perypetie —rozleniwionego wiekiem i marazmem zycia w 0j-
czyznie —polskiego inteligenta, ktory usituje poprzez zwigzki z kobie-
tami wykreowac¢ swg osobe i zrobi¢ na emigracji kariere, to demaska-
torskie narracje ilustrujgce ogdlne prawidta ludzkiego losu. Utwory te
pod warstwg pretekstowej realistycznej historii prezentujacej erotyczne
podboje bohateréw kryjg sens odsytajacy czytelnika do kategorii mo-
ralnych. Wykreowany w nich narrator, ktory obiektywnie relacjonuje
zdarzenia, nie podsuwa nachalnie ocen bohateréw i interpretacji fak-
tow. Fabuly i realia, konstrukcja Swiata przedstawionego podporzad-
kowane sg w tych dzietach jednak nadrzednemu sensowi etycznemu.
Przejawiajgca sie w ten sposdb dos¢ zaskakujgca parabolicznos¢ powie-
§ci popularnych moze mie¢ swe Zrodto we wzorach czerpanych przez
Jackiewicza z francuskiej literatury egzystencjalistycznej, w ktorej dwu-
dziestowieczna powie$é-parabola szczegdlnie sie rozwineta.

Nietypowe jest takze i to, ze Jackiewicz, poza jednym wyjatkiem
{Ucieczka Maury), konstruowat dos$¢ niekonwencjonalne romanse pod
wzgledem wiekowych kategorii bohateréw, stanowiace odstepstwo
od potocznych wyobrazeh o romantycznych kochankach i naruszaja-
ce melodramatyczne schematy. Romans w Cannes, Madame, Spotkanie
w Santa Margherita, Klaudia prezentujg historie uczu¢ i namietno-
$ci, ktore potaczyty staro$¢ i miodosc; analizowane sg w nich relacje

50 Zob. M. Kornatowska, Wodzireje i amatorzy, Wydawnictwa Artystyczne
1Filmowe, Warszawa 1990, s.171,193.
51 P. Kuncewicz, Ulubiercy, op. cit.
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kochankdw radykalnie réznych wiekiem. Twdrca Madame (w ktorej
kluczowym motywem jest mitosna fascynacja mtodziutkiego ucznia
przedwojennego gimnazjum dojrzatg wiekowo nauczycielkg francu-
skiego) jawi sie wiec pod tym wzgledem jako autor, ktéry narusza spo-
teczne tabu dotyczace intymnych zwigzkéw os6b starszych. Kilka dzie-
siecioleci p6zniej w utworze Antoniego Libery o takim samym tytule
powrdcita blizniaczo podobna fabuta. Autor ten zastrzegat jednak,
ze pokrewnos$¢ watkow i bohaterow jest przypadkowa, a o powiesci
Jackiewicza dowiedziat sie juz po wydaniu wiasnej, ktorej tytut zain-
spirowato dzieto Flauberta Pani Bovary52

Nalezy natomiast podkreslié¢, ze we wszystkich wymienionych po-
wyzej utworach Jackiewicza mitosne zwigzki oséb starszych z mtodszy-
mi nie dajg spetnienia i ukojenia, nie stanowig wiec przyktadow senty-
mentalnej opowiesci o uczuciu, ktére pokonuje wszelkie bariery, takze
wiekowe, jak na przyktad w popularnej powiesci Williama Whartona
Spéznieni kochankowie. Najwyrazistszym za$ przyktadem przesuwa-
nia przezJackiewicza obyczajowych granic i podejmowania kwestii ta-
buizowanych jest powie$¢ Klaudia, w ktorej nie tylko powraca wspo-
mniany czesty w jego tworczosci motyw romansu starszego mezczyzny
z mtoda kobieta, lecz takze watek kazirodczy - erotycznej fascynacji
przyrodniego rodzenstwa (w czym zaznacza si¢ tez pewnego rodzaju
préba wprowadzenia ztozonych kontekstow psychologicznych, nawia-
zania do psychologii gtebi i psychoanalizy, ale jednak nie do$¢ konsek-
wentnie rozwijana).

Sam Jackiewicz za$, ujawniajagc ambicje przetamania narracyjnej
i stylistycznej sztancy uprawianego przez siebie gatunku powiesci po-
pularnej, okreslat swg tworczos¢ literackg z przetomu lat sze$édzie-
sigtych i siedemdziesigtych: ,troche romans, troche rzecz psycho-
logiczna™s3. Nie mozna jednak tych utworéw nazwaé powieSciami
psychologicznymi, mimo ze niekiedy ich autor podejmowat proby
wplatania w narracje elementdéw mowy pozornie zaleznej, monologu
wewnetrznego postaci, a nawet strumienia $wiadomosci wraz z jego

5 Zob. M. Wolny, Krélowa $niegu, ,,Polityka”2000, nr 12, s. 64-65.
5 A.Jackiewicz, Losy moich ksigzek, op. cit.
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nietadem i subiektywnie modulowang czasoprzestrzenig (czego przy-
ktadem jest narracja w Spotkaniu w Santa Margherita). Trudno jednak
uzna¢ te formalne zabiegi za przejawy petnej koncentracji na zyciu we-
wnetrznym bohatera, najego ztozonosci i dynamice. Natomiast czyn-
niki, ktdre mozna okresli¢ jako swoisty psychologiczny eksperyment
literacki, nadawaty pewnego rodzaju ,,pikanterii”romansowym powies-
ciom i czynity je zapewne jeszcze bardziej popularnymi. Konstrukcje
narracyjne oparte na watkach uczuciowych, erotycznych gier, dewiacji,
frustracji i psychologicznych manipulacji niosty zarazem etyczne prze-
stanie o wiecznie niedoskonatej naturze ludzkiej, o przemijaniu i nie-
uchronnym rozpadzie. Wpisywaty sie wiec w teze egzystencjalistycz-
nej proweniencji, ze niemozliwe jest znalezienie wsparcia u bliznich,
gdyz drugi cztowiek stanowi zagrozenie i dlatego kazdy dazy do zapa-
nowania nad innym. Ow element determinacji w podejmowaniu przez
bohaterow prob dominacji nad partnerem, partnerka jest bardzo sil-
nie obecny w powiesciach Jackiewicza od schytku lat piec¢dziesigtych.
Inny czynnik, ktéry sprawiat, ze melodramaty Jackiewicza byty
wznawiane i rozchwytywane przez czytelnikow54, ma zwigzek ze wspo-
minanym juz wczeéniej rysem biograficznym tej tworczosci. Przejawiat
sie on w wybranych utworach poprzez opisy miejsc i srodowisk, ktére
przecietnemu czytelnikowi w Polsce nie mogty by¢é znane z autop-
sji, a 0 ktorych wyobrazenia mogty sie w nim rodzi¢ pod wptywem
owczesnych mediow oraz lektur. Jackiewicz za$, ktory brat udziat
w miedzynarodowych festiwalach filmowych, wyktadat na zagranicz-
nych uczelniach i w zwigzku z tym czesto podrdzowat, zyskiwat dzieki
swym doswiadczeniom zyciowym materiat literacki i starat sie go wy-
zyska¢ w powiesciach5b. Dla przecietnego polskiego odbiorcy wspo-
mnianych utwordw z lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych lektury te
mogty mie¢ posmak zakazanego owocu. Traktowaty o ekskluzywnych
podrdzach na Zachdd, wprowadzaty w zamkniete dla laikéw kregi
gwiazd filmowych, ludzi swiatowego kina (Romans w Cannes, Ucieczka

5 Wszystkie przywolywane powyzej melodramatyczne powiesci Aleksandra
Jackiewicza miaty swoje wznowienia. Zob. B. Kosiniska, A leksanderJackiewicz, op. cit.
s.218.

% Zob. ibidem,s.212-214.
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Maury)36. Obrazy ptynace z ksigzek Jackiewicza byty wiec dla znacznej
czesci czytelnikdéw surogatem niedostepnych whasnych wrazen.

Snobistyczny charakter ma takze miedzynarodowe $rodowisko bo-
hateréw Klaudii, spedzajacych czas na bankietach, udajacych zaintere-
sowanie sztukg na wernisazach, prowadzacych tzw. small-talki i usitu-
jacych wyzyskaé towarzyskie, osobiste znajomosci do robienia kariery
i pomnazania majatku. Demaskatorski rys tej powiesci nie niweluje
jednak stereotypowego elementu wywiedzionego z konwencji melo-
dramatycznej —romansowej scenerii. Czytelnik powinien doznawac
uczucia zastepczej satysfakcji, mogac czytaé o dostatku, w ktorym zyja
fikcyjne postaci5/. Ten element typowej kreacji Swiata przedstawione-
go melodramatu, ktéry mozna okresli¢ jako bogactwo i zarazem ,tad-
no$¢” rzeczywistosci, zaznacza sie takze w powiesci Spotkanie w Santa
Margherita poprzez obrazy urokliwie potozonego, eleganckiego hotelu
otoczonego sentymentalnie opisanym witoskim pejzazem i malowni-
czg architekturg nadmorskiego miasteczka. W tym utworze odnajdu-
jemy takze inne toposy przestrzeni charakterystycznej dla melodrama-
tycznej konwencji jako miejsca akcji, a szczegblnie mitosnych schadzek
—ogrod, luksusowa willa, punkt widokowy z zapierajacg dech panora-
ma, nadmorskie skaty58.

% W Romansie w Cannes daje sie rozpozna¢ przetworzone zdarzenia - sceny, kto-
rych autor sam byt swiadkiem: ,,Widziatem Lollobrygide w opatach [kiedy fotorepor-
terzy natartszy z aparatami, niechcacy powalilijg na schodach prowadzacych do Patacu
Festiwali - przyp. BK] i Simone Signoret, kiedy ptakata...”- A.Jackiewicz, Romans
w Cannes, op. cit., za: B. Kosiriska, AleksanderJackiewicz, op. cit., s. 217. Jedna ze scen
przypomina tez anegdotyczng sesje zdjeciowg Simone Silvy z Robertem Mitchumem
podczas festiwalu w Cannes w roku 1954, kiedy gtodna stawy aktorka zaskoczyta part-
nera, wystepujac topless. Gtéwny bohater za$ budzi pod pewnymi wzgledami skojarzenia
z osobg Ericha von Stroheima. W Ucieczce M aury natomiast pojawiajg sie¢ w epizodach
postaci: Federica Felliniego, Anny Magnani, Ingrid Bergman, Roberta Rosselliniego,
a gtéwni bohaterowie powiesci wymodelowani zostali (wedtug Piotra Kuncewicza) tak,
ze budza skojarzenia z Marleng Dietrich ijej odkrywcaJosefem von Sternbergiem. Zob.
P. Kuncewicz, U lubiency, op. cit.; B. Kosiriska, AleksanderJackiewicz, op. cit., s.218.

57 Zob. A. Madej, Mitologie i konwencje..., op. cit., s. 41.

8 Zob. M. Bujnicka, Romans, w: T. Zabski (red.), Stownik literatury popular-
nej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 540; B. Pieczka,
A. Kuniczuk-Trzcinowicz, Melodramat, w: ibidem, s. 373.



Miedzy modernizmem, socrealizmem a melodramatem. 221

Tworczosé literacka Aleksandra Jackiewicza rozwijata sie wiec
w obszarze wytyczanym zar6wno przez rygory konwencji melodrama-
tycznej, jak i doktryny socrealistycznej, a zarazem poswiadczata fascy-
nacje takimi pragdamijak modernizm i egzystencjalizm, ktéra pozwala-
ta na wprowadzenie do wybranych powiesci elementéw zaskakujacych,
stanowiacych tez o ich swoistej oryginalnosci. We wszystkich trzech
wyrdznianych tu nurtach daje sie rozpozna¢ obecno$¢ statych moty-
woOw i obrazéw: starzenia sig, Smierci, doSwiadczenia przemijania i roz-
padu. Mozna to powiesciopisarstwo rozpatrywac jednak takze w innym
kontekscie, podobnie jak czynit to w artykule Badacze literaturyjako li-
teraci Henryk Markiewicz59. Aleksander Jackiewicz duzg cze$¢ swojego
zycia zawodowego poswiecit pracy naukowej oraz dziatalnosci krytycz-
nej. Zwiazat sie z literaturoznawstwem juz w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym przez studia polonistyczne na Uniwersytecie Warszawskim,
a po wojnie i powrocie do kraju m.im na tej uczelni prowadzit zajecia
dotyczace literatury60. Od momentu wydania pierwszej powiesci faczyt
Jackiewicz twdrczos¢ oryginalng z aktywnoscig badawczg i krytyczna.
Podkreslat tez czesto, mimo swego bardzo bogatego dorobku nauko-
wego w dziedzinie historii i teorii filmu, ze czuje si¢ pisarzem i, jak uj-
muje to Kosinska:

Pisanie powiesci byto dlaJackiewicza takze sprawg bardzo osobista, taka,
o0 ktoérej trudno méwic¢, poniewaz kochat te swoje - dla niektérych za-
skakujgce - dzieci, mitoscig troche wstydliwa, ale przeciez Swiadomg
i nieodzownie potrzebng do zycia, gdyz stanowigcy idealng przeciw-
wage dla pracy naukowej i krytycznej6l.

Przedwojenny powiesciowy debiutJackiewicza moze by¢ rozpatry-
wany w odniesieniu do wzoréw postaw tworczych z okresu schytku
X1X wieku, kiedy to polscy krytycy literaccy byli ,,czynni na polu po-
ezji, powiesci i dramatu”62 a takze do tendencji podejmowania twor-

59 Zob. H. Markiewicz, Badacze literaturyjako literaci, w: idem, Z dziejow polskiej
wiedzy o literaturze, Universitas, Krakow 1998, s. 284-300.

80 Beata Kosinska szczeg6towo relacjonuje przebieg kariery naukowej Aleksandra
Jackiewicza. Zob. B. Kosifska, AleksanderJackiewicz, op. cit., s. 208-215.

6L Ibidem,s. 218. Zob. A.Jackiewicz, M oje zycie w Kinie (3), op. cit., s. 209.

62 H. Markiewicz, Badacze literaturyjako literaci, op. cit., s. 290



222 Daria Mazur

czosci oryginalnej zdominowanej przez tresci dyskursywne —dylematy
Swiatopogladowe, ktéra zaznaczyta sie w drugim dziesiecioleciu mie-
dzywojennym w Srodowisku krytykow i niektorych mtodych literatu-
roznawcowe3. Powojenna za$ tworczosé wiasna AleksandraJackiewicza
byta dos¢ odosobniona i oryginalna, gdyz jak podkresla Markiewicz,
»ani éwczesni zwolennicy marksizmu, ani potem strukturaliSci nie
mieli ambicji Scisle literackich”64. Nalezy takze zauwazyc, ze teksty na-
ukowe i krytyczne autorstwaJackiewicza zawieraty tez akcenty osobiste
i miaty pewnego rodzaju nacechowanie artystyczne, pisane byty ,,piek-
ng polszczyzna, jezykiem zywym, bogatym, barwnym, jasnym i zrozu-
miatym dla kazdego przez swojg ogromng obrazowos¢”e.

63 Zob. ibidem, s. 294-295.
&4 Ibidem,s.298-299.
66 B. Kosinska, AleksanderJackiewicz, op. cit., s. 216.
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