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Mariaz sensacji i religii - o dwdch filmach na tle
tendencji ideologicznych literatury popularnej
miedzywojnia*

od Twojg obrone (rez. Edward Puchalski, Jozef Lejtes) z 1933 roku i Ty,
Pcow Ostrej $wiecisz Bramie (rez. Jan Nowina-Przybylski) z roku 1937 to
zapoznane, acz wyjatkowe w historii polskiej kinematografii filmy, ktérych
fabuty taczg watki religijne z elementami sensacji. Przez dziesigciolecia nie
budzity one wiekszego zainteresowania badaczy. Obraz stworzony przez
Jana Nowine-Przybylskiego nie byt do tej pory szczeg6towo analizowanyl.
Natomiast uwagi poswiecone Pod Twojg obrone w drugim tomie Historii
filmu polskiego koncentrowaty sie wylacznie na zagadnieniach jego recepcji
oraz specyfiki funkcjonowania $rodowiska filmowego w miedzywojniu®.
Kwestie religijne nie byty ze wzgled6w politycznych chetnie podejmowane,
nie tylko przez twdrcow kinematografii PRL-u, ale takze w ograniczanych
Przez cenzure dociekaniach 6wczesnych krytykéw. Unikano ich w charak-

Tekst stanowi rozszerzong w bardzo duzym stopniu i przeredagowang polska wersje
artykutu An Alliance of Religion and Thriller Conventions. ,Pod Twojg obrone and ,Ty,
co w Ostrej $wiecisz Bramie” and the Ideological Tendencies of Popular Polish Literature
1918-i939, thum. M. Zalewska, ,Images” 2008, vol. 6, number 11-12, s. 91-101.

Jedynie Grzegorz Piernlkowski zamiescit recenzje filmu, poprzedzajaca jego telewizyjng
premiere. Zob. tenze, Ty, co w Ostrej $wiecisz Bramie, ,,Film” 1990, nr 51, s. 14.

Zob. B. i L. Armatysowie, W strone literatury i sensacji, [w:] B. Armatys, L. Armatys,
W. Stradomski, Historiafilmu polskiego, t. 2: 1930-1939, Warszawa 1988, s. 244-246, Na
tych kwestiach koncentrowali takze uwage inni autorzy wspominajacy o Pod Twojg obrone.
Zob. M. Haltof, Kino polskie, ttum. M. Przylipiak, Gdarisk 2002, s. 52 i 320; W. Jewsiewicki,
Polska kinematografia w okresiefilmu dzwiekowego (i930-i939)>+6dzZ 1967, s. 23, 42-43-
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terystykach przedwojennej twérczosci filmowej, ktdrg starano sie margi-
nalizowa¢, przedstawiajgc jako jednorodng, bazujaca na najprostszych
schematach popularnego kina i pozbawiong gtebszych tresci. Jacek Cybusz
w studium poswieconym Jozefowi Lejtesowi podjat probe refleksji nad Pod
Twojg obrone, ograniczyt jg jednak do dwojakiego kontekstu: zagadnien
technicznych (teza, ze film nie stanowi jednos$ci wizualno-dZzwiekowej)
i problemu autorstwa3 Dualizm warstwy obrazowej i $ciezki dzwiekowej,
podkreslany przez Cybusza i przedstawiony jako efekt nieporadnosci Jozefa
Lejtesa, wydaje sie, w odniesieniu do problematyki religijnej zarysowanej
w tym filmie, kwestig marginalng, a nawet dyskusyjna4, zas zaproponowane
rozstrzygniecia kontrowersji dotyczacych catosciowej koncepcji rezyser-
skiej oraz realizacji poszczeg6lnych czesci filmu oparte zostaly na zatozeniu
wyolbrzymiajgcym role Edwarda Puchalskiego ijego umiejetnosci.
Przetom polityczny 1989 roku przyni6st radykalna zmiane; pozwolit na
traktowanie zagadnien religijnych, podejmowanych w polskim kinie, bez
kompleksow i uprzedzen ideologicznych. Tak tez zanalizowata Pod Twojg
obrone Agnieszka Morstin-Poptawska, ktéra w swojej ksigzce Jak daleko
stad do raju? Religia jako pamieé¢ w polskim filmie fabularnym poswie-
cita filmowi podrozdziat zatytutowany , Nasze ludzkie chrzeScijanstwo”s.
Jej ujecie interpretacyjne opiera sie na rozpatrywaniu tresci religijnych
w nawigzaniu do specyfiki przejaw6w polskiej poboznosci maryjnej, teo-
logicznej refleksji mariologicznej, z uwzglednieniem perspektywy nurtéw
feministycznych we wspétczesnym Kosciele katolickim. Potraktowata ona
film Puchalskiego i Lejtesa jako symptomatyczny dla pewnego etapu w roz-
woju rodzimej religijnosci (szczegolnie religijnosci ludowej) i odniosta
do szerszego kontekstu zwigzanego z ewoluowaniem postaw polskich

3 Zob. J. Cybusz, J6zefLejtes, ,Film na $wiecie” 1983, nr 293-294, s. 51-60.

4 Film byt zmontowany w bardzo przemys$lany sposéb; warstwa dZzwiekowa interesujaco
intensyfikowata odbiér obrazu i dopetniata go (np. w scenie, w ktérej ukazano ttum biegnacy
na miejsce katastrofy samolotu, jak rowniez w sekwencji czestochowskiej).

5 Zob. A. Morstin-Poptawska, Jak daleko stad do raju? Religia jako pamie¢ w polskim
filmiefabularnym, Krakéw 2010, s. 97-133.
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katolikow w XX wieku. Agnieszka Morstin-Poptawska Swiadomie wska-
zala wiec na watki metafizyczne, ewangelizacyjne, mirakularne - jako
dominujacy przekaz, zrezygnowata tym samym z préby rozpatrywania
Pod Twojg obrone jako konstrukcji ztozonej, odwotujacej sie zaréwno do
wzorcow religijnych, jak i schematéw kina sensacyjnego, powigzanych
z politycznymi uwarunkowaniami.

Warto natomiast rozwazy¢ obie przywotywane tu produkcje filmowe
w odniesieniu do szerszej spoteczno-kulturowej tendencji znamiennej dla
rzeczywistosci polskiej miedzywojnia - ideologizacji. Istotnym aspektem
w takim ujeciu okazujg sie wyznaczniki ksztattujgce literature popularna
tego okresu, a szczegOlnie jej odtam zwiazany z ideologig narodowg6 Pewne
elementy owych literackich modeli byty jednak modyfikowane w wersji
filmowej, inne z przedstawien obrazowych miaty zas znamiona zdradzajgce
nie tylko prawicowg proweniencje, ale i odwotania do pitsudczykowskich
wzorcow osobowych, mimo iz propaganda na rzecz ,,obozu legionowego
wystepowata najczesciej w utworach nalezacych do obiegu wysokoarty-

W szkicu tym odwotuje sie do prac kilku autoréw, poswieconych zagadnieniom ide-
ologii w literaturze popularnej miedzywojnia, jednak szczeg6lnie istotna jest klasyfikacja
motywoéw, ktérej dokonata Monika Bednarczuk w nieopublikowanym dotad artykule
Powies$¢ popularna w stuzbie ideologii narodowej (na materiale twérczosci Heleny Mnisz-
kéwny i Romana Dmowskiego z lat 1922-1939), powstatym w ramach szerszego projektu
badawczego. Zob. J. Bachdrz, Ideologia w polskich dwudziestowiecznych powiesciach tajemnic
(1908-1939), [w:] Spotecznefunkcje tekstow literackich iparaliterackich, red. S. Z6tkiewski,
M. Hopfinger i K. Rudziska, Wroctaw 1974, s. 108-114; M. Bednarczuk, Powie$¢ popu-
larna w stuzbie ideologii narodowej (na materiale twérczosci Heleny Mniszkéwny i Romana
Dmowskiego z lat 1922-1939), maszynopis; O. St. Czarnik, Inspiracja polityczna skrajnej
prawicy w trywialnej beletrystyce gazetowej, [w:] tenze, Proza artystyczna iprasa codzienna
(1918-1926), Wroctaw 1982, s. 157-188; K. Dmitruk, Tendencje rozwojowe literatury po-
pularnej, [w:] Polska popularna kultura artystyczna, red. R. Marszatek, Wroctaw 1977.
s-7-15; Z. Jarosinski, Literatura popularna a problemy historycznoliterackie, [w:] Formy
literatury popularnej, red. A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1973, s. 11-30; H. Bhabha,
DysemiNacja: Czas, narracja i marginesy wspoétczesnego narodu, ttum. T. Dobrogoszcz,
»Literatura na $wiecie” 2008, nr 1-2, s. 196-240; E. Gellner, Narody i nacjonalizm, tlum.
T. Hotéwka, Warszawa 1991.
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stycznego”7. Waznym kontekstem, stuzgcym analizie i interpretacji Pod
Twojg obrone i Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie sg rOwniez aspiracje éwcze-
snych struktur eklezjalnych, duchownych oraz swieckich, ktére polegaty na
woli zaadaptowania instytucji kinematograficznej (Srodkéw wytworczych
i mas odbiorcow) dla potrzeb Kosciota. Nalezy jednak uwzglednié takze
specyfike srodowiska filmowego w miedzywojennej Polsce, ktére nie byto
tak spolaryzowane, jak to miato miejsce w przypadku literatéw zwigzanych
z przeciwnymi obozami politycznymi i ich organami (np. ,,Prosto zmostu”,
»,Droga” czy ,Wiadomosci Literackie”).

Przypomnijmy, ze kwestia dyskryminujacego stosunku do Zydéw od-
ciskata sie silnym pietnem na formule filmowej prasy branzowej lat trzy-
dziestych, ale nie powstat w 6wczesnej Rzeczypospolitej ani jeden film
0 wymowie antysemickiej8 Znaczacg wiekszo$¢ producentéw stanowili
Zydzi, takze wielu rezyserow miato pochodzenie zydowskie, jednak byty
to kregi w znacznym stopniu zasymilowane, co zaznaczato sie poprzez
tematyczne oderwanie ich produkcji od macierzystych watkow religijnych,
kulturowych, obyczajowych. Niektérzy sposrdd tych twércow nie mowili
juz w jidysz i nie byli tez zainteresowani kreceniem filméw w tym jezyku
dla publicznosci diaspory. Nazywani przez prawicowg publicystyke rezy-
serami krajowymi (w odr6znieniu od narodowych) krecili swoje obrazy
dla polskich odbiorcéw, podejmowali tematy zwigzane z historig Polski,
czerpali inspiracje z polskiej literatury. Jednym z nich byt wspéttwdrca Pod
Twojg obrone - Jézef Lejtes, ktdry poproszony przez producenta pocho-
dzenia zydowskiego, Marka Libkowa, zgodzit sie na prace nad tym filmem,
mimo tego, ze jego nazwisko miato pozostaé zatajone, gdyz obawiano sie

7 O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 150.

8 Zob. M. Halberda, ,Swoi" i,nasi”. Kwestia zydowska w publicystycefilmowej lat trzy-
dziestych,. ,Iluzjon” 1988, nr i, s. 51-55; N. Gross, Film zydowski w Polsce, ttum. A. Cwia-
kowska, Krakéw 2002, s. 12; E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991,
Warszawa 1992, s. 18-20.
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negatywnych reakcji srodowisk koscielnych i endeckiej prasy9 Paradok-
salnie natomiast Jan Nowina-Przybylski, twérca Ty, co w Ostrej Swiecisz
Bramie, byt za$ tzw. technicznym rezyserem wspotpracujacym z Jozefem
Greenem przy produkcji filmow w jezyku jidysz.

Rozwazanie uwarunkowan powstawania Pod Twojg obrone prowadzi do
odkrywania pewnych sprzeczno$ci, a zarazem zastanawiajgcych fluktuacji
rozmaitych ideowych tendencji. Podczas prac nad scenariuszem pietwa-
szego z przywotywanych tu filméw doszto do wspétdziatania czotowego
rzecznika i propagandzisty rzgdow sanacyjnych (Ferdynanda Goetla)
z tworca filmowym starszego pokolenia, zwigzanym z poczgtkami kine-
rnatografii na ziemiach polskich (Edwardem Puchalskim), ktéry w okresie
I wojny Swiatowej znalazt sie w Rosji i tam pracowat, po wybuchu rewo-
lucji stworzyt dwa filmy propagandowe dla Armii Czerwonej, nakrecit
takze niemy obraz o tematyce zydowskiej. Po powrocie do kraju w 1921
roku Puchalski zwigzat sie za$§ z wytwérnig Film Narodowy i nakrecit
w niej Tajemnice medalionu (1922), ktérej fabuta opierata sie na watkach
wrogich dziatan komunistycznych szpiegéw na terenach kreséw Rzeczy-
pospolitej (intryga wymierzona przeciwko Polsce kierowata Zydéwka
Réza tajkin - szefbolszewickiego wywiadu). Puchalski byt takze autorem
scenariusza filmu Iwonka (1925), nakreconego na podstawie przygodowo-
-szpiegowskiej powiesci Juliusza Germana, wczesniejszego legionisty, ktory
w latach dwudziestych wspétpracowat z ,Gazetg Warszawskg, wznowiong
w 1918 jako organ Narodowej Demokracji. Edward Puchalski zwigzany

9 Spdétka Pol-Ton-Film, ktorej Marek Libkow byt udziatowcem, nie mogta otrzymaé
Srodkéw na przedsiewzigcie filmowe, poprowadzone przez starszego schorowanego rezy
sera, nie posiadajacego doswiadczenia w pracy nad dzwiekowcem. Dlatego sam Edward
Puchalski, ktéremu zalezato na temacie nurtujgcym go od lat, wraz z producentem, zwrocili
sie do popularnego rezysera, ktérego tworczos¢ cieszyta sie bardzo dobrg opinig wérod wi-
dzow ikrytyk6éw. Przyjat on propozycje ze wzgledu na sympatie dla Puchalskiego. Wydaje
sie jednak, ze jego decyzja mogta by¢ tez podyktowana checig zmierzenia sie z tematem
rehgijnym i formutg kina gatunkowego. O takiej motywacji moze Swiadczy¢ podkreslany
we wspomnieniach koncowy efekt, ktéry nazywat on: ,,prawdziwym cudem. Kino zmienito
sie w kosciot” (J. Lejtes, cyt. za: J. Cybusz, J6zefLejtes, s. 57-58.)- Zob. tamze, s. 53-54-
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8 Zob. M. Halberda, ,Swoi” i ,nasi”. Kwestia zydowska w publicystycefilmowej lat trzy-
dziestych, ,lluzjon” 1988, nr 1, s. 51-55; N. Gross, Film zydowski w Polsce, thum. A. Cwia-
kowska, Krakéw 2002, s. 12; E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991,
Warszawa 1992, s. 18-20.

60



Mariaz sensacji i religii - o dwéch filmach.
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byt takze ze Srodowiskami koscielnymi. Wedtug jego scenariusza i w jego
rezyserii powstat pod patronatem honorowym Akcji Katolickiej Przeor
Kordecki - obronca Czestochowy (1934) - jedyny film, utworzonej w Polsce
zgodnie z postanowieniami Il Miedzynarodowego Katolickiego Kongresu
Filmowego, chrzescijanskiej wytworni Rymofilm. Tworczos¢ literacka
Ferdynanda Goetla znamionowaty za$ wyrazne tendencje antyrewolucyjne
i antydemokratyczne (dramat Samuel Zborowski), ktore stanowity takze
podstawy pézZniejszej fascynacji tego autora wtoskim faszyzmem (Pod
znakiem faszyzmu). Pisarz zwigzany z sanacjg, wspOtpracujacy chetnie
ze Srodowiskiem filmowym i usitujacy wprowadzaé¢ do kina elementy
prorzadowej propedeutyki spoteczno-politycznej, byt wspdtzatozycielem
powstatej w 1937 wytwadrni Panta-Film, w ktdorej nakrecono dramat lot-
niczy Dziewczyna szuka mitosci (wedtug scenariusza Goetla i Sieroszew-
skiego), wykorzystujacy watek talentu polskich konstruktoréw, podobny
do motywu stanowigcego kanwe Pod Twojg obroneg.

Zaréwno Pod Twojg obrong, jak i Ty, co w Ostrej $wiecisz Bramie, sta-
nowity odpowiedzZ na ponawiany od lat dwudziestych postulat sSrodowisk
katolickich o stworzenie w Polsce filmu religijnegol0. Poczgtkowo bardzo
krytyczny stosunek Watykanu i polskiej hierarchii duchownej do nowego
medium zmienit sie w owym okresie, stajgc sie wyrazem utylitarystycznej
tendencji, ktéra polegata na traktowaniu filmu jako narzedzia ewangeli-
zacji oraz utrwalania pozycji Kosciota katolickiego w panstwiell. Apele
o stworzenie polskich obrazow filmowych propagujacych wartosci religijne
zbiegtly sie z koncepcjami gtoszonymi przez obéz pitsudczykowski, w kt6-
rych nawotywano do wykorzystania kina jako srodka paristwowotwoérczego
oraz do tzw. kinofikacji, a wiec rozbudowy sieci kin i edukacji filmowej,

10 Zob. J. Plis, Koscio6t katolicki w Polsce a prasa, radio ifilm 1918-1939, Lublin 2001,
s. 227-285.

11 Zob. W. Leszczynski, Kosciét ifilm. Z problematyki stosunku Kosciota katolickiego
dofilmu w latach 1895-1987, Warszawa 1990, s. 19-28; J. Chrapek, Stosunek Kosciota do
Srodkow spotecznego przekazu (szkic historyczny), [w:] Wybraneproblemy kultury katolickiej
ipolityki kulturalnej KoSciota, red. W. Leszczynski, t. 5, Warszawa 1990, s. 68-69.
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co miato stuzy¢ funkcjom wychowawczym i integracyjnym. Wage wptywu
kultury na masy spoteczne, w tym takze form kultury popularnej
podkreslano zaréwno w $rodowisku pitsudczykéw, nacjonalistycznej pra-
wicy, jak i lewicyl2. Szczeg6lng role przypisywano wiasnie nowem

dium - Kinu, ktérego oddziatywanie na odbiorcéw uznawano za silniejsze
niz literatury. Obie tendencje, polityczng - gtoszong przez srodowk
prawicowo-nacjonalistyczne i ob6z sanacyjny (mimo, iz wspomna
obozy polityczne odwotywaty sie do odmiennych nurtéw wpolskiej kultu-
rze) oraz religijna, ktéra miata przybrac¢ forme katolickiej akcji filmo j
taczyt argument potrzeby tworczosci rodzimej opartej na narodowyh
wzorcach - odwotaniach do tradycji, a ponadto konserwatyzm estetyczny
wigzany ze wskazaniami etycznymi, co stawato sie gwarantem mé
wosci fabut i konstrukcji postaci. Dzieta podporzadkowane zadam
panstwowotwdrczym, programowi konserwatywnemu opartemu gl
gogice narodowej, czy celom moralno-religijnym, miaty spetniac filp
integracyjng w powigzaniu z funkcjg terapeutyczng (kompensacyjna,
ludyczng) i regulacyjna (dydaktyczng)!4. Realizujace owe zatozeni n
Pod Twojg obrone i Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie, ktorych strukturabya
wyraziécie oparta na elementach propedeutycznych, pozwalaty wih
identyfikowac sie zbohaterami, jako reprezentantami wspo6lnoty zady
narodowej, jak i wiernych, stuzyly utrwalaniu postaw pozadanyc pe
Koscidt i zarazem wzorcowych ideologicznie, a przy tym, dajagc poczue
jednolitosci doznan, zaspokajaty tez poprzez uruchamiany mechim
projekcji-identyfikacji potrzebe bezpieczeristwa odbiorcow.

12 Roman Dmowski traktowa! powie$¢ popularng jako nosnik tresci ideoiogicznych.
Zob. A. Micewski, Roman Dmowski, Warszawa 1971»s-333-Zob. tezJ. s,
-247; A. Madej, Kino - wtadza - publiczno$¢. Kinematografia polska w iatach 1944- % «
Bielsko-Biata 2002, s. 13-16 ; E. Prokop-Janiec, Literatura i nacjonalizm. Tworczosc

yy
Zygmunta Wasilewskiego, Krakéw 2004, s. 343-344-

wmPbk .0 1IN
larnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s- 199-200"
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Obrazy filmowe, podporzagdkowane koncepcji kina zaangazowanego
religijnie, moralnie i ideologicznie, powstawaty gtdwnie w nawigzaniu do
siegajacych okresu Mtodej Polski wzorcow literackich, ktére szczegélnie
rozwinety sie w dwudziestoleciu i byty tworzone przez pisarzy reprezentu-
jacych srodowiska konserwatywne, czy wprost nacjonalistycznel5. Jednak
nalezy pamietac, ze na ksztatt produkcji filmowej okresu miedzywojnia
miaty wplyw takze i inne tendencje polityczne zaznaczajace sie w litera-
turze, gdyz opierata sie ona w znaczacej mierze na adaptacjach poczytnej
prozy. Nazwiska literatéw i tytuty znanych dziet stuzyty przyciagnieciu
widzow do kin. Dos¢ liczne grono autoréw - zaréwno tradycyjnych re-
alistycznych powiesci, jak i popularnej ich odmiany, reprezentujgcych
nierzadko catkowicie odmienne postawy ideologiczne, chetnie wsp6tpra-
cowato ze srodowiskiem filmowym, tworzac scenariusze i piszac dialogi.
Byli wsréd nich: Tadeusz Dotega-Mostowicz, Ferdynand Goetel, Adam
Grzymata-Siedlecki, Jarostaw lwaszkiewicz, Stefan Kiedrzynski, Tade-
usz Konczyc, Jerzy Kossowski, Antoni Marczynski, Wactaw Sieroszewski,
Antoni Stonimski, Anatol Stern, Andrzej Strug. Pod Twoje obrone i Ty, co
w Ostrej Swiecisz Bramie powstaty rowniez przy udziale pisarzy. Scenariusz
pierwszego z filmow to efekt wspdtpracy Edwarda Puchalskiego z Ferdy-
nandem Goetlem, drugi za$ stanowi komercyjne w zatozeniu potgczenie
tendencji znamiennych dla twérczos$ci Tadeusza Korczyca (specjalisty od
propedeutycznie traktowanych watkéw patriotycznych) z aurg charakte-

15 Reprezentantami tego rodzaju tendencji na przetomie X1X i XX wieku byli: Roman
Dmowski, Adolf Dygasinski, Juliusz German, Adam Grzymata-Siedlecki, Teodor Tomasz
Jez, Jan Kasprowicz, Helena Mniszkéwna, Adolf Nowaczynski, Wiadystaw Reymont, Karol
Hubert Rostworowski, Henryk Sienkiewicz, Stanistaw Szczepanowski, Kazimierz Tetma-
jer, J6zef Weyssenhoff, Maryla Wolska. Natomiast w okresie miedzywojennym z pismem
»Prosto z mostu” Stanistawa Piaseckiego, propagujacym hasta nacjonalistyczne, zwigzani
byli miedzy innymi tacy pisarze jak: Jan Bajkowski, Wincenty Burek, Adam Doboszynski,
Jan Dobraczynski, Tadeusz Dotega-Mostowicz, J6zef Kisielewski, Alfred Kaszowski, Adolf
Nowaczynski, Jerzy Pietrkiewicz, Wtodzimierz Pietrzak, Czestaw Straszewicz, Wojciech
Wasiutynski, Karol Zbyszewski, Wojciech Zukrowski. Z endecja sympatyzowata takze cérka
Maryli Wolskiej, poetka - Beata Obertynska.
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rystyczng dla dziet Bolestawa Gorczynskiego, ktdrej istotnymi elementami
byty wynaturzenia psychiczne bohateréw, oparte na poddaniu ich silnemu
oddziatywaniu popeddw, oraz odwaznie traktowana erotyka.

Konstytutywnym czynnikiem fabut obu filmoéw byto zatozenie pota-
czenia watku religijnego (rozwijanego jako egzemplifikacja cudownego
uzdrowienia badz ocalenia, spowodowanego przez oddziatywanie trans-
cendentnych mocy wzywanych przez bohaterke o silnej wierze, i ukazy-
wanego paralelnie do wzorcéw obrazowania w popularnej wersji prozy
katolickiej (klerykalnej) badz powiesci spotecznej z happy-endem) z mo-
tywami sensacyjnymi, ktore polegaly na ingerencji w porzadek $
przedstawionego agentdéw obcego wywiadu lub szajki ztoczyncow. Krzyg
tof Dmitruk wskazuje, ze motywy cudéw wystepowaty we wspomnianyh
gatunkach literatury popularnej gtéwnie w latach kryzysu 1930-1935.
wtedy powstato takze Pod Twoja obrone'é Ty, co w Ostrej $wiecisz Bram'
odwotywato sie za$ do przywotanego motywu w okresie, ktdry znamio-
nowat lek przed wybuchem europejskiego konfliktu zbrojnego. Watk
szpiegowskie byty za$ charakterystyczne dla odmiany prozy sensacyjnej,
ktéra uksztattowata sie po | wojnie swiatowej (w zwigzku z nobilitacjg
dziatan agentéw wywiadu) jako powies¢ szpiegowska oraz dla tzw. powiesci
tajemnic, chetnie wykorzystywanej w miedzywojniu do przekazu tresci
ideologicznych przez endecje i kregi do niej zblizone T.

W filmie Puchalskiego i Lejtesa gtdwny bohater, ktérego wynalazkiem
interesuje sie obcy wywiad, staje sie kalekag w wyniku awarii samo
spowodowanej przez $ledzgcych go agentow tajnej policji osciennego p
stwa. Pamietac nalezy, ze film Pod Twojg obrone nie zachowat sie w
krajowej, w ktérej wspomniane elementy sensacyjne stanowity pod
wowy komponent struktury fabularnej, co potwierdzajg zachowane p

16 Zob. K. Dmitruk, dz. cyt., s. 9-10. . Y1Y.yx wjeku
17 J6zef Bachorz podkredla, ze we wczesnym okresie, na przetomie X >

w powiesci tajemnic uzywana byta retoryka rewolucyjna, jak 1 naro owa, na
w miedzywojniu stuzyta on gtéwnie endeckiemu dydaktyzmowi. Zob. J.
s.108-114; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 162-166.

65



DARIA MAZUR

gramy filmowe, obsada oraz recenzjel8 Natomiast ocalata kopia noszaca
tytut La Montagne Lumineuse przeznaczona do rozpowszechniania poza
granicami Polski. Daje ona mylne wyobrazenie o pierwotnej koncepcji
fabularnej, gdyz pozbawiono jg watku szpiegowskiego (wycieto wszystkie
sceny z udzialem bohateréw negatywnych - agentéw wywiadu panstwa
osciennego), co wywotato efekt szczeg6lnego wyeksponowania tresci reli-
gijnych i miracularnego przestania. Jedynie taka formuta, uwarunkowana
politycznymi ograniczeniami, pozwalata na dystrybucje filmu w Austrii
i we Wtoszechl9,

Natomiast dla rodzimego odbiorcy przeznaczona byta wersja, ktora nie
tylko potwierdzata narodowa, kulturowg tozsamos$¢ poprzez okreslone
odwotania religijne, a doktadnie katolickie wartosci i zgodng z dogmatyka
katolicka interpretacje zdarzen, ale gwarantowata tez poczucie integracji
spotecznej wobec rozwijanego motywu zagrozenia przez obce panstwo.
Tendencja ta prawdopodobnie zaznaczyta sie rowniez w zaginionym sequ-
elu zrealizowanym w 1939 roku, noszacym tytut Bogurodzica, ktory przed-
stawiat dalsze losy protagonistow Pod Twojg obrone, a wiec zycie polskich
lotnikéw. Byt on reklamowany jako dramat wiary, wielkiego bohaterstwa
i poswiecenia. Film nie miat premiery, wedtug niektérych Zrodet byt jed-
nak wyswietlany po wrzes$niu 1939 roku, w jego obsadzie wymieniano

18 W obsadzie filmu wymieniany jest Zygmunt Chmielewski jako szef obcego wy-
wiadu, a takze Gustaw Buszczynski, Juliusz tuszczewski, Stanistaw Danitowicz, Tadeusz
Kanski, grajacy agentéw wywiadu. Natomiast w streszczeniu zamieszczonym w programie
filmowym, ktéry zachowat sie w Filmotece Narodowej, znajduje sie informacja dotyczaca
gtéwnego bohatera i jego loséw: ,,O wynalazku jego dowiedziat sie obcy wywiad i $ledzi
kazdy krok Janka przez tajemniczych obserwatoréw”. O zbednym motywie szpiegow,
z ktérego mozna byto zrezygnowac bez szkody dla fabuty pisata recenzentka ,Wiadomo-
$ci Literackich”. Zob. Zastepca [Leonia Jabtonkéwnal, ,Pod Twojg obrone”, ,Wiadomosci
Literackie” 1933, nr 21, s. 6.

19 Istotnarole odgrywaty w tym kontekscie takze stosunki z sagsiednimi wrogimi Polsce
panstwami niekomunistycznymi, takimijak Niemcy i Litwa. Film byt tez dystrybuowany
we Francji, w Czechostowacji, USA i na totwie. Zob. Ztoty medal ,Kina” za rok 1933,
,Kino” 1934, nr 15, s. 3.
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zas$, obok aktorow znanych z Pod Twojg obrone, Leona tuszczewskiego
w roli agenta wywiadu. Tak wiec watek sensacyjny zaznaczyt sie ponownie
jako element determinujacy fabute sequelu, ktérego scenariusz stworzyl
rowniez Edward Puchalski i Ferdynand Goetel. Intryga rozwijajagca &
w Ty, co w Ostrej polegata za$ na wyeksponowaniu zbrodniczych zin
gangu barona, ktéry gotéw byt wykolei¢ pociag i porwac twérce méa
wybuchowego, by pod grozba tortur, zabojstwa, szantazu uzyskac od niegp
szczegOty dotyczace wynalazku. Rodzaj odkrytej substancji, o ktorah
gat baron, nasuwat odbiorcy skojarzenia militarne oraz odniesienia da '
zaprezentowanej wprost w fabule, ale domniemanej wspétpracy ztoczyh
cow z obcym wywiadem. Znamienne, ze watek martyrologiczny (motyw
przesladowanej cnoty), wystepujacy w obu filmach, nie byt wykorzystywany
na modie romantyczna, ale tgczony raczej z przestaniem czynnej obrony
przed obcymi wptywami, awiec w konwencji obowigzujacej w prawicowej
narracji patriotycznejQ

Analiza Pod Twojg obroneg i Ty, co w Ostrej $wiecisz Bramie pozwd
wyodrebnié¢ kategorie, stanowigce zarazem wyraziste konstrukty wpa
w éwczesny wariant literatury reprezentujacej ideologie narodowg. Ob
filmy taczg z proza tego nurtu takie cechy jak stereotypowos$¢, synonimg
nos¢, obecnos¢ opozycji i repetycji. Zgodnie z koncepcjg Moniki Bedna
czuk kluczowym aksjomatycznym pojeciem, organizujgcym dzieta shzae
wspomnianej ideologii, byt naréd oraz wigzace sie z nim zagadnieda
»wiezi narodowej” 2l. Bohater meski - miody, zdrowy, silny, wyksztatcony
i obyty ze Swiatem jest w tej tworczosci ucielesSnieniem narodu, jako ,b
narodu”2 objawia sie on takze widzom Pod Twojg obrone. Adam B
dzisz, bozyszcze 6wczesnej zenskiej czesci publicznosci, odtwarzat wim
pierwszoplanowag role putkownika Jana Polaskiego, znakomitego loth

2 Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt.,, s. 5.

2l Tamze, s. 3. s

2 Tamze, s. 3-4. J6ézef Bach6rz wskazuje, ze ten sam typ bohatera - m o eg
sportowanego inteligenta wystepowat w powie$ciach tajemnic propagujgcyc
socjalistyczng. Zob. J. Bacho6rz, dz. cyt., s. 105 i 107.
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iwynalazcy w dziedzinie aeronautykiZ Doskonata aparycja, czynnik wio-
dacy w obsadzaniu aktorow w éwczesnych filmach, oraz przyzwyczajenie
widzow, ktérzy pamietali Brodzisza z wczesniejszych wcielert odwaznych,
meznych, wysportowanych mezczyzn, wystepujacych czesto w twarzowych
mundurach24 zdecydowaty o powierzeniu mu roli. Posta¢ Jana Polaskiego,
ktérego nazwisko stanowi znaczgcy anagram Polski, jest nie tylko przykia-
dem zdrowego, mtodego, silnego fizycznie reprezentanta nacji, ale nawig-
zuje rowniez do innych cech wspomnianych bohaterdw literackich, ktérych
znamionowaty inteligencja, operatywnos$¢ i przemysinosé. taczyty sie
one z postulatem unowoczes$niania panstwa, wspotwystepujagcym z nieco
sprzecznymi tendencjami konserwatywnymi i antyliberalnymi, w prozie
powstajagcej w stuzbie ideologii narodowejx.

Jan Polaski jest nie tylko wynalazcg, ale rowniez zotnierzem. Jego postac
nawiazuje wiec do militarystycznej tendencji, do ideatu ,wojownika - oby-
watela” 8 zapozyczonego przez prawice z patriotycznego repertuaru wy-
obrazen zgodnych z etosem pitsudczykowskim, opartym na micie ,Polski
zotnierskiej” i ,,legionowym czynie”. Motyw ten wprowadzit do scenariusza
zapewne Ferdynand Goetel. Nalezy sadzi¢, ze z aprobatg J6zefa Lejtesa,
ktory dat wyraz swym sympatiom dla polityki Pitsudskiego w po6zniej-
szych filmach - Mtody las, Dzien wielkiej przygody oraz nakreconej juz po
$mierci Naczelnika - Barbarze RadziwittownieZr. Wspdlne zapatrywania

2 Adam Brodzisz wystapitw roli wynalazcy juz w roku 1931 w polsko-amerykanskiej
produkcji Swiat bez granic. Watek cudownych wynalazkéw byt tez jednym z motywéw
chetnie eksploatowanych w powiesci popularnej miedzywojnia. Zob. K. Dmitruk, dz. cyt.,
s. 15.

24 Zagrat on postaci zotnierzy, bojownikéw o wolnos¢ lub policjantéw stuzacych nie-
podlegtej Polsce, w takich filmach jak: Z dnia na dzien, Na Sybir, Uroda zycia, Wiatr od
morza, Dziesieciu z Pawiaka, Bezimienni bohaterowie, Gtos pustyni.

25 Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt., s. 4; E. Prokop-Janiec, dz. cyt., s. 11; H. Bhabha,
dz. cyt.

2% Tamze, s. 9.

27 Jacek Cybusz twierdzi, ze J6zef Lejtes, ktory osobiscie znat prezydenta Ignacego
Moscickiego, po Smierci Pitsudskiego popierat w tonie sanacji tzw. ,,grupe zamkowg”.
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polityczne i porozumienie artystyczne byty podstawg czestej wspoétpracy
tych tworcéw. Pod Twojg obrone rozpoczeto wiec sekwencjg rozgrywajgca
sie na terenie wojskowego lotniska, a nastepnie w kasynie, co stanowito
pretekst do zaprezentowania podobnych do Janka bohateréw - dzielnych
mitodych polskich lotnikéw, a wiec i swoistego zwielokrotnienia sity od-
dziatywania na widzéw postaci ucielesniajgcych niepodlegty narodowy
byt. Jednak w prasie oenerowskiej inaczej odczytywano scene w kasynie
i precyzowano zarzut podwazania autorytetu polskiego wojska, poprzez
przedstawianie zotnierzy w trakcie zabaw podsycanych alkoholem28 Nalezy
natomiast takze pamieta¢, ze w powiesciach reprezentujacych ideologie
prawicowo-nacjonatistyczna, takich autoréw jak Mikotaj Breszko-Bresz-
kowski i Aleksander Junosza-Gzowski, powielany byt wtasnie watek anar-
chii w polskiej armiiZ@ Zastrzezenia kregéw endeckich w odniesieniu do
Pod Twojg obrone budzito zas$ nie tylko nazwisko Jozefa Lejtesa, ale takze
osoba wspodtautora scenariusza zwigzanego z obozem sanacji. Dlatego
zapewne film nie zyskat przychylnosci prawicowej prasy.

Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie, jako proba kliszowego wyzyskania struk-
tury opowiesci zawartej w Pod Twojg obrone z pewnymi tylko modyfika-
cjami, oparte zostato rowniez na porzadku androcentrycznym. Postacig
osiowg dla fabuty stat sie wiec ponownie miody, silny, zdrowy, inteligentny
bohater - wynalazca. Role te miat zagra¢ Adam Brodzisz, co wigzato sie
zmechanizmem samoodniesiend) gdyz tubiany aktor znany z wczesniejszej
podobnej kreacji przyciggnatby zapewne widzéw do kin. Tym bardziej, ze
planowano takze obsadzi¢ jako narzeczong jego zone - Marie Bogde, ktora
wystgpita w takiej samej roli w Pod Twojg obrone. Popularne aktorskie mat-

lednak pod koniec lat trzydziestych poglady rezysera ewoluowaty nieco bardziej w kierunku
lewicy. Zob. J. Cybusz, Historiozofia J6zefa Lejtesa w Swietlejego polskiego dzietafilmowego,
,Powiekszenie” 1991, nr 1-2, s. 21.

28 Zob. List do redakcji, ABC 1933, nr 125.

29 Zob. O. st. Czarnik, dz. cyt., s. 165-167.

30 Zob. A. Madej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia
miedzywojennego, Krakéw 1994, s. 54.
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zenstwo mogto zagwarantowa¢ powodzenie przedsiewziecia filmowego.
Jednak nieprzewidziane komplikacje zdrowotne sprawity, ze producenci
musieli podczas zdje¢ plenerowych w Wilnie zdecydowac sie na obsadzenie
jako Ryszarda - Mieczystawa Cybulskiego, majgcego pierwotnie wystgpic
w innej roli3l. Wcielit sie on wiec w modelowag postaé, ktérg od bohatera
Pod Twojg obrone réznit brak munduru, jako waznego atrybutu meskosci.
Rekompensowata to jednak wyraznie zaznaczona postawa $Swiadomego
patrioty, przedktadajgcego dobro ojczyzny i odpowiedzialnos¢ za nig nad
szybkie wzbogacenie sie. Oparcie tej kreacji na szablonie pozytywnego
bohatera doprowadzito do mato wiarygodnego psychologicznie efektu:
ucielesnienia wszelkich cn6t. Ryszard Malewicz jest wzorowym synem,
wiernym narzeczonym, uzdolnionym wynalazcg, pracowitym patriota,
poboznym Polakiem, przyjacielskim pracodawca. Jego problemy finansowe
nie wynikajg z niezaradnosci, niedotestwa, lecz uzasadnia si¢ je opieszato-
$cig panstwowych instytucji w stolicy, nawigzujac do powracajgcego w li-
teraturze nurtu narodowego watku koniecznych reform w kraju. Waznym
elementem, wykorzystywanym takze w literaturze operujgcej patriotycz-
nym kodem, tgczagcym obu filmowych bohaterdw jest biologiczne sieroc-
two - brak ojca. Ten motyw, jak zauwaza Monika Bednarczuk, pozwalat
unikna¢ kontrowersyjnych kwestii zwigzanych z konfliktem pokoleniowym
i podkresli¢ szczegblng przynaleznos¢ bohatera do narodu - rodziny, poj-
mowanego jako ukoronowanie patriarchalnego porzadku3

Losy Ryszarda Malewicza z Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie, podobnie
jak biografia Jana Polaskiego, stanowig réwniez odwotanie do obecnego
w literaturze inspirowanej ideologia narodowg motywu nieustannego
narazenia protagonisty na rozmaite zamachy i podstepy. Zagrozenia te
ukazywano jako realne, mimo niepodlegtego bytu éwczesnego panstwa
polskiego. Organizatorami spiskow byli reprezentanci obcych nacji - agenci

3l Zob. Adam Brodzisz, ,Kino” 1937, nr 6, s. 5; Ekspedycja filmowa w Wilnie, ,,Kino”
1937, nr 6,s. 7.
32 Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt., s. 10.
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tajnych policji osciennych krajow, dziatajacy z inicjatywy srodowisk zy-
dowskich i miedzynarodowych organizacji masonskich, ktérym stuzyli
tez bezwolnie sprzedajni, zdegenerowani obywatele Il Rzeczypospolitej33.
Watki szpiegowskie nie byty zbyt czesto eksploatowane przez polska kine-
matografie miedzywojnia. Kontekst dla scenariusza Puchalskiego i Goetla
stanowity fabuty trzech filméw powstatych na poczatku lat trzydziestych:
Serce na ulicy, Szpieg w masce i Gtos pustyni. Wspdlng cecha owych obrazéw
bylo zgodne z systemem samoodniesienn obsadzanie w rolach szpiegow
aktoréw znanych publicznosci zwczes$niejszych podobnych kreacji. Zasa-
dzie tej podporzadkowany jest réwniez film Jana Nowiny-Przybylskiego,
w ktérym agentdéw zastagpita szajka ztoczyricéw kierowanych przez wy-
rachowanego barona. Jego posta¢ musiata kojarzy¢ sie widzom z innymi
demonicznymi kreacjami Junoszy-Stepowskiego, grajacego wywiadowcow
°bcych panstw w Cudzie nad Wiskg i Sercu na ulicy, oraz podupadiego
arystokrate Kierujgcego grupg bandytéw w Dziejach grzechu34 Tytut barona
mogt sugerowac, nie zaprezentowane wprost, ale znane jednak z popular-
nych uje¢ literackich, motywy powigzan arystokracji z kregami finansjery
i masonerii. Watki antysemickie natomiast, stanowigce czesty element
w strukturze powiesci podporzadkowanych ideologii narodowej, nie zaist-
niaty w zadnym z analizowanych filméw3 Przypomnijmy, ze producentem
Pod Twojg obrone byt Zyd - Marek Libkow.

Zaréwno motywy szpiegowskie, jak i zbrodnicze dziatania gangu ba-
rona wpisuja sie w znamienng dla literatury nurtu narodowego opozycje
swoj - obcy® Antynomia ta w wersji filmowej zachowuje pod pewnymi
wzgledami swojg stereotypowg formute: jaskrawego przeciwstawienia
tego co polskie, rodzime - cudzoziemskiemu, wrogiemu (agenci obcego

3B Zob. tamze, s. 6; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 164-165.

A Aktora tego, podobnie jak Tamare Wiszniewska, grajacg w Ty, co w Ostrej $wiecisz
Bramie posta¢ Irmy, obsadzono réwniez w Bogurodzicy, ktérej fabuta oparta byta na wat-
kach szpiegowskich.

Zob. J. Bach6rz, dz. cyt., s. 110 -111; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 164-165.
Zob. Z. Jarosinski, dz. cyt., s. 21-26.
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wywiadu) badz wynarodowionemu (baron i jego szajka), ale tez dzieki
elementowi religijnemu zyskuje ona nowy oryginalny walor. Obco$¢ ozna-
cza¢ wiec moze pewng stabos$é, ktérg objawia badz to pozytywny bohater
(Janek), badz tez postac¢ zarysowana jako negatywna, ktora przechodzi
nagtg metanoje (Irma - wspélniczka barona). Oba przypadki wpisane sg
w literacki schemat uzupetniania sie elementéw sity i stabosci w tonie na-
rodud’ i pozwalajg na zaprezentowanie oddziatywania propedeutycznego
wzorca postaw religijnych bohaterek kobiecych, uciele$niajgcych zarazem
cechy Polek patriotek.

Dopetnieniem kategorii narodu w meskim wcieleniu sg w Pod Twojag
obrone i w Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie postaci kobiece - narzeczone
protagonistow. Reprezentuja one, w sposob paralelny do kreacji literackich,
typ urody stowianskiej (w obu filmach zagrata Maria Bogda - zgrabna
blondynka, o petnej twarzy i niebieskich oczach, charakteryzujaca sie urodg
zdecydowanie niewyzywajgca, raczej typowsq i skromna). Taka powierz-
chownos¢ przypisana byta stereotypowo pojmowanej kobiecosci bohaterek
pozytywnych. Obie narzeczone, noszgce popularne polskie imie Maryla,
nawigzujace w znaczacy sposéb do ewangelicznego wzorca Maryi - Matki
Boskiej, to idealne wcielenia partnerek dla meskich protagonistéw. Sa
subtelne, cnotliwe, wierne, wrazliwe, bogobojne, dobrze utozone, pra-
cowite, oddane, wysportowane, a wiec przyszte matki - Polki, troskliwie
dbajgce o rodzine, ktora w ideologii narodowej stanowi fundament bytu
panstwa3 Zgodnie z prawicowym ujeciem rdl piciowych i spotecznych
bohaterkom tym wyznaczono miejsce podlegtych mezczyznie; spetniajg
one podobnie jak w literaturze stuzebng role - pomocnikéw wspierajacych
partneréw. To na meskich postaciach spoczywa gtéwny ciezar obrony,
przeksztatcania i unowocze$niania panstwa. Kreacje zehskie znamionuje
jednak istotna aktywnosc w sferze religijnej, ktéra jest zarazem warunko-
wana tradycyjnym ujeciem poboznosci - przypisanej w literaturze raczej

37 Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt. s. 3.
3B Zob. tamze, s. 8; J. Bachdrz, dz. cyt., s. 111.
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postaciom kobiecym niz meskim. Przypomnijmy, ze w ideologii naro-
dowej kwestie religijne stanowity czynnik utrwalania kolektywnej tozsa-
mosci i ograniczano je do rytuatu lub modyfikowano, negujac elementy
zwigzane ze Starym Zakonem, formujgc wzorzec swoistego nacjonalizmu
chrzescijanskiego, opartego na koncepcji tzw. rzymskich drugich narodzin
chrzescijanstwa3 Natomiast ob6z pitsudczykowski skianiat sie ku formule
0golnej heterodoksyjnej religijnosci, nie tgczonej scisle z doktryng Kosciota
katolickiego, czy wrecz zdecydowanie antyklerykalnej, co miato swe zrédto
takze w proendeckich sympatiach znaczacej czesci hierarchii koscielnej.
Catkowicie zgodna z dogmatyka rzymsko-katolickg gteboka wiara bohate-
rek Pod twojg obrone i Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie, nagradzana cudem,
stanowi wiec element zapozyczony raczej ze struktury popularnych po-
wiesci katolickich, wieficzonych stereotypowym happy-endem i majacych
najczesciej charakter przypowiesci duszpasterskich, operujgcych motywem
syna marnotrawnego4d

Wyjatkowos¢ filmowych bohaterek odtwarzanych przez Marie Bogde
wynikata wiec wtasnie z kontekstu religijnego i polegata na ich szcze-
go6lnej misji duchowych posredniczek. Maryla z Pod Twoja obrone nie
tylko wymodlita uzdrowienie narzeczonego, ktory po lotniczej katastrofie
zostat inwalida poruszajgcym sie na wozku, ale rowniez aspirujac do roli
przewodnika duchowego potrafita naktonié¢ go do wziecia udziatu w piel-
grzymce naJasng Gore, gdzie cud przemiany dotknat nie tylko fizycznosci
bohatera, ale réwniez poruszyt jego dusze, doprowadzit do mistycznego
uniesienia i nawrocenia. Janek nie jest rownie monolityczng kreacjg jak
Ryszard, z Ty, co w Ostrej $wiecisz Bramie. Posta¢ te znamionuje brak, ktéry
zarysowuje sie wyraznie w odniesieniu do teologicznego wymiaru fabuly.
Mtody wynalazca to zapracowany, oddany swojemu postannictwu racjo-
nalista, ktdry jest przekonany, ze jedynie wytezong praca i poSwieceniem

3 Taka koncepcje przedstawiat Edward Ligocki w powiesci Noc na Palatynie (,Kurier
Marszawski” 1925). Zob. tamze, s. 7; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 169-171.
4 K. Dmitruk, dz. cyt., s. 9-10.
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mozna osiggna¢ sukces w dziedzinie nauki czy techniki. Jego stabos¢ polega
wiec na zaniechaniu praktyk religijnych, wywotanym przez pyche intelek-
tualisty - przekonanego o stusznosci wiasnych wysitkéw, oraz wiare w site
ludzkiego umystu. Konieczna jest swoista reedukacja bohatera, by mégt on
zyskac status wzorcowego obywatela - odnowiciela pahstwa, ktérego dalsze
losy stang sie kanwa seguelu Bogurodzica. Wychowanie patriotyczne musi
zosta¢ uzupetnione o czynnik religijny wywiedziony z narodowej tradycji,
odwotujacy sie do specyficznej polskiej poboznosci maryjnej i zwigzanego
z nig kultu wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej.

Janek Polaski ocaleje bowiem dzieki swojej narzeczonej w sensie ducho-
wym. Kreacje Maryli znamionujg wyraziste cechy religijnego przewodnika.
Jest ona absolwentka pensji prowadzonej przez zakonnice, odebrata wiec
wiasciwe wychowanie. Jest praktykujacg katoliczka, bioragcg udziat w na-
bozenstwach, procesjach i odmawiajgca modlitwy w domu. Jej postawa
polega tez na skutecznej czynnej ewangelizacji, gdyz uda jej sie przekonac
narzeczonego do udziatu w pielgrzymce. Ponadto ukazano jg jako uciele-
$nienie mitosci blizniego - troskliwa opiekunke starej matki Janka, jego
samego i jego wspoOtpracownika. Narzeczona staje sie takze gwarantem
ocalenia protagonisty w sensie fizycznym. Transfuzja krwi, ktorg propo-
nuje ubiegajac kolegéw ukochanego, stanowi wyrazisty przejaw nie tylko
mitosci, ale i chrzescijanskiego mitosierdzia, poswiecenia. Motyw ten
staje sie symbolem wprowadzenia w ciato Janka nowego zycia, bogatego
w wymiar duchowy. Jako struktura modelowa, w ktorej harmonijnie fgczy
sie hart ducha z tezyzna fizyczna, Maryla moze wspiera¢ meskiego protago-
niste. Utylitaryzm postaci kobiecych, wpisanych w koncepcje patriotycznej
idei silnych moralnie i zahartowanych, sprawnych obywateli, literatura
nurtu narodowego zaczerpneta z etosu pitsudczykowskiego4l. Podobny
watek zaznaczyt sie rowniez w Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie w sekwencji
przedstawiajacej mtodych protagonistow obu pici szusujacych na nartach,
radosnie uprawiajgcych modny sport. Ponadto Maria z filmu Jana Nowi-

41 Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt., s. 10.
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ny-Przybylskiego staje sie takze przyczyng religijnej przemiany postaci
stabej, uwiktanej w intryge ztoczyricow. Postawa bogobojnej narzeczonej
inspiruje negatywng bohaterke, Irme, do nawrdcenia; staje sie zrodiem
motywacji dziatan, ktére owocujg uwolnieniem Ryszarda i zgtadzeniem
Przestepcow, a w finale poprowadzg oczyszczong juz z win dusze bylej
wspdlniczki barona w zaswiaty.

Scenarzys$ci Pod Twojg obrone unikali jakichkolwiek elementéw erotyki.
Zwigzek Maryli i Janka zostat zarysowany jako acielesny, pozbawiony
widomych przejawOw pozadania, zgodnie z wyksztatcong w nurcie naro-
dowym konwencjg, obowigzujacg tego typu bohaterow, w ktorej mitosc
Petnita funkcje ,stuzebng i towarzyszacg” 42 Natomiast film Nowiny-Przy-
bylskiego operowat elementami kodu kultury masowej, wérdd ktérych
watki romansowe i seksualno$é stanowity srodek podnoszacy atrakcyjnosé
widowiska. Dlatego scenarzysci Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie, odwotali sie
do motywdéw o podtekscie erotycznym i wprowadzili w strukture fabularng
postacfemmefatall - znudzonej, rzadnej ekscytujgcych przezyé, a zarazem
osamotnionej i taknacej prawdziwego uczucia, wspolniczki barona. Stano-
wito to nawigzanie do popularnej powiesci romansowej przetomu XI1X i XX
wieku, opartej na filozofii nihilizmu i fatalizmu, w ktérej krélowat model
mitosci nienasyconej, zmystowej, niszczacej, popychajacej do samobdjstwa
lub morfinizmu, oraz tgczone z symbolikg erotyczng modernistyczne obra-
zowanied3 Podobne wzory wystepujg w filmie Jana Nowiny-Przybylskiego,
motyw samotnosci, smutku bohaterki, oddajgcej sie grze na fortepianie (nie
lekturze, jak to miato miejsce w literackiej wersji) w oddalonej od $wiata,
otoczonej ciemnoscia willi, i jej Smier¢ pozwalajgca na ocalenie ukocha-
nego, ktéry nie odwzajemnit uczucia. Potgczenie sensacji z kontekstem
mligijnym wymuszato jednak pruderyjnos$¢ w prezentowaniu postaci Irmy.
w idz mégtjedynie snu¢ domysty o seksualnych marzeniach bohaterki, na
podstawie tesknej, rzewnej piosenki mitosnej, wykonywanej przez ubrang

£ K. Dmitruk, dz. cyt., s. 11.
43 Zob. tamze, s. 12.
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w luzny tiulowy peniuar Tamare Wiszniewska, aktorke czesto odtwarzajaca
w Kinie miedzywojnia role kobiet upadtych.

Rezyser Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie podjagt natomiast prébe zobra-
zowania strumienia $wiadomosci zdemoralizowanej bohaterki, poprzez
sekwencje, ktora miata ukazaé zrédto etycznej degeneracji i wypaczenia
jej osobowosci. Wizja z przesztosci Irmy nastepuje podczas obserwacji
rozmodlonej narzeczonej Ryszarda, kleczacej wsrod innych wiernych
przed obrazem ostrobramskim. Szczegdlne sakralnie naznaczone miejsce,
jego duchowa atmosfera, miaty wywota¢ wspomnienia i wyrzuty sumie-
nia negatywnej bohaterki. Jednak realizacja tego pomystu okazata sie
dos$¢ sztuczna i zobrazowana przy uzyciu nadmiaru Srodkow teatralnych,
szczegOlnie w finale. Sekwencja zaczyna sie ujeciem spokojnego morza,
a nastepnie prezentuje Irme, jako chtopska corke, ktérej dom rodzinny
gwarantowat przyswojenie wartosci religijnych i dla ktérej $mieré¢ matki
byta dramatycznym przezyciem. Widz oglada posta¢ dziewczynki odma-
wiajacej modlitwe przy t6zku umierajacej matki. Zblizenie w kolejnej sce-
nie, pierwszej komunii $w., pozwala rozpoznac¢ w przedwczes$nie dojrzatej
twarzy oblicze Irmy. Po czym ujecie bohaterki z rozwianymi wiosami,
sugerujace jej budzacg sie cielesnosé, przerywane symbolicznymi obrazami
wzburzonych fal i gietego wichurg drzewa, zderzane jest z prezentowanymi
wizerunkami jej wspolnikéw. Sekwencja ta pozwala domyslaé sie, ze to
wiasnie zwyrodniate meskie Srodowisko, w ktdre trafita niedoswiadczona
samotna dziewczyna, doprowadzito do jej demoralizacji. W nastepnym
ujeciu Irma zostata ukazana w stroju lzraelitki, jako ewangeliczna cu-
dzotoznicasd Wiasnie ta cze$¢ sekwencji wydaje sie sztuczna, doklejona,
operujaca zbyt nachalnym kostiumem i teatralnie odegrana. Utozsamiona
Z jawnogrzesznicg Irma stoi przyparta do muru, osaczona przez postaci

44 Jest to kostium, w ktorym mozna dopatrywac sie zwigzku z kreacjami lubieznych,
zepsutych moralnie kobiet zydowskich w powiesciach stuzacych propagowaniu ideologii
narodowej. Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt., s. 6. Jednak ewangeliczny motyw cudzotoznicy
stanowi zarazem jeden z europejskich motywoéw literackich i wydaje sie pozbawiony wy-
raznych nawigzan do kontekstoéw etnicznych, czy antysemickich tresci.
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gotowe rzuca¢ w nig kamieniami. Ow kulminacyjny moment zostaje
rozwigzany w ujeciu cienia rzucanego przez posta¢ Chrystusa z rozwar-
tymi ramionami, ktory nie potepia kobiety. Obraz Irmy dos$wiadczaja-
cej cudownej wizji mitosiernego Jezusa stanowi zapowiedz wewnetrznej
przemiany tej bohaterki. Twércy filmu wykorzystali wiec w montazowym
skrocie melodramatyczng, sentymentalng formute eksplikujaca losy Irmy
w potgczeniu z aluzjg biblijna.

Istotne w kontek$cie motywu religijnego jest tez osadzenie akcji Ty, co
w Ostrej S$wiecisz Bramie w przestrzeni znaczacej, ktdra nawigzuje do chet-
nie prezentowanego we wspomnianym nurcie literatury narodowej obszaru
Kreséw, jako swoistego komponentu ideologicznego4. Wilno, wpisane
w mit prowincji charakteryzujacej sie prostotg, dbatoscig o tradycje i czy-
stoscig obyczajow, wystepuje w filmie Jana Nowiny-Przybylskiego takze
jako teren uswiecony obecnoscig cudownego wizerunku Matki Boskigj
Ostrobramskiej4 To sielska przestrzen, antynomiczna wobec uksztatto-
wanych w prozie narodowej standardowych wyobrazern miejskich, ktére
znamionuje zanik wartosci moralnych. Szczegdlnie za$ owa negatywna aura
ma zwigzek z krytycznym przedstawianiem zycia w stolicy4. Tego rodzaju
konteksty nie sg wprost przywotywane w obu analizowanych filmach.
Jednak Warszawa stanowi w Pod Twojg obrong teren ztowrogich dziatan
szpiegbw, a uzdrowienie przynosi bohaterowi pielgrzymka do Czesto-
chowy, jako miejsca o wyraznych sakralnych konotacjach. Natomiast w fil-
mie Jana Nowiny-Przybylskiego w dialogach pojawia sie sugestia nie dos¢

4 Byly to tzw. powiesci kresowe lub ziemianskie, w ktérych podejmowano préb)
wskrzeszania szlacheckich mitéw. Zob. O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 158-161, M. Bednar
czuk>dz. cyt,, s. 10; E. Pogonowska, Mit szlachty ziemianskiej w dyskursie kresowym Zofii
K°ssak-Szczuckiej, [w:] Kresowianki. Kragpisarek heroicznych, red. K. Stepnik 1M. Gabrys,
Lublin 2006, s. 355-367; ). Kolbuszewski, Kresy, Wroctaw 2006; tenze, Od Pigallepo Kresy.
Krajobrazy literatury popularnej, Wroctaw 1994-

Palladialny kult wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej charakteryzuje w swej
ksigzce Anna NiedzwiedZz. Zob. taz, Obraz i posta¢. Znaczenie wizerunku matki Boskiej
Czestochowskiej, Krakéw 2005, s. 131- 134-

47 Zob. M. Bednarczuk, dz. cyt., s. 9-10.
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sprawnego funkcjonowania stotecznych urzedéw. Ponadto Ty, co w Ostrej
Swiecisz Bramie odwotuje sie tez do typowego dla narracji patriotycznej
motywu rodzimych korzeni, awiec zdrowego siedliska rodziny jakim jest
dwor, wzglednie wioscianska chata48 Stad podkres$lone ziemianskie po-
chodzenie bohatera inteligenta, posta¢ jego matki - szlacheckiej matrony
kultywujacej tradycje kulturowe i religijne, oraz scena rozgrywajgca sie
w chiopskiej chatupie. Wyeksponowano w niej atrybuty takie jak Swiete
obrazy, podkreslono wartosci rodzinne - liczne potomstwo traktowane
jako btogostawienstwo, a takze utrwalajgcy spoteczne status quo podlegty
stosunek prostych ludzi do odwiedzajacych ich reprezentantéw sfery zie-
mianskiej, ktérych okolicznosci zmusity do zycia w miescie.

Inng kategorig, ktéra ujawnia sie w strukturze fabularnej obu filmdw,
taczacy sie z koncepcjami zawartymi w prozie nurtu narodowego, jest spe-
cyficzny solidaryzm spoteczny oparty na patronacie warstwy szlacheckiej4
Stad szczegdblne oddanie pomocnikdw - stuzgcych meskich protagonistow,
a zarazem przyjazne relacje wigzace pracodawcow z nimi, oparte jednak na
protekcjonalnej postawie gtéwnych bohateréw. Ujecie to znamienne jest
dla powiesci propagandy nacjonalistycznej, ktore opieraty sie na zacho-
wawczej, konserwatywnej wizji panstwa i unikaty prezentowania sytuaciji
kryzysowych, drazliwych motywow spotecznychi Podkres$lenie zas funkcji
religii, stuzacej ,integracji plemiennej” 5, aczy Pod Twojg obrone iw Ty, co
w Ostrej $wiecisz Bramie z odmiang popularnej powiesci katolickiej oraz
Z niektorymi utworami reprezentujgcymi nurt literatury narodowej. Szcze-
golnym wyrazem owego wspolnotowego wymiaru zachowan religijnych
jest scena zamykajgca obraz Jana Nowiny-Przybylskiego, w ktérej ocalaty
bohater wraz z matka, narzeczong i calg stuzbg kleczy wéréd innych wier-
nych podczas dziekczynnej modlitwy pod ostrobramskim wizerunkiem

48 Zob. tamze, s. 5.

49 Zob. tamze, s. 7.

50 Zob. J. Bachdrz, dz. cyt., s. 114; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 162.

51 M. Bednarczuk, dz. cyt., s. 7. Zob. K. Dmitruk, Tendencje rozwojowe literatury po-
pularnej, dz. cyt., s. 9-10; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 169.
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Madonny. Ujecia zbiorowych modtoéw, procesji na Boze Ciato i ttumnych
pielgrzymek zdgzajgcych do miejsca kultu powtarzajg sie w obu filmach.
Instrumentalnie potraktowana religia w utworach autoréw zwigzanych
ze srodowiskiem endeckim miata stuzy¢ narodowej jednosci, budowaniu
kolektywnej tozsamosci i stanowi¢ zarazem wyraz wyjatkowego postan-
nictwa polskiej - chrzesdcijanskiej nacji. Przypomnijmy, ze ta tendencja
wzmocnifa sie po wojnie z bolszewikami w 1920 roku i zwigzana byta ze
szczeg6lnym kultem Matki Boskiej Czestochowskiej - opiekunki ochra-
niajgcej polski nardd, rozwijajgcym sie intensywnie po wydarzeniach
okreslonych mianem cudu nad Wistg32

W Pod Twojg obrone iw Ty, co w Ostrej $wiecisz Bramie wazng role od-
grywaja takze powtarzajace sie epizody indywidualnych modlitw bohaterek
Pozytywnych przed domowym ottarzykiem - obrazem Matki Boskiej Cze-
stochowskiej bagdz Ostrobramskiej. Jest to sygnatem wpisania w prywatng
Przestrzen czynnika sakralnego, a zarazem wyrazistym rysem maryjnej
Poboznosci bohateréw, prezentowanych zgodnie z zatlozeniem stereo-
typu Polka - Kkatolika, ktdrego wyobraznia religijna jest silnie zwigzana
2 kultem s$wietych obrazow (szczegOlnie wizerunkéw Maryi). Modlitwa
stanowi element, ktéry odgrywa wazng role na rozmaitych poziomach
struktury obu filmowych dziet. Zwroty do Matki Boskiej w tytutach stano-
wig wyréznik gatunkowy, uprzedzajacy widzéw o podjetej przez rezyserow
Problematyce religijnej i prawowiernosci jej przedstawienia. Przywotany
w dialogach tekst modlitwy Zdrowas$ Mario petni funkcje fabularng. Staje
sie on bowiem czynnikiem znamionujgcym przetom w psychice postaci;
towarzyszy nawréceniu, przemianie trybu zycia Janka i Irmy, wzmacniajgc
ich wewnetrznie. Swoiste rekolekcje modlitewne sg punktem kulmina-
cyjnym obu filmowych opowiesci. Uzdrowiony Janek, ktéry podnosi sie
z inwalidzkiego wézka starajac sie uklekna¢ na Jasnogdrskich btoniach,
wigcza sie w zbiorowe modly. Ranna Irma trzymana w ramionach przez

O Cudzie nad Wista jako wariancie obrony cudownej pisata Anna NiedZwiedz.
°k' taz, dz. cyt., s. 168-172.
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Ryszarda, ktorego zycie ocalita, powtarza po nim zapomniane frazy Zdro-
was Mario i w spokoju umiera. Wypowiadane stowa modlitw stuzy¢ wiec
miaty w obu filmach stworzeniu aury duchowego odrodzenia. W Pod Twoja
obrone udato sie wykreowac jg w sekwencji czestochowskiej w sposéb tak
spektakularny, a zarazem przekonujacy i poruszajacy, ze, jak wspominat
JozefLejtes: ,,Kino zamienito sie w kosciot! Widzowie modlili sie i kleczeli
w przejsciach. To samo dziato sie w catym kraju”53 Mimo prawowiernosci
opowiesci o cudzie, nad kt6rg z ramienia Akcji Katolickiej czuwat kierow-
nik artystyczny ks. Mikotaj MoScicki, oraz ogromnego powodzenia, jakie
wzbudzita u wiernych, ktérzy ttumnie przychodzili do kin, Pod Twoja
obrone nie zostato jednak zaaprobowane przez niektore srodowiska i hie-
rarchéw Kosciota katolickiego

Pod Twojg obrone znamionuje jednak wyrazne strukturalne pekniecie,
zwigzane nie tyle z brakiem synchronii dzwieku i obrazu, co sugerowat
Jacek Cybusz, lecz z wytozeniem senséw odnoszacych sie do kontekstu
religijnego. Zarysowany sztucznie, ukazany w dos$¢ szablonowy sposé6b
Swiat duchowych doswiadczen gtéwnych bohateréw, zderza sie z inte-
resujgco zobrazowanym autentycznym przezyciem metafizycznym pro-
stych wiernych%. Zostali oni zaprezentowani jako pielgrzymi zdazajacy
do Czestochowy, a nastepnie uczestnicy uroczystego nabozenstwa na
Jasnej GOrze, zanurzeni w modlitewnej kontemplacji, natchnieni obrze-
dowym $piewem i catym swym jestestwem wychyleni ku transcendenciji.
Szczegdlnie razi wiec koturnowos¢, jednowymiarowos¢ kreacji Adama
Brodzisza, z ktérg kontrastuje tez bezpretensjonalna, pozbawiona emfazy
gra Marii Bogdy. Natomiast wspomniane partie dokumentalne, ukazu-
jace proste kobiety w pasiastych spodnicach kroczace boso piaszczystg
droga, znamionuje niezaprzeczalnie walor autentyzmu. Jest to Swiadec-
two umiejetnosci uchwycenia w kadrze glebszej humanistycznej prawdy

53 J. Lejtes, cyt. za: J. Cybusz, J6zefLejtes, s. 57-58.
5 Zob. tamze, s. 56.
% Por. JBT [Jerzy Toeplitz], ,Pod Twoja obrone”, ,Kurier Polski” 1933, nr 9, s. 5.
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o ludowej religijnosci. Przewijajace sie w sekwencji czestochowskiej zbli-
zenia pokrytych zmarszczkami, zakurzonych, z dtugim zarostem, twarzy
Przyklasztornych dziadéw lub postaci wiesniaczek, skulonych w pozycji
kleczacej pod chronigcym przed silnym stoncem parasolem, skupionych
na odmawianiu litanii z modlitewnika, poswiadczajg wyjatkowg zdol-
nos¢ rezyseréw operowania ludzkim wizerunkiem. Naturalno$¢ i zmyst
detalu uwiarygodniajg te cze$¢ filmu, ktéra wyzwala w widzu wrazenie
n'e podgladania, ale wspétuczestniczenia w intymnych metafizycznych
doswiadczeniach autentycznych postaci, utrwalonych na filmowej ta-
$mie. Rezyserzy unikneli tez we wspomnianym fragmencie nachalnej,
dostownej cudownosci. Mirakularny wymiar scen jasnogorskich zaznacza
sie w sposéb bardzo subtelny, procesualny, bez nagtych objawien - Swie-
tlistych, wizualnych ferii. Spéjno$¢ wysmakowanej artystycznie wizji,
ktora oddaje podniosty nastr6j modlitewnej wspélnoty, podtrzymuje takze
muzyka towarzyszgca obrazowi i $piew psalmu 71 Benedictus Dominus
Deus Israel5 Sekwencje rozpoczyna ujecie odstanianego wizerunku Matki
Boskiej Czestochowskiej, zas sfilmowane przy dzwieku fanfar zastoniecie
jasnogorskiego obrazu stanowi kompozycyjng klamre, ktéra w naturalny
sP°s6b wiericzy opowies$¢ o cudzie wiary.

Rozwazajgc kwestie dwuautorstwa, Jacek Cybusz przypisuje Edwardowi
Puchalskiemu udany artystyczny efekt osiaggniety w finale filmu; twierdzi
tez, ze to on rezyserowat sekwencje czestochowska, w ktoérej, ze wzgledu
na przewage zblizen, dostrzega inspiracje Meczenstwem Joanny d'Arc Carla
Dreyera5. We wspomnieniach Jozefa Lejtesa znajdujemy potwierdzenie, ze
Podczas krecenia zdje¢ na Jasnej GOrze Puchalski przewaznie sam stawat
Za kamerg, zastepujgc znakomitego operatora Alberta Wywerke, autora
zdje¢ do ponad szes$cdziesieciu filméw w miedzywojniu, ale poZniejszy
rezyser Granicy przypomina réwniez: ,Umodwitem sie jednak z Puchal-
skim, ze materiat dokumentalny z Czestochowy bedziemy robi¢ wspadl-

Autorem muzyki i uktadu chéréw byt Jan Maklakiewicz.
X°5. J. Cybusz, J6zefLejtes, s. 57.
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nie” 8B Nalezy tez pamietac¢, ze film zmontowat J6zef Lejtes i to on nadat
mu ostateczny ksztatt. Nie mogta to by¢ jednak w petni jego samodzielna
autorska wizja, poniewaz gdy najzdolniejszy rezyser miedzywojnia zostat
zaangazowany do wspotpracy nad Pod Twojg obrone, scenariusz filmu byt
juz gotowy i niewiele mozna byto w nim zmieni¢. Dostrzegalne sgjednak,
szczegolnie w sekwencji jasnogorskiej, wptywy wyrafinowania artystycz-
nego Jozefa Lejtesa, ktory unikat powszechnej w owym czasie banalnej,
kiczowatej filmowej sztampy. Jego pOzniejsze obrazy, takie jak: Miody
las, R6za, Dziewczeta z Nowolipek, Granica, potwierdzajg umiejetnosc
ukazywania na ekranie autentycznego przezycia, plastycznego kompo-
nowania kadru, wiasciwego prowadzenia aktoréw, a przede wszystkim
uwrazliwienie na doswiadczenie wewnetrzne, psychologie oraz ambicje
podejmowania tematdw spotecznie istotnych. Czestochowska czes¢ Pod
Twojg obroneg, jako wyczulona na autentyzm rejestracja zjawisk wpisanych
w Owczesne polskie realia, jest Swiadectwem tychze umiejetnosci; przewa-
zyta w niej wiasnie rezyserska koncepcja J6zefa Lejtesa. Teze te potwierdza
p6Zniejszy o rok samodzielnie zrealizowany przez Edwarda Puchalskiego
w przygodowo-romansowej konwencji film historyczno-religijny Ksigdz
Kordecki obronca Czestochowy® Stanowi on przykfad nie tylko anachro-
nizmu realizatorskiego, braku zdolnosci pokierowania aktorami, nachal-

58 J. Lejtes, cyt. za: J. Cybusz, J6zefLejtes, s. 54. Zob. tez: tamze; Wspomnienia J6zefa
Lejtesa (cz. I1) ze zbioréw i w opracowaniu Jacka Cybusza, ,Tygiel Kultury” i998,nr3,s. 58.

% Do ekranizacji Potopu rezyser ten przystepowat parokrotnie. Rozpoczeta przez Pu-
chalskiego w 1913 roku Obrona Czestochowy nie zostata ukoriczona. Nakrecone materiaty
wykorzystano za$ rok p6zniej w Potopie w rezyserii Aleksandra Chanzonkowa, z Iwanem
Mozzuchinem w roli Kmicica. Sam Puchalski zmontowat je zas w 1923 roku jako Obrone
Czestochowy. Mozliwe, iz Jacek Cybusz myli ten niemy film z Pod Twojg obrone, twierdzac,
ze istniata niema realizacja Pod Twojg obrone z roku 1919. Brak zrédet, ktére potwier-
dzatyby taka teze. Puchalski pracowat w tym okresie w Odessie (do Polski wrécit dopiero
w 1921 roku) ijest mato prawdopodobne, aby tam taki film nakrecit. Istnieje doktadna fil-
mografia tego rezysera z lat 1918-1920, w ktérej wspominany przez Jacka Cybusza film nie
figuruje. Zob. J. Cybusz, J6zeflLejtes, s. 56. Por. Puchalski Edward Cyprian, [w:] J. Masnicki,
K. Stepan, Pleograf. Stownik biograficzny filmu polskiego 1896-1939, Krakéw 1996.
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nego operowania statycznymi srodkami teatralnymi (tableaux), ale takze
naiwnosci i szablonowosci dewocjonalnej wyobrazni religijnej rezysera .
Scena cudownego objawienia Matki Boskiej, ktora z obtoczku sypie ptatki
kwiatéw, niczym $nieg na ciato narodowego bohatera - Stanistawa - ma
wyrazne znamiona kiczu; jest Swiadectwem braku umiejetnosci znale-
zienia wiasciwego nowoczesnego jezyka filmowego dla przekazu tresci
Patriotyczno-religijnych.

Zar6éwno Pod Twojg obrone i Ty, co w Ostrej $wiecisz bramie nie operuja
nachalnym przekazem ideologicznym, brak w nich wyraznej propagandy
na rzecz dazen totalitarnych, zaznaczajacej sie w niektérych utworach
literackich lat trzydziestych. Nie kreuja one rowniez obrazu totalnej walki
antagonistycznych srodowisk politycznych. Natomiast na pierwszy plan
w filmie Jana Nowiny-Przybylskiego wysuwa sie zdecydowanie element
sensacyjnej zabawy. Oba obrazy filmowe nie miaty tez pobudza¢ do reflek-
sji. ale przede wszystkim wywierac swoistg presje emocjonalng, poruszac
historig prze$ladowanego bohatera i jego wiernej narzeczonej . Walory
rozrywkowe ogrywaty w nich wazniejszg role niz zawarto$¢ perswazyjna.
Poprzez atrakcyjne dla widzéw sensacyjne watki zamachow, motywy ro-
mansowe, elementy cudownosci Pod Twojg obrong i Ty, co w Ostrej $wiecisz
Bramie ksztattowaly jednak obraz Swiata, ktéry opierat sie na stereotypach,
kliszach stanowigcych réwniez fundament literatury zaangazowanej po-
litycznie, szczegélnie prawicowej& Podobnie jak w popularnej powiesci
katolickiej konstrukcja obu filméw opierata sie tez na moralizatorskiej
egzemplarycznosci, na jednoznacznej wyktadni przestania gtoszacego
zwyciestwo sit dobra nad ziem, ktére jedynie chwilowo moze naruszaé
Porzadek Swiata przedstawionego. Przewidywalno$¢ happy-endowego
Schematu zaznacza sie bardzo nachalnie w Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie.

60 Por. A. Madej, dz. cyt., s. 113-1.18. _ . mga
6l J6zefBachérz wskazuje réwniez na ten aspekt recepcji prozy popularne,. Zob. J.

chorz, dz. cyt., s. 113.
62 Zob. tamze; O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 164.
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Film opiera sie na kliszowych, plagiatowych nieomal, watkach sensacyj-
nych i melodramatycznych, na banalnie wykorzystanych konwencjach
przedstawiania czarnego charakteru ifemmefatale, a takze motywu na-
wrocenia grzesznicy. Teatralnos¢, przerysowanie, sztucznos$¢ gry aktorow,
operowanie fabularng sztancg, wtérnos¢ nachalnie komercyjnej koncepcji,
zainspirowanej sukcesem kasowym Pod Twojg obrong, znamionujg dos¢
nieprawdopodobny psychologicznie obraz Jana Nowiny-Przybylskiego.
Préba funkcjonalnego fgczenia elementoéw sensacji, atrybutywnych mo-
tywéw powiesci tajemnic i watkéw religijnych w polskiej kinematografii
miedzywojnia, ufundowana na ideologicznych zatozeniach - propedeutyki
narodowej lub panistwowotwaorczej - nie przyniosta ciekawych artystycz-
nych efektow. Nie wypracowano nowej nosnej konwencji gatunkowej,
opartej na umiejetnym wyzyskaniu $srodkéw filmowych i odwotaniu do
zajmujacych, nieschematycznych fabut. Wzorzec stanowita hybrydyczna
zideologizowana proza, w ktorej mieszaly sie elementy powiesci szpiegow-
skiej, przygodowej, kryminalnej, sentymentalno-obyczajowej i romansu&
To z literatury czerpano repertuar ,takich mitéw, jak Ziemia, Rodzina,
Praca, Narod, Tradycja”& przeciwstawianych elementom rozktadu. Udany
estetyczny wyraz finalnej czesci Pod Twoja obrone - efekt psychologicznej
wiarygodnosci - autentyzm przekazu, wynikajg zuintymnienia opowiesci,
zkameralno$ci indywidualnego uniwersalnego dramatu, ukazanego na tle
zbiorowosci - rozmodlonego ttumu wiernych. Staby, ciezko doswiadczony
Janek z wysitkiem podnoszacy sie na oparciach inwalidzkiego woézka,
juz nie w mundurze lotnika, ale ubrany w $wigteczny garnitur, zatraca
rysy bohatera uciele$niajgcego ,ciato narodu”. Staje sie postacia, ktérej
doswiadczenie cierpienia i wiary przemawia¢ bedzie takze do odbiorcow
innych nacjié

63 Zob. O. St. Czarnik, dz. cyt., s. 163.

64 Tamze, s. 160.

6 Swiadczg o tym fragmenty recenzji zamieszczonych w obcej prasie, po premierach
filmu w innych krajach. Zob. Ztoty medal ,Kina” za rok 1933.
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