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DON JUANOWIE, CZYLI NARODZINY,
SMIERTELNY ROZKWIT | UPADEK
MILOSCI ROMANTYCZNEJ

Romantyzm przynosi wzmozone zainteresowanie mitem1Don Juana.
Woczesniej oskarzenie z gruntu i raczej jednoznacznie niemoralnego boha-
tera, ktoremu towarzyszy moralizujgcy stuzacy (nazywajgcy wrecz swego
chlebodawce zmija, jak to sie dzieje w XVII wieku u hiszpanskiego pisarza,
Tirsa de Moliny w jego Zwodzicielu z Sewilli) ostabione zostaje co najwyzej
zwroceniem uwagi na, do pewnego stopnia cyniczne (szczegdlnie w porow-
naniu zkrélem Neapolu), poglady hiszpanskiego kréla - ktéry dgzagcemu do
matzenistwa ksieciu Oktawio przepowiada, ze wkrétce krew mu wystygnie,
gdy ten cel osiagnie - czy tez na praktyke spoteczenstwa, w ktdrym interes
wiadcy badz rodu (reprezentowanego przez ojca), przedktadany nad uczu-
cia, sktonnosci lub cele jednostki, albo zmusza do wymykania sie tak prze-

1 Por. to okreslenie np. J. Rousset, Le Myth de Don Juan, Paris 1978, (czeSciowe thumaczenie:
Geneza mitu Don Juana, przet. T. StrézynAski, [w:] Szkota Genewska w krytyce. Antologia,
Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 227-243; Mythos Don Juan. Zur Entwicklung ei-
nes ménnliches Konzepts, hrsg. von B. Miller-Kampei, Reclam Verlag, Leipzig 1999; I. Watt,
Myths ofModern Individualism. Faust, Don Quichote, Don Juan, Robinson Crusoe, Camb-
ridge University Press 1996. Uzywane s tez inne okreslenia, np. legenda (G. Gendarme de
Bévotte, La Légende de Don Juan. Son évolution dans la littérature des origines au romantis-
me, Slatkin Reprints, Genéve 1993) czy temat imienny lub mityczny (J. Abramowska, Serie
tematyczne, [w:] eadem, Powt6rzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej,
Dom Wyd. Rebis, Poznan 1995, s. 37). Tutaj pojecie mitu ma znaczenie podstawowe i wré-
ce do tego w zakonczeniu.
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jawiajacej sie przemocy, albo utatwia naduzycia w cieniu owego nadrzed-
nego celu.

Jednak juz w zapowiadajgcym oSwieceniowe tendencje Don Juanie Mo-
liera pojawi sie ambiwalentne wewnetrzne rozszczepienie i pana, i stugi. Tu
cyniczny w stowach libertyn, i zresztg czasem rzeczywiscie grozny w czy-
nach (nie przypadkiem poréwnany do drapieznego zwierzecia), zaskakuje
niekiedy jednak (in plus) ptynacymi z naturalnych odruchéw szlachetnymi
gestami, jak np. obrona Don Carlosa przed majgcymi przewage liczebng na-
pastnikami czy rzucenie dukata Zebrakowi - nie z powodu jego ugiecia sie
wobec demoralizujacej pokusy, ale wiasnie z powodu nieugigcia sie. Tym-
czasem pozujacy na kaznodzieje, a wiec na lekarza duszy (dodajmy zresz-
ta: podobnie jak pozujacy w przebraniu medyka na lekarza ciata) stuzacy,
trudnigcy sie na co dzieh w stowach rysowaniem czarnej sylwetki pana oraz
chwalbg wtasnej, jakoby nienagannej, moralnosci, co chwile ujawnia roz-
bieznos¢ (in minus) miedzy szlachetnymi deklaracjami a kompromitujacy-
mi czynami, czego symbolicznym wyrazem staje sie potkniecie (jego ciata)
akurat w chwili, gdy wygtasza on pochwate doskonatosci swej duszy, po-
chodnej od Boskiej i znakomicie jakoby kierujacej ciatem. Zresztg Sgana-
rel nieustannie sie, w takim wiasnie sensie, ,,potyka”: zachecajac Zebraka do
zgrzeszenia ,tylko troche” troszczac sie o wilasng skorg bardziej niz o przy-
kazanie mitosci blizniego czy przepisujac leki, ktorych najlepszym skutkiem
miatoby by¢ Smiertelne zejscie chorego. To Molierowskie odejscie od biegu-
na czystej krytyki Don Juana wynika w duzej mierze z przypisania samemu
bohaterowi Swiadomos$ci zdeterminowania, tj. tego, ze sam ambiwalentny,
pozostaje lennikiem ambiwalentnej w swej dynamice Natury, do podlega-
nia ktdrej nie przyznaja sie hipokryci w jeszcze nie najwyzszym stopniu re-
prezentowani przez Sganarela, a w najwyzszym - przez grozne (0 czym sam
Molier mogt sie przekonac) koalicje Swietoszkow.

Jakkolwiek ,,romantyczni Don Juanowie” to kategoria wewnetrznie nie-
zwykle zréznicowana i w tym miejscu nie da sie pokazac catej tej komplika-
cji, to warto wydoby¢ tu przynajmniej jedng mozliwg nitke wiagzacg niektore
aktualizacje tego (nowozytnego) mitu2 a mianowicie pojawienie sie - kon-

2 Mo6wiac 0 nowozytnym, niesakralnym micie Don Juana, podobnie jak w przypadku Don
Kichota (zob. np. Don Kichot Cervantesajako zdesakralizowana synteza mitéw Boga i Na-
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trastujgcego z pierwszym przywotanym tu utworem, a wyciggajgcego dalsze
konsekwencje z tendencji zarysowanej przez drugi - pozytywnego bieguna
przedstawien tej postaci (nawet jesli miataby ona zyska¢ wymiar demonicz-
ny), w ktérym to nieautentyczne i niemoralne spoteczenstwo postawione
zostanie w stan oskarzenia, a kierujgcy sie Naturg - szczegOlnie za$ sercem
- Don Juan zyska na wartosci. Ten drugi biegun nadzwyczaj wyraziscie wy-
krystalizuje sie w romantyzmie dzieki Don Juanowi Byrona - cho¢ warto
w tym przypadku pamieta¢ o wolterianskich jeszcze korzeniach twdrczosci
tego autora, szczegdlnie w wymiarze krytyki spoteczenstwa i, jak sie wydaje,
wiasnie zaufania do Natury. Nawiasem mowiac, u Byrona ten ,,pan” pozo-
stanie bez wczes$niej (z gorszym lub lepszym skutkiem moralizujgcego) stu-
gi, a zamiast tego pojawi sie - raczej obok niego niz nad nim - pokrewny mu
duchem komentator poematu dygresyjnego.

Nietrudno zresztg wspomniang ewolucje zinterpretowaé jako wynik
przesunie¢ miedzy mitami Boga i Natury3- jako tymi, ktére w istocie deter-
minujg ocene przywotywanego bohatera. W tej grze miedzy odmiennie sy-
tuowanymi w wymiarze zbiorowym iindywidualnym wspomnianymi mita-
mi szczegOlne miejsce zajmuje mito$¢ - w przeciwienistwie do matzenstwa
naznaczonego stygmatem statego Boskiego prawa - reprezentujgca zmien-
ne zycie i rGwnie zmienne prawo Natury. Mitos¢, ktérg Maria Janion ujmu-
je w pytaniu, jej zdaniem, réwnie dobrze odnoszacym sie zresztg do Marki-
za de Sade@a, Matthew Gregory Lewisa, Zygmunta Freuda, jak i surrealistow:
»Mitosci, cudowny owocu, ktory niebo pozwala wydawac ziemi dla szczes-
cia zycia, czemuz trzeba, bys$ rodzita zbrodnie?”4. Ze zbrodni zrodzonych

tury, [w:] Don Kichot i inni. Postacie mityczne w perspektywie komparatystycznej, red.
L. Wisniewska, Wyd. Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2012, s. 197-217),
podejmuje kwestie postugiwania sie znacznie bardziej pierwotnymi i zakorzenionymi
w kulturze mitami Boga i Natury (odpowiadajagcymi Eliadowskiemu mitowi nowoczes-
nemu iarchaicznemu czy - wiecznego powrotu).

3 O mitach tych blizej zob. L. Wisniewska, Miedzy Bogiem a Nature. Komparatystyka jako
filozofia kultury, Wyd. Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2009 oraz w tym
tomie: eadem, Mity i paradygmaty wobec dziedzin kultury i epok, czyli komparatystyka
wieloaspektowa.

4 M. Janion, Zbojcy i upiory, [w:] eadem, Goraczka romantyczna, Prace wybrane, 1.1, Uni-
versitas, Krakdw 2000, s. 238.
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przez mito$¢ rozlicza z pewnoscig Prawo Boga, ale nieledwie bardziej jesz-
cze, pochodne zresztg od tego pierwszego - spoteczne.

Mitos¢ romantyczna jako apogeum - przypadek Don Juana Byrona

Bohatera Byrona5 poznajemy przedstawionego dos$¢ niestandardo-
wo w poréwnaniu z poprzednikami pojawiajagcymi sie w petni rozkwitu
sit meskich i zagdz. Poznajemy go mianowicie jeszcze jako dziecko, ale juz
jako ,,matego szatanka”, ktéry narratorowi wylewa na gtowe - otrzeZwiajg-
cy - kubet z nieczystosciami. Przy tym chciatoby sie rzec: z nieczystoscia-
mi tego Swiata, skrzetnie skrywanymi przez tych, ktérzy na zewnatrz eks-
ponuja swe anielskie oblicze, gdy ,,Juanek” (jak, zauwazmy, pieszczotliwie,
nazywa go narrator) ujawnia, iz jest to ztudna powierzchnia. Jesli by wiec
narrator chciat zobaczy¢é w nim dziecko wcielajagce - siegajacg korzeniami
do pograzonego w stodkiej nieSwiadomosci ztotego wieku u Owidiusza -
niewinno$¢ cztowieka, jak czyni to choéby Werter Goethego, zawiedzie sie.
Ale niewatpliwie ta ,szatanskos$c¢”, jak zwie sie tu - skadingd majgcg swe
korzenie w Molierowskim demaskatorze - sktonno$¢ do siegania pod po-
wierzchnie rzeczy, rozwija sie jako reakcja na pozorng $wieto$¢ (nie wspo-
minajac juz o pozornej uczonosci) matki, doAy Inez, po $Smierci sktécone-
go z nig meza (nawiasem maAwigc pozornego rycerza - zwazywszy réwnie
tatwe spadanie z konia, jak wsiadanie nan) dbajagcej o moralne wychowanie
syna przez zapewnienie mu starych bon - ale zarazem towarzystwa mto-
dej przyjacidiki, ktorg przez pewien rodzaj perfidnej zemsty, jako ongisiej-
szg rywalke, jak sugeruje narrator, pragnie teraz skompromitowac przed jej
mezem - i okrojonych lektur, tyle ze ,,grzeszne” tresci (chocby grzeszki $w.
Augustyna) zsuniete do przypisow, stajg sie przez to tym fatwiej dostepng
strawg duchowg chtopca. Mozna by powiedzieé, ze w obu wyzej wymie-
nionych przypadkach - nie wspominajgc o trzecim: usunieciu przez mat-
ke z ksztatcenia syna lekcji przyrody jako niemoralnych - to, co zwigzane

5 G. Byron, Don Juan, przet. E. Porebowicz, [w:] idem, Wybdr dziet, t. IlI, PIW, Warsza-
wa 1986. Przywotania stagd oznaczam w tek$cie literami DJ, rzymskimi numerami pie$ni
i arabskimi numerami stron.
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zmitem Natury, zdyskredytowane (w zamian narrator podskdrnie wprowa-
dza dyskredytacje realizacji mitu Boga przez oboje rodzicow). W szczegol-
nosci ciato wskazuje sie palcem (teoretycznie i praktycznie) jako to, co od-
pychajace, brzydkie, podlegte destrukcji - zawadzajgce duszy jednorodnej,
czystej, moralnie nieskazitelnej (gdy mimochodem ujawnione zostajg zaiste
machiaweliczne dziatanie duszy matki i pociggajacy erotyzm mitodej jej, ja-
koby, przyjaciotki). Nastawiona na powierzchnie rzeczy poprawno$¢ mat-
ki ujawniajaca sie w hierarchizujgcych gestach eksponowania i marginali-
zowania zostanie jednak przez Juanka zastapiona ,,szatafiskim” (a dzi$s moze
powiedzielibySmy: postmodernistycznym) gestem dekonstrukcji, dzieki
ktdremu marginalne staje sie centralnym, a to, co najwyzsze - zostaje pod-
wazone. ,,Szatanskos$¢” jednak staje sie w tej sytuacji nie tyle wyrazem szar-
gania Swietosci - bo Swietos¢ jest tu tylko pozorna - ile wyrazem uczciwosci
poznawczej ujawniajgcej sie w postawie dziecka, ktére dostrzega, ze krdl jest
nagi, a pod Swietoszkowatg powierzchnig spreparowanej poznawczo rze-
czywistosci znajduje sie skrzetnie ukrywana, ale przemozna, Natura.

Swoistym wzieciem pod lupe tej kwestii staje sie pierwsza mitos¢ Juanka
do wspomnianej mtodej przyjaciotki matki, dony Julii, petnej temperamen-
tu sttumionego w matzenstwie z dwa razy od niej starszym mezczyzng. Zna-
mienne, ze sam narrator nie szuka tu stow potepienia ani dla niej, ani tym
bardziej dla niego. Nic dziwnego: jego credo brzmi: ,,Ja bym prostowat zie
zadze i zdania/ (Hamujac jednak, nie karcgc ztg wole),/ Gdyby Cer-
vantes w dziejach Don Kichota/ Nie wskazal, ze to prézna robota” - DJ, XIIlI,
472. A wiec przeciwstawia on tu demaskatorskiego Don Juana typu Molie-
rowskiego (ktdrego literackim potomkiem, lecz nie kopig, stanie sie jego Ju-
anek), zyjacemu ztudzeniami ,,naprawy” $wiata (tj. wcisniecia go w gorset
duchowego porzadku mitu nowoczesnego) Don Kichotowi.

Rzecz znamienna jednak, ze prawie niczym Don Kichot galernikéw
traktujacy jak uciemiezonych, narrator mtodg kobiete uwazaé bedzie ra-
czej za ofiare przestepstwa (o charakterze spotecznym) niz przestepczynie.
Z jednej strony - za ofiare praktyki spotecznej, tj. obyczajowosci naktada-
jacej na sity Natury wiezy nienaturalnego matzenstwa, bedgcego wynikiem
transakcji majatkowej, a nie uczu¢, zas buntowniczki zsytajacej do klaszto-
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ru, ktory dzi$ sktonni byliby$my zaliczy¢ do ,,instytucji totalnych”6 a z dru-
giej strony - eksponowanych w kulturze teorii majgcych charakter fatszy-
wych wyobrazen o naturze cztowieka, kumulujgcych sie w tym przypadku
w pojeciu mitoséci platonicznej jako koncepcji pochodnej od filozoficznego
idealizmu w ogdle, ktéry za byt uznaje ldee, a Swiat materialny za jej mar-
ny cien na S$cianie jaskini. Znamienne, ze w Wyznaniach $w. Augustyna -
skadingd chrzescijanskiego spadkobiercy idealizmu obiektywnego Platona
- Don Juanek poszukuje nie impulsu nawrdcenia, ale, oficjalnie spychanych
na margines, obrazéw jego ,,stodkich grzechéw” ktérych p6zniejszy Swiety
sie wyrzeknie. Dona Julia - zapewne nieczytajgca Augustyna - ulega jednak
ztudzeniu mitosci platonicznej, a wiec mozliwosci zaistnienia miedzy mito-
dym chtopcem i mtodg kobietg zwigzku czysto duchowego, ktory w jej cza-
sach spoteczenstwo zapewne by zaakceptowato. Podobnie jak akceptowa-
to Matke, ktéra byta Dziewicg. Bo na pewno napietnuje zwigzek mitosny
z mtodziencem niebedgcym jej mezem.

Z Juankiem znali sie juz, kiedy ona miata lat dwadziescia, a on trzyna-
Scie: buziak dziecinny nie byt niczym gorszagcym (jak mowi narrator, choé
po Freudzie mielibySmy pewne watpliwosci). | teraz jednak, kiedy on ma
siedemnascie lat, dwudziestotrzyletnia kobieta, w duchu platoriskim, wma-
wia sobie, ze chtopak nie bedzie wiecej niz jej bratem - przeciez istnieje mi-
tos¢ platoniczna. W teorii. Dla narratora jednak Platon w gruncie rzeczy
okazuje sie streczycielem (przy czym ,Nawet Petrarka, sgdzac go bez zto-
§ci,/ to platoniczny streczyciel przysztosci” - DJ, V, 209), a wiec tym, ktéry
pozbawionych Swiadomosci biologicznego wymiaru cztowieczenstwa pcha
w objecia biologicznosci wtasnie. Tak oto zawodzi kultura, ktérej sztanda-
rowy filozof wymyslit ztudng doktryne idealnej, duchowej mitosci, czynigc
cztowieka bezradnym wobec zmystow; matka - nader dwuznaczna straz-
niczka moralnosci swego syna; Julia oraz jej sumienie mtodej matzonki,

6 E. Goffman (Instytucje totalne. O pacjentach szpitali psychiatrycznych i mieszkarncach in-
nych instytucji totalnych, przel. O. Waskiewicz, J. Laszcz, Gdarnskie Wydawnictwo Psy-
chologiczne, Sopot 2011) nazywa instytucjami totalnymi takie, ktére sa odgrodzone od
zewnetrza, i méwi o ré6znym stopniu tego odgrodzenia w zalezno$ci od ich charakteru.
Dodatkowo izolacja wzmocniona zostaje koniecznym wewnatrz bezwzglednym podpo-
rzadkowaniem sie wiadzy. Por. tez np. M. Laven, Dziewice weneckie, przel. A. Szymanski,
Dom Wydawniczy Bellona, Rytm, Warszawa 2006.
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ktore podpowiada jej rzecz w istocie niemozliwa, tzn. bycie siostrg, nie ko-
chankg, oraz sam Juanek nieSwiadomy swego biologicznego dojrzewania
(pozbawiono go wszak nie tylko ,,niemoralnych” lekcji ,,przyrody” ale na-
wet lektur Owidiusza czy Lukrecjusza), wiec, jak to komentuje narrator -
niezdolny do kierowania okretem, skoro nie znat t6dki. Lecz w ten wias-
nie sposéb - poprzez nieswiadome i niekontrolowane wykroczenie przeciw
normom, ktére okazujg sie jedynie pozornymi szatami nagiego kréla - Don
juanek usytuuje sie po stronie ,,szatanskiej” wobec nich nagosci (w sensie
poznawczym iontologicznym), co oznacza - po stronie mitu Natury.

Znamienne, ze w tym przypadku przeciw kochankom wystapi nie tylko
- albo nawet nie tyle - dochodzacy swoich praw maz, ile caty, wkraczajacy
do jego sypialni, by poszukiwaé tam cudzotoznika i napietnowac publicznie
zdrade zony, ttum, czy moze nawet wojskowy batalion sformowany z ludzi
reprezentujgcych przerézne interesy spoteczne. Sg w tym tlumie zaréwno
prawnicy weszacy mozliwos¢ zarobku, jak i inni mezczyZzni myslacy o swo-
im patriarchalnym status quo, a wiec przy tej okazji uzmystawiajagcy swoj
stan posiadania i terytorium innym mitodym uzurpatorom. W pewnym
sensie tez korzysta z okazji (kt6ra sama poniekad zaaranzowata) zajmujgca
po Smierci meza nadrzedng hierarchicznie pozycje matka - jako regentka
sprawujaca piecze nad spadkiem syna po ojcu. Zdaje sie bowiem zadowolo-
na z mozliwosci wyprawienia go w podr6z z pewnym zabezpieczeniem, ale
przeciez nie z catym dobytkiem. Klasztor jako zamknigcie i rodzaj wiezienia
do konca zycia dla kochanki i, odwrotnie, podrdz jako otwarcie na nieznane
i tylez na niebezpieczenstwa, co pokusy dla mtodzierica - oto kres ich mi-
tosci. Mitosci wystepnej (bo naruszajgcej wiezy matzenstwa, cho¢ napraw-
de sfere interesow bardziej spotecznych niz Boskich), a jednak prawdziwej:
w kazdym razie jej jedynej mitosci do konca zycia i jego jedynej mitosci
do... Co najmniej do nastepnej mitoSci. Bo przeciez mit Natury uzmysta-
wia jej dynamike.

Jednak to dopiero nastepne doswiadczenie Don Juanka doprowadzi mit
Natury do apogeum, nie tylko eksponujac samg mito$¢ jako wiez natural-
ng, ale pozwalajac jej rozkwitng¢ poza spoteczenstwem, w czyms$ w rodza-
ju ziemskiego raju, w wyidealizowanej przyrodzie i zamknigtej enklawie zy-
cia na greckiej wyspie, gdzie po katastrofie okretu, ktorym ptynat, bohater
znajdzie sie jako rozbitek. Jak to jednak bywa czasem w rajach - wada nim
bezwzgledny bog ustanawiajacy tu wiasne, bezwzgledne prawa, niewatpli-



206 Lidia Wisniewska

wie wyptywajgce z mitosci... Lecz jakze zaborczej! Ongi$ rybak, dzi$ pirat
- zawtaszcza nie tylko cudzy majatek, ale i zycie lub wolno$¢ - w tym ostat-
nim przypadku przeksztatcajgc pojmanych ludzi w towar, sprzedawany na
tureckich targach. Jednak z jego stwardniatym sercem, ktore miekto tylko
dla jedynej corki, Haidei (o jej matce sie tu milczy), Don Juanek zetknie si¢
dopiero w momencie, gdy nawet dla niej ono nie zmieknie, skoro po swo-
im - nieoczekiwanym dla corki, do ktorej dotarta wiadomos¢ o jego Smier-
ci podczas kolejnej grabiezczej wyprawy - powrocie do domu cztowiek 6w
zastanie nowych stuzacych i nowego pana - tego ostatniego za$ w jej ramio-
nach. Ojciec-b6g, majacy sie zajedynego cztowieka posiadajgcego prawo do
jej mitosci i obdarzajgcego ja wytaczng mitoScig (oto sprowadzona na grunt
indywidualny wersja narodu wybranego), zaptonie niestawiajgcym sobie
granic gniewem przeciw zajmujacemu jego miejsce uzurpatorowi - i corce.
Wtedy to sita jego iScie starotestamentowej zemsty zmiecie z powierzchni
ziemi ten raj naturalnej mitosci, prowadzac do $Smierci Haidei z dzieckiem
w tonie - i prawie do $mierci Juanka, ktory z ciezka rana gtowy ocknie sie
ostatecznie pod poktadem okretu transportujgcego na targ w Stambule ko-
lejng partie niewolnikow. Wystepujaca w poprzednim przypadku wiadza
meza podtrzymywana przez zdominowane przez interes ekonomiczny spo-
teczenstwa zastapiona zostanie tym razem przez domagajaca sie wykacz-
nosci patriarchalng mito$¢, a jeszcze wiekszg wiadze ojca-boga - z réwnie
zgubnymi skutkami dla reprezentantdw mitu Natury. Bezwzgledna hierar-
chiczna wiadza uzasadniana faktem ojcostwa, ktére dato zycie i przyznaje
sobie prawo do jego odebrania - miazdzy romantyczng mito$¢, ktora pod-
waza status quo. Dodajmy: poprzez pojawienie sie nowego boga (i dziecka).

Haidea zresztg nie miata ztudzen co do charakteru ojcowskiej mitosci
i wiadzy, dlatego Lambro nigdy nie dowiedziat sie od niej o kochanku. Wie-
dziata, ze najlepsze, co moze odnalezionego przez nig rozbitka w przypadku
wiedzy o nim ojca czeka¢, to sprzedanie go, po odkarmieniu dla wigkszego
zysku, na statek transportujagcy niewolnikéw. Tymczasem ona (hiczym Tis-
bea Tirsa de Moliny), dotad odrzucajgca zainteresowanych nig zalotnikéw,
owtadnieta zostanie pierwszg mitoscig, tq koniecznoscig natury (DJ, Il, 127),
ktora zwiera dusze i ciata w jedng istote - zgodnie z archaiczng zasadg co-
incidentia oppositorum. Dziewczyna nie mysli o Slubie czy konsekwencjach
mitoSci w postaci dziecka; zreszta nieSwiadomie czysta, nie rozumie nawet
- bardzo znamienne - stowa ,,stato$¢” konstytutywnego dla mitu nowoczes-
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nego. Zyje bowiem, by kocha¢, tym samym sytuujac sie wykacznie w micie
Natury. Kiedy znajduje rozbitka, nawet jego nago$¢ (niczym w raju przed
zjedzeniem owocu z zakazanego drzewa wiedzy) nie budzi w niej wstydu
(stajacego sie faktem kulturowym dopiero za sprawg gniewu starotestamen-
towego Boga). On zas najpierw zrozumie jezyk naturalny jej ciata, oczu, ge-
stéw, westchnien, zanim pojmie jezyk sztuczny (bo cho¢ uczyt sie kiedys,
widocznie marnie, greckiego, juz go nie pamietat). Jednoczesnie Juanek -
ktérego wczesniej, ,kiedy odmawiat pacierze,/ nie wabili (...) $wieci me-
czennicy/ Tylko cudowna twarz Bogarodzicy” (DJ, Il, 116), w czym ujawnit
swojg sktonnos$¢ do desakralizujgcego w gruncie rzeczy eksponowania tego,
co zostato jako pierwiastek kobiecy i pogtos dawnych bogin-matek mitu ar-
chaicznego w micie nowoczesnym (i religii chrzescijanskiej) zepchniete na
margines?7 - teraz (zupetnie odmiennie niz to miato miejsce w przypadku
Don Juanéw w utworach Tirsa de Moliny czy Moliera) sakralizuje pochyla-
jaca sie nad nim troskliwie dziewice-matke przywracajgcg go ponownie do
zycia po dramatycznych doswiadczeniach, kazagcych mu po raz pierwszy -
zresztg przy zachowaniu ludzkiej godnosci - otrzec sie o Smier¢. Nie cofnie
sie przy tym przed potgczeniem litanijnego ,,Ave Maria” z mitoScig erotycz-
ng, czynigc te mito$¢ Natury Swietoscig (i dajagc dobry powod do oskarzenia
siebie o bluznierstwo - ale nie przez Byrona). Cho¢ ciaggle jest w nim zywa
pamie¢ o Julii, i w jego przypadku stowo ,,niestato$¢” bedzie nie na miej-
scu: ,,To jest hotd tylko nalezytej skali/ Ztozon przyrodzie (...)” (DJ, Il, 133)
- ucina rzecz narrator. Ale tez tu mito$¢ erotyczna - podobnie jak Natura
(go6ry, morza, przestworza) okreslona zostaje jako Wszystko, co z Jednosci
ptynie - izdaje sie wytycza¢ droge do Boga prostszg, niz droga prowadzgca
do Niego przez instytucje Kosciota, wydajacg sie raczej jednym z elementéw
skazonej cywilizacji. Ktorej to cywilizacji przeciwstawiona zostaje nieskazo-
na (jednowymiarowoscig Prawa) Natura.

7 E. Begg (Tlte Cult of the Black Virgin, London 1985) méwi, ze chrze$cijanstwo ,,nadato
konkretng posta¢ znakowi sobie przeciwnemu: Pannie. Czysto$¢ podziwiano, seksual-
no$¢ ponizano i ttumiono. (...) Maria Panna, podobnie jak przed nig Atena, zostata wy-
niesiona do rangi ustawowej postaci niewiesciej w systemie patriarchalnym z istoty swej
wrogim kobiecie i naturze” Za: J. Prokopiuk, Powr6t Bogini, [w:] R. Graves, Biata Bogini,
przet. |. Kania, Alfa, Warszawa 2000, s. 21.
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Doda¢ przy tym mozna, ze jak pierwsza mitos¢ do Julii stata sie zapo-
wiedzig czy przedsmakiem rozkwittej mitoSci romantycznej do Haidei, tak
z kolei pogtosem tej mitoSci stanie sie pdzniej, w haremie suttana, noc spe-
dzona z Dudu, Gruzinka, okre$long zresztg réwniez jako dziecko natury.
Zarébwno w pierwszym, jak i w trzecim z omawianych tu przypadkéw mi-
tos$¢ nie osigga jednak tego natezenia i mitycznego oraz sakralnego wymia-
ru, jaki staje sie udziatem kochankéw na greckiej wyspie.

Jednak warto zwr6ci¢ uwage, ze i ten trzeci zwigzek bedzie znamien-
ny przez to, ze kontrastuje z odmowa, jakg nieco wczesniej ciagle myslacy
0 Haidei iptaczacy zjej powodu Don Juan obrazit trzecig zone suttana, Gul-
bieze, ktoéra - ryzykujagc wiasnym bezpieczenstwem - sprowadzita w prze-
braniu kobiecym kupionego na targu niewolnika do patacu, pytajac go suro-
wo, czy potrafi kocha¢. Jej wiadza wszakze - tym razem wiadza kobiety, ale
tylko hierarchiczna wtadza - okazuje sie bezsilna wobec jego pamieci. Na-
wet gdyby go zabita, to przeciez wie, ze przemocg nie uzyska wzajemnosci.
Inna rzecz, ze nie znalaztszy w nim sojusznika, musi sie go jak najszybciej
pozby¢ z patacu, by nie zagrozit jej wtasnemu zyciu - suttan juz sie zaintere-
sowat nowg pieknoscig w haremie. I tylko taskawos$¢ jej eunucha spowoduje,
ze zycie niedosztego kochanka, jego przyjaciela Johnsona i dwu towarzysza-
cych im kobiet - nie zostanie dramatycznie przeciete pograzeniem w worku
obcigzonym kamieniem na dnie morza, lecz ocalone dzieki kruchej tddce
pozwoli im znalez¢ sie po stronie rosyjskiej podczas wojny toczonej z Tur-
kami. Niemniej w tym momencie juz mito$¢ romantyczna rozwieje sie jak
mgta. Kolejne przygody Don Juana wiodg w zupetnie innym kierunku.

Poczynajac od szczegdlnego uczucia do ocalonej przez kozakami w cza-
sie bitwy z Turkami osieroconej dziewczynki, Leili, ktdre tak trudno be-
dzie nazwadé, ze w koricu, po przegladzie roznych okre$leri, zpewnym waha-
niem przeniesione ono zostanie przez narratora w sfere mitosci do narodu,
Don Juanek opuszcza obszar Natury. Na dworze carycy Katarzyny Il, gdzie
przybedzie jako zwiastun wygranej bitwy o twierdze Izmait, doktadnie od-
wrotnie niz w przypadku Gulbiezy, jego mito$¢ wiasna, zauroczenie wadza
i bogactwem oraz aura stodkiego sukcesu zwigzanego z eksponowang po-
zycja na dworze uczynig go kochankiem nieco moze przyttustej, cho¢ poza
tym jeszcze pociggajacej wiadczyni o, badz co badz, wdziecznych ustach,
ktora przedtozy drobnego Hiszpana nad otaczajagcych jg olbrzymoéw. Kie-
dy za$ ratowany przed chorobami grozgcymi mu w wilgotnej rosyjskiej sto-
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licy bohater jako wystannik carycy trafi na salony angielskie, Byron bedzie
mogt w petni rozwing¢ kasliwg krytyke wspdtczesnego spoteczenstwa. Wi-
tajagce go dymy przemystowego Londynu zapowiadajg zetkniecie sie z po-
dobnym handlem, jaki odbywa sie tu dzieki wytwarzanym towarom, na sa-
lonach, gdzie matki wystawiajg jak na rynku swoje corki, a te starajg sie
zdoby¢ jak najbogatszego meza, gdy z kolei starzy mezczyzni wypatrujg jak
najmtodszych kandydatek na zony, za$ obie strony prowadza gre pozoréw
nastawiong na osiggniecie jak najwiekszych zyskéw jak najmniejszym kosz-
tem, a czasem nawet handel sam prowadzgac na koszt drugiej strony. Bohater
znajdzie sie w koricu miedzy trzema kobietami: udajaca, ze szuka dla niego
stosownej partii patrycjuszka, ksiezng de Amundeville, ,,polujgcg” na niego
w ramach gry salonowej i wykazujacg sie raczej libertyriskag swoboda oby-
czajow ksiezng Fitz-Fulke oraz powsciagliwg Aurorg, budzacg jego zaintere-
sowanie tym bardziej, im mniej ona sama na niego, podobnie jak na innych
pustych ludzi z otaczajagcego go towarzystwa, zwraca uwage.

Najbardziej operatywna jest ksiezna Fitz-Fulke: jej przebranie mnicha
kaze juz ku niej Don Juanowi wyciggna¢ reke. Ale jego oczy zatrzymujg sie
raczej na powaznej Aurorze, bardziej znajacej ksiazki niz zycie - a skad-
ingd przypominajacej ,boskg” markize Chatelet, dtugoletnig towarzyszke
zycia Voltaire’a, by jeszcze raz tu nawigza¢ do wolteriafiskich korzeni Byro-
na. Trzeba by zresztg dodac, ze w pewnym sensie Don Juan staje sie tez ro-
dzajem filozoficznej powiastki romantyzmu. Kolejne mitosci faczg sie tu ze
sobg na zasadzie addytywnej, podobnie jak przygody w powiastce filozo-
ficznej Voltaire'a. Cho¢ zarazem cechg tego utworu jest szczeg6lne przepla-
tanie sie dwdch nitek: zjednej strony mitosnej, z drugiej - walki (pomingw-
szy niestawng ucieczke z sypialni Julii, zaobserwujemy tu dzielng postawe
bohatera podczas katastrofy okretu i dryfowania po morzu ocalatych roz-
bitkbw oraz podobnie bohaterska - na polu bitwy rosyjsko-tureckiej), ktora
pokazuje Don Juana nie tylko jako szczerego kochanka, ale ijako cztowieka
reprezentujgcego inne, warte uwagi zalety cztowieka.

Jesli zas chodzi o watki mitosne, zauwazmy, ze mamy do czynienia ze
swoistym ich pulsowaniem: gdy zapowiedziana pierwszg mitoscig mitos¢
romantyczna osigga swe apogeum w mityzacji i sakralizacji, a nastepnie ze-
$lizguje sie w uroczy epizod z Dudu, to potem sinusoida opada dalej w dot,
by po osiggnieciu zewnetrznego sukcesu na dworze carycy zatrzymac sie
w salonach angielskich - itu pozosta¢ w zawieszeniu miedzy kilkoma moz-
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liwosciami. Czy jednak to obnizenie mitosnych lotéw, przypieczetowane
przygoda z ksiezng przebrang za mnicha ma znowu szanse dzieki Aurorze
wréci¢ na szczyty? Nigdy sie nie dowiemy, jaka byta w tej kwestii wola au-
tora, ktéry nie zdotat juz dokonczy¢ dzieta - swojego Waterloo, jak to okre-
$lit. Natomiast jest pewne, ze mito$¢ romantyczna zrodzona tu jako wyidea-
lizowana przeciwwaga dla obtudnej i destrukcyjnej cywilizacji - roztopi sie
w koncu w kolejnych doSwiadczeniach bohatera zrodzonych w ramach tej
cywilizacji, by¢ moze przy okazji kazac i narratorowi skarzy¢ sie na przed-
wczesng staro$¢ zbyt pospiesznie zyjagcego romantyka - jako ze miedzy nim
a bohaterem istnieje przeciez organiczny zwigzek.

Smiertelny rozkwit mitosci romantycznej
- przypadek Don Juana Puszkina

O ile u Byrona ,szatanskiej” proweniencji Don Juanek, przezywajac
mito$¢ romantyczng, prowadzaca jego kochanke prosto w objecia Smier-
ci, a jemu samemu kazgacg sie Smierci po raz kolejny wywingé - nastepnie
przechodzi w zupeinie inne rejony, by umiesci¢ owg mitos¢ w kontekscie
réznych odmian mitosci (lub pseudomitosci), to Aleksander Puszkin z ko-
lei, jak najdalszy od potwierdzenia kasliwej oceny swego wysoko urodzo-
nego pracodawcy, ze jest tylko nieudolnym nasladowcg Byrona, w istocie
koncentruje sie jedynie na mitosci romantycznej, a raczej - by od razu wy-
zby¢ sie ztudzen co do jej charakteru - na dramatycznym us$cisku mitosci
romantycznej ze $miercig, realizujgcym zasade coincidentia oppositorum.
W jego Gosciu kamiennym8odnajdziemy jednak tez swoistg sinusoide: naj-
pierw wspomina sie o umartej poprzedniej kochance, potem pojawia sie mi-
to$¢ obok trupa zabitego rywala (zreszta brata innego zabitego w pojedyn-
ku mezczyzny), a w koncu Smieré dosiega samego Don Juana, gdy stoi on
dopiero przed potencjalng mito$cig zrodzong... przy grobie zabitego przez
niego Komandora. Zazdrosna o swego wiernego wyznawce mitos¢ roman-

8 A. Puszkin, Go$¢ kamienny, [w:] Dramaty, przet. S. Pollak, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1950. Przywotania stad oznaczam GK i numerem strony.
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tyczna zatrzymuje go w konicu przy sobie na wieki za pomocg Smiertelne-
go uscisku.

Rzecz przy tym znamienna, ze gdy Byron za pomocg swego narratora
rozdzielat role (,,ja” narracyjne koncentruje sie na refleksji czy dygresjach,
gdy bohater dziata, reprezentujgc jednak poniekad jedynie inng strone tej
samej, niewatpliwie autorskiej, cho¢ dwojako sie manifestujgcej, postawy),
to réwnie szatanskiej proweniencji Don Juan Puszkina jest poetg, jak sam
autor, aidrugi obok niego ,,szatan(ek)” Laura, jego kobiece alter ego, jest ar-
tystka, Spiewaczka, ktéra na scenie dodaje swoj gtos, swoje wykonanie, swo-
je natchnienie, do tekstéw kochanka, ktérego zresztag wyr6znia sposrod in-
nych, podobnie jak on wyréznia ja.

Laura bowiem to magnes, ktory przycigga bohatera na gorgce Potudnie
z zimnych po6inocnych stron, w ktére musiat sie uda¢, na mocy krélewskie-
go edyktu, na wygnanie. Reprezentujace te zimng Péinoc kobiety okazu-
ja réwnie chtodne jak jej klimat. Jasnowtose, jasnoskore, jakby nie tkneto
ich stonce, niebieskookie, jakby zapatrzone w niebo, zapominaty o ziemi,
przypominajg woskowe kukty i wcielajg raczej rozum niz emocje, a jeszcze
bardziej martwote niz zycie. Mozna by je zatem tgczy¢ z duchowym po-
rzadkiem charakterystycznym dla mitu Boga. Natomiast kobiety Potudnia,
do ktérych Don Juan wraca niepomny na grozace mu niebezpieczenstwo
ze strony krewnych tak uwiedzionych kochanek, jak i zabitych mezczyzn,
aw mniejszym stopniu kréla, w ktérego przychylno$¢ dla siebie wierzy - sg
inne. Najzwyklejsza chtopka okazuje sie dla niego wiecej warta niz stynna
p6tnocna pieknosé, bo reprezentuje ruch, dynamike, potudniowy, hiszpan-
ski temperament, zmystowos¢ i namietno$é. To te cechy przebijajg sie przez
skére ujawniajacg dziatanie stofica i przez czarne, ogniste oczy. A zatem ko-
biety Potudnia reprezentujg (charakterystyczny dla mitu archaicznego, mitu
Natury) pierwiastek zycia. | wolnosci.

Za$ mezczyzni Poludnia? Znamienne, ze w tym zestawieniu stajg sie
jakby wtretem Pdinocy. Reprezentujg oni pierwiastek represji wobec kobiet
- i zycia. Stosunek Don Juana do nich bedzie wiec stosunkiem buntownika
do wiadzy absolutnej, jakkolwiek przejawiajacej sie w tym przypadku w re-
lacjach osobistych (cho¢ znamy przeciez stosunek Puszkina do wtadzy tak-
ze w relacjach spotecznych). Mezczyzni zajmujg hierarchicznie dominuja-
cg pozycje w spoteczenstwie, ale tym bardziej w rodzinie. Najtagodniejszym
sposobem wyrazenia dezaprobaty wobec tego stanu rzeczy jest negatywna
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ocena meza pierwszej wspomnianej tu kochanki, Inez, wobec ktérego bo-
hater nie czuje wyrzutéw sumienia, bo widzi w nim okrutnego nikczemni-
ka. O zabitym mezu Anny, Komandorze, powiada, ze z powodu zazdroSci
zone wiezit. Dodac tez mozna, ze po $Smierci ten maty, chuderlawy, ale préz-
ny cztowieczek przemienit sie w olbrzyma, jakiego przedstawia jego nagrob-
ny posag (zgodnie zresztg z tradycjg molierowska). Co prawda, Don Juan
musi przyznac, ze byt on przynajmniej Smiaty, dumny i - surowy duchem.
Sytuowat sie zatem po stronie moralnego prawa Boga. Ale to prawo prze-
ktadato sie na fakt, ze matzeristwo Anny, zaaranzowane przez jej matke, od-
dawato mtodg, wchodzacg w zycie kobiete cztowiekowi staremu, niepocig-
gajacemu, ale bogatemu. Ptaczaca na jego grobie wdowa sktada wiec moze
trybut obyczajom, ale czy Don Juan powinien wierzy¢, iz naprawde przema-
wia przez nig szczery zal za cztowiekiem, ktéry stat sie jejf mezem w wyniku
transakcji matrymonialnej?

Nie wiemy, dlaczego zabity przez Don Juana zostat w pojedynku brat
Karlosa. Wiemy natomiast, ze trzeci zabity w pojedynku - sam Karlos - nie-
nawidzi w bohaterze nie tylko zabdjce brata, ale zarazem rywala do uczué
pieknej Laury. Sam jest reprezentantem tradycyjnie nastawionego spote-
czenstwa. Przedstawiajgc swoje poglady racjonalnie mys$lagcego cztowie-
ka, zmierza do przypomnienia Laurze o uciekajgcym czasie. Ujmujac rzecz
w kategoriach celowego dziatania, nastawionego na zapewnienie przyszto-
§ci, zamierza jg sktoni¢ do matzenstwa, ktére musiatoby ucigc jej burzli-
we, a zarazem piekne zycie natchnionej i wolnej artystki, dajac jej w zamian
co$, co mozna nazwac stabilizacjg zyciowa, bezpieczefistwem ekonomicz-
nym i wysoka pozycjg spoteczna. | on zatem stoi po stronie patriarchal-
nego, hierarchicznego spoteczenstwa z dominujaca rolg mezczyzny, wspar-
tg zdominowanym przez meski interes prawem obyczajowym, ktore nadaje
wartos$¢ kobiecie dopiero wtedy, gdy podporzgdkowuje sie ona meskiej wita-
dzy. To prawo posiada zakorzenienie w prawie Boskim - bo czyms, od cze-
go Karlos chciatby odwie$¢ Laure, jest przeciez tkwigcy w niej pierwiastek
chaosu. Cho¢ jest ,,mitym” szatankiem, to pozostaje szatankiem - wystepu-
jacym przeciwko powszechnie akceptowanym normom w imie indywidu-
alnej wolnosci.

Tak wiec mezczyzni, z ktorymi w konflikcie staje Don Juan Puszkina, sa
wrogami dynamicznego, nieokietznanego i wolnego porywu zycia. Jakkol-
wiek by to brzmiato zaskakujgco, ten Don Juan pozwala kobietom to prawo
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do wolnego zycia odzyskaé, ,,nawet” lub ,wtasnie” za cene matzenskiej zdra-
dy i $mierci ich ,,wtadcow” - bardziej niz ,,mezow™.

Bo chocby wywotany przypomnieniem mitosnych schadzek okrzyk
Don Juana ,,A jakze jg kochatem” (GK, 161) ujawnia nie tyle $mier¢ uczu-
cia, ile smieré kochanki, ktéra to Smier¢ w stowach bohatera niejasno, ale
jednak, powigzana zostaje z ,,okrutnym nikczemnikiem” jej mezem. Przy
czym tym, co pociggato samego bohatera w Inez, nie byto bynajmniej piek-
no, ale tajemnicza, gotycka uroda: blado$¢, smutne spojrzenie, staby gtos
i (rzecz ciekawa) ,pomartwiate” wargi (GK, 161). W przypadku Anny na-
tomiast (ktorej piekno uzna¢ musi nawet mnich) z kolei zabiciem jej meza
poprzedzone zostato spotkanie przez Don Juana przychodzacej na cmen-
tarz wdowy, prawie doktadnie zakrytej kirem, w ktérej zobaczyt - co wias-
ciwie? Drobng stopke wytaniajgca sie spod sukni? Jego mito$¢ zostaje za-
tem zaledwie pobudzona rzeczywistosScig, a reszta, w sposob znamienny dla
poety, staje sie dzietlem romantycznej wyobrazni skojarzonej z impulsyw-
ng naturg. Cho¢ z pewnoscig wiedza, ze ma do czynienia z wdowg po za-
bitym przez siebie Komandorze, paradoksalnie, podnosi wartosé rzeczywi-
sto$ci. W miare uptywu czasu w kontakcie z Anng sam bedzie zreszta coraz
bardziej pogiebiat, a nie zasypywat, dzielgcg ich przepas¢, przypieczetowu-
jac to w kofcu ujawnieniem swojego imienia zabdjcy jej meza. Bo to wias-
nie ta przepasc - jej rozlegto$é - zdaje sie w jego oczach stawac miarg sity
mitosci, szczegblnie mitosci Anny, pokonujacej te, ktéra powinna zabdjce
meza nienawidziec.

Pod wzgledem owej nieobliczalnosci jest on zresztag podobny do Lau-
ry, a jej zyciowa epikurejska filozofia korzystania z chwili bez oglgdania sie
na przyszto$¢ mogtaby zosta¢ uznana i za jego wyznanie wiary w zycie zdo-
minowane przez chaotyczne ,tu i teraz” (to ,tu i teraz” sprzeciwiajgce sie
mysleniu w kategoriach ciggtosci wyznaczanej przez przesztosé i przysztosc
czasu linearnego). W koncu tak samo nierozsadnie, jak ona dekretuje po-
zostanie na noc Karlosa, by za chwile zmieni¢ zdanie, gdy tylko przybywa
Don Juan, i Don Juan podejmuje nieobliczalne decyzje, np. wracajac do Ma-
drytu, by sie z nig zobaczy¢, naraza sie na Smier¢. Jak zauwaza stuzacy, jego
pan wszak wraca tu jak przestepca, nie jak szanowany grand hiszpanski. Ze
za$ stuzacy nosi imie Leporello, jak u Mozarta, i Don Juana Puszkina trze-
ba by uzna¢ za potomka Mozartowskiego ,,demonicznego” bohatera, ktory
pije zycie jak szampan.
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,Demoniczny” bohater Puszkina z jednej strony uzyskuje zatem pet-
nie w zjednoczeniu z ,,szatankiem”-Laurg jako swoim kobiecym sobowt6-
rem. Z drugiej strony, w przeciwienstwie do owego mitosnego apogeum,
jakie Byronowski Don Juanek osigga w majacym wymiar rajski - wymiar
sprzed poznania grzechu - zjednoczeniu z Haideg, kreowang na Madonne,
w utworze rosyjskiego poety dominantg stanie sie Swieckie sacrum - sztuka,
ktora jest obszarem realizacji natchnienia artysty, a tym samym jego wolno-
sci. Tawolnos¢ jednak w zetknieciu z rzeczywisto$cig stawia go w ujawnia-
jacym jego buntowniczg diabelsko$é, konflikcie z ograniczeniami spotecz-
nego zycia reprezentowanego przez hierarchie - tylez ludzka, co Boska. A te
ostatnig wcieli posgg Komandora de Solvy, ktdry pociggnie bohatera w cze-
luscie piekielne.

Ale tez ten tryumf romantycznej mitosci (przypominajacy o tryumfie
romantycznej wyobrazni poety) stajacy sie tu zarazem tryumfem $mierci -
dodajmy - mocno naznaczony zostaje wyraznym popedem samobojczym,
niejako zapowiadajgcym Freudowskie potgczenie popedu erotycznego i po-
pedu $mierci9 Don Juan Puszkina bowiem w przeciwienstwie do bohate-
ra Byrona, raz po raz wymykajacego sie $mierci, Smieré niejako prowokuje,
wyzywa jg i jej oczekuje, zdajac sie teskni¢ za nig nie mniej, niz za mitoscia.

Granice mitosci romantycznej,
czyli Don Juan w romantycznej poezji polskiej

O ile w przypadku Byrona czy Puszkina mito$¢ romantyczna stawata sie
aktem buntu przeciwko - przyjmujacej forme przemocy - wiladzy hierar-
chicznej, szczeg6lnie patriarchalnej, w zyciu spotecznym dysponujacej in-
strumentami ekonomicznymi, wciskajacymi sie takze w zwiazki osobiste
czy intymne oraz przeciwko ,,firmujacemu” to porzadkowi ontologicznemu

9 Warto zwr6ci¢ uwage, ze w tym samym mniej wiecej czasie w Anglii dla Johna Kebla,
autora Lectures on Poetry, podobnie jak dla Byrona, poezja okazuje sie daniem upu-
stu w stowach sttumionym uczuciom, a wiec emocjonalnej dynamice, co M.H. Abrams
uznaje za wtasnie protofreudowskie rozwigzanie. M.H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Ro-
mantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przet. M.B. Fedewicz, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2003, s. 161-164.
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i skrzywionemu poznaniu opartemu na podwéjnym widzeniu (eksponowa-
ne - marginalizowane), a takze przeciwko chorobie moralnosci opartej na
podwdéjnym dnie (oficjalne - nieoficjalne), o tyle w przypadku polskiej poe-
zji romantycznej wskaza¢ mozna na znamienne granice wyznaczone bunto-
wi. Odniose sie tu do dwu poetow i do dwu ich utwordw stawiajgcych tame
doswiadczeniom podobnym do doswiadczen wspomnianych tu Don Jua-
néw Byrona (1818-1824) i Puszkina (1830).

Datowana na sierpiefi 1821 roku Switezianka Mickiewicza® przynosi
obraz o moralistycznej wymowie, zagwarantowanej poniekad ludowg pro-
weniencjg utworu i, stad, jasnym rozréznieniem dobra i ztall Liczba postaci
jest tu ograniczona. Nadrzedng pozycje zajmuje narrator. Sugeruje, ze opo-
wiada o kochankach. Na pewno jednak wiemy tylko tyle, ze dwoje mtodych
ludzi spotyka sie juz od dtuzszego czasu we dnie pod modrzewiem na brze-
gu jeziora, a mitodzieniec, powotujac sie na swojg mitos¢, zamierza dziew-
czyne przekonac¢, by zostata z nim w jego chacie takze w nocy. Ich dzienny
kontakt wydaje sie idylliczny: ,,Ona mu z kosza daje maliny,/ a on jej kwiaty
do wianka” (S, 78). Ale podskérnie oboje ich drazy nieufno$é.

Tajemnicza dziewica (ponadnaturalna istota, mieszkanka jeziora) po-
jawia sie niczym stoneczny (otwierajacy sie na stonce) jaskier, ale w nocy
przepada jak btedny ognik, ktéry moze wywies¢ na manowce. Dwoisto$¢
ognia - stonca i $wiecgcego odbitym Swiattem ognika - przez spotykajace-
go sie z nig mtodzienca zostaje uzupetniona inng dwoistoscig: ptochej, sko-
rej do ucieczki sarny we dnie oraz groZznego upiora, ktéry nocg moze wyssac
krew, a z nim zycie. W jego stowach pojawia sie wiec podejrzenie, trudno
powiedzie¢, czy stuzace tylko sprowokowaniu dziewczyny do podjecia de-
Cyzji pozostania z nim.

0 A. Mickiewicz, Switezianka, [w:] idem, Wiersze, Czytelnik, Warszawa 1970, s. 78-84.
Przytoczenia stad pochodzace oznaczam literg S i numerem strony.

1 Zbigniew Kazmierczyk, odnoszac sie do wskazan na Zrédta literackie tej ballady (Ju-
liusz Kleiner, Wanda Humiecka i Helena Kapetu$), biograficzne i etnograficzne czy walo-
ry estetyczne (Kazimierz Cysewski), sam wprowadza dodatkowe nawigzanie do majacej
iranskie proweniencje prawidtowosci (asza) tworzacej dualistyczne napiecie ze stowian-
skim drug. Zob. Z. Kazmierczyk, Stowiafnska psychomachia Mickiewicza, Wyd. Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2012, s. 150-153.
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Ale ten - co stanowi o jego uroku - piekny i mtody chtopak, w dodat-
ku majacy zwigzek z dworem i posiadajgcy swg chatke (co daje mu pozycje
w spoteczenstwie w kazdym razie wyzszg niz pozycja wiejskiej dziewczyny),
jest wszakze - za czym kryje sie Smiertelne niebezpieczenstwo dla dzikiej
sarenki w dostownym i przeno$nym rozumieniu tego stowa - takze strzel-
cem. Podobne niebezpieczenistwo ze strony chtopca moze zagraza¢ kwiatu
(by wspomnie¢ tylko rézyczke z wrzosowiska zerwang przez bezwzgledne-
go chtopaka z wiersza Goethego). Zatem eksponowang przez niego pokuse,
ktéra taczy on z noca, nalezatoby zestawi¢ z dniem, ktéry taczy sie z niesio-
nym przez niego zagrozeniem.

Jej strona dzienna zatem - to strona bezbronna, delikatna, podatna na
zniszczenie, ale strona nocna skojarzona zostaje, stusznie czy nie, z zagro-
zeniem poznawczym lub ontologicznym. Jego strona dzienna z kolei niesie
ze sobg zagrozenie, a nocna - pokuse, ktorej wyrazem staje sie zapewnie-
nie mitosci. Mozna by powiedzieé, ze ich destrukcyjno-konstrukcyjne sity
sg rowne. Gdyby nie fakt, ze po stronie dziewczyny stoi dodatkowo patriar-
chalna madrosc¢ jej starego ojca, ktéry ostrzegat jg przed dwoistoscig ekspo-
nowanego przez mezczyzne stowiczego (by przypomniec¢ chocéby role sto-
wika w piesniach trubaduréw) gtosu i obecnych w sercu ,lisich”, niestety,
ukrytych i destrukcyjnych, zamiaréw, ktére zresztg dziewczyna tgczy z ob-
tudg bardziej niz niestatoscig. A wiec - z dziataniem perfidnym bardziej niz
spontanicznym. W kazdym razie dzieki temu wsparciu doswiadczonej sta-
rosci dziewczyna sytuuje sie bardziej po stronie rozsgdku, niz mitosci, pod-
czas gdy chtopak mowi o uczuciach. A te, jako zasadniczy wyznacznik mitu
Natury, sg zmienne. Totez on przeciwstawi¢ jej znamiennym watpliwos-
ciom (,Ale czy bedziesz mnie staty?”- S, 80, podkr. moje, L.W.) moze tylko
»Swietg” przysiege statosci - ktéra ma wymiar bezwzgledny i ostateczny. Na
jej strazy stawia piekielne potegi.

Dziewczynajednak nie zadowoli sie samym stowem - ostrzegajac w du-
chu surowej ojcowskiej moralnos$ci przed ztamaniem przysiegi postrzega-
nym jako bezwzgledne zto, oddala sie jak zwykle. Chtopiec za$ wkrétce uj-
rzy przed sobg zgota, jak sie wydaje, inng dziewczyne: nie tylko piekna, ale
i czulg, necacg ciatem (tabedzie piersi) przeswitujgcym przez lekkie stro-
je, ale i uwodzaca stowami, ktére pochlebiajg préznosci chtopca (,,Chtop-
cze mdj piekny, chtopcze moéj mtody” - S, 81) oraz nuceniem, ktére dzia-
ta na zmysty (pierwotny rytm), a nawet zachecajacg do wspolnego tanca.
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Wszystko to sptywa na niego zamiast przygniatajgcego ciezaru nauk moral-
nych i powstrzymujacego przed zblizeniem rozkazu: ,,Stéj, st6j (...) hardy
miokosie” (S, 80). Podwaza sens wiasnie zadeklarowanego statego oddania
i wartosc¢ tej, ktérej chtopiec dat stowo (rzeczywiscie, moze dzika wietrzni-
ca z niego sie Smieje?). Gdy jeszcze do tego dotgczy sie necace techtanie fali,
stanowigce jakby przedsmak usci$niecia dtoni przez wstydliwg kochanke,
chtopiec wahajacy sie miedzy odporem a poddaniem sie, wreszcie pogardzi
przysiega i... No, wiasnie. Wybierajac te erotyczng obietnice (,,Ustami usta
rézane goni”) zamiast statoSci duchowego Prawa - ten Don Juan wybierze
wraz z pierwszg zdradg ostateczng zgube. Wietrzyk rozprasza tudzacy blask,
spod ktérego wytania sie owa surowa dziewczyna ,,spod lasku” ktora wy-
mierza kare ciatu (Smierc) i ztej duszy niedosztego kochanka (skazanej na
wieczne cierpienie niczym w piekle Dantego).

Dziewczyna wypeinia w zasadzie oSwieceniowe pouczenie z powiast-
ki filozoficznej Voltairea (Zadig, czyli opowies¢ wschodnia), ktéry pokazu-
je, ze szukajgc skarbnika (a mito$¢ tu wyraznie jest skarbem, ktdrego nie
rzuca sie jak perty przed nieczyste zwierzeta), nie nalezy sie kierowac de-
klaracjami potencjalnych kandydatow, a sprawdzi¢, czy po przejsciu przez
ciemny korytarz peten bogactw ktéry$ z nich bedzie jeszcze umiat lekko
tanczyC. Tak czy inaczej skarbem bytaby tutaj jedna mitosé, a nie jej rézne
odmiany. Charakterystyczne jednak, ze choé dziewczyna jest z jeziora i ba-
gien (obszaru dzikiej przyrody, ktéry nocg jg wchiania, a rankiem pozwa-
la jej sie zindywidualizowac), to reprezentuje surowg moralnos¢ gwaranto-
wang przez mit Jednego Boga. Tymczasem on, cho¢ jest ze dworu (obszaru
kultury i cywilizacji, teoretycznie opartego na hierarchii), ulega zmiennoSci
Natury silniejszej niz Prawo Boskie. Dzika Natura i BOg pozostajg tu wiec
w Scislejszym zwigzku niz Bog i cywilizacja. A kiedy dziewczyna zdemasku-
je zdrade, Strzelca czeka kara, ktorej wypetnianie konstatuje narrator: nad
Switezig spotkaé mozna cienie ciagle plasajacej dziewczyny i, niestety, jecza-
cego miodzienca.

Switezianka stanie sie punktem wyjécia dla wydanego w 1844 roku
przez Ryszarda Berwinskiego Don Juana poznanskiego. Poematu bez kon-
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can, w ktérego pierwszej czesci tak pod wzgledem rozwigzar poetyckich,
jak i opisanych zdarzen odnajdziemy pogtosy wspomnianego pierwowzo-
ru. Pogtosy strywializowane. Cho¢ poeta zapewnia, ze ,,mito$¢ chce $pie-
wac” (DJP, 88), to Spiewa jej parodie, ironicznie radzac przy tym strzec sie
potencjalnemu kochankowi: ,,Bo te zaklecia i te kochanki/ To niebezpiecz-
ne sa zarty;/ Prosze no wspomnieé¢ na Switezianki/ Albo na widmo Astarty”
(DJP, 92). Ba, daje drwigco rady godne nader cynicznego Don Juana mno-
zacego podboje, ale nienarazajgcego sie na kare spoteczng czy metafizycz-
ng: ,,Kocha¢ bez miary, bez granic,/ Lecz nie przysiegac! - to moja rada;/ Bo
kto przysiege naruszy,/ Ach! Biadajemu za zycia biada/l biada jego ztej du-
szy” (DJP, 92). Zapewne rzeczywisto$¢ wspétczesna Berwinskiemu stwarza
takie bezpieczne mozliwosci.

Solenna moralnos¢ surowej dziewicy Mickiewicza - istoty nadnatural-
nej - zastapiona zostanie u Berwiriskiego daleko posunietg swobodg isto-
ty spotecznej, przedstawicielki zdegenerowanego spoteczernstwa polskiego
pod zaborem pruskim, ktére dawno zapomniato o jakichkolwiek ideatach,
nastawione jedynie na pospolito$¢ i banalno$¢ codziennego zycia. Tg isto-
tag spoteczng jest trzydziestoletnia kobieta nienalezgca bynajmniej do ru-
mienigcych sie skromnych purystek (cho¢ i te reprezentujg pozorng cnote
w przedstawianym tu - z podgzajgcg nieco utykajgco za Byronem kasliwos-
cig - spoteczenstwie). Je ,,anielskie” ,,duchowe” imie w sposéb karykatu-
ralny zderza sie z niechecig do uchodzenia za $wietg, ale takze mitosne wy-
znanie w jej ustach juz dawno sie wytarto i zuzyto (,,«kocham» tatwo sie
powie,/ Zarecza panna Aniela,/ Ktora jak Chrystus w tym jednym stowie/
Tysigce gtodnych obdziela” - DJP, 91). Niestety, romantyczna mito$¢ odbi-
je sie w tym przypadku w rownie krzywym zwierciadle jak ewangeliczna.
Skoro wspomniana panna ma juz za sobg sporo doswiadczen erotycznych
i troche lat na karku (niczym nowa Telimena), mysli w kazdym razie o mat-
zenstwie. Zagina wiec ,,parolik” na niedoswiadczonego dwudziestoletnie-
go mtodzienica, zmierzajgc do uzyskania od niego przysiegi i zabezpieczajac
sie przed jej ztamaniem pseudoromantyczng grozbg samobdjstwa za pomo-
cq... stylizowanej co prawda na sztylecik, ale - niewatpliwie szpilki od wio-

12 R. Berwinski, Don Juan poznanski. Poemat bez konca, [w:] J. Ratajczak, Poznarnski Don
Juan. Ryszard Berwinski, KAW RSW ,,Prasa-Ksigzka-Ruch”, Poznanh 1989, s. 88-114.
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sow. Mtodzieniec klnie sie... Daremnie, panna Aniela wydaje sie nieporu-
szona. Oczywiscie, do wiasciwego momentu. Wreszcie oboje padajg sobie
w objecia, lecz strachliwego kochanka, ktory przed chwilg przysiegat, jak-
ze by inaczej, na piekielne potegi - wyrwie z nich najniewinniejszy w istocie
podmuch wiatru i szelest gatezi. Wzburzony wpadnie do swego nedznego
mieszkania, by zasigs¢ do pisania pseudoromantycznych poezji, lecz mimo
usilnych préb wyjs¢ nie potrafi poza pierwsze stowa, ktére ciggle wykresla.
Jaka z niej kochanka, taki i z niego poeta... Pseudoromantyczna poza, wy-
tarty schemat, wySwiechtane stowo - oto wszystko, co w latach 40. XIX wie-
ku pozostato w ,,Poznarnskiem” po romantyzmie. Tak w mitosci, jak w twor-
€zosci.

Lecz ta, dos¢ niewybredna, trzeba przyzna¢, kompromitacja ,,prywat-
nej” pseudoromantycznosci rodem z zaboru pruskiego z kolei w Parabazie
do Don Juana poznanskiego (zresztg w duzej mierze stanowigcej z kolei po-
gtos Mickiewiczowskiego opisu salonu warszawskiego) poprzez krytyke -
tylez bywalcow salonéw, gdzie ,Smiech, krzyk, wesoto$¢ leja sie z szynk-
waséw/ Wodka i winem, jak za dobrych czaséw” (DJP, 110), szczegOlnie
mtodych poznaniakéw okresu przedrewolucyjnego wrzenia szyderczo na-
zwanych tu ,,rycerzami podwigzek”13(DJP, 114), ile hreczkosiejow, zyjacych
w swoich zamknietych na $wiat kregach, co tgcznie daje globalny obraz
skarlatego spoteczeristwa polskiego - wiedzie ostatecznie do wyekspono-
wania, kontrastujgcej z poprzednim bohaterem, niezdolnym do skoncze-
nia frazy: ,,0 ty, ktora...”, postaci prawdziwego poety piszacego prawdziwg
poezje - tzn. poezje rewolucyjna. Na wachlarzu damy-nimfy w salonie po-
znanskim pojawiajg sie skreslone rekg tego ostatniego stowa bedace echem
Mickiewiczowskiej oceny narodu jako skorupy, pod ktorg tkwig gtebokie
wartosci: ,,Smiejcie sie, taficzcie, szalajcie,/ Ale tariczac, moje panie,/ Pamie-
tajcie, pamietajcie,/ Ze taiczycie na wulkanie. (...) Wiec ostroznie i leciuch-
no,/ Ptochg stopka traca¢ ziemie,/ Bo pod ziemig proch i préchno,/ Bo pod
ziemig iskra drzemie” (DJP, 111). Ten cztowiek, co do ktérego mozna miec

B Niewatpliwie za tym okresleniem kryje sie tu ocena i reakcja doktadnie odwrotna do tej
Edwarda Il1, twoércy Orderu Podwigzki (ok. 1349 roku), ktéry podnoszac w czasie balu
podwiagzke z wezowej skory, jaka zsuneta sie z nogi tainczacej z nim (by¢é moze mistycz-
nej partnerki z kryptopoganskiego kultu) Joanny, hrabiny Salisbury, zakrzyknat: ,,Harba
temu, kto widzi w tym co$ ztego!” Opis tego faktu zob. J. Prokopiuk, op. cit., s. 26.
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watpliwosci, czy jest aniotem, czy diabtem, wariatem czy wieszczem, a kté-
ry jest przede wszystkim sumieniem narodu - i wiernym synem Ojczyzny -
pragnie teraz, by z odrazg odwrdocono sie od Don Juandw, ktérych postawa
(w jakims$ sensie kryptopoganska) jest czyms$ nieprzyzwoitym w sytuacji za-
grozenia istnienia narodu.

Mity Boga i Natury a Don Juanowie

Polskie przyktady pokazujg dwie mozliwosci odporu danego Don Jua-
nom. Pierwsza zwigzana jest z zywotnoscig patriarchalnego systemem war-
tosci reprezentowanego przez starego, madrego ojca, ktéry tu zresztg nie
pojawi sie osobiscie (wiec dzis$ moglibySmy uznac go za wcielenie archety-
pu Starego Medrca u Junga badz nadswiadomosci u Freuda). Reprezentu-
je on system wartosci oparty na statoSci Prawa, wiasciwego dla mitu jed-
nego Boga, co oznacza i jedng Ksiege, jedng religie, jeden nar6d wybrany,
jedng historie, za ktorg stoi Bog, i wreszcie - jeden zwigzek erotyczny (czy
mitosny) ijedno matzenstwo. Mityczne ,,Jedno” oznacza w wymiarze para-
dygmatycznym absolutyzacje czasu linearnego i przestrzeni hierarchicznej,
ktore stanowig przejaw duchowosci. Zabezpiecza ten stan przysiega, ktéra
réwniez gwarantuje jedno - podporzgdkowanie stowu czynu, duchowi cia-
fa. Dusza miodzienca, ktdra jej nie spetnia, staczajgc sie w strone ciata, za-
stuguje na wieczne meki, ciato - na Smierc. Te postawe nie tylko dziedziczy
po ojcu, podporzadkowujac sie jej, ale i konsekwentnie jg egzekwujgc od in-
nych, jego corka, demaskujgca Don Juana. Ze wzgledu na jej usytuowanie
w dzikiej przyrodzie moglibySmy wrecz powiedzieé¢: podporzadkowuje sie
Ojcu (wyznaczanym przez niego granicom) cérka-natura. W kazdym razie
jest to zachowanie zupeinie inne niz Byronowskiej Heidei.

W drugim z polskich przykiadéw co prawda nie pater pojawia sie na
dominujacej pozycji, ale patria. Ojczyzna jako uciele$nienie tego, co zbio-
rowe, rowniez wpisuje sie w hierarchiczno$¢ przestrzeni i linearno$¢ czasu,
domagajac sie wytacznosci i nadrzednosci. Jednak warto zaznaczy¢, ze jest
to patria w stanie destrukcji - ojczyzna, ktora cierpi. O ile silny ojciec po-
przednio podporzagdkowywat sobie corke, o tyle staba Ojczyzna teraz doma-
ga sie wszystkich sil od swojego syna. Kochanek w tej sytuacji to rola zbed-
na. Zresztg 6w syn (poeta-buntownik) bedzie nie tylko wzywat do walki
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0 nig, ale takze do jej uzdrowienia za pomocg rewolucyjnych srodkéw. Na-
tomiast dama-nimfa (zauwazmy: nimfa to boginka sil zywotnych i urokéw
nieujarzmionej przyrody}) musi sie pogodzi¢ z faktem odsunigcia jej na
margines. Podobnie poza salonem zar6wno sparodiowana podstarzata fow-
czym meza na pseudoromantyczny haczyk, jak i pseudoromantyczny poeta
szukajacy w pozornej mitosci impulsu dla swej pseudopoezji kompromitujg
mit Natury. Z pewnoscig tez przy okazji stanowig zaprzeczenie Puszkinow-
skiego zwigzku Don Juana i Laury.

Natomiast u Byrona i Puszkina potepiona zostanie wtasnie tradycja pa-
triarchalna, sygnowana mitem Boga, ktéra jednak wyradza sie w zaskoru-
pienie i przemoc. U pierwszego z nich dzieje sie to wyrazniej w wymiarze
zbiorowym (zdrade pierwszej kochanki Don Juanka ma zamiar napietno-
wac caty thum mezczyzn wkraczajacy do sypialni jednego z nich, a ostat-
nie przygody na salonach angielskich wigzg sie z ostrg satyrg na erotyczny
handel zywym towarem dokonujacy sie w majestacie ustalonych zwycza-
jow - nie tak dalekich od tureckich, a takze pirackich, cho¢ imperialna An-
glia uzurpuje sobie prawo do bycia wzorem dla innych. Ale to w tym kraju
- wbrew naturze rzeczy - mtode kobiety sprzedajg sie lub sprzedawane sg
za majatek, a starzy mezczyzni za majatek kupuja najSwiezszy towar - oczy-
wiscie, o ile obu stronom uda sie unikng¢ czyhajacych przy okazji putapek
zwigzanych z cynicznymi rozgrywkami o zysk). U drugiego ze wspomnia-
nych twdrcéw - krytyka wyrazniej wymierzona jest w wymiar prywatny
(mezczyzni jako Zrédto opresji dla kobiet-niewolnic).

W przypadku Byrona mito$¢ romantyczna staje sie drogg do autentycz-
nosci i wolnosci indywidualnej. Co nie znaczy, ze staje sie enklawg czystego
erotyzmu, wytgcznie ciata i jedynie materializmu. Przeciwnie. Sprzyjajacy
jej mit Natury oznacza potaczenie sprzecznosci (coincidentia oppositorum)
zacierajgce ostre granice, takze miedzy tym, co duchowe, a tym, co zmy-
stowe, jak to pokazuje przyktad najpierw swoistej erotyzacji Matki Boskiej,
a nastepnie sakralizacji (,,Ave Maria!”) kochanki (zresztg uzyskujacej wy-
miar mityczny takze jako Matka dajgca ponownie bohaterowi zycie w ko-
towym nawrocie czasu). Straszliwy ojciec-Bog, ktéry konstatujac zjedzenie

W4 Zob. hasto ,,nimfa”, [w:] W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, PIW, Warszawa
1985, s. 755-756.
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zakazanego owocu, zabija swoje dziecko, a nawet dziecko w tonie corki, staje
sie tutaj negatywnym obrazem wartosci wiasciwych mitowi nowoczesnemu.
U Puszkina natomiast mniej istotny staje sie mit wjego pierwotnej (Natura)
postaci, a bardziej jego zdesakralizowana, paradygmatyczna wersja w posta-
ci epikureizmu (filozofii tak bliskiej libertynom - poczawszy od Gassendie-
go), do ktoérej nawigzania pojawiajg sie w ustach sobowtérowo wobec Don
Juana potraktowanej Laury (przypomnijmy, ze sobowtorowos$¢ taka jest
specyficzna dla mitu archaicznego). Podobnie zsakralizowana w romanty-
zmie sztukalj opierajagca sie na wyobrazni - stanowi obszar, na ktérym za-
sada coincidentia oppositorum wyraznie dochodzi do gtosu.

W obu przypadkach dochodzi zreszta do gtosu takze (charaktery-
styczny dla mitu Natury) wymiar kotowy czasu. U Byrona kolejne mitosci
generuja kolejne zagrozenia bohatera, ktdrym sie on jednak wymyka, by
spotkac sie z kolejng mitoScig - zresztg coraz bardziej oddalajgc sie od mi-
tosci romantycznej. U Puszkina kolejne romantyczne mitosSci powigzane
sg z ciggtym przyblizaniem si¢ bohatera do $mierci: najpierw dotyka ona
pierwszg wspomniang kochanke, potem opresyjnych mezczyzn, wreszcie
jego samego.

Don Juanowie polscy i europejscy stajg sie zatem postaciami niesty-
chanie wyraziscie oddajgcymi pulsowanie wplywoéw mitéw Boga i Natury
w romantyzmie. Znamienne, ze pierwszy z tych mitow wyraznie pojawia
sie jako nobilitowany w przywotanych polskich utworach, drugi - u Byrona
czy Puszkina. Mito$¢ romantyczna petni w tym pulsowaniu role wskazowki
wychylajgcej sie w strone lewg lub prawg - aktualizujgc catg symbolike, jaka
jest ztym zwigzanals

5 Zwraca na to uwage Wolfgang Iser, przypominajac, ze w XIX wieku Heinrich Heine m6-
wit o Religii Sztuki, gdyz po o$wieceniu tylko tak mogta sie realizowac transcenden-
cja. Zob. W. Iser, Zmiennefunkcje literatury, [w:] Odkrywanie modernizmu, red. i wstep
R. Nycz, wyd. 1, Universitas, Krakéw 2004.

W najwiekszym skrdcie: ,,Prawy (prawa strona) symbolizuje b6stwo, zbawienie, ducho-
wos¢, wyzsze cnoty; mitosierdzie, taskawos$¢, madrosé, Swiadomos$é, rozum; przysztosc;
dzien; ewolucje; (...) meskos¢; legalnos¢, prawo, autorytet, hierarchie, porzadek, prawo-
rzadnos¢, trwatosé (...) Lewy (lewa strona) symbolizuje strone zeriskg, materialng, do-
czesng, nieszczesliwa, ksiezycowa, magiczng, Smiertelng, nienormalng, nizsza, niepra-
wa; przeszto$é, rozwoj wsteczny, podswiadomosé (...) noc (...)" W. Kopalinski, Stownik
symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 336, podkre$lenie moje, L.W.
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Don Juans or Birth, Mortal Development and the Fall
of Romantic Love

Summary

The article presents four examples of the theme of Don Juan, including two Pol-
ish ones. Romantic Don Juans by Byron and Pushkin (both characterized by dev-
ilishness) are described as representatives of the myth of Nature, which with Byron
reaches its climax in romantic love, being an honoured (see “Ave Maria” referring to
Heidea!) apogee amongst different versions of love, and, with Pushkin, in such ava-
riety of romantic love that is sanctified in art being romantic transcendence. At the
same time, with Byron, the myth is gradually displaced by experiences typical of ci-
vilisation of his time whereas with Pushkin the protagonists death will be a conse-
quence of its absolutism. However, both authors use motifs that show the myth of
God in his atrocious realisations (Lambro as father-god with Byron, or men-trouble-
makers who are more masters than husbands with Pushkin). In the ballad Switezian-
ka by Mickiewicz, the myth of changeable Nature, represented by a seducer, becomes
discredited and (belonging to the God-myth category) Fathers law shows its ability to
defend the daughter. In the epic poem Don Juan poznanski by Berwinski, the threat-
ened community and patria, and not the strong pater, belong to a modern myth,
which makes Berwinski give superiority to the character of a son rather than that of
a lover, discredited in the perspective of the myth of Nature (the term “the knight of
garters” is extremely deprecating). Then romanticism cannot be described as imple-
menting the aforesaid myths in an unambiguous way - even if we consider the aspect

ofromantic love.



