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Stynnateza, przypisywana Leninowil, gtoszaca, ze ,, (...) ze wszystkich sztuk
najwazniejszy jest dla nas film”, z calg pewnoscig nie odnosita sie do artystycz-
nych mozliwosci tej dziedziny sztuki. Realizm socjalistyczny nigdy nie ukrywat,
ze na pierwszym miejscu stawiat funkcje propagandowo-indoktrynacyjng. Ogto-
szona pod koniec lat czterdziestych ofensywa ideologiczna objeta swym zasie-
giem takze sztuke (w tym rowniez kino), ktéra miata prezentowac¢ podstawowe
zatozenia ideologii socjalistycznej, zachwala¢ nowy porzadek, przekonywac¢ od-
biorcow dojego wyjatkowych waloréw, jak rowniez wspétuczestniczy¢ w ksztat-
towaniu nowej, lepszej rzeczywistosci. Wtodzimierz Sokorski w 1950 roku pisat:
»mowimy zupetnie wyraznie, ze sztuka i kultura demokracji ludowej zdolnajest
juz dzisiaj petni¢ funkcje ideologiczno-wychowawcze, to znaczy, ze nauka i
sztuka winny sie catkowicie wigczy¢ w wielki proces ksztattowania nowego
cztowieka, cztowieka epoki socjalizmu”2.

Stefan Morawski z kolei stwierdzat: ,,Marksizm (...) zaktada, ze dzieto, wy-
chowujac politycznie, spotecznie i etycznie - wychowuje zarazem w znacznej
mierze estetycznie, wychowujg bowiem szczeg6lnie te dzieta, ktére wazng spo-
tecznie tre$¢ podajg w doskonatej formie”3. Stowa Morawskiego wyraznie wska-
zuja na ambicje sztuki socrealistycznej, zaktadajgcej, wynikajacy z poprawnosci
ideowej, wysoki poziom artystyczny, ajednoczes$nie komunikatywnej i trafiajgcej
do szerokiej publiczno$ci. Przed twdorcami stangt problem przetozenia ideologii
na jezyk filmu w sposéb atrakcyjny dla przecietnego widza, przy zachowaniu
troski o wartos$ci artystyczned4.

Efekt tych zabiegdw okazat sie mierny. Data o sobie znaé réznica miedzy
poetyka sformutowang a immanentng realizmu socjalistycznego. Niewiele pol-
skich filmow socrealistycznych pozostato w pamieci widzéw: Celuloza i Pod
gwiazda frygijska Jerzego Kawalerowicza, Pigtka z ulicy Barskiej Aleksandra
Forda, moze Mtodos$¢ Chopina tego samego rezysera. Mitosnicy polskiego kina
wymienig jeszcze zapewne kilka tytutow, jednak sg to dzieta, do ktérych nawet
historycy filmu niezbyt chetnie wracajg. Czy wine za taki stan rzeczy mozna
zrzuci¢ tylko na nieaktualng juz ideologie w potgczeniu z natretng propaganda?
Kiedy odrzucimy kwestie ideologicznej akceptacji bagdz negacji $wiata opisywa-
nego i opiewanego przez kino socrealistyczne, okaze sig, ze najpowazniejszym
zarzutem skierowanym przeciwko niemu jest nie tyle jego schematyzm i stereo-
typowosc, jak twierdzonojuz 6wczesnie, ale po prostu nuda i nieudolnarealizacja.
Bardzo rzadko powstawat film sprawnie i profesjonalnie zrobiony5. Oprécz
wspomnianych wyzej, do takich filmoéw zalicza sie rownitz Przygoda na Marien-
sztacie Leonarda Buczkowskiego (rezyseria) i Ludwika Starskiego (scenariusz),
przez dziesieciolecia jeden z najwiekszych sukcesow frekwencyjnych polskiego
kina.
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Buczkowski i Starski, jeszcze przedwojenni fachowcy6, rozumieli pewng
niestychanie wazngrzecz. Socrealizm byt przede wszystkim kinem dla mas. Aby
dobrze ,,sprzeda¢” problemy ideologiczne, nalezato podac je w formie nie tylko
strawnej dlawidza, ale iwpisujgcej sie w doskonale znane mu schematy. Wojciech
Tomasik wskazuje na wykorzystanie stereotypu w powiesci poszczecinskiej w
celu natozenia nowych tresci na ustalone juz wyobrazenia spoteczne. Realizacja
tego zamierzenia dokonuje sie za pomocg klisz. W ten sposob, zauwaza autor,
»uzycie konstrukcji kliszowych sugeruje akceptacje systemow ocen i wartosci
wyznawanych przez odbiorce. Oznacza niekwestionowanie jego stereotypowej
wizji Swiata”7. Wpisanie nowych wartosci w istniejgce juz systemy wyobrazen
sprzyja ich akceptacji. Pozwala odbiorcy tatwiej zaakceptowa¢ proponowane
zmiany. Jednocze$nie nawigzuje do jego kompetencji, dzieki czemu to, co nowe,
staje sie tatwiej przyswajalne. Ideologia zostata wiec wpisana w schematy kultury
popularnej8. Czynili tak nie tylko Buczkowski i Starski, ale tylko oni, jak réwniez
Jan Fethke, czynili to z poszanowaniem regut tejze kultury9.

Umiejetne potaczenie prezentacji ideologicznych dogmatéw ze znanymi, a
zarazem akceptowanymi przez widzéw, schematami mozna zauwazy¢ wtasnie w
Przygodzie na Mariensztacie. Historia zakochanej pary, Janka Szarlinskiego
(Tadeusz Szmidt10) i Hanki Ruczajéowny (Lidia Korsakéwna), uzupetniona ko-
mediowym duetem, majster Ciepielewski - hydraulik Dobrzyniec (Adam Miko-
tajewski i Tadeusz Kondrat), stuzyta w warstwie ideologicznej wskazaniu
waznych i aktualnych wéwczas, przynajmniej oficjalnie, probleméw. Aby nie
byto zadnych watpliwosci, dotgczono réwniez ich rozwigzanie.

Przypatrzmy sie, jak wyglada fabuta, widziana z jednej strony przez pryzmat
ideologii, z drugiej - kultury popularnej. Wersja ideologiczna: 1. Nowe budow-
nictwo skutecznie wypiera warszawskie ruiny; 2. Do Warszawy przyjezdza
rozépiewany, ubrany w kolorowe ludowe stroje, zesp6t Swietlicowy ze Ztocienia,
ktory podziwia odbudowywang stolice; 3. Jedna z uczestniczek wycieczki, Hanka
Ruczajowna, poznaje dziewczeta z brygady murarskiej, ktére tak samo jak
mezczyzni biorg udziat w odbudowie Warszawy; 4. W czasie zabawy na Marien-
sztacie Hanka tanczy z chtopakiem, ktorego atrakcyjno$é podnosi fakt, ze jest on
przodownikiem pracy, wyrabiajgcym 312% normy; 5. Hanka przyjezdza do
Warszawy, aby uczy¢ si¢ w szkole budowlanej i pracowac¢ jako murarka; 6.
Przeciwnik pracujacych kobiet, majster Ciepielewski, uniemozliwiajej zatrudnie-
nie sie na budowie; 7. Po interwencji przodownika Janka Szarlifiskiego Hanka
dostaje prace, ale Ciepielewski nieustannie stara sie jej pozby¢; 8. Spada wydaj-
nos$¢ Janka - z 312% na 238%; 9. Hanka uswiadamia zong Ciepielewskiego, ze
pracujagc w domu wykonuje w gruncie rzeczy najciezszg prace, 10. Hanka przenosi
sie do brygady kobiecej; 11. Podjecie socjalistycznego wspoétzawodnictwa pracy
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podczas uroczystosci wreczania kluczy do nowych mieszkan; 12. Interwencja
madrego sekretarza Partii ratuje honor kobiecej brygady; 13. Brygada kobieca w
ramach zobowigzania buduje w czasie wolnym z zaoszczedzonych surowcéw
Dom Murarza; w potrzebie pomagajg wszyscy, tacznie z Ciepielewskim i Do-
brzyricem; 14. Otwarcie Domu Murarza, na ktére przybyt sam minister, koriczy
sie wspaniata zabawa.

Wersja popularna:

Hanka Ruczajéwnaprzyjezdza do Warszawy razem z zespotem $wietlicowym
ze Ztocienia; 2. W czasie przechadzki po miescie dochodzi do zabawnego spot-
kania zjednym z murarzy, ktdrego p6zniej dziewczyna spotyka w czasie zabawy
na Mariensztacie; 3. Hanka musi wraca¢, mfodzi rozstajg sie; 4. Na wiosne Hanka
wyjezdza do Warszawy, gdzie uczy sig, pracuje i szuka chtopaka; 5. Na budowie
dziewczyna spotyka duet majster Ciepielewski - hydraulik Dobrzyniec, zawzig-
tych, a jednoczes$nie zabawnych w swym uporze, przeciwnikéw pracujacych
kobiet; 6. Hanka przypadkowo odnajduje poszukiwanego chtopaka, Janka Szar-
linskiego; 7. Nocny taniec mtodych naMariensztacie, wsp6lna piosenka; 8. Hanka
i Janek pracujg razem, ale miedzy nimi zaczyna sie co$ psué¢; dodatkowo stale
bruzdzi Ciepielewski; 9. Kit6tniairozstanie Hanki iJanka; 10. Nieudane w wyniku
obopolnej zawzietosci proby godzenia sie; 11. Ciepielewski i Dobrzyniec przezy-
wajg komiczne przygody w drodze do dyrektora naczelnego; idac poskarzy¢ sie
na kobiety ciggle je napotykaja: od konduktorek w tramwaju az po panig dyrektor;
12. Hanka iJanek godzg sie, Ciepielewski i Dobrzyniec przekonujg sie, ze kobiety
sg dobrymi pracownicami, a wszystko koriczy sie zabawa.

Ideologiczne zamierzenia twdrcéw bezbtednie odczytywata 6wczesna kryty-
ka, co jest catkowicie zrozumiate, poniewaz obie strony byty bowiem zwigzane z
tym samym intertekstem doktrynalnym. Tadeusz Kotaczkowski w recenzji zamie-
szczonej w ,,Filmie” pisat: ,,Opowie$¢ o Hance Ruczajéwnie, wiejskiej dziewczy-
nie, ktéra $wiadomie i uparcie zdobywa prawo do murarskiej kielni, to historia
jednej zwielu przedstawicielek nowego pokolenia, spotykanych coraz czesciej na
budowach, w hutach i przedzalniach ”u . Takze sami filmowcy wyraznie wska-
zywali, co chcieli osiggna¢, jakie wady napietnowac i jakie zalety podkreslic.
Leonard Buczkowski méwit wprost: ,,(...) na przyktadzie osoby majstra Ciepiele-
wskiego chcieliSmy o$mieszy¢ niewtasciwg postawe, bedacg dziedzictwem mi-
nionego okresu. (...) PragneliSmy pokaza¢ takze urok stolicy, urok pracy i
mitodosci a takze réwng warto$¢ pracy mezczyzny i kobiety”12.

Stowa Buczkowskiego potwierdzajg w petni juz pierwsze sceny filmu, w
ktérych zawarta jest symboliczna walka nowego ze starym. Burzenie ruin, prze-
wracanie starego muru, zostaje zastgpione tworzeniem nowych budynkéw. Od tej
pory ,ogladacjuz bedziemy wytgcznie Warszawe mariensztackich kamieniczek,
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pomnikéw, zabytkow, klombdéw, kwiatow, wodotryskéw i eleganckich mieszka-
nek w nowych osiedlach”13. Zabytki przeplatajg sie z nowg zabudowa. Kiedy
Hanka przychodzi na budowe, dwdch mezczyzn zachwyca sie pracujgcg maszyna.
W pewnym momencie do ich rozmowy wtraca sie maty chtopczyk, wyjasniajac,
ze btednie okre$lajg rodzaj maszyny. Okazuje sie, ze mtode pokolenie bez proble-
mu zrozumiato i zaakceptowato nowg rzeczywisto$¢. Podkresla to réwniez $pie-
wana przez jadacy z wycieczka do Warszawy zesp6t ze Ztocienia piosenka To
idzie mtodos¢.

Wraz z odbudowg stolicy toczy sie walka o budowe nowej Swiadomosci. Do
podstawowej wartosci, jaka w tym filmie jest praca, nie trzeba nikogo przekony-
wac. Nieustanne wspotzawodnictwo pracy, wielokrotne przekraczanie normy,
podejmowanie znaczacych zobowigzarn $wiadczg o tym, ze bohaterowie, wszyscy
bez wyjatku, dobrze rozumieja, od czego zalezy ich terazniejszos$¢ i przysztos¢.
Inna sprawa, ze praca sprawia przyjemnos$¢ i zadowolenie, nie jest ani zbyt
absorbujaca, ani meczaca. Murarze i murarki pracujg w nienagannie czystych
strojach; przodownik Janek Szarlinski po kilku godzinach stawiania muréw ma
na sobie nieskazitelnie biaty podkoszulek.

Fabuta konsekwentnie rozwija sie w kierunku wytyczonym przez zatozenia
ideologiczne. Hanka Ruczajéwna przenosi sie ze wsi do miasta, podejmuje nauke,
pracuje jako murarka. Reprezentuje tym samym postepowe sity spoteczne, uzna-
jace rowng warto$¢ pracy mezczyzn i kobiet. Réwnouprawnienie kobiet zostaje
zaakcentowane takze w innych sytuacjach. Jednym z warszawskich przodowni-
koéw pracy jest majster Aniela Rebaczowa, kierujgca kobiecg brygadgq murarska.
Z drugiej strony mamy przyktad zony majstra Ciepielewskiego, ktéra chwali
swojego meza za to, ze nie kaze jej pracowac. Dopiero Hanka uswiadamiajej, iz
to witasnie gospodyni wykonuje najciezszg prace, ktorej nikt nie szanuje, a
przeciez kazda uczciwa pracajest godna podziwu i szacunku.

Przygoda na Mariensztacie w specyficzny sposéb ukazuje relacje miedzy
kobieta i mezczyzng. Wiestaw Godzi¢ analizujagc posta¢ Hanki Ruczajéowny z
punktu widzenia psychoanalizy, stwierdzit, ze jej historiajest klasycznym przy-
padkiem wyparcia pozadaniaiposzukiwania seksualnej tozsamos$cild. Rzeczywi-
Scie, tozsamos$¢, nie tylko seksualna, kobiety w filmie socrealistycznym jest
powaznie zaktdcona, chociazby ze wzgledu na wielo$¢ petnionych przez nig,
czesto sprzecznych ze soba, r6l spotecznych. Tradycyjnemu pojeciu kobiecosci
nadaje sie nowe znaczenie: wedtug teoretykdw socrealizmu nawet ideaty piekna
kobiecego ,,sa wyznaczane przez warunki klasowe” 15 nic wiec dziwnego, ze
wzorem kobiety staja sie robotnica i chtopka. Kobieta byta ceniona przede
wszystkim jako potencjalna lub rzeczywista cztonkini socjalistycznego proleta-
riatul6. Dochodzi do paradoksalnych sytuacji: kiedy Hanka Ruczajowna i Janek
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Szarlinski podajg sobie dtonie, to jest to uscisk dwojga przedstawicieli klasy
robotniczej, a nie zauroczonych sobg mtodych ludzi.

W polskim filmie socrealistycznym niejednokrotnie mieliSmy do czynienia z
parami zakochanych. Wystarczy przypomnie¢ Matodwornego i Nalepianke z
Trudnej mito$ci Stanistawa R6zewicza, Szczesnego i Madzie z filmu Pod gwiazda
frygijska, J6zka Wieniarza i Wande Bugajowne z filmu Marii Kaniewskiej Nie-
daleko Warszawy lub Kazka i Hanke z Pigtki z ulicy Barskiej. Mozna wymieni¢
jeszcze kilka przyktadow. Zazwyczaj byty to jednak watki bardzo mocno uwikta-
ne w podtekst ideologiczny. Najjaskrawszym przyktadem jest bez watpienia film
Rozewicza, gdzie ,,trudna mitos¢” corki kutaka i gorgcego zwolennika spotdzielni
(swoisty mezalians spoteczny) miata stanowi¢ odzwierciedlenie istniejagcych na
wsi konfliktéw klasowych. Dopiero wyparcie sie przez Nalepianke ojca umozli-
wito potgczenie kochajacych sie miodych.

Mito$¢ w Przygodzie na Mariensztacie zostata pokazana inaczej. Nie znaczy
to rzecz jasna, ze mozna byto uciec w $wiat czystego romansu, ,(...) unikanie w
twaérczosci artystycznej - pisat W. Sokorski - tematyki nowych, socjalistycznych
konfliktow, uporczywe zainteresowanie marginesowymi »sensacjami« zycia, tra-
ktowanymi pozaczasowo i pozasrodowiskowo (...) - wszystko to jest najczyst-
szym przejawem formalizmu wrogiego $wiadomosci socjalistycznej”17. Zarzut
bezideowosci dzieta byt jednym z najciezszych, jakie mogty spotkac tworce.
Trudno sie zatem dziwi¢, ze zdarzato sie, iz nawet méwigc o mitosci bohaterowie
starali sie porusza¢ wazne tematy, uzywajac zreszta przy tym jezyka nowomowy
(sekretarz Tokarski mowi, ze mitos¢ ,to jest taka prywatna inicjatywa, ktora
doskonale miesci si¢ w naszych planach gospodarczych”), a konflikt miedzy
zakochanymi w sobie Jankiem i Hankg przeradza sie w socjalistyczne wspétza-
wodnictwo pracy18.

Niemniej Buczkowski i Starski probujg prowadzi¢ watek mitosny odwotujac
sie rowniez do tradycyjnych schematéw kina popularnego, co notabene sprawia,
ze bohaterowie momentami przynaleza poniekagd do dwéch réznych filmow.
Kiedy jednak spojrzymy na fabute, zapominajac na chwile o zatozeniach ideolo-
gicznych, ujrzymy typowga historie z romansu z happy endem. Oto chtopak i
dziewczyna spotykajg sie przypadkiem, zapadajg sobie w pamieci. P6zniej sie
rozstaja, ale tesknig za sobg. Onajedzie ze wsi do miasta, gdzie on pracuje. Szukajg
sie i wreszcie znajdujg. W wyniku réznych nieporozumien, ztych rad, wptywu
innych oso6b, ktoca sie i rozstajg, by w szczesliwym finale znowu sie spotkac i
pozostac juz razem.

Prowadzac fabute realizatorzy skorzystali ze znanych wzoréw filmowych
romanséw. Przejeli z nich takze kilka charakterystycznych chwytéw, przenoszac
je w scenerie socrealistycznej Warszawy. Dobrym przyktadem jest odbywajaca
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sie na budowie rozmowa Ruczajowny i Szarlinskiego za posrednictwem jednej z
murarek, ktora podstepem namawia sktécong pare do spotkania. Hanka zbiega na
dot, Janek biegnie do gory. Rusztowanie murarskie zastagpito znane nam z niezli-
czonej ilosci filméw alejki parkowe lub diugie, krecone schody, w potowie
ktérych spotykajg sie zakochani. Podobnych ,przektadow” jest w Przygodzie...
kilka. Ponowne spotkanie Hanki i Janka, spacer, nocny taniec na Mariensztacie,
popularna piosenka Jak przygoda to tylko w Warszawie - to wrecz musicalowy
numer, ktéry na dobrg sprawe, po lekkich przer6bkach, mogtby znalezé sie w
dowolnym niesocrealistycznym filmie.

O pogodnym i optymistycznym charakterze Przygody na Mariensztacie
Swiadczy takze tytut tego filmu. Nic whasciwie nie mowi, jest neutralny. Ale jest
réwniez lekki i pogodny, zapowiada klimat filmu - po prostu przygoda, nie dumne
Miasto nieujarzmione, nie dramatyczny Poscig. W tym kontekscie tatwo zrozu-
mie¢ brak typowo negatywnych postaci. W kinie socrealistycznym, podobniejak
w literaturze, takie przypadki zdarzaty sie niezmiernie rzadko. Wojciech Tomasik,
w odniesieniu do powiesci, stwierdzat: ,,Posta¢ wrogajest obowigzkowym sktad-
nikiem $wiata przedstawionego w powiesci 1949-1955. Jej brak mogt narazié
pisarza na zarzuty falszowania rzeczywistosci lub - co na jedno wychodzi -
ulegania btednej teorii bezkonfliktowosci” 19. Identyczna sytuacja panowata w
filmie.

Tymczasem w Przygodzie... nawet ci, ktérzy na poczatku przeszkadzaja
bohaterce, okazujg sie w kofAcu uczciwymi ludzmi. Mowa tu o majstrze Ciepie-
lewskim i hydrauliku Dobrzyficu. Zresztag nawet oni od samego poczatku przed-
stawieni sg sympatycznie, z dobrodusznym humorem (co prawda mogacym
wowczas uchodzic¢ za ostrg satyre spoteczng), od razu wiemy, ze ich przestawienie
sie na nowe obyczaje - zaakceptowanie rownouprawnienia kobiet - jest tylko
kwestig czasu. Ciepielewski i Dobrzyniec nie sg powodowani czystg ztosliwoscia,
cho¢ moze czasem sie zacietrzewiajg. Majster nie chce porézni¢ mtodych (wska-
zuje na to scena w jego domu, gdzie po ostrej przemowie i ucieczce rozzalonej
Hanki jest wyraznie zaktopotany), on po prostu dba o swojg robote, martwi sie
tym, ze Janek opuszcza sie w pracy, wyrabiajac tylko 238 zamiast 312% normy.
Ciepielewski pilnuje planu, stara sie go przekracza¢ (,U mnie Sylwester, ktory
bedzie, wypada na Wielkanoc, ktéra juz byta”). Oburza sie na sekretarza Tokar-
skiego, kiedy ten nazywa go wczorajszym cztowiekiem. Majster nie do kornca
rozumie, na czym polegajg zasady nowej rzeczywistosci.

Ciepielewski i Dobrzyniec to duet komediowy, dopetniajgcy historie mitosng
i bedacy zabawnym komentarzem niewtasciwych, antysocjalistycznych zacho-
wan. Kapitalny ciag zdarzen nastepuje, kiedy dwdjka zatwardziatych wrogow
pracujacych kobiet wybiera sie na skarge do dyrektora naczelnego. Na swojej
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drodze spotykajg kobiety - kierowce, milicjanta, motorniczego, a na koncu
przerazeni dowiaduja sie, ze ich naczelny dyrektor tez jest kobietg. Podobne
dwojki bohateréw sg dosy¢ czesto spotykane w kinie, od Pata i Patachona oraz
FlipaiFlapapoczawszy. Dzieki temu Buczkowski i Starski po raz kolejny wpisuja
sie w akceptowane przez widza, w pewnym sensie nalezgce juz do tradycji,
schematy kultury popularnej i podajg ideologiczne aksjomaty w atrakcyjnej
formie, ostabiajac jednocze$nie wrazenie natretnego dydaktyzmu i indoktrynacji.

W Przygodzie na Mariensztacie ideologia i kultura popularna przenikaja sie
nawzajem przez caly czas. Ich potgczenie doprowadza czesto do efektow nieza-
mierzenie humorystycznych, nie jest jednak niczym niezwyktym. Trzeba
wyraznie zaznaczy¢, ze niektére funkcje kultury popularnej pokrywajg sie z
zadaniami utworow propagandowych i dydaktycznych. Tadeusz Zabski podaje
nastepujgce funkcje literatury popularnej: ludyczng, kompensacyjna, poznawcza,
dydaktyczng i estetyczng20. Stownik literatury popularnej w hasle Kultura popu-
larna wymienia z kolei cztery petnione przez nig funkcje, zresztg bardzo zblizone
do sformutowanych przez Zabskiego. Sa to: funkcja terapeutyczna, regulacyjna,
integracyjna i estetyczna2l.

Co najmniej trzy z tych funkcji, tzn. dydaktyczna, regulacyjng i integracyjna,
ktére nadobrg sprawe mozna potaczy¢ wjedng catosc,jesteSmy w stanie przypisaé
filmowi i literaturze o zadaniach propagandowo-indoktrynacyjnych. W przeci-
wienstwie do XI1X-wiecznego realizmu krytycznego, realizm socjalistyczny nie
zadowalat sie jedynie opisem rzeczywistosci, starat sie jg rowniez ksztattowac (f.
dydaktyczna), organizujagc swoich odbiorcow we wspolnote (f. integracyjna)
podlegajaca okreslonym zasadom (f. regulacyjna). Zadaniu temu stuzyt gtéwnie
bohater pozytywny, bedacy wzorem do nas$ladowania22. Takimi bohaterami byli
m.in. Hanka Ruczajowna i Janek Szarlinski.

W pewnym sensie Przygoda na Mariensztacie petnita takze funkcje kompen-
sacyjng (zblizong do terapeutycznej). Zarzuca sie temu filmowi, jak zreszta calej
twdrczosci socrealistycznej, prezentowanie Swiata wyobrazonego, nie istniejgce-
go w rzeczywistosci. Zarzut ten postawita juz 6wczesna krytyka. tatwo tu
dostrzec wewnetrzng sprzeczno$¢, wszak socrealizm miat ,,zawiera¢ m. in. proje-
kcje standw, ku ktérym ewoluuje rzeczywisto$¢”23. Realizm socjalistyczny byt
bowiem realizmem postulatywnym. Przyjmujgc punkt widzenia kultury popular-
nej zauwazymy jednak, ze Przygoda na Mariensztacie oferowata odbiorcy cu-
downy, peten szcze$cia Swiat, w ktérym wszystko sie udaje, a z drobnymi
ktopotami nie trudno sobie poradzi¢. Widzowie mogli zatem cho¢ na chwile
oderwac sie od swoich ktopotéw i bawié sie, ogladajac mitosne perypetie Hanki
i Janka, $miac¢ sie z duetu Ciepielewski - Dobrzyniec oraz postuchac i popatrze¢
na zespo6t ,Mazowsze”. Przygoda..., dochowujgc wierno$ci zatozeniom ideologi-
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cznym, mogta wiec by¢jednoczes$nie, toutes proportions gardées, udanym dzie-
tem popularnym.

Czy film Leonarda Buczkowskiego i Ludwika Starskiego spetnit swojg fun-
kcje propagandowo-indoktrynacyjng? Na to pytanie trudno udzieli¢ odpowiedzi
z dzisiejszego punktu widzenia. Socrealizm w Polsce trwat zaledwie kilka lat. Jak
zauwazyta Marta Fik, byt on ,ledwie poczagtkiem procesu, ktéry
szczesliwie nie osiggnat swojego finatu”24. Po roku 1956 motywy ideologiczne
w Przygodzie... sitg rzeczy musiaty zej$¢ na dalszy plan, a dzisiaj sq odczytywane
jedynie przez zajmujacych sie tamtym okresem specjalistéw. Z drugiej strony
Przygoda..., jak wszystkie inne filmy socrealistyczne, jest wspaniatym dokumen-
tem epoki, Swiadczacym co prawda nie o tym, jak wygladata rzeczywisto$¢, ale
0 tym, jak jg sobie wyobrazano.

Prawie czterdziesci lat temu Bolestaw Michatek pisat: ,W Przygodzie na
Mariensztacie scenarzysta Ludwik Starski pokusit sie o stworzenie gatunku
zupetnie nowego: skrzyzowania tradycyjnego filmu »produkcyjnego« z komedig
sytuacyjng. Efekt byt fatalny. Najbardziej wyswiechtane i nieprawdziwe sytuacje
»produkcyjne«, potgczone z wattym humorem doprowadzity do tego, ze film ten
ani nie ukazywat tego, co sie w Polsce dzieje, ani - co gorsza, jak na komedie -
nikogo nie $mieszyt. Pozostata jedynie w pamieci do$¢ staranna realizacja L.
Buczkowskiego i wystep »Mazowsza«, poczatkujgcego wowczas zespotu piesni
1tanca”25. Wydaje sig, ze jest to opinia zbyt surowa, zwtaszczajezeli wezmiemy
pod uwage wszystkie, formalne i nieformalne, nakazy i ograniczenia, jakim
podlegali wéwczas filmowcy. Z calg pewnoscig jako komedia Przygoda... uste-
puje chociazby Skarbowi tych samych twoércow. Trzeba wszakze pamigtac, ze te
filmy powstawaty w innych warunkach. Trwajaca znacznie dtuzej niz sam socre-
alizm niewatpliwa popularno$¢ Przygody na Mariensztacie $wiadczy jednak o
tym, ze jego funkcjarozrywkowa dobrze spetnita swoje zadanie. Pod tym wzgle-
dem film Buczkowskiego i Starskiego jest wérdd polskich filméw socrealistycz-
nych dzietem wyjatkowym, jednym z niewielu, ktére takze dzi$ nadajg sie do
ogladania.
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