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Obraz relacji rodzice - dzieci
w filmach socrealistycznych

Kino socrealistyczne, jak kazda inna dziedzina sztukil, starato sie zabhiera¢ gtos we
wszystkich istotnych sprawach, nic wiec dziwnego, ze nie omieszkato przedstawic takze
okreslonej wizji rodziny. Filmom socrealistycznym mozna zarzucic, ze prezentujg specyficz-
ny rodzaj Swiata przedstawionego, nie majacy, jak narealizm, wiele wspdlnego ze Swiatem
rzeczywistym. Zarzut ten bedzie jednak wynikat z nieuwzglednienia specyfiki omawianego
okresu, bowiem o ile ,realistyczne” znaczyto ,,zgodne z prawdga”, to zgodnos$¢ z prawda
roéwnata sie zgodnos$ci z obowiazujaca ideologigmarksizmu-leninizmu2 Alicja Helman przed-
stawia to nastepujgco: Najogdlniej rzecz ujmujac, realizm socjalistyczny oznacza zgod-
no$¢ ukazanego obrazu $wiata wjego konfliktach, procesach izdarzeniach z ideologiag
marksistowska, z marksistowska teorig poznania3. Swiat przedstawiony odwotywat sie
wiec przede wszystkim, cho¢ nie tylko, do $wiata postulowanego, a nie istniejgcej rzeczywi-
stosci. Pokazywatjednoczesnie te rzeczywisto$é w czasie przemian (czesto rGwniez postu-
lowanych), ukazywat ksztattowanie sie nowego cztowieka, ze szczeg6lnym uwzglednieniem
jego ,dojrzewania ideowego”4 Wynikato to z okre$lonych funkcji kina ijego podporzadko-
wania konkretnym celom politycznym i ideologicznym. Z drugiej strony przesada bytoby
stwierdzenie, ze rzeczywisto$¢ tamtych czaséw nie znalazta absolutnie zadnego odzwiercie-
dlenia na ekranie. Trzeba o tym pamietac, przygladajac sie obrazowi relacji rodzice - dzieci,
zawartemu w filmach socrealistycznych.

W stalinowskim systemie edukacyjnym rodzina zajmowata szczegdlne miejsce. Trud-
no bytoby z trojkata: dziecko - szkota - rodzina, usung¢ ten ostatni czton, ale mozna
byto w sposdb znaczacy zmieni¢ jego pozycje. W pracach pedagogicznych, zaréwno
radzieckich, jak ipolskich, wielokrotnie podkre$lano, ze sprawy rodziny nalezg do naj-
wazniejszych, dodajac natychmiast, ze rodzina nie jest prywatng sprawgjej cztonkéw.
Rodzina daje petnie zycia, daje szczescie, ale - pisat Anton Makarenko - kazda rodzina,
zwitaszcza rodzina w spoteczeristwie socjalistycznym, jest sprawg doniostg, 0 znaczeniu

1Na temat obrazu rodziny w literaturze czaséw stalinowskich zob. M. Brzéstowicz, Wizerunek rodziny
w polskiej prozie wspdtczesnej, Poznan 1998, rozdziat ,,Pod presjg ideologii”

2 Por. J. Urbaniak, ,Polska Kronika Filmowa”, ,zimna wojna” i $wiat. O zmiennoS$ci ekranowego
obrazu, w: Film: obraz - jezyk - wyobraznia - idea, ,,Studia Filmoznawcze” t. XV, red. J. Trzynadlowski,
Wroctaw 1994, s. 217 i n.

3A. Helman, Ktopoty z realizmem. ,Kino” 1974, nr 1, s. 38

4'W. Tomasik okre$la to nastepujgco: Centralne miejsce wsérdd ideologicznych sktadnikéw programu
zajmowatpostulat odtwarzania rzeczywistosci w procesie rewolucyjnychprzemian (...)- zob. W. Tomasik,
Realizm socjalistyczny, w: id., Stowo o socrealizmie, Bydgoszcz 1993, s. 7
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panstwowyms. Z kolei w Pedagogice, podreczniku pod redakcjg Iwana Kairowa, czytamy:
Struktura zycia rodzinnego, wychowanie rodzinne nie moga by¢ traktowane w Kraju
Radjako prywatna tylko sprawa rodzicow. Rodzice powinni odnosi¢ sie do wychowania
dzieci z catym poczuciem odpowiedzialno$ci, majac na oku cele, zadania i interesy ogél-
nopanstwoweh Rodzina miata zosta¢ podporzadkowana szkole jako przedstawicielce partii
i panstwa, wiaczajac sie tym samym w proces wychowania ,,nowego cztowieka”. W tym
celu podejmowano rozne dziatania instytucjonalne, zwigzane bezposrednio z codzienng
dziatalnoscia szkoty. Nie zawsze przynosity one jednak pozadany skutek, czego gtdwng
przyczynabyta niecheé rodzicéw do podejmowania,wspélnego frontu zadan”7.Probowa-
no takze, m.in. dzieki tekstom literackim i filmowym, wptywac na Swiadomo$¢ spoteczna,
ukazujac, jakie miejsce powinno przypas$é¢ rodzinie w zmieniajgcej sie rzeczywistosci.

Biorgc pod uwage powyzsze zaleznosci, wida¢ wyraznie, ze obraz rodziny, w tym relacje
rodzice - dzieci, ukazywany w filmach socrealistycznych stanowit przede wszystkim postu-
lowany wizerunek jej roli w procesie ksztattowania sig¢ nowej rzeczywistosci i nowego czto-
wieka. Tak byto we wszystkich krajach, w ktérych starano sie realizowac ideaty pedagogicz-
ne, m.in. Antona Makarenki i lwana Kairowa, i w ktérych realizm socjalistyczny ogtoszono
obowigzujgca metoda tworcza. Warto w takim razie zapytaé, czy obraz relacji rodzice - dzieci
w radzieckich i polskich filmach socrealistycznych réznit sie czymkolwiek?

Polski bohater nie powinien sie niczym odrdéznia¢ od bohateréw filmow innych krajow,
gdzie metoda realizmu socjalistycznego zostata uznana za jedyng stuszng. Byty jednak
pewne niuanse, wynikajace ze specyfiki kazdego narodu. W Polsce moéwiono co prawda
gto$no o moralnosci socjalistycznej, ale nigdy bohaterem nie uczyniono kogo$ w rodzaju
Pawlika Morozowa, pioniera, ktéry doni6ést na wiasnego ojca-sabotazyste, a pdzniej zginat
wskutek kutackiej zemsty. Morozow byt postaciag autentyczng, ale jego historia zostata w
duzej mierze spreparowana na uzytek radzieckiej propagandy. Legenda Pawlika miata po-
maoc systemowi w rozbijaniu tradycyjnych, zwtaszcza nawsi, wiezi rodzinnych8 Morozo-
wowi zostato poswieconych wiele dziet literackich, broszur, informatoréw itd. Siergiej Eisen-
stein rozpoczat nieukoriczong, w wyniku oskarzen o formalizm, realizacje filmu £gki Biezyn-
skie, opartego na tej historii. Eisenstein i scenarzysta Aleksandr Rzeszewski poszli jeszcze
dalej:w ich wersjibohater ginie z reki ojca9

Taka postawa, zardwno ojca, jak i syna, nie zostataby przez Polakéw zaakceptowana.
Robiono jedynie pewne przymiarki, ale w sposdb stosunkowo delikatny. W tradycji pol-
skiej kultury pozytywnawarto$¢ wiezi rodzinnych byta zbyt mocna, aby mozna byto uczy-
ni¢ wzorcowego bohatera z takiej postacijak Morozow. Pewne nawigzanie do tego motywu
odnajdziemyjedynie w Trudnej mitosci Stanistawa R6zewicza. Bohaterka tego filmu, Nale-
pianka, jest corka kutaka, kocha natomiast Matodwomego, ktdry jest gorgcym sympaty-
kiem przemian i zwolennikiem zatozenia spétdzielni. Ich zwigzek, bedgcy swoistg odmiang

5A. S. Makarenko, Wychowanie w rodzinie, w: Pedagogika. Materiaty pomocnicze dla klasy Il liceum
pedagogicznego, t. Il. Klasowy i historyczny charakter wychowania. Teksty zrédtowe, opr. I. Szaniawski,
Warszawa 1951, s. 225

6 Pedagogika, red. I. Kairéw, wyd. Il (zmienione i uzupetnione), t. Il, Warszawa 1950, s. 257 - 258

7Por. K. Kosiriski, O nowg mentalnos¢. Zycie codzienne w szkotach 1945-1956, Warszawa 2000, cze$¢
druga ,,Rodzice”

*Por. J. Druznikow, Zdrajcanr 1, czyli wniebowzigcie Pawlika Morozowa, tt. E. Michalak i F. Ociepka,
Warszawa 1990, zwtaszcza rozdziat ,,Rodzina jako organizacja terrorystyczna”

9Por. W. Szklowski, Eisenstein, tt. S. Pollak, Warszawa 1980, s. 247 - 255
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mezaliansu spotecznego, moze spetnic¢ sie dopiero woéwczas, kiedy Nalepianka wyprze sie
wtasnego ojca.

Ré6znica miedzy Pawlikiem a Nalepiankajestjednak zasadnicza: wina ich ojcow jest
niewspotmierna (w przypadku Pawlika mam na mysli wersje oficjalng). Na czym - pisze Jurij
Druznikow - polega, zdaniem pisarzy, wina ojca Pawlika? Otéz Trofim Morozow jako
przewodniczacy rady wiejskiej, wystawia chtopom - zestancom fatszywe zaswiadcze-
nia, na podstawie ktérych mogag wraca¢ w rodzinne strony'0. Polscy odbiorcy prawdo-
podobnie nie byliby w stanie zaaprobowac¢ donosu na wtasnego ojca z tak, w ich Swiado-
mosci, btahego powodu. Wina Nalepy nie polega tylko natym, ze nalezat do klasy wrogiej
»ludowi pracujagcemu miastiwsi”, chociaz to przewinienie byto niewatpliwie najgorszel.
Tonajego zlecenie zostat zamordowany kierownik PGR-u, Michalik, nie méwigcjuz o tym,
ze knowania Nalepy majana celu uniemozliwienie zatozenia sp6tdzielni. W stosunku do
wiasnej corki tez nie postepuje tak, jak kochajacy ojciec powinien. Nie szanuje jej, usitu-
jac przy tym wydac za maz zajednego ze swoich wspdlnikéw, nie zwazajac na uczucia
dziewczyny. Nalepianka wypiera si¢ wiec zaréwno ojca, jak i kutaka-mordercy. Inna spra-
wa, ze Nalepianka nie wydata swojego ojca Stuzbie Bezpieczenstwa. Prowadzacy $ledz-
two nie potrzebowalijej pomocy, gdyz sami, bez wiekszych probleméw, ustalili sprawcow
zbrodni. Wyparcie sie ojca przez dziewczyne polega przede wszystkim najej pojawieniu
sie na zebraniu zatozycielskim spoétdzielni.

Wiez rodzinna zostata w Trudnej mitosci, podobnie jak w legendzie Pawlika Morozo-
wa, potraktowana zdecydowanie drugorzednie wobec powinnos$ci klasowych. Postepo-
wanie Nalepianki posiada zresztg swoje teoretyczne (pedagogiczne) uzasadnienie. Aby
sie 0 tym przekona¢, siegnijmy ponownie do Pedagogiki, gdzie czytamy: Podstawowym
warunkiem wytworzenia autorytetu rodzicow jest ich wtasny dodatni przyktad, co-
dziennie obserwowany przez dzieci, ciggte staranie ojak najlepsze wywigzanie sie
z obowigzkdéw obywateli panstwa radzieckiego (to samo dotyczyto, rzecz jasna, pan-
stwa polskiego - P.Z.) (..)12 Jezeli zatem rodzice nie wywigzywali sie z owego podstawo-
wego obowigzku, dzieci byty zwolnione z okazywania im szacunku. Negatywny wizeru-
nek Nalepy byt tak bezsporny, ze postepowanie jego corki byto, w tym kontekscie, catko-
wicie uzasadnione.

Relacja: ojciec - syn lub cérka, pojawia sie w filmie socrealistycznym niejednokrotnie.
Z co najmniej jednego wzgledu jest ona zazwyczaj podobna do watku z Trudnej mitosci.
Ojcowie zostajg pokazanijako przedstawiciele starego porzadku, nierozumiejacy swoich
dzieci, ktére potrafity odnalez¢ sie w nowej rzeczywistosci, tak samo zresztagnierozumie-
jacy tej rzeczywistosci. Wyraznymi przyktadami takiego ujecia tematu sg: Dwie brygady
(1950) w rezyserii zespotu studentdéw PW SF pod kierownictwem Eugeniusza Cekalskiego
oraz Niedaleko Warszawy (1954) Marii Kaniewskiej-Forbert.

Dwie brygady opowiadajg o zespole aktorskim, przedstawiajgcym sztuke Vaska Kani
Brygada szlifierza Karhana. Konflikt pokoleri twércy filmu, zgodnie z duchem epoki,
prezentujgjako walke ,starego” z ,nowym”. Rozgrywa sie ona jednoczes$nie w trzech

0J. Druznikow, op. cit., s. 39

1 Stowa Stalina, dotyczace pracy partyjnej na wsi, nie pozostawiaty tu zadnej watpliwosci: ,,(...)
a) oprzyj sie na biedocie, b) zawieraj porozumienie ze $redniakiem, c) ani na chwile nie przerywaj walki
z kutakiem.” - zob. J. Stalin, Lenin a kwestia sojuszu ze $redniakami. W odpowiedzi tow. S, w id.,
Zagadnienia leninizmu, wyd. 1V, Warszawa 1949, s. 203

2 Pedagogika, op. cit., s. 262
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Srodowiskach: wérdd przygotowujacych sie do wystepu aktoréw, zatogi fabryki, w ktérej
podgladajg oni robotnikéw przy pracy, jak rowniez wsérod bohateréw przedstawianej sztuki.
Ten ostatni watek jest dla niniejszego wywodu najbardziej istotny, chociaz wszystkie
konhczg sie w ten sam sposob. Tytutowy bohater sztuki oraz jego syn, Jarka, pracuja
w jednej fabryce. Sp6r miedzy nimi dotyczy metod pracy, ale przenosi si¢ takze na relacje
rodzinne. Stary Karhanjest doswiadczonym szlifierzem. Jarka ijego przyjaciele twierdza,
ze mozna pracowac lepiej i wydajniej. Starajac sie wprowadzi¢ socjalistyczne wspétza-
wodnictwo pracy, napotykajg na opér doswiadczonych fachowcow, takich jak Karhan.
Staremu szlifierzowi trudno zaakceptowacd fakt, iz syn moze mie¢ racje. On pracuje tak, jak
robito sie to ,,zawsze”. W koncu jednak i Karhan uznaje umiejetnosci Jarki, przekonuje sie
do nowych metod i podejmuje wspétzawodnictwo. Dzieki rezygnacji ojca ze ,,starego”
porzadku konflikt miedzy nim i synem zostaje zazegnany, ich wiezy rodzinne ulegaja
wrecz dalszemu zacie$nieniu.

Wynikajagce z przypisania do starego i nowego porzadku specyficzne relacje miedzy
rodzicem idzieckiem (ojcem icorka) mozemy zobaczy¢ takze w filmie Niedaleko Warsza-
wy. Tym razem jednak mamy do czynienia z zupetnie innym zakonczeniem. Bohaterka
filmujest mtoda dziewczyna, Wanda Bugajowna, podobnie jak ojciec pracujgca w hucie.
Wanda stara sie podnosi¢ swoje kwalifikacje zawodowe, doksztatca sie na rocznych
kursach, jest entuzjastkg nowych metod wytopu stali, ale mato ktojgszanuje. Sporo oséb
uwaza, ze dziewczynanie moze by¢ dobrym robotnikiem. Bugaj zamiast wspomagac cor-
ke w staraniach o uznanie jej za petnowarto$ciowego pracownika, odnosi sie do niej tyle
pokpiwajaco, co nieufnie. W ogole niechetnie patrzy na mtodych, ktérzy ,,wiedzg lepiej”,
gosci w swoim domu sabotazyste, nie zwraca uwagi na ostrzezenia Wandy. Oczy otworzg
mu sie dopiero na koncu filmu, kiedy ustyszy od towarzysza z huty: | tobie sie zdaje, ze$
ty wychowat corke? Wielicki (robotnik i dziatacz partyjny - P.Z.)ja wychowal, hutaja
jwychowata, klasa robotnicza, a nie ty. Rodzica, ktéry nie umie wychowaé¢ dziecka nie
tylko na porzadnego cztowieka, ale i odpowiedzialnego cztonka socjalistycznej spotecz-
nosci, w kazdej chwili sg w stanie skutecznie zastapi¢ przedstawiciele partii czy zwarty
kolektyw klasy robotniczej.

Rodzine zreszta dosy¢ czesto przedstawiano jako kolektyw, ktory jest czgstkg innego,
wielkiego kolektywu - danego panstwa badz nawet catej klasy robotniczej. W stalinow-
skim Krotkim stownikufilozoficznym w hasle Rodzina czytamy: Radziecka rodzina sta-
nowi elementarny kolektyw spoteczenstwa radzieckiego, jego organiczng komaorke,
zyjacag wspolnym zyciem z catym spoteczeristwem radzieckim i majacg wspélne z nim
interesyl3. Powyzszy poglad wskazuje na przekonanie o drugoplanowej roli rodziny
imozliwosci zastapieniajej przez inny kolektyw, majacy ,,wsp6lne interesy z catym spote-
czenstwem”. W kinie socrealistycznym role rodziny przejmowata partia bagdz zaktad pra-
cy, takjak w Niedaleko Warszawy, albo np. organizacja mtodziezowa. Takie rozwigzanie,
mocniej lub stabiej wyartykutowane, odnajdziemy w filmach: Pierwszy start Leonarda
Buczkowskiego (1950), Zatoga Jana Fethke (1951) oraz noweli Cement Czestawa Petel-
skiego z Trzech opowie$ci (1953).

Najciekawszym przyktadem jest bez watpienia film Buczkowskiego. Bohater Pierw-
szego startu, sierota Tomek Spojda, jest wychowywany przez wuja iciotke. Sgto dobrzy

BKrétki stownik filozoficzny, red. M. Rozental i P. Judin, przektad z IV uzupetnionego i poprawionego
wydania rosyjskiego, Warszawa 1955, s. 590
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ludzie, ale nie potrafig zrozumie¢ marzer chtopca. Tomek ucieka zdomu i przypadkowo
trafia na ob6z mtodziezowej organizacji Stuzba Polsce. Buniczuczny iniepokorny przecho-
dzi surowa lekcje zycia i pracy w zespole. Niechetnie patrza na niego inzynier Studzinski,
posta¢ zdecydowanie negatywna, oraz pozostajacy pod jego wptywem jeden z kolegéw
Tomka. Spojdzie udaje sie przetrwac i zosta¢ prawdziwym junakiem dzieki zyczliwosci
kolegéw z ZMP oraz mtodego inzyniera Go6racza. Prawdziwg rodzing Tomka staje sie
Stuzba Polsce, a G6racz zastepuje mu ojca- surowego, sprawiedliwego i wyrozumiategol4
Jego relacje z mtodym inzynierem z czasem coraz silniej przypominajg uktad ojciec - syn.
Wiezy miedzy nimi sg nawet silniejsze niz rodzinne, poparte bowiem wspdlnotg interesow
ispojrzeniananowaPolske. SP w ogdlejestjedngwielkgrodzing, cztonkowie tej organizacji
traktujasiejak bracia.

W Cemenciejunackiej brygadzie ojca zastepuje stary, doSwiadczony majster Molenda,
w filmie Jana Fethke role ojca tytutowej zatogi Daru Pomorza przyjmuje kapitan Michalski.
O ile Goracz przyjaznie odnosit sie do wszystkich chtopcow, ale Tomka wyro6zniat, o tyle
Michalski traktuje jednakowo catg zatoge, jest ,,ojcem” catego kolektywu. Mtodzi marynarze
starajg sie mu odptaci¢ prawdziwie synowskimi uczuciami. W tym filmie mozna zauwazy¢
jeszcze jedng ciekawgrzecz. Kiedy uczniow Szkoty Morskiej odwiedzajg rodziny, czesé
z nich przyjezdzaw strojach ludowych, jeden z ojcéw zjawia sie w mundurze gérnika. W ten
sposéb rola rodziny w filmie polega gtdwnie na podkresleniu spotecznego pochodzenia
bohateréw.

W realizmie socjalistycznym teksty polityczne, naukowe, literackie, filmowe itd. prezento-
waly identyczngwizje Swiata. Trudno sie temu dziwi¢, wszystkie odwotywaty sie przeciez do
intertekstu doktrynalnego. Pokazywany w filmach socrealistycznych obraz relacji rodzice —
dzieci niczym sie nie r6znit od tego, ktéry mozna byto ujrze¢ w literaturze pedagogicznej.
Czesto, pozornie podkreslajac role rodziny, starano sie ostabi¢ jej oddziatywanie, wykazac,
ze mtodziezowe kolektywy sg w stanie jg zastapi¢, podobnie jak wychowawcy, przewodni-
cy, tacy jak Stalin lub, na innym poziomie, inzynier Goracz, majster Molenda i kapitan
Michalski moga zastapi¢ rodzicow. W socrealistycznej konstrukcji S$wiata przedstawionego
nie byto niczego przypadkowego. Schematy relacji rodzice - dzieci funkcjonujace w filmach
tamtego okresu byty jeszczejednym indoktrynacyjnym narzedziem w wielkim planie urabia-
nia $wiadomoscijednostek i grup spotecznych.

MUWarto w tym miejscu przypomnieé, ze dla cztowieka epoki zwycieskiego socjalizmu najwazniejszym
symbolem ojca miat by¢ Stalin, ktérego nazywano ,,Wielkim Wychowawcg” czy ,,naszym kochanym
nauczycielem”, ale réwniez ,,ojcem i nauczycielem”, ,ukochanym naszym ojcem” - zob. R. Kupiecki,
»Natchnienie milionéw”. Kult J6zefa Stalina w Polsce 1944-1956, Warszawa 1993, s. 245
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