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Cykle w poezji
Stanistawa Baranczaka

1. Jest rzeczg oczywistg, iz tym, co musi nieustannie towarzyszy¢ analizom
literackich cykli, sg opisy ich budowy, zwiaszcza za$ wielorakich powigzan te-
kstow sktadowych - i to na kazdym mozliwym poziomie. Niektére zagadnie-
nia - takze od strony teoretycznej - byly juz z powodzeniem podejmowane,
mozna by wiec odnotowac ich konkretne rezultaty i konkretne ustalenia. MyS$le
zwiaszcza o tych probach, w ktorych do analizy literackiego cyklu zastosowano
elementy teorii tekstul W opisie cyklu, odczytywanego jako tekst wtasnie, poja-
wiajg sie wtedy - dla przyktadu - zagadnienia delimitacji i spéjnosci: interesuja
nas ,,poczatki" i ,,zakonczenia" jako ramy kompozycyjne, interesujg postacie, ty-
tuty i puenty - ich wielorakie funkcje, a dalej r6zne powtdrzenia, paralelizmy,
aluzje, etc.

Nie zamierzam oczywiscie referowac wszelkich ustalen, chciatbym natomiast
zwrdéci¢ uwage na pewien charakterystyczny element obecnych rezultatow ba-
dan. Ot6z analizowane dotad cykle, poza tym, ze przedstawiaja jaki$ ich reper-
tuar, stuzg przede wszystkim opisywaniu ich samych (ich wtasciwosci struktural-

1 U nas zagadnienia te podjeta Krystyna Jakowska. Zob.: Delimitacja tekstu w cyklu
opowiadan. ,,Pamietnik Literacki" 1993, z. 2. Zob. takze tejze: Czas i przestrzen w cyklu opo-
wiadan. W: Czas i przestrzen w prozie polskiej XIX i XX wieku. Pod red. Cz. Niedzielskiego
iJ. Speiny. Torun 1990. - Podmiot cyklu opowiadan. W: Polonistyka Toruriska Uniwersytetowi
w 50. Rocznice Utworzenia UMK. Pod red. J. Kryszaka. Torun 1996.



650 MARIUSZ ZAWODNIAK

nych) i tworzeniu na ich przyktadzie rozmaitych typologii2. Wyniki obserwacji
cechuje co prawda duzy stopieh uszczego6towienia i zarazem uogo6lnienia, ale
tezy formutowane sg najwyzej na poziomie poetyki dzieta, odnosi¢ sie zatem
moga do kazdego tytutu z osobna i cyklu jako catosci. Mamy tym samym pojecie
cyklu jako zbioru utworéw badz jako gatunku, ktoéry po prostu powstaje (tak
jak powstaje jeden czy drugi sonet), ale nie wiemy, czy jako taki stat sie cykl
dla literatury tworem znaczgcym (na ile znaczacym), czy stat sie trwalg cechg
pisarstwa, cecha poetyki okresu czy pradu (lub choéby pojedynczego autora).
Innymi stowy: nie wiemy, czy podlegat tym procesom - innowacjom i przeto-
mom - ktére wyznaczajg porzadek diachronii. A jeszcze inaczej: czy ma swojg
historie (a jesli ma, to czy co$ z niej wynika)3.

2. Cykliczny charakter tego czy innego dzieta powinien zatem sktania¢ do
dalszych obserwacji. Przede wszystkim zastanawiaé musi nie tylko wybrany
zbiér utwordéw (jego budowa), ale tez sama cykliczno$¢ jako pewna za-
sada, cecha, nadrzedna reguta, scalajgca kolejne dokonania pisarza. Cyklicznos¢
jawi sie wtedy nie jako przykiadowe - a niekiedy przypadkowe - rozwiaza-
nie, ale jako element artystycznych koncepcji i zamierzeh, a wiec nawet ele-
ment programu, element poetyki. Cykl jest nie tylko suma swoiscie utozonych
tekstow, jest przede wszystkim technika pisania, jedng z regut okreslajacych two-
rzenie. Najogoélniej: jest jaka$ wizja literatury, wiecej nawet - modelem litera-
tury.

Chodzi mi - krétko moéwiac - o taki przyktad, w ktérym cykl nie zjawia sie
jedynie jako dorazne rozwigzanie, nie jest tez jedng z wielu form literackich, wy-
korzystywanych przez pisarza, jest natomiast norma, odrdzniajacag owego pisarza
od innych i organizujacg jego twdrcze przedsiewziecia.

Przypadek, ktéory mam na mysli to tworczos¢ poetycka Stanistawa Baran-
czaka. Gdybym miat wskaza¢ na ogo6lng zasade rzadzacg jego dokonaniami,
wskazatbym na ich cyklicznos¢ wtasnie (czy tez cyklowy charakter). Dokladnie
rzecz ujmujgc powiedziatbym tak: na twérczos¢ poetycka Stanistawa Baranczaka
(te oryginalng, ale rzecz dotyczy takze tej przektadowej) sktada sie kilkanascie

2 Taki jest w gruncie rzeczy efekt skadingd bardzo ciekawego szkicu Wiestawy
W antuch O poetyce cyklu lirycznego ([w zbiorze:] Miejsca wspdlne. Szkice o komunikacji lite-
rackiej i artystycznej. Pod red. E. Balcerzana i S. Wystouch. Warszawa 1985), w ktdrym
autorka wyroznia i opisuje trzy typy ukltadéw: koncentryczny, farncuchowy i pierscie-
niowy. Podobnie jest u Krystyny Jakowskiej, ktéra z kolei w cyklach opowiadan wy-
roznia - dla przyktadu - cykle przestrzenne i temporalnc (a dalej ich typy), mowi tez
o0 cyklach tematycznych, ilustracyjnych czy moralistycznych. Zob. np. Czas i przestrzeh
w cyklu opowiadan, op. cit.

3 Por. konferencyjne wystgpienie Krystyny Jakowskiej. Pokazata ona m.in., jak
to momenty historyczne stuzyty uaktywnieniu formy cyklicznej.
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cykli lirycznych4. Podkresle to wyraznie: cykl nie zas tomik wierszy (ale tez nie
pojedynczy utwor) jest dla Baranczaka podstawowag i najbardziej wasciwg forma
wypowiedzi, gatunkiem, w ktéorym wyraza sie najpetniej. Jest to wiasciwos¢ nie-
zmiernie rzadka: Baranczak nie zadowala sie pojedynczym tekstem, praktycznie
nigdy nie realizuje ,,tematu” w ramach jednego wiersza, raczej obmysla jego wa-
riacje - owego tematu - by nastepnie z wielu tekstow konstruowa¢ wymysing
catosc.

Wydaje sie zreszta, ze ta catos¢ jest u Barahczaka niekiedy wcze$niej obmy-
Slana. Cykl nie jest punktem dojscia, jest raczej punktem wyijscia, jest zatoze-
niem, zjawia sie na etapie wyobrazen, pomystow. Cykl jest poetyckim koncep-
tem. Krotko mowiac: Baranczak mysli cyklami. To poeta cyklu.

3. Oczywiscie cykliczno$¢ (niekiedy dana wprost, innym razem zrecznie
ukryta) ujawnia jedng z wielu witasciwosci tej poetyki, choé¢ jest to wiasciwosé
w pewnym sensie nadrzedna. Jesli bowiem na poziomie pojedynczego wiersza
Baranczak osigga ideat formy lirycznej, w kazdym razie dazy do tego, to grupu-
jac utwory w wieksze catosci, wypracowuje pewien ideat kompozycji. Analizujac
tomy poetyckie Baranczaka, nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze jest to oczywiscie
efekt gtebokich doznan i niezwyktych pomystéw, ale przede wszystkim - wy-
nik mozolnej, przy tym misternej roboty. U zadnego wspo6iczesnego poety prace
warsztatowe nie dochodzg do glosu tak wyraznie jak w tej twdrczosci, nigdzie
tez nie odgrywajg tak znacznej roli w konstruowaniu samego tekstu, ale i prze-
kazywaniu znaczen. Totez dla Baranczaka niezwykle istotna jest forma, osta-
teczny ksztatt (pojedynczego utworu i catego cyklu - tomu). Poeta nie zadowala
sie dobrym pomystem na wiersz, waznym nawet tematem, poeta szuka przede
wszystkim trafnych sposobow wystowienia - stad skrzetny dob6r wspotbrzmien,
wierszowych formatéw, stroficznych uktadéw, etc. (stad tez wybor preferowa-
nego wiersza regularnego). Bez tego bowiem zadne, nawet najbardziej dobitne,
tresci nie brzmig nalezycie, nie wyczerpujg istoty rzeczy, ktdrg jest mozliwos¢
prowadzenia dialogu, prowadzenia gry (z samym sobg i z czytelnikiem), a wiec
mozliwos$¢ wieloznaczenia.

Baranczak zresztg sam o tym wielokrotnie rozprawia. W jednym z wywia-
doéw opowiadajgc historie powstania przyktadowego wiersza, wyznat:

Jesli jest jaka$ prawidtowos¢ w ewolucji mojego tzw. warsztatu pisarskiego, to
chyba ta, ze ostatnimi czasy pisanie wiersza trwa dla mnie coraz diuzej.

4 Mysle tu wyltacznie o tworczosci oryginalnej - i tylko tej, ktorg sam poeta okresla
niekiedy mianem ,,powaznej". Chwilowo wiec z pola widzenia znikajg zbiorki poezji
humorystycznej, w rodzaju Zwierzecej zajadtosci czy Biografiotow.
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I w zwigzku z owym wierszem:

Tym, co z mato obiecujacego pomystu uczynito w koncu wiersz, byto przede
wszystkim przejscie od jednoptaszczyznowosci sytuacji do jej wielowymiarowosci.
Ale to nie wszystko. Wiersz ,kazat sig" napisa¢ réwniez dlatego, ze jego uktad kon-
strukcyjny - te trzy strofy, kazda zwrécona do innego adresata, kazda analogiczna
a zarazem rézna, ze szczegblnym podkresleniem réznicy miedzy strofg |i 1l z jednej
strony a Ill z drugiej - nasunat mi pewne rozwigzania wersyfikacyjno-stylistyczne.
[..] kluczem do rozwigzania byta tu identyczno$¢ schematu kazdej strofy, rola po-
rzadku ryméw, powtarzajgcych sie refrendéw itp., na ktérym to tle tym wyrazniej-
sza jest rola elementéw, ktore te regularno$é¢ zaktocaja. Nawiasem mowigc, historia
powstania tego wiersza, o ktorej tyle tu opowiadam, ttumaczy réwniez, dlaczego
caty tom Widokéwka z tego $wiata napisany jest wierszem rymowanym i najczesciej
operujacym bardzo skomplikowanymi uktadami stroficznymi. To nie byto ¢wicze-
nie techniczne ani jaki$ bezinteresowny parnasizm. Po prostu przychodzace mi do
glowy wielowymiarowe i skontrastowane uktady znaczen, jakie powotywaty do zy-
cia te wiersze, ,,kazaty" sie zamyka¢ w formy wiersza pozwalajace ukazywac symetrie
i zarazem opozycje sensows>.

Podkreslmy zatem wyraznie: te r6zne strofy i rymy to nie skionnosci do
popisywania sie, wirtuozerii czy swiadomego komplikowania formy. To raczej
nieodzowny sktadnik poetyckiego komunikatu, bo przeciez wyraznie nazna-
czony, stuzacy konkretnym celom. To wiasnie dzieki rozmaitym brzmieniom,
grom, schematom wersyfikacyjnym czy nawet wierszowym budowlom mozliwe
jest ukazywanie symetrii i opozycji (sprzecznosci, antynomii), porzadku i cha-
osu, mozliwe sg proby nadawania [czemu$] sensu, préby dazenia do zwieztosci
i konkretu, a w ostatecznosci do jakiej$ harmonii. Dzigki tym wielorakim chwy-
tom mozliwe jest wiec opisywanie tego, czego cztowiek nieustannie doswiadcza
w otaczajgcym go swiecie (na czym zasadza sie jego egzystencja) i czego rozu-
mienie - uswiadomienie - staje sie jednym z najpilniejszych jego zadan. Tym
samym jednak staje sie tez powinnos$cia poety.

4. Realizacji owych zadan stuzy wiec dobrze zbudowany wiersz, stuzy jed-
nak tym bardziej wymysina konstrukcja catego cyklu (czy tomiku). Do wspo-
mnianego repertuaru chwytéw ,,wersyfikacyjno-stylistycznych" dojda tu bowiem
wigzania miedzytekstowe, a wiec rozmaite aluzje, powtdérzenia czy paralelizmy.
Mato tego: dojdg powigzania miedzy cyklami, a nawet catymi tomikami wierszy,
u Baranczaka wszak i na tej ptaszczyZnie zachowywana jest ,,tgcznos$¢" czy nawet
swoista korespondencja. Cykle poteguja wiec obraz i odbiér tych zdarzen (lub
wiasciwosci), ktdre oddajg istote ludzkiej egzystencji, a ktérych opis poeta przyjat

5 S. Baranczak, Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-1992. Redakcja
K. Biedrzycki. Krakow 1993, s. 62, 65-66.
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jako wyzwanie. Cykl jako catos¢, jako zbior wierszy, jest tym samym u Baran-
czaka pewnym przedstawieniem (obrazem), jest sumag zdarzen, opowiedzianym
kawatkiem zycia. A cyklicznos¢ jako ,,chwyt" jest cechg uwydatniajagcg nie tylko
narzedzia konstrukcyjne (reguty formalne), ale tez wiasciwoscig prezentowanego
zdarzenia czy obrazu. A wiec np. spdjnos¢ - wiasciwos¢ dla konstrukcji cyklicz-
nych podstawowa - u Barahnczaka jest nie tylko spojnoscig informacji, spéjnoscia
delimitatoréw (sygnatéw poczatku i konca), jest przede wszystkim spojnosciag
tekstu, spojnosciag przedstawianego Swiata. Czyli tez stuzy jego opisowi, ukazy-
waniu pewnych jego cech.

5. W dorobku Baranczaka nie ma praktycznie zadnego cyklu ,,przypadko-
wego" (tak jak rozumie to Stefania Skwarczynska)6. Wszystkie catosci obmy-
Slone sg przez autora i obmyslone witasnie tak, by poszczeg6lne utwory zawie-
raty elementy wspolne (,,cykl zwarty"). Niekiedy cykliczno$¢ - powtorzmy to raz
jeszcze - dana jest wprost, jej sygnatami sg przede wszystkim tytuty lub ozna-
czenia cyfrowe (jak w Dzienniku porannym, Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu
czy w Chirurgicznej precyzji). Innym razem cykliczno$é jest niejako ukryta (po-
zornie ukryta), trzeba jg zatem rozpoznaé, odkry¢ jej mechanizmy, wewnetrzne
wigzania (jak w Widokéwce z tego Swiata)7. Ale za kazdym razem sygnaty cy-
klicznosci sg wyrazne. Nawet tam, gdzie sie nie narzucajg, dajg sie przeczuwac.
Zresztg czytelnik majacy za soba lekture kilku poczatkowych toméw, gdzie cykle
sg ich integralnymi czeSciami, spodziewa sie juz takich kompozycji. W kolejnych
zbiorach odnajduje wiec stare techniki, ale odkrywa tez nowe rozwigzania. Po-
czatkowo - na przykiad - cykle wigzata podobna tematyka, kreacja podmiotu
czy ogélnie forma wypowiedzi (przy rozchwianej ilosci utwordéw skiadowych),
z czasem za$ czynnikiem scalajgcym - i elementem przez to znaczgcym - stala sie
jeszcze liczba. Nietrudno zauwazy¢, patrzac chocby na rozliczne tytuty prze-
ktadowe, ze liczby w twdrczosci Baranczaka graja swoje role, i ze przypisano
im takze funkcje delimitacyjne (liczby jako sygnaty scalenia). Takg liczbg jest bez
watpienia 25: tyle wierszy zawiera Dziennik zimowy (jeden z cykli Tryptyku), dalej
Atlantyda i kolejny tom Widokéwka z tego Swiata8.

Stosunkowo czestym delimitatorem - sygnatem poczatku i konca cyklu - jest
wyrazna rama czasowa. W Sztucznym oddychaniu na przykiad historia N.N.
ujeta zostata w ramy czasowe poranka i wieczoru (Hymn poranny, Hymn wie-
czorny). Podobnie jest w Widokdwce: w pierwszym jej wierszu jego podmiot budzi

6 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T. I. Warszawa 1954, s. 459,

7 Szczeg6towym opisem tego tomu jako cyklu zajatem sie osobno w szkicu Swietna
zabawa (uwagi o kompozycji ,,Widokowki z tego Swiata" Stanistawa Baranczaka). ,,Teksty Drugie"
1995, z. 2.

8 Zwrdcit na to uwage np. Antoni Libera. Zob. S. Baranczak, Zimy i podrdze.
Lekcja literatury z Antonim Liberg. Krakow 1997, s. 11.
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sie (doSwiadcza przybicia ,,stempla storica na kolejny ranek"9), w ostatnim zas,
tuz przed zasnieciem - jak kazdego dnia - rozmawia z Bogiem, a wiec modli
sie. Ale i we wczes$niejszej Atlantydzie na poczatku opowiesci pojawia sie motyw
porannego wyjscia po gazety (,,Dziesiecioletni wybiega na zapuchnietg od snu
ulice" - Historia), przy jej kohcu zjawia sie za$ motyw wieczornego rozmyslania
0 ojczyznie (,,i tak nikt dzi$ wieczor nie zasnie / na wiasnej Ziemi" - Na pustym
parkingu za miastem, zaciggajac reczny hamulec). Warto tym samym zauwazy¢, ze
motywy poranka i wieczoru, wyznaczajgce ramy czasowe dnia, zjawiajg sie tu
w tomach o tej samej liczbie wierszy (kompozycje paralelne), sg wiec delimita-
torami wigzacymi nie tylko poczatek z koricem jednego zbiorku, ale tez koniec
i poczatek kolejnych toméw (ten sam podmiot - emigrant, ,,wygnaniec" - zasypia
i budzi sie)10.

Motywy, o ktérych mowa sg réwniez elementem wspélnym dla kilku wier-
szy sktadajgcych sie na Dziennik poranny (jeden z cykli Tryptyku). Ot6z 6w cykl
jest w catosci zbiorem wierszy na temat swoistych doswiadczenh nocy i dnia, ciem-
nosci i Switania, snu (sennych majakéw) i budzenia sie (wiersze O wpdt do pigtej
rano, Gdzie sie zbudzitem, Kotysanka czy Spiacy). Inne jeszcze wzgledy - zwykle
konwencje - zdecydowaly o ramie czasowej Dziennika zimowego (to kolejny cykl
Tryptyku). Tu tytuly dwudziestu pieciu tekstow opatrzono datami, zachowujac
rzecz jasna czasowga chronologie (od 1.11.79 do 20.03.80).

6. W poezji Baranczaka czeste - przy tym wyjatkowo ciekawe - okazujg sie cy-
kle tematyczne (czy problemowe). Wprowadzeniem do nich bywajg niekiedy ty-
tuty. Dla przykfadu: we wspomnianym wyzej Tryptyku odnajdujemy cykl ,,wier-
szy mieszkalnych" i ,wierszy nabywczych"; w obydwu przypadkach swoistej
prezentacji poddano te elementy jezyka (,,pokazywanie jezyka"), ktére dajg sie
okresli¢ jako idiomy ,,kolejkowe" czy ,,mieszkaniowe" (dla wiekszosci tych wier-
szy wspalny jest takze sposob organizacji semantycznej).

W tomie Ja wiem, ze to niestuszne cykl Ugryz sie w jezyk mozna w catosci
odczytaé jako wariacje na temat ,,stowa": stowa, ktérego czasami lepiej nie wy-
powiadaé¢ (Ugryz sie w jezyk), ktdére czasami nie moze by¢ wypowiedziane (bo
»hasze Sciany majg czute uszy") lub musi by¢ przektadane (To nie jest rozmowa
na telefon)-, stowa, ktdre daje sie tatwo ,,cedzi¢ przez sito mikrofonu" i ktére musi
»przebic sie przez krate", a wszystkie sg stowami ,,jednego i tego samego jezyka"

9 Fragmenty wierszy Stanistawa Baranczaka przytaczam z nastepujacych wy-
dan: Dziennik poranny. Wiersze 1967-1971. Poznan 1972. - Ja wiem, ze to niestuszne. Wiersze
z lat 1975-1976. Paryz 1977. - 159 wierszy. 1968-1988. Krakéw 1990.

10 Notabene kompozycja Widokéwki w petni odwzorowuje porzadek dnia: wylacza-
jac sposrod 25 wierszy tekst Srodkowy, trzynasty (zatytutowany zresztg Potudnie) otrzy-
mujemy dwie czesci dwunastowierszowe, odpowiadajgce czesci przed i popotudniowe;j.
Pisatem o tym w przywotywanym szkicu.
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(Te stowa); stowa, ktdrego nie mozna da¢ komus tak, jak ,,reke na zgode sie daje”,
bo nie ma takich stéw, cho¢ ,,jednak dano nam tylko stowo do wyboru" (Daje ci
stowo, ze nie ma mowy).

Cykl nastepny - Okreslona epoka - kontynuujacy ten rodzaj przedstawien,
jest z kolei prezentacjg jezyka jako catosci, jako narzedzia komunikacji. Jezyka
»okreslonej epoki", ktory nie spetnia swej podstawowej funkcji - odsytania do
konkretnej rzeczywistosci - a staje sie jedynie gra nic nie znaczacych ,,pustych
stdw" czy tez urzedowych formutek (wiersze Okreslona epoka, Napiszcie do nas, co
0 tym sadzicie czy Przegladajgc czasopismo ,,Home & Garden™).

W rejestrze cykli odnajdziemy i takie, dla ktérych zasada konstrukcyjng (nie
jedyng oczywiscie) sgteznormy gatunkowe. | tak w Korekcie twarzy pierwszy
cykl (Osaczy¢ w locie) jest zbiorem wierszy w przewazajacej liczbie o niesystemo-
wym ukiadzie wersyfikacyjnym, a wiec wierszy wolnych; drugi - dla odmiany -
jest cyklem szesciu sonetow (Sonety tamane), trzeci zas wypelniajg prozy poetyckie
(Walki).

7. Jednak z catym naciskiem podkresli¢ nalezy to, co jest wtasciwie nadrzedng
zasadg cyklicznych kompozycji u Baraniczaka. Chodzi mianowicie o zasade
kontynuacji (odnajdywane co rusz paralelizmy, nawigzania, aluzje, etc.).
»Kazdy nastepny tom zawiera w sobie tylez »starego«, co zupetnie »nowego« Ba-
ranczaka" - pisat swego czasu Tadeusz Nyczek1l, majac chyba na mysli przede
wszystkim stylistyczne podobienstwo kolejnych zbiorkéw (choé moze tez chodzi¢
o tematyke, elementy $wiata przedstawionego, konstrukcje podmiotu wypowie-
dzi itp.). Poza tym jednak nalezy zwréci¢ uwage na ,,wiazania" innego rodzaju
(wczesniej wywotatem juz te kwestie). Ot6z zauwazmy: ostatni cykl pierwszego
tomu otwiera proza poetycka Artykulacja, a konczy rowniez wymownie zatytu-
towana Pismo. Tak wiec stowo (wypowiadane, zapisywane) staje sie tutaj przed-
miotem opisu czy nawet refleksji. Otwierajgcy kolejny tom wiersz Jednym tchem
(,,Jednym tchem, jednym nawiasem tchu zamykajacym zdanie") staje sie jakby
przedtuzeniem tych mysli - juz samym tytutem znaczy te kontynuacje.

Zbior Dziennik poranny (do ktérego Baranhczak wiaczyt caty wczesniejszy to-
mik) zamyka wiersz Spiacy:

[..] Spijcie. Jeszcze chwila,

wzniesiecie senne gtowy, swoje ciezkie gtowy
wzniesiecie wszyscy, ktorzy za dnia sie trudzicie
wznoszeniem btagan, wiwatoéw, sztandaréw [...]

A kolejny tom Sztuczne oddychanie otwiera utwoér zatytutowany nie inaczej jak
Hymn poranny (cato$¢ za$ zamyka - byta juz o tym mowa - Hymn wieczorny).

1 T. Nyczek, Jakie$ Ty. ,,Zeszyty Literackie" 1989, nr 27.
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Podobnie - o tym tez byta mowa - zwigzane sg pierwsze dwa tomy emigracyjne
(Atlantyda i Widokdwka).

Oczywiscie rzecz nie dotyczy wytgcznie ram czasowych czy konkretnych
nawigzan tekstowych - chociaz sp6jnos¢ ,,informacji" zawartych w kolejnych
tomach zastuguje na szczegdlne podkreslenie. Chodzi tez jednak - ogélnie -
0 przedstawianie $wiata, o rysowanie wyraznej perspektywy, wyraznego pod-
miotu i samych obrazéw (zdarzen), ktére uktadajg sie w logiczng i przejrzysta
catos¢. W tym sensie zbiér Ja wiem, ze to niestuszne jest tez - poza wszystkim
innym - kontynuacjg przedstawien jezyka i opisow tej samej ,,niestusznej" rze-
czywistosci, w ktérej budzit sie i zasypiat N.N. - bohater wczes$niejszego poematu
(te zalezno$ci siegajg zresztg takze Dziennika porannego). Owa zasada jeszcze wy-
razniej zwigzuje tom Ja wiem, ze to niestuszne z nastegpnym Tryptykiem (szczegdl-
nie jego ,,wiersze mieszkalne" i ,,wiersze nabywcze" stajg sie dopetnieniem tych
przedstawien).

To, o co mi chodzi, dobitnie oddaje tez zestawienie owego Tryptyku, ostat-
niego ,,krajowego" tomu wierszy, z Atlantyda - pierwszym tomem emigracyjnym.
Ot6z Tryptyk konczy sie charakterystycznym dla przetomu lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych obrazem kolejki przed nieczynnym jeszcze sklepem miesnym
(Za czym panstwo stojg). Z kolei otwierajacy Atlantyde wiersz Historia - jakby dla
zachowania pamieci - przywotuje obraz zamknietego kiosku, ktéry ,jak lata-
wiec ciggnie za sobg wstege kolejki". Chodzi wiec - krétko méwiac - o to, ze
Baranczak poza subtelnymi aluzjami i mistrzowskim tgczeniem poszczego6lnych
wierszy, a takze poszczegdllnych cykli, daje tez spdjny obraz rzeczywistosci ota-
czajgcego Swiata. W tym sensie pisanie Baranczaka jest nie tylko przedstawia-
niem pojedynczych zdarzen, ale i opowiadaniem zycia - kolejnych jego etapow,
jego zakretow. A mowiac inaczej: jego twoérczos¢ poetycka ukiada sie w jedna
dtuga opowies$é, a kolejne cykle wierszy sg w tej opowiesci dobrze zrobionymi
odcinkami.



