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Konteksty znaczeniowe przestrzeni
wfilmie Stacla Warszawa

spélny filmowy projekt zrealizowany w roku 2013 przez pieciu
Wm%odych polskich rezyseréw zatytulowano Stacja Warszawal

Pierwotny pomyst nazwania szesciu splecionych ze sobg nowel
Warszawskie historie nie nasuwat konotacji z problematyka religijng i sferg
sacrum2 Ostateczny tytut, fabuta filmu a takze kreacje wybranych postaci
zdecydowanie prowokuja interpretacje uwzgledniajgce horyzont odniesien
do chrzescijanstwa. Szczeg6lng role protagonisty, ktérego dziatanie spaja
rézne watki i wprowadza w Swiecie przedstawionym wyraZzne odniesienia
do sfery transcendencji, odgrywa w tej opowiesci o wspotczesnych miesz-
kancach stolicy oraz przyjezdnych warszawiak o pseudonimie Igta. To
byly wiezien, ktéry podkresla, ze odbywat pokute nie za swoje winy. Prze-
zywa on stany mistyczne (doswiadcza wizji Matki Boskiej) i nawrdcony
pod ich wptywem pragnie spetniaé misje podobng do Chrystusowej, zba-
wiajac ludzi od zta. Watek Igty konfrontowany jest z opowiesciami dotycza-
cymi kilkorga innych bohater6éw; kazde z nich jest samotne, wyobcowane
i znajduje sie zgodnie z koncepcjg tworcOw scenariusza, na progu Swo-
istego ,,przebudzenia”3 Ro6znig sie oni natomiast picig, profesjami i wie-
kiem (jest wérdd nich znerwicowany nieSmiaty Marcin - ofiara mobbingu;
zyjacy z dala od rodziny alkoholik Jurek, usitujacy wytrwaé w abstynencji;
marzycielka Lucy zatrudniona jako ekspedientka w sex shopie; nastolatek

1 Stacja Warszawa, rez. Maciej Cuske, Kacper Lisowski, Nenad Mikovic, Mateusz Rakowicz,
Tymon Wyciszkiewicz; rok produkcji: 2013; premiera: 28 marca 2014 r.. Zdjecia do filmu roz-
poczeto: 1grudnia 2012 roku.

2 Zob. T. Sobolewski, Moja noc pod krzyzem, ,,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 294 (z 17 grudnia
2012r.),s. 18. Por. I. Gruca-Rozbicka, M. Stasiak, Podjednym sztandarem, ,,FilmPro” 2014, nr
1, s. 64-69.

3 Autorami scenariusza sg rezyserzy filmu (poza Maciejem Cuske) oraz Piotr Subbotko.
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Filip pragnacy wyrwac sie z zycia na prowincji i Monika - pracujgca w kor-
poracji singielka). Ich watki zostaty poprowadzone zgodnie z narracyjnym
chwytem, ktdry zwodzi widza pozorami narzucajacych sie w pierwszym
wrazeniu rol oraz hierarchii postaci. Fabuta nasycona odwotaniami do
idei chrze$cijanstwa stuzy¢ ma szerszemu namystowi nad $cieraniem sie
w Swiecie wspotczesnym dobra i zfa, a nie tylko wasko pojmowanemu roz-
réznianiu postaw religijnych i pseudo-religijnych praktyk. Widz przeko-
nuje sie zas w toku opowiesci, ze upominajg sie 0 wartosci etyczne para-
doksalnie ci z bohaterow, ktérych kondycja na takg gotowos$c raczej nie
wskazuje.

Kontekst wspomnianych odniesien religijnych stanowi réwniez bardzo
wazny czynnik inscenizacyjny, ktory konsekwentnie wptywa na modelo-
wanie przestrzeni w Stacji Warszawa (przestrzen ujec, przestrzen narra-
cyjna, mapowanie Srodowisk i budowanie geograficznych relacji miedzy
filmowymi sekwencjami)4 Zaznacza sie to szczegdlnie na poziomie orga-
nizacji elementdéw znaczacych zwigzanych z kreacjg réznorakich sfer prze-
strzennych, przez wpisanie ich w horyzont sakralny. Zatozenia te ksztat-
tujg walory prezentowanych struktur (zaréwno w skali makro - szerokiego
miejskiego pleneru, jak i w mikro - aranzacji wnetrz), warunkujg row-
niez znaczenie przywotywanych w diegezie poszczego6lnych znakow - arte-
faktow. Istotng role w koncepcji budowania przestrzeni Stacji Warszawa
petni kwestia wyboru lokalizacji - miejsc emblematéw stolicy wraz z ich
rozpoznawalnymi elementami sktadowymi. Drugg wyraznie zaznacza-
jaca sie tendencjg jest sposob kreowania obszaréw prywatnych i publicz-
nych, w ktdrym kluczowag role odgrywa uzycie symbolu krzyza badzZ innego
znaku odsytajgcego do transcendencji. Utarte binarne opozycje semio-
tyczne: centrum - peryferia, dom - ulica, koncentryczno$¢ - chaotycznosc,
otwarto$¢ - labiryntowosc¢, gdra - doét, jednostkowos¢ - zwielokrotnienie,
przestrzen sacrum a profanum moga, w zwiagzku z zatozeniami przyjetymi
przez realizatoréw filmu, zyska¢ nowe znaczenia czy odniesienia. Zamyst
stopniowego i zaskakujacego demaskowania moralnych postaw bohateréw
ma rowniez zwigzek z topika miejsc sktadajgcych sie na Swiat przedsta-
wiony filmu, a wiec z r6znymi typami scenerii, w ktére wpisano losy kil-
korga bohateréw, jak rowniez z ich waloryzacjg narzucajacg sie w pierw-
szym ogladzie oraz przewartosciowaniem, stanowigcym wynik odkrywanej

4 O relacjach przestrzeni miejskich i filmu pisali np. Andrzej Gwézdz i Mark Shiel. Zob.
A. Gwobzdz, Przestrzenie miejskosci - od kina jako sztuki miasta do interpolis nowych mediéw,
[w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, pod red. E. Rewers, Krakéw 2010, s. 521-537; M. Shiel,
Film i miasto w historii i teorii, ttum. A. Nacher, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, s. 560-584.
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w toku fabuty warstwy gtebszych znaczen. Obrazy przestrzeni kreowane
w Stacji Warszawa wydajg sie stuzy¢ zamierzeniu zrewidowania wiarygod-
nosci symbolicznych odwotan, ktérymi jest ona naznaczona i nasycona.
Wizje te mogg uzmystowic¢ odbiorcy filmu - czy i w jakim stopniu znaki
religijne, a nawet cate ich uklady ikonograficzne wkomponowane w ple-
nery wspdtczesnej stolicy i jej okolic poswiadczaja zapisang w nich tradycje
(polskie uniwersum symboliczne z wpisanym wenn mitem przedmurza
chrzescijanstwa), czy tez moze raczej sg one tylko sygnatami pseudo-tra-
dycji, pustymi emblematamis

Realizatorzy Stacji Warszawa nie podjeli wprost w formule filmu fabu-
larnego dyskursu o postawach Polakow wywotanych przez smolenska tra-
gedie, ze szczeg6lnym uwzglednieniem wiecow i modtéw odbywajacych sie
pod krzyzem na Krakowskim Przedmie$ciu upamietniajgcym ofiary kata-
strofy samolotu w Smolensku6 jak rowniez o przejawach konfliktu spo-
fecznego, ktory w tym miejscu rozgorzat. Zainspirowaty ich raczej one do
poszukiwania ,wspolnego ludzkiego mianownika”7z krzyzem w tle. Klu-
czowym jednak dla przestania filmu jest wiasnie kontekst przestrzeni zwig-
zanej ze wspomniang aktywnoscig rodakow (zwolennikéw i przeciwnikow
krzyza sprzed Patacu Prezydenckiego w Warszawie) oraz rolg wpisanego
w nig chrzescijanskiego symbolu. Zamyst scenarzystow polegat na wpro-
wadzeniu watkéw wiekszosci gtéwnych bohateréw filmu w owa znaczacg
przestrzen, ktdra jednak zgodnie z sugestig Feliksa Falka wykreowano na
nowo, wykorzystujagc obszar placu Pitsudskiego z charakterystycznym dla
niego znakiem - pomnikiem w postaci krzyza, upamietniajgcym piel-
grzymke Jana Pawla Il do ojczyzny w roku 1979, kiedy to na owym placu,
podczas sprawowanej tam mszy Sw. papiez wygtosit stowa: ,,Niech zstgpi

5 Zob. R. Koschany, Semiotyka miasta: od lektury ,,tekstu”do interpretacji jako praktyki miej-
skiej, ,,Studia Kulturoznawcze” 2013, nr 1, s. 118; A. Wallis, Socjologia wielkiego miasta, War-
szawa 1967, s. 71; P. Kubicki, Miasto w sieci znaczen. Krakéw ijego tozsamosci, Krakéw 2010,
s. 59-63

6 Krzyz sprzed Patacu Prezydenckiego w Warszawie ustawiony zostat przez dziataczy harcer-
skich organizacji 15 kwietnia 2010 roku w 5 dni po katastrofie w Smolerisku dla uczczenia jej
96 ofiar. Kwestia usytuowania krzyza i préb jego pézniejszego przeniesienia wywotata dyskusje
spoteczng oraz spory natury $wiatopogladowej i politycznej. Konflikt ten wigzat sie z kwestig
formy upamietnienia ofiar, obecnos$ci znaku krzyza w przestrzeni publicznej, jak réwniez ze sto-
sunkami pomiedzy panstwem a Kosciotem katolickim. Zob. http://www.polskieradio.p1/5/3/
Artykul/262193, Walka-o-krzyz-przed-palacem-kalendarium-wydarzen; http://www.cbos.pl/
SPISKOM.POL/2011/K_153_1 |.PDF; http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2010/K_128_10.PDF

7 K. Lisowski, [w:] T. Sobolewski, dz. cyt..
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Duch Twdj i odnowi oblicze ziemi! Tej ziemi”8 Miejsce to z jego zna-
mienng symbolika (topographia sacra) zostato wykorzystane takze jako
sceneria finatowej sekwencji, ktdra petni role wspomnianej pointy - prze-
stania wyraznie nawigzujgcego do obecnego w filmie kontekstu religijnego
i etycznego. Realizatorzy Stacji Warszawa podjeli wiec prébe odpowiedzi
na pytanie: Czym moze by¢ dobro i zto w przestrzeni nasyconej symbolikg
krzyza? Fabuta, wpisana w rzeczywisto$¢ przedstawiong w taki sposob, ze
jego znak prezentowany jest widzowi sukcesywnie w obrazowaniu zaréwno
sfery prywatnej jak i publicznej, prowokowac¢ ma w odbiorcy refleksje nad
tym, jak poszczegodlne historie bohaterdw odnoszg sie do wartosci sym-
bolizowanych przez krzyz. Kluczowym problemem, ktory podjeto w Stacji
Warszawa jest wiec kwestia - jak cztowiek wspdtczesny, zyjacy w Swiecie
zwigzanym z tradycjg chrze$cijanska, jest w stanie istnie¢ wobec krzyza
i jak radzi sobie z ewangelicznym wyzwaniem9,

Uzyte w tytule okre$lenie stacja wywotuje dwojakie skojarzenia.
Pierwsze z nich zwigzane jest z kolejg (ktdra umozliwia przybycie do tytu-
towego miasta), a wiec takze z ruchem, przemieszczaniem sie i podr6za.
Realizatorzy zadbali o wplecenie w tto zdarzen kilku rozpoznawalnych
wizerunkdw stotecznych dworcow i ich okolic (Warszawa Centralna; War-
szawa Gdanska; Warszawa Srédmiescie; Warszawa Stadion; Warszawa
Ochota). Owe emblematyczne, rozpoznawalne w pejzazu stolicy obrazy,
nie petnig jednak (poza jednym znaczacym wyjatkiem) roli $cistych miejsc
akcji. Pozwalajg one natomiast na doprecyzowanie lokalizacji w odnie-
sieniu do ogromu urbanistycznej przestrzeni stolicy, po ktorej kraza zagu-
biene w niej postaci. Warszawa, pojmowana metaforycznie jako jedna ze
stacji - przystankdéw w zyciu poszczegdlnych bohateréw, petni nie tylko
role exemplum (gdyz za scenerig¢ dla znacznej czesci prezentowanych zda-
rzen mogtyby postuzy¢ takze inne duze miasta), ale rowniez obszaru szcze-
gélnego, w ktérym odciska sie pietno wspomnianej juz przestrzeni zna-
czacej Krakowskiego Przedmie$cia z wpisanym w nig symbolem krzyzald

8 http://ekai.pl/biblioteka/dokumenty/x537/homilia-jana-pawla-ii-wygloszona-podczas-
mszy-sw-na-placu-zwyciestwa/ (data dostepu: 20.10.2015). Zob. T. Sobolewski, dz. cyt..

9 Zob. K. Armata, W cieniu Warszawy, (z Mateuszem Rakowiczem i Maciejem Cuske, wspotre-
zyserami filmu Stacja Warszawa, rozmawia Kuba Armata), ,,Magazyn Filmowy SFP” 2014, nr
31, s.42-43.

10 Nalezy podkresli¢, ze analiza semiotyczna, w ktérej istotnym elementem jest ,,nazwa miasta,
traktowana jak zaszyfrowana ,,zwinieta” fabuta, w ktérej ukrywa sie pierwotny sens” wpisuje
sie w model interpretacji szkoty tartusko-moskiewskiej (R. Koschany, dz. cyt., s. 112.). Zob.
B. Zytko, Miasto jako przedmiot badan semiotyki kultury, [w:] W. Toporow, Miasto i mit,
wybor i ttum. B. Zytko, Gdansk 2000, s. 13-18.
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Natomiast wizerunki wspomnianych stacji, jak i innych wybranych ple-
neréw stolicy, tacza sie nierozerwalnie z motywem typowym dla kon-
dycji cztowieka wspdéiczesnego, a wiec z pedem, ruchem i wywolywanym
przez nie miejskim chaosem. Czynnik ten prowokuje pytanie o cel ,zycia
w biegu” i jest w filmie konfrontowany z nasuwajagcym sie wyobraze-
niem o sensie istnienia warunkowanym religig. Funkcjonowanie gtow-
nych bohateréw filmu w ciggtym ruchu, ich nieustanne przemieszczanie
sie wigze sie tez zwykorzystaniem w kreacji rzeczywistosci przedstawionej
réznych srodkow transportu (pociag, kolejka podmiejska, miejski autobus,
samochody - taksowka, land rover, maty fiat, wartburg). Petnig one jednak
szczegllng role wehikutdw wiozgcych postaci na kolejng stacje - przy-
stanek w ich zyciu, na ktorej rozgrywaja sie zdarzenia zwigzane z proce-
sami wspomnianego ,przebudzenia” Momenty przelomowe to proby
zmiany swej egzystencji, usitowania zerwania (takze tragicznego w skut-
kach) z upokarzajgcymi praktykami, badz odkrywana zdolnos$¢ skoncen-
trowania na pomocy innym, zamiast na sobie.

Poziom pierwszy odniesien dla tytutowego terminu stacja wraz z fabu-
larnym mechanizmem przenoszenia przez realizatoréw akcji z miejsca na
miejsce w rozlegtej urbanistycznej przestrzeni stolicy nasuwa tez skoja-
rzenia ze swego rodzaju specyficzng grag miejska, w ktorej kluczowym czyn-
nikiem w przechodzeniu na kolejne poziomy jest konfrontowanie gracza -
widza z roznymi przyktadami ztall Odbiorca filmu jest wiec prowadzony
od nieprawosci do nieprawosci, ktére zgodnie z uobecniajagcym sie w Stacji
Warszawa dyskursie religijnym nalezy uznaé za kolejne przyktady grze-
chéw popetnianych przez wspdtczesnych2 Znamienne, ze watki obrazu-
jace przejawy zta kompromitujg i demaskujg przede wszystkim tych, ktorzy
powotujg sie na ewangeliczne przestanie, co sygnalizuje widniejagcy w ich
przestrzeni zyciowej znak krzyza. Stacja Warszawa moze wiec stanowic
przyktad polskiego kina postsekularnego, o ktére upominat sie w artykule
Uciec zplebanii Jakub Majmurek3 Nie naturalizuje sie w tym obrazie obec-
nosci oraz roli w polskim spoteczenstwie wspdtczesnym Kosciota i religii

1 Zob. K. Bielecki, Miasto to gra, Warszawa 2008; tenze, Kod, czyli rzeczy, ktére zauwazysz
w miescie, gdy wpatrujesz sie w nie odpowiednio dtugo, Warszawa 2010; http://www.urban-
-playground.org.

2 Sprowokowato to jednego z recenzentdw do zarzucenia twércom Stacji Warszawa moraliza-
torstwa, a nawet naiwnego plytkiego pseudo-humanizmu. Zob. B. Hrapkowicz, Stacja War-
szawa, ,,Kino” 2014, nr 4, s. 78.

B Zob. J. Majmurek, Uciec z plebanii, ,,Dziennik Opinii. Krytyka Polityczna” z 26 VIl 2010,
http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/MajmurekUcieczplebanii/menuid-431.
htm| (data dostepu: 20.10.2015).
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rzymsko-katolickiej (co stanowito gtéwny zarzut Majmurka wobec pol-
skiego kina ostatnich lat), a raczej usituje sie obrazowac konteksty etyczne,
jak i skutki moralnych wyboréw bohateréw zyjgcych w rzeczywistosci, na
ktérg wspomniana religia i KoSciot majg wptyw4

SzczegOlnie przejmujacy, dramatyczny walor, ma przestrzed miesz-
kania ksiedza, ktéry troskliwie opiekuje sie swym schorowanym ojcem.
Wiaze sie to ze zobrazowaniem w niej grzechu nieczystosci, deprawowania
i w konsekwencji zabdjstwa. Pozornie jest to dom przepeiniony mito-
Scig synowska, bibelotami $wiadczacymi o przesztosci rodziny, potwier-
dzajacy zwiagzki z chrzescijanska tradycja (pamigtki po Janie Pawle II),
ale jego wnetrze rowniez przyttacza, jest niedoswietlone i robi wrazenie
dusznego, zatechtego. A gtéwny lokator okazuje sie w toku narracji pedo-
filem. W mieszkaniu, w ktérym przy drzwiach wejsciowych wisi krzyz -
znak wiary domownikow i chrzescijanskiej postawy, rozgrywaja sie dra-
matyczne sceny molestowania przybytego z prowincji nastoletniego Filipa
(dawnego znajomego duchownego) oraz w konsekwencji podjetej przez
chtopca préby obrony przed gwaltem - zabojstwa napastnika. Atrybut
wiary i symbol niosacy przestanie mitosci blizniego okazuje sie wiec nie
tylko pustym, ale wrecz falszywym znakiem. Innym typem przestrzeni
prywatnej naznaczonej rowniez symbolika krzyza jest w filmie Stacja War-
szawa auto. Luksusowy samochdd, ktorym podjezdza na stacje benzy-
nowg Marcin, speinia w fabule demaskatorska role i tgczy sie z grzechem
cudzotéstwa, jak i pogardy wobec drugiego cztowieka, deptania jego god-
nosci. Land rover, w ktorym przy przednim lusterku zwisa drewniany
krzyzyk, w toku akcji staje sie nie tylko miejscem upokarzania wspomnia-
nego bohatera przez jego pracodawce - wiasciciela samochodu. Wnetrze
auta okazuje sie takze sferg, w ktorej przez przypadek dochodzi do zde-
maskowania jego bogatego posiadacza jako wiarotomnego zaktamanego
meza, nieczutego i obojetnego na los oszukiwanej, chcacej popetni¢ samo-
béjstwo matzonki. Sceneria myjni samochodowej, w ktorej rozgrywa sie
wspomniana scena, podkresla jej aluzyjng wymowe i wywotuje sugestie
nawigzania w postawie meza do gestu Pitata. Moze ona réwniez petnié role
metaforycznego narracyjnego komentarza, ze nie bedzie mozliwe zmycie
winy zwigzanej z wystepkiem mezczyzny. Przestrzen ta odstania tez przed

1 Stad tez w recenzji tukasza Maciejewskiego stwierdzenie o watku religijnym, ktéry sprawia,
ze tworcy filmu balansujg miedzy neofickg gorliwoscia a bluznierstwem. Zob. £. Maciejewski,
Koniec trasy, ,,Dziennik. Gazeta Prawna - Kultura” z 28 marca 2014 r.,s. 7.
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widzem moralny brud tej postaci, ktérej powierzchownos$¢ zadbanego ele-
ganta w Srednim wieku stuzy wytgcznie kreowaniu pozoréw.

Nalezy zwr6ci¢ uwage, w kontekscie kreacji scenerii zwigzanych z obra-
zowaniem w Stacji Warszawa popetnianego przez wspoétczesnych zila, ze
realizatorzy nie ograniczajg sie do prezentowania akcji w tytutowej miej-
scowosci. Nie podtrzymuja oni takze konwencjonalnej waloryzacji opo-
zycji przestrzennej: miasto (stolica) a wie$ (prowincja), w ktérej z pierw-
szym jej cztonem tgczytoby sie zycie w chaosie, zepsucie moralne, z drugim
zas sielskos¢ egzystencji, prostolinijnosc¢ jej mieszkancow i ich trwanie przy
wartosciachla Zto dzieje sie w obu typach ukazywanej przestrzeni, zaréwno
w stolicy, jak i poza nig. Ksigdz-pedofil przybyt do Warszawy z matej miej-
scowosci, w ktdrej petnit duszpasterskg postuge i poznat Filipa. Jurek, ktd-
rego posta¢ wprowadza do fabuty watek zwigzany z problemem alkoho-
lizmu (a wiec w dyskursie religijnym z popetnianym przez niego grze-
chem ciezkim - pijaiAstwa), trafit do stolicy z prowincji, usitujgc walczyc¢ ze
swym natogiem. Akcja filmu przeniesiona zostaje takze do matej miejsco-
wosci w zwigzku z postacig Lucy. Odwozi ona matym fiatem do domu na
wsi wiekowa kobiete, ktérg w tym samochodzie porzucit bez opieki jej syn.
Przestrzen auta, naznaczona symbolem zwisajgcego przy przedniej szybie
rézanca, wpisuje sie ponownie w dyskurs religijny i charakteryzuje wiasci-
ciela samochodu jako kolejnego, w fabularnej swoistej grze w nieprawos¢
(tym razem wyprowadzonej poza przestrzen miejska), grzesznika tamig-
cego czwarte przykazanie - Czcij ojca swego i matke swoja. Dopetnieniem
wizji zta jest scena cynicznej reakcji wyrodnego syna, ktéra rozgrywa sie
w przestrzeni wiejskiej kuchni (na ktdrej $cianie wisi wizerunek Jezusa
Mitosiernego), a nastepnie akt agresji tego mezczyzny skierowany prze-
ciwko Lucy, ktora usituje napietnowac jego postepowanie, odstoni¢ prawde
o nim i wymierzy¢ mu kare. Wiejski dom, tak jak warszawskie mieszkanie
ksiedza, nie jest sielskg przystanig. Oba epizody zaprzeczajg toposowi domu
jako miejsca bezpiecznego, gwarantujgcego cztowiekowi schronienie,
a takze metaforycznego siedliska duszy, duchowoscile Atrybut, ktéry ma
sygnalizowaé¢ wchodzacym do wiejskiej kuchni religijnos¢ domownikdw,
zostaje, podobnie jak krzyz, zdemaskowany jako pusty znak.

15 Zob. Miasto, [w:] D. Nosowska, Stownik motywo6w literackich, Warszawa - Bielsko-Biata 2008;
Wie$, [w:] tamze.

B Zob. Dom, [w:] J. E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. I. Kania, Krakéw 2001, s. 112; Dom,
D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 367-368.
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Wazng role w narracji budowanej wokot przejawdw zta lokalizowanych
poza tytutowa stolicg petni przestrzen zwigzana z pierwszg sekwencjg filmu,
a nastepnie powracajaca jako tto dla fabularnej klamry w czesci poprzedza-
jacej epilog. Jest to obszar wiezienia (wnetrze celi, wiezienny korytarz, spa-
cerniak w postaci betonowego tunelu oraz sala posiedzen komisji rozpa-
trujagcej zwolnienia warunkowe), w ktéry wpisane sg utarte znaczenia zwig-
zane z konieczng izolacjg jednostki od spoteczenstwa, brakiem mozliwosci
ucieczki i odpodmiotowieniem cztowieka, jak rowniez elementy konotacji
z labiryntem, z ktérego nie sposob znalez¢ wyjscielZ. Wiezienie w filmie
Stacja Warszawa to takze przestrzen zta i przemocy. Igla, ktéry ma na ple-
cach wytatuowany wizerunek ukrzyzowanego Chrystusa, zostaje bru-
talnie pobity i Smiertelnie pchniety nozem przez wspétwieznidw. Ginie on
z powodu gtoszenia swojej zbawczej misji. Konfrontacja zamknietej, labi-
ryntowej przestrzeni z ksztattem, wzorem obszaru poza nig uzmystawia
widzowi pewne paralele. Obrazowanie miasta w Stacji Warszawa nie przy-
pomina wpisanych w mit zatozycielski figur (kota, kwadratu) odzwier-
ciedlajacych strukture uniwersum, ale chaotyczny ggszcz, zagmatwang
sie¢ ulic i budynkéwi8 Rzeczywisto$¢ za murem charakteryzowana jest
w sposob, ktdry unaocznia rowniez pozory wolnosci zyjagcych w ponowo-
czesnym Swiecie bohateréw filmowej opowiesci. Kazde z nich tkwi w sytu-
acji bez wyjscia, w swego rodzaju wiezieniu form, rél, statuséw, natogéw
i pragnien; kazde tez moze zosta¢ napadniete, sponiewierane i odarte
z godnoscild Popkulturowym znakiem utudy swobody konsumentow
i mirazu harmonii dostatniego bytowania w miescie epoki p6znego kapi-
talizmu jest za$ sielski, zrealizowany w poetyce reklamy, obraz mamy bio-
racej dziecko na rece w centrum handlowym, ktéremu towarzyszg dZzwieki
piosenki Wonderful Life. Zostaje on zderzony z wizerunkiem uzmystawia-
jacym zapetlenie egzystencji dyszacego z wysitku reprezentanta klasy sred-
niej, ktéry usituje éwiczac na sitowni zgubi¢ cielesne efekty tego, co wcze-
$niej skonsumowat.

Nalezy podkresli¢, ze miasto jako skomplikowana, ztozona znakowa
struktura zostato w wizji zaprezentowanej w Stacji Warszawa pozbawione
pewnych waznych elementéw. Odrzucono ujeciaprzestrzeni urbanistycznej,
ktora tgczy sie z pieknem, kategoriami estetycznymi, a wiec z jej interpre-
tacjg jako dzieta sztuki (architektura, zabytki, rzezby, pomniki, muzea) oraz

17 Zob. Labirynt, [w:] J. E. Cirlot, dz. cyt., s. 219-220.
18 Zob. B. Zytko, Miastojako przedmiot badan semiotyki kultury, s. 6-7.
19 Zob. K. Armata, dz. cyt..
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wynhikajgcymi z owej materialnej realnosci wartosciami duchowymi Film
ten jako ,,tekst miasta” i zgodnie z terminologig wypracowana przez semio-
tyczng szkote tartusko-moskiewska - wtorny system modelujacy jest wiec
konstrukcjg pozbawiong wiezi z tego rodzaju sferg zewnetrzng2l Prezento-
wane obrazowanie koncentruje sie na obszarach, ktére nalezy okresli¢ jako
ponowoczesne, a Slady historyczno-kulturowe zanikajg w nim. Brak tez
w Stacji '‘Warszawa uje¢ zwigzanych z obecnos$cig elementu natury (z buj-
noscig miejskich terenéw zielonych - parkéw i skweréw dajacych odpo-
czynek mieszkancom w codziennym zabieganiu), co ma réwniez zwigzek
z osadzeniem akcji zimg. Wybdr ten ma swe konsekwencje i jest powig-
zany z nadrzednym zatozeniem - zaprezentowania takiego obrazu wykon-
cypowanej przestrzeni miejskiej, ktérg mozna interpretowac jako stano-
wigca potaczenie, czy tez zderzenie dwoch metafor: Babilonu (miasta upa-
diego, rozpustnego) i Jeruzalem (miasta Swietego, jako przybytku Boga
z ludzmi i miejsca ofiary Zbawcy)2 Zaznacza sie to wiec jako préba przed-
stawienia stolicy w konwencji miasta nierzadnicy, miasta molocha, sie-
dliska tych, ktérzy czynia zlo, ale réwniez jako kreacja przestrzeni urba-
nistycznej wzbudzajgca skojarzenia z meka Jezusa. Wyobrazenia te tacza
tez w ramach dyskursu religijnego tradycje starotestamentowg i nowotesta-
mentowag. Pierwsza z wyszczego6lnionych metafor wigze sie z ciemng wizjg
tytutowej stolicy, eksponujacg miejsca brudne, zniszczone, naznaczone
estetyka chaosu i kiczu, czesto odludne. Dominujg w niej ujecia o zmroku,
ktdre nasilajg wrazenie ponurosci, posepnosci miejskiej przestrzeni23 Sa to
takze powtarzajace sie w filmie przyttaczajace obrazy wiezowcow, petnych
chaotycznego ruchu arterii, anonimowego blokowiska, obskurnych bram
starych kamienic, naznaczonego estetyka bytejakosci baru szybkiej obstugi
czy podrzednego drink-baru.

SzczegO6lng role wsrdd tych obrazow petni, wpisany wyraznie w przywo-
tang metafore Babilonu, wizerunek przybytku zwigzanego ze sferg cielesng

2 Miasto jako ztozony mechanizm semiotyczny (polisemiotyczny) opisat Jurij £otman. Zob.
J. Lotman, Przestrzenie symboliczne, [w:] tegoz, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kul-
tury, thum. B. Zytko, Gdansk 2008, s. 297-298; W. Toporow, Petersburg i tekst Petersburski lite-
ratury rosyjskiej. Wprowadzenie do tematu, [w:] tegoz, Miasto i mit, dz. cyt., s. 49-50.

21 Zob. tamze; B. Zyiko, Semiotyka kultury. Szkota tartusko-moskiewska, Gdansk 2009,
s. 110-111.

2 Zob. W. Toporow, Tekst miasta-dziewicy i miasta-nierzadnicy w aspekcie mitologicznym, [w:]
tegoz, Miasto i mit, dz. cyt., s. 33-45.

2 Symbolika ciemnosci ,,rzutowana w $wiat juz po pojawieniu sie $wiatta ma charakter regre-
sywny. Stad tez tradycyjnie utozsamia sie jg z zasadg zta i z nie sublimowanymi sitami niz-
szymi” (Ciemno$¢, [w:] J. E. Cirlot, dz. cyt., s. 98.).
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(z erotyka) - a wiec sex shopu umiejscowionego wstydliwie na uboczu,
pod wiaduktem, na ktdrego filarze widnieje graffiti przedstawiajgce Jezusa
Mitosiernego. Paradoksalnos¢ owego zestawienia wynika ze wspomnianej
juz koncepcji realizatorskiej kreacji $wiata przedstawionego naznaczo-
nego chrzescijanskg symbolika religijna. Najbardziej radykalnym posunie-
ciem zwigzanym z tym zatozeniem jest motyw Swiecgcych krzyzy (wywo-
tujacych popkulturowe skojarzenie z mieczem rycerzy Jedi, jak i z kiczo-
watym asortymentem sklepéw z dewocjonaliami), ktére usituje sprze-
dawac wiasciciel sex shopu. Absurdalne zaprzeczenie idei krzyza wigze sie
nie tylko z wprowadzeniem go w przestrzen nacechowang erotyzmem, ale
tez z dziataniem komercyjnym i jednorazowos$cig wspomnianego gadzetu
(wiasciciel sex shopu usituje rozprowadzaé Swiecace krzyze takze w barze
z chinszczyzng)24 Profanacyjne zderzenie chrzescijanskiego symbolu meki
Jezusa z sgsiedztwem erotycznych gadzetow zostaje jednak, zgodnie z opi-
sywanym juz wczesniej chwytem zwodzenia widza, przewrotnie ironicznie
spointowane. Pracownicy sex shopu pod wiaduktem - Lucy i adorowany
przez nig nieSmiaty chtopak potrafig dostrzec zto - grzech. Zauwazajg oni
w stojagcym nieopodal samochodzie opuszczong przez syna starg matke,
a Lucy podejmujac opieke nad tg staruszka, nie tytko zaprzecza walory-
zowaniu jej postaci jako przypisanej do przestrzeni tgczgcej sie ze sferg
erotyki i komercji (z ich materialnymi przejawami), z ciemniejszg nocng
strong miejskiego zycia, ale staje sie ucielesnieniem altruizmu, wcieleniem
ewangelicznego mitosiernego Samarytaninaz

Motyw $wiecacych krzyzy pozwala za$ na paradoksalne powigzanie
przestrzeni sex shopu, a wiec profanum, z przestrzenig placu Pitsudskiego
pozornie nacechowang elementami wskazujgcymi na sfere sacrum. Zabieg
ten stuzy zdemaskowaniu obszaru, na ktérym odbywajg sie rytuaty pod
krzyzem z uzyciem przez demonstrujgcych tam ludzi zmultiplikowa-
nych, zwielokrotnionych w swej masie Swiecacych krzyzy, jako sfery fat-
Szywego czy zaprzeczonego sacrum. Umiejscowiony w publicznej prze-
strzeni krzyz/krzyze, podobnie jak inne obrazowane w filmie, znajdujace
sie w miejscach prywatnych, okazujg sie pustym znakiem, pozbawionym

24 Podkresli¢ nalezy, ze scena w tym barze to jedyny sygnat Swiadczacy o wieloetnicznosci i wie-
lojezycznosci metropolii (czynnik ten jest za§ waznym elementem analiz semiotycznych
szkoty tartusko-moskiewskiej).

5 Przypowie$¢ o mitosiernym Samarytaninie zawiera nawigzanie do najwazniejszego przy-
kazania Boga, jakie Jezus pozostawit ludziom - mitosci blizniego i pragnienia dobra, ktére
wyraza sie nie tylko w stowie, ale i w czynach, jako pomoc niesiona w potrzebie. Zob. Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu, w tlum. z jez. oryg., Poznaf - Warszawa 1980 (tk 10,
30-37).
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zwigzku z przekazem ewangelicznym. Plac Pitsudskiego petni wiec raczej
role areny, i to w podwojnym sensie: staje sie miejscem popiséw cyrko-
wych, blazenad, pastiszowych wystepow (reprezentantéw przeciwnikow
ludzi spod krzyza, jak np. breakdancowy taniec pary mezczyzn w strojach
papiezy, ktory wpisuje sie w ironiczng postmodernistyczng tendencje mul-
tiplikacji, symulacji)& a zarazem jest przestrzenig ringu - polem walki,
gdyz rozgrywa sie tam bitwa na obelgi, a nawet starcia wrecz, w ktorych
narzedziem przemocy staje sie drewniany krzyz. Przedstawiony na placu
thum zwolennikdw (w ironicznym nawigzaniu do romantycznego mesja-
nistycznego dyskursu2y) i przeciwnikdéw (ukazywanych w poetyce postmo-
dernistyczno-popkulturowej - wpisuja sie w te konwencje pastiszowe prze-
brania, krzyz zmontowany z puszek) kompromitujg sie wzajemnie, deza-
Wuujg tez w pewnym sensie ewangeliczny przekaz. Znak, ktdry ma zbawcze
przestanie i winien faczy¢ sie z postawg mitosci blizniego, zostaje odwro-
cony w wyniku og6lnego przemieszania porzadkow. Plac nie jest obszarem
metaforycznego spotkania sit Swiatta i ciemnosci, za$ rozgrywajace sie na
nim sceny prowadza do zakwestionowania rozréznienia miedzy dobrem
i ztem w cztowieku. Jedynym, ktéry przypomina o wiasciwym sensie zbaw-
czego symbolu jest paradoksalnie byty wiezien. Zdesperowany Igta oddany
swej misji budzi skojarzenia z postaciami prawostawnych jurodiwychZ
Gloszone przez niego na placu stowa Jezusa zostajg jednak odrzucone
i zaprzeczone przez ttum, a on sam potraktowany jak antychryst. Podkres$la
to pesymistyczng wymowe sceny, ktéra prowadzi do eskalacji przemocy
i wskazuje na aluzje do apokaliptycznych wizji $w. Jana. Wymiar wspél-
notowy miasta jako przestrzeni wspolnej jest wiec w filmie kompromito-
wany. Plac Pitsudzkiego nie petni w morfologicznym uktadzie miasta roli
centrum skupiajgcego mieszkancéw wokot wartosci. Rozgrywajace sie na
nim sceny wskazujg na niemozliwo$é zgody, na brak jakiejkolwiek szansy
na dialog kiebigcego sie ttumu2 Obraz pochodu ludzi spod krzyza wedru-
jacych pod hastem Razem, ktory pojawia sie na ulicznym telebimie, a pod
nim wyswietlana rosngca z kazda chwilg suma dtugu publicznego, nasuwa

% Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005.

Z7 Zob. A. Walicki, Mesjanizm Adama Mickiewicza w perspektywie poréwnawczej, Warszawa
2006; W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982;
M. Janion, Mesjanizm i militaryzm, [w:] Zebro Mesjasza, pod red. M. Ruda$-Grodzkiej, War-
szawa 2009, s. 87-95; M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Gdarsk 2001.

2B C. Wodzinski, Sw. Idiota. Projekt antropologii apofatycznej, Gdarisk 2000; tegoz, Jurodiwy. Por-
tret niebywalca, ,,Wiez” 2000, nr 3, s. 89-104.

X Rafat Koschany wskazuje, ze miasto jako semiosfera (semiotyczne uniwersum) moze by¢
platformg zaréwno konfliktu jak i dialogu. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 122.
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réwniez przestanie, ze porozumienie w Swiecie wspétczesnym jest warto-
$cig deficytowa.

Niektérzy sposrod pozostatych bohateréw filmu trafiajg takze pod
krzyz na placu Pitsudskiego. Upodabnia ich do Igly to, ze poszukujg dobra
(usitujg wyrwac sie z sieci upokorzen: jak Marcin - ofiara mobbingu, czy
Jurek - alkoholik, pracownik myjni samochodowej wystepujacy w obronie
wartosci rodzinnej wspolnoty), a zarazem nie znajdujg oni wsparcia wsrod
zgromadzonych na placu. Postaci te stykajac sie ze ztem, usitujg przeciw-
stawi¢ sie mu, podobnie jak inna bohaterka - Lucy. Nie wiadomo jednak,
jak potoczg sie dalsze ich losy. Czy Marcin tylko bigka sie bez celu wsréd
ttumu na placu, czy Jerzy doswiadcza nawrdcenia przez krzyz czy tez prze-
zywa oszotomienie pod wpltywem alkoholowego transu - na te pytania widz
nie otrzymuje pewnej odpowiedzi. Konsekwentna jest natomiast kreacja
Igly, postaci petnigcej szczeg6lng role wérdd zebranych na placu ludzi, jak
i wéréd gtéwnych bohaterow filmowej opowiesci. Nie wydaje sie ona nad-
uzyciem, czy parodig postawy gorliwego osamotnionego gtosiciela ewan-
gelicznego przestania, wpisuje sie tez w sens stow Jezusa: ,,bytem chory
i w wiezieniu, a nie odwiedziliscie mnie”3) Jezyk tego bohatera pozba-
wiony jest dwuznacznosci. Igta przemawia zgodnie ze wskazaniem Chry-
stusa, by mowa jego ucznidw brzmiata: ,,Tak, tak; nie, nie”3L Pseudonim
bytego wieznia nasuwa réwniez skojarzenie z rolg, ktorg stara sie on grac,
a wiec osoby naktuwajacej stowem i dziataniem metaforyczny chorobowy
wrz0od zta na ciele wspotczesnego spoteczenstwa.

Szczegblnym czynnikiem, ktoéry uprawomocnia misje Ighy, jest zaryso-
wana w filmie relacja tego bohatera wobec przestrzeni sakralnej. Kosciot to
przestrzen udomowiona przez bytego wieznia, ktéry w niej zasypia, a takze
zmywa posadzki wraz z urojong wiasng matka - Matkg Boska. Zobrazo-
wana czynnos$¢ sprzatania Domu Bozego jest symbolicznym gestem para-
lelnym z Jezusowa gorliwoscig w dbaniu o dom Ojca2 ale tez i metaforg
potrzeby oczyszczenia przestrzeni sakralnej. Niemal cata rzeczywisto$¢
przedstawiona ma charakter zdesakralizowany, poza kosciotem, pod kto-
rego dachem proboszcz daje schronienie nawréconemu Igle. Widz ma
jednak takze Swiadomos$¢, ze w sepulkralng przestrzeh miat rowniez wstep
inny bohater filmu - ksigdz-pedofil, ktérego dziatanie stanowito zaprze-
czenie nauki Jezusa i kalato sfere sacrum. Znamienna jest wiec opozycja

3 Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, (Mt 25, 31-46).
3l Zob. tamze, (Mt 5, 33-37).
2 Zob. tamze, (J 2,13-25 i Ps 69).
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dziatan i wyboréw wspomnianych bohateréw. Zaznacza sie ona takze przez
kreacje przypisanej im przestrzeni prywatnej. Przedstawienie domu Igly
ma charakter antynomiczny wobec mieszkania ksiedza-pedofila. Byly wie-
zien zamieszkuje bardzo skromne, ale schludnie utrzymane ijasno o$wie-
tlone mieszkanie w kamienicy (prawdopodobnie na Pradze). W ujeciach
tego wnetrza, podobnie jak w starym wartburgu, ktérym jezdzi on po mie-
§cie z urojong matka - Matka Boska nie odnajdujemy symbolu religij-
nego, a jedynie proporczyki sportowych druzyn. Czy wskazuje to na sen-
tymentalny stosunek tego bohatera do dziecinstwa i zwigzanych z nim
pamiatek (co podkreslane jest rowniez przez czuty charakter gestow wobec
urojonej matki)? Czy tez brak religijnego emblematu w przestrzeni pry-
watnej moze sugerowac raczej, ze lgta zyje przestaniem krzyza i nie musi
znaku swej wiary demonstrowac innym? Trudno te kwestie jednoznacznie
rozstrzygnac.

Poziom drugi skojarzen wywotywanych przez uzyte w tytule filmu
okreslenie stacja, ma wyrazne konotacje religijne jako odniesienie do drogi
krzyzowej3R Przede wszystkim watek ten taczy sie z postacig Igty jako gto-
siciela ewangelicznego przestania; to w jego historie wpisane zostaly epi-
zody, ktore przypominajg kolejne stacje w drodze Jezusa na Golgote.
Cze$¢ gtownych bohaterow przezywa rowniez sytuacje, ktére stanowig
mniej lub bardziej wyraziste nawigzanie do epizodéw pasyjnych. Zapre-
zentowano w filmie takze sceny, ktére wywotujg skojarzenia z wydarze-
niami poprzedzajacymi bezposrednio droge krzyzowa Chrystusa, takimi
jak np. sad u Pitata i wyszydzenie (ukoronowanie cierniem). Doswiadcza
go zaréwno lIgla stajgcy przed komisjg decydujacg o zwolnieniu warun-
kowym i gtoszacy stowa Jezusa na palcu pod krzyzem, jak i Marcin, kté-
rego upokarza spotkany na stacji benzynowej dawny kolega ze szkoty. Ele-
mentem wspo6lnym dwdéch z wymienionych sytuacji jest wpisanie znaku
krzyza w przestrzen, w ktérej dochodzi do szydzenia z cztowieka (krzyz
jest materialnie obecny na placu oraz przywotany w parodiujgcym gescie
przebieranca-papieza na stacji benzynowej). Doswiadczeniem, ktére budzi
skojarzenia z drogg krzyzowa, jest odarcie z szat (w wieziennej celi ujawnia
ono na plecach Igly tatuaz przedstawiajgcy Chrystusa ukrzyzowanego,
aw mieszkaniu ksiedza-pedofila w sgsiedztwie wiszgcego na $cianie krzyza
przybiera ono forme perwersyjnego obnazenia za pienigdze, na ktore decy-
duje sie nastolatek Filip, przekonany, ze uda mu sie powstrzymaé pedo-
fila przed cielesnym zblizeniem). Nastepnym doswiadczeniem wigzacym

3B Zob. A. Piotrowska, Boli mnie krzyz, ,,Tygodnik Powszechny” 2014, nr 13, s. 40-41.
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sie z droga krzyzowa, ktdére spotyka bohaterow filmu, jest pobicie: Igly
przez wspotwiezniow i Jurka przez agresywnego mezczyzne przy uzyciu
drewnianego krzyza na placu Pitsudskiego. Ta scena przywodzi takze sko-
jarzenie ze stacjami drogi krzyzowej upamietniajgcymi upadki Chrystusa
dzwigajacego krzyz (Jurek pod wpltywem wspomnianego uderzenia upada
na bruk). Zobrazowano w Stacji Warszawa takze udreke spotkanej przez
Igte Matki Boskiej, ktora przeczuwa jego cierpienie i Smier¢. Skojarzenie ze
stowami Jezusa kierowanymi do ptaczacych niewiast budzi za$ Igha, ktory
przemawiajgc do jednej z kobiet na placu Pitsudskiego, nawotuje do zycia
zgodnego z przestaniem ewangelii. Watek $mierci tego bohatera w wyniku
pobicia i ugodzenia nozem zarysowany zostat jako niedopowiedziany, bez
wyraznych aluzji biblijnych. Jednakze agresja wspotwiezniow jest whasnie
reakcjg na przyjeta przez nawroconego misje glosiciela stow Jezusa.

Fabuta Stacji Warszawa, w przeciwienstwie do watkéw innych postaci,
przynosi ostateczne rozwigzanie rozpoczynajacej sie tajemniczo opowiesci
0 Monice - blondynce w $rednim wieku. Jako singielka pracujgca w kor-
poracji jest ona filmowym reprezentantem tozsamosci cztowieka cywili-
zacji zachodniej epoki pdznego kapitalizmu, ktory zyje w ciagtym stresie,
pedzie, pochtoniety sprawami materialnymi i karierg. Realizatorzy zasto-
sowali w przypadku tego watku przewrotny chwyt narracyjny. Pointuje go
w finale (tuz przed epilogiem) scena, w ktorej ciato Moniki lezy na ulicy
potrgcone przez samochod. Obraz ten uzmystawia widzom, ze wczesniej
zaprezentowano wersje posmiertnej egzystencji ducha tej bohaterki kra-
zgcego po stolicy. Sygnalizowat to zabieg wytgczenia gtosu w niektorych
scenach i wytworzenie przestrzeni znaczacej bez dzwieku, jako wymiaru
»pozaczasu”, w ktérym znajduje sie Monika (cisza sugerowata dobitnie, ze
zycie we wspotczesnym miescie toczy sie juz bez niej, ona w nim realnie
nie uczestniczy). Stanowigca prezentacje tej postaci scena wybiegania
przez Monike z przejécia podziemnego na poczatku filmu zostata urwana.
Nastepujacy zas w dalszym ciggu fabuty cigg zdarzen, w ktorych ta boha-
terka napotyka ciggte przeszkody, nieprzyjemnosci, przybiera forme kaf-
kowskiego absurdu (w jej mieszkaniu zyje obca kobieta; bankomat nie
wyplaca jej pieniedzy; nie udaje sie jej z nikim potaczy¢ ani przez wiasny
telefon komorkowy, ani z budki telefonicznej). Spietrzenie tych sytuacji
daje efekt koszmaru sennego. Obraz martwego ciata na warszawskiej ulicy
uzmystawia jednak widzom, ze z przerazajgcego snu Monice nie uda sie
juz obudzié. Posta¢, ktdra wykreowano tak, ze widz oglada wiec nie tyle
jej losy, co wyobrazenie jej domniemanej posmiertnej egzystencji, kore-
sponduje z tradycjami postmodernistycznego kina stosujagcego podobne
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chwyty3l Zabieg ten wydaje sie rowniez ze wzgledu na obecne w filmie
inne elementy odwotan do transcendencji $wiadomym nawigzaniem reali-
zator6w do zaznaczajacej sie w tworczosci Krzysztofa KieSlowskiego ten-
dencji wariantowosci loséw bohateréw (,,innego losu, innej tozsamosci”)3d
oraz wpisania w nie czynnika metafizycznego (Przypadek, Podwdjne zycie
Weroniki, Bez korica, Dekalog).

Przywotana powyzej scena wychodzenia Moniki z przejscia podziem-
nego w okolicy Dworca Gdarskiego ma wyrazny znakowy kontekst wpi-
sany w scenerie, w ktdrej sie rozgrywa. Bohaterka, spostrzegiszy wpatru-
jaca sie w nig kobiete z dtugimi wiosami, przy$piesza kroku i wbiega po
schodach ku wyjsciu na powierzchnie. Jej przemieszczanie sie ma wiec cha-
rakter wstepujacy, wchodzenia pod gdre, co budzi konotacje z symbolika
tego rodzaju ruchu w mysli chrzescijanskiej (doskonalenia sie duchowego,
wznoszenia sie duszy ku Bogu)3 Znaczenie tej sceny zostaje tez wzmoc-
nione przez lokalizacje, w ktorej ruch sie odbywa. Wyjscie spod ziemi
nasuwa skojarzenia z dokonujacym sie metaforycznym aktem zmartwych-
wstania tej bohaterki, ktora zostaje jakby uwolniona, ,,wydobyta” z material-
nego pograzenia w doczesnosci. Wychodzac po schodach na powierzchnie,
Monika nie moze jednak rozpocza¢ nowego zycia, ktére w przeciwienstwie
do dotychczasowego bytoby skoncentrowane na wymiarze duchowym,

3 Motywy te wykorzystuje sie zar6wno w konwencji romantycznej komedii, w komedii, jak
i w psychothrillerach (np. Moje ja (2004); Obted (2005), Niewidzialny (2007), Sjesta (1987),
Miedzy niebem a ziemig (1987), Uwierz w ducha (1990), Serce i dusze (1993)). Nalezy tez przy-
pomnie¢, ze préby filmowego obrazowania ,przedtuzonej” ziemskiej egzystencji zmartych
bohateréw, nie wpisujacego sie w konwencje horroru, lecz raczej w fantasy, majg dtuzsza tra-
dycje. W 1941 roku powstata adaptacja sztuki Niebo moze zaczekaé¢ Harrytgo Seagalla zaty-
tutowana Awantura w zaswiatach. Kolejne to: Niebiosa moga zaczeka¢ z 1943 i z 1978 roku
z Warrenem Beatty.

P Zob. M. Kornatowska, Metafizyczne tajemnice Krzysztofa KiesSlowskiego, [w:] Kino Kie$low-
skiego, kino po Kieslowskim, pod red. A. Gwozdzia, Warszawa 2006, s. 81. Andrzej Gwo6zdz
dostrzega ten element takze w filmie Niebo zrealizowanym przez Toma Tykwera wg scena-
riusza Krzysztofa Kie$lowskiego i Krzysztofa Piesiewicza i interpretuje go w kontekscie ,,sze-
roko pojetej kultury symulacji” (Zob. tenze, Z nieba dopiekta i zpowrotem, [w:] Kino Kie$low-
skiego, kino po Kie$lowskim, s. 217.).

¥ tacza sie z tym watkiem w mistyce chrzescijanskiej symbole drabiny oraz géry (np. wstepo-
wanie na gore Karmel jako szczyt mistycznego spotkania z Bogiem w pismach $w. Jana od
Krzyza). Zob. Drabina, [w:] J. E. Cirlot, dz. cyt., s. 112-114; Drabina, [w:] D. Forstner OSB,
dz. cyt., s. 388-390; Sw. Jan od Krzyza, Droga na Gére Karmel, thum. B. Smyrak, Krakéw 2010;
J. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, Krakéw 2001, s. 184-189. Szczeg6towo anali-
zuje zas$ symbolike wertykalng zaréwno pod wzgledem ksztattu, jak i statycznych oraz dyna-
micznych jej odmian, a takze w relacjach archetypicznych Jan Franciszek Jacko. Zob. tegoz,
Ideologie wyrazane przestrzenig. Przyktad symboliki wertykalnej, [w:] ldeologie w stowach
i obrazach, pod red. I. Kaminskiej-Szmaj, T. Piekota, M. Poprawy, Wroctaw 2008, s. 265-278.
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gdyz upada Smiertelnie potrgcona przez samochod. Jej umieraniu towa-
rzyszy postaé przywodzaca skojarzenia z figurg, ktdrg w Dekalogu Kie$low-
skiego kreowat Artur Barci$3. Wpatrujaca sie w Monike milczaca kobieta
0 dtugich wiosach jest jak uciele$nienie przeznaczenia lub aniot, wystannik
zaswiatow, ktdry zwiastuje kres ziemskiej drogi i moment przejscia w sfere
ponaddoczesng3® Jej rola przewodnika na drugg strone (odprowadza-
jacego bohaterke wzrokiem) zostata podkreslona przez zblizenie twarzy,
w ktorym, w zwigzku z milczeniem tej postaci, szczegdlng role odgrywaja
oczy. Element ten zostat Swiadomie wykorzystany tez w innych ujeciach.
Duzych rozmiardw powiekszenie oczu kobiety aniota (Swiadka $mierci
Moniki) eksponowane jest jako reklamowy bilbord wiszacy na szczycie
jednego zbudowanych w centrum stolicy budynkéw. Wizerunek pary oczu
jest w ten spos6b wpisany zaréwno w topike przestrzenng wielkiego miasta
(wiezowiec), znakowy kontekst czasow ponowoczesnych (reklama), jak
1w symbolike wigzacg sie ze sferg transcendencji. Ujecie realizowane na
duzej wysokosci i znak oka nasuwajg bowiem wyrazne analogie z chrzesci-
janskim symbolem Oka Opatrznosci - Oka Boga, ktéry widzi grzech, zio,
nieprawosci ludzi

Obraz pary oczu na budowanym wiezowcu moze by¢ wiec interpre-
towany jako pewnego rodzaju wezwanie mieszkaincow do przemiany ich
zycia, jako przestroga. Aspekt ten zostat podkreslony takze przez inng zwig-
zang z watkiem Moniki scene, wpleciong w sekwencje wyjasniania przez
zdesperowang bohaterke w obecnosci policjantow kwestii jej prawa do
wynajmowanego mieszkania, kiedy to okazuje sie, ze obca kobieta otwiera-
jaca drzwi jest jego legalnym najemca. Scena, ktora rozgrywa sie na klatce
schodowej bloku tuz przed wejSciem do mieszkania, zawiera trzy zna-
czace czynniki. Uchylenie przez wspomniang kobiete drzwi wejSciowych
pozwala dostrzec fragment wystroju przedpokoju - makatke, ktérej forma
i kolorystyka przypomina elementy wpisujgce sie w tradycje wschodniag,
buddyjska4d Kobieta stojgca w drzwiach jest skupiona, stonowana, jej strdj

37 Ks. Marek Lis rozwaza w swej ksigzce rozne religijne interpretacje tej postaci. Zob. M. Lis,
Figury Chrystusa w ,,Dekalogu”Krzysztofa Kieslowskiego, Opole 2007, s. 129-162.

3B Tego rodzaju interpretacja stanowi nawigzanie do kategorii zaproponowanej przez Michata
Klingera w jego analizie Dekalogu, 1 i Krétkiegofilmu o zabijaniu. Zob. tegoz, Straznik wrét.
Rzecz o ,,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, [w:] Kino Krzysztofa Kieslowskiego, pod red.
T. Lubelskiego, Krakéw 1997, s. 51-58.

P Oko, [w:] D. Forstner OSB, dz. cyt., s. 347-349.

4 Makatka ta zawiera motyw kota i wpisanej w nie wizualizacji postaci béstwa. Symboliczng
role odgrywajg tez kolory: zéky, niebieski, czerwony, zielony i biaty. Ikonografia buddyjska
zwigzana jest z naukami Buddy. Zob. R. Kossakowski, Dordze i dzwonek - buddyjska symbo-

409



Daria Mazur

wskazuje, ze nie przywigzuje duzej wagi do powierzchownosci, do ubioru.
Kreacja tej postaci, wyrazona przez sposdb wypowiadania sig, mimike
twarzy i gestyke, Swiadczy o wewnetrznym spokojudl Jest ona rewersem
rozemocjonowanej, elegancko ubranej Moniki, nerwowo upominajgcej sie
0 swoje prawa. Bohaterki te stanowig wiec dwa przeciwstawne wcielenia
- zestresowanego, zabiegajacego o dobra materialne cztowieka cywilizacji
zachodniej i skoncentrowanego na wewnetrznym doskonaleniu reprezen-
tanta duchowych tradycji Wschodu. Trzecim elementem znaczgcym jest
podany przez lokatorke adres, ktory ma rowniez symbolicznie odsyfaé¢ do
form zycia wewnetrznego nastawionego na kontemplacje, gdyz jest to ulica
Wiridiany 6/23. Patronka tej ulicy to wioska Swieta Weridiana (Wiridiana)
z przetomu XI i XII wieku, ktéra odczuwata powotanie do zycia pokut-
nego na osobnosci. Zamieszkawszy w skromnej zamurowanej celi, do
ktérej chleb i komunie Swieta podawano jej przez maty otwér, pokrzepiata
dobrym stowem i modlitwga przybywajacych do niej biednych, skrzywdzo-
nych, watpigcych. Zostata ona tez przyjeta przez $w. Franciszka do zatozo-
nego przez niego Zakonu Braci i Siéstr od Pokuty (11 Zakon)£

Film, ktéry oparty jest na budowie szkatutkowej (role kompozy-
cyjnej klamry petnig powtdrzone sceny w wiezieniu - wychodzenie z cel
lspacer aresztantdéw oraz ujecie kobiety-aniota stojgcej na schodach u wyj-
$cia z podziemia), konczy epilog poprzedzony biatym kadrem. Podkresla
to narracyjne odseparowanie pointujgcego obrazu od zaprezentowanych
w Stacji Warszawa opowiesci. Finat ten w swej pierwszej czesci odwotuje
sie do konwencji spektaklu czy tez do aranzacji scenerii obrazu w pracowni
malarza. Biala mglista poswiata jest istotnym elementem przedstawionej
w nim sceny biesiady gtéwnych bohateréw oraz innych wybranych postaci
z diegezy, siedzacych przy diugim stole przykrytym $nieznym obrusem,
zastawionym naczyniami z prostymi pokarmami oraz karafkami z woda
i zwinem. Czynnik mlecznej aury, w ktorej zatopiono inscenizacje, stuzy
podkresleniu odmiennego statusu ukazywanego zdarzenia, przeniesienia
go w sfere transcendentng. Wrazenie, ze bohaterowie spozywajg positek

lika a obrazy o$wiecenia, ,,Ikonosfera” 2006, nr 1, (Studia z socjologii i antropologii obrazu),
http://lwww.ikonosfera.umk.pl/index.php?id=54 (data dostepu: 20.10.2015); M. Kalmus,
O sztuce buddyzmu tybetanskiego, ,,Magazyn” 7 stycznia 1999, http://www.buddyzm.edu.pl/
cybersangha/page.php?id=132 (data dostepu: 20.10.2015).

41 Taka postawa uwaznosci jest zwigzana z praktyka medytacji okre$lang jako mindfulness, pro-
pagowang przez Jona Kabat-Zinn'a. Zob. tenze, Gdziekolwiek jeste$, badz (przewodnik uwaz-
nego zycia), ttum. H. Smagacz, Warszawa 2014.

£ Zob. http://warszawa.franciszkanie-warszawa.pl/news.phptreadmores298 (data dostepu:
20.10.2015).
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w innej rzeczywistosci - w zaswiatach, nasila obecno$¢ postaci, ktore
zgodnie z zaprezentowang fabulg nie zyjg (Igta, Monika, ksigdz-pedofil).
Nalezy tez podkreslié, ze wszyscy ukazani w finale, niezaleznie od etycznej
wymowy ich uczynkéw, sg petnoprawnymi uczestnikami uczty. Zasia-
dajg przy stole takze Ci, ktdrzy winni sg zabdjstwa (jak Filip i sprawiajacy
wrazenie zaktopotanego swg obecnoscig przy stole wiezien, ktory pchnat
nozem lIgte), co w przywoltywanym w filmie kodzie religijnym moze by¢
odczytywane jako wyraz chrzescijanskiej taski nawrdcenia, ktérej doswiad-
czy¢ moga takze popetniajacy grzech najciezszy, a wiec mordercy. Wspo-
mniany zabieg nie wskazuje wiec na postmodernistyczng ironig, czy
przejaw relatywizmu, ale raczej stuzy podkresleniu perspektywy transcen-
dentnej, w ktorej scena ta powinna by¢ odczytywana.

Istotnym komponentem inscenizacji wptywajagcym na tego rodzaju
interpretacje jest stot. W jego polu znaczeniowym znajduje sie nie tylko
symbolika zwigzana z rodzing i domem, jako jego centrum, przy ktdrym
domownicy gromadzg sig, by wspdlnie spozywac positki i rozmawiac
(podobna role atrybutu miejsca spotkan i porozumienia ludzi petni on
w sferze publicznej). Stét w epilogu to czynnik otwarcia sie na drugiego
cztowieka, wspomagajacy ludzkie zbratanie, ale jego symbolika wpisuje sie
tez wyraznie w jezyk sakralny, jako miejsce ofiary, jeden ze znakow wpi-
sanych w wydarzenie Ostatniej Wieczerzy43 Zgodnie tez z chrzescijanska
ikonografig malarska realizatorzy usytuowali na miejscu srodkowym lIgte,
jako figure nasladowcy Chrystusa, a po jego prawej i lewej stronie rozlo-
kowali inne postaci. Inscenizacja ta sugeruje pojednanie i matg wspol-
note siedzacych przy stole, tamigcych sie chlebem, pijacych wino i wode.
Grupa ta przywodzi skojarzenie z pierwotnymi chrzescijanskimi wspol-
notami (nawrdéconych grzesznikéw, uczniéw i wyznawcow Jezusa). Obraz
ucztujgcych moze réwniez stanowic filmowa aluzje do sekwencji koncza-
cych dzieto Luisa Bunuela o znamiennym (fgczacym sie z przywotywanym
wczesniej motywem imienia wiloskiej Swietej) tytule Viridiana4d Zain-
scenizowana na wzdr fresku Leonarda da Vinci Ostatnia Wieczerza uczta
zebrakow rozgrywa sie przy muzyce Haendla (Alleluja z oratorium Mesjasz)
i stanowi mocny akcent filmu Bunuela. Operujac zderzeniem przejawow
kultury wysokiej z elementem prostackiego, wulgarnego nacechowania

43 Zob. Uczta blogostawionych, [w:] D. Forstner OSB, dz. cyt., s. 322-323; O#ttarz, [w:] tamze,
s. 372-375.
M Viridiana, rez. L. Bunuel, scen. L. Bunuel, J. Alejandro (1961).
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postaci ucztujacych, rezyser uzyskat efekt profanacyjny, ale i demaskujacy
prymitywng nature ludzka, sktonno$é¢ do ztak

Epilog Stacji Warszawa za$ wskazuje przewrotnie, gdyz wbrew chrono-
logii pasyjnych wydarzen, ze bohaterowie po kolejnych stacjach drogi krzy-
zowej wracaja, czy tez w wyniku jej przejscia, wlasnie dochodza do Wieczer-
nika. Mozna ten zabieg potraktowac jako przejaw niekonsekwencji post-
modernistycznej porwanej narracji, jednak w kontekscie drugiej czesci fil-
mowego epilogu (w ktorej nastepuje odjazd kamery zjednoczesnym odsta-
nianiem sie biatego tta - kotary, zza ktorej wytania sie, ukryta za nig wcze-
$niej, sceneria - otoczenie biesiady, a wiec powracajagcy w wyraznej zna-
kowej funkcji plac Pitsudskiego) wspomniany chwyt podkres$la ostateczne
przestanie - pointe filmu. Zobrazowano wiec w finale znaczgca przestrzen
placu bez wpisanego w jego krajobraz pomnika krzyza, ale za to z umiej-
scowieniem w centrum ucztujacych przy stole. Odstanianie przestrzeni ota-
czajacej grupe biesiadnikéw i jednoczesne akcentowanie jej nowego cen-
trum (stotu) prowadzi do otwarcia poczatkowych ujec¢ epilogu na docze-
snos$¢, a wiec do wyprowadzenia sceny uczty w realng przestrzen tytuto-
wego miasta. Nastepuje tez zarazem proces nadania obszarowi sprofano-
wanemu wczesniej w toku fabuly, a nastepnie przemienionemu w miejsce
uczty - ofiary, nowego znaczenia - jako obszaru pojednania, wspélnoty
i mozliwego wzniesienia sie wspétczesnych Polakéw ponad ich przywary,
grzechy obrazowane w filmie4
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The semantic contexts of space in the film Station Warsaw

(summary)

The article presents the semiotic analysis ofcreation ofspace in the film Station Warsaw
with the specific focus on the references to the religious sphere. The author claims that
the organisation of the meaningful elements related to different spheres of space is
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Konteksty znaczeniowe przestrzeni w filmie Stacja Warszawa

connected to their participation in the sacral horizon. This mechanism is connected
to the choices of localisation: the places-emblems of the capital with their recogniz-
able parts, as well as with the mode of creating the private and public areas, in which
the key part plays the crucifix and other signs related to the transcendence. The author
interprets also the relations of the topics of space and their valorisation with the ethi-
cal attitude of heroes and their fate. Important part in the movie plays the scenery and
allusions related to the Bible and the Way of the Cross-ways. The pictures of space in
Station Warsaw are meant to the serve the reflection: do and at which degree the reli-
gious signs included in the landscapes of contemporary capital and its neighbourhood
confirm written within them tradition or are they just the signals of pseudo-tradition,
the empty emblems.



