Olga Cuske (Bydgoszcz)

Bydgoska edycja miedzynarodowego projektu
artystycznego ,,Konstrukcja w Procesie”

W 2000 roku odbyto sie w Bydgoszczy i w miejscowosciach lezgcych na turystycznym Szlaku
Piastowskim wydarzenie nie majgce precedensu w dziejach regionalnej kultury. ,Ta ziemia jest
kwiatem" to hasto przewodnie, do kiérego odnosity sie prace wykonane i wystawione podczas
trwania festiwalu artystycznego pod nazwg ,Konstrukcja w Procesie”. Zgromadzit on ponad stu
tworcow z calego swiata.

Po kilkunastu latach coraz mniej oséb ma swiadomos¢, jak spektakularny byt to projekt, choé
zdaniem amerykariskiego artysty Richarda Nonasa, nalezal do tych, ,ktére maja miejsce tylko
raz na pokolenie™.

Materialy w postaci notatek artystow, broszur, katalogow, plakatéw, informaciji prasowych,
korespondenciji itp., dokumentujace i opisujace ten artystyczny projekt, sg przechowywane
w archiwum Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, archiwum Telewizji Polskiej Oddziatu Re-
gionalnego w Bydgoszczy, w bydgoskich bibliotekach. Jednak miodzi mieszkaricy Bydgosz-
czy i miejscowosci, w ktorych odbywaly sie akcje, wystawy, performance i koncerty zwigzane
z Konstrukcjg w Procesie”, czesto nie wiedza, czym byla, jaki przySwiecat jej cel i co po niej
pozostato.

Aby okresli¢ koncepcje festiwalu trzeba jednak zaczaé od przesledzenia zagadnien zwig-
zanych z rozwojem sztuki po Duchampie oraz sytuacji polskich artystow w latach 1980-2000.

Sztuka miata zawsze uprzywilejowane miejsce w ludzkiej dziatalnosci, ale od drugiej potowy
XX wieku radykalnie zmienito sie jej wyobrazenie i rozumienie, albowiem zaczeto definiowac jg
w kategoriach konceptualnych. Artysci stwierdziwszy, Ze nie powinni sie ograniczaé, zamykaé
w tradycyjnych formach, takich jak malarstwo czy rzezba, zaczeli probowaé nowych srodkow
komunikacji oraz kanatow, ktorymi mogliby dotrzeé do szerszej publicznosci. Byto to pokiosie
idei zaszczepionych przez dadaistow — awangardowy ruch, w ktérym najwazniejsza role ode-
grali: Marcel Duchamp, Francis Picabia i Man Ray. Ich dziatania z poczatku XX wieku polegaly
gléwnie na artystycznej prowokacji. Swoje wytwory zwykli nazywaé antysztukg lub a-sztuka,
ktéra miata by¢ odpowiedzig na absurdalny, bezsensowny zart, jakim jest zycie.

,Dadaizm nie byt kierunkiem artystycznym w tradycyjnym znaczeniu tego stowa, byt burza,
ktora spadta na sztuke w tym samym czasie, gdy wojna Swiatowa zwalita sie na narody. (...)
Nasze prowokacje, demonstracje i sprzeciwy byty tylko srodkiem majgcym doprowadzi¢ miesz-
czucha do wscieklosci, dzieki ktorej ocknatby si¢ peten zazenowania ze swego snu. Tym, co
nas w istocie zajmowato, byly nie tyle skandale, protesty i »anti per se, ile elementarne pytanie
owych czaséw: dokad?". Zaczelo sig od pisuaru wystanego na paryskg wystawe, choé trzeba
przyznac, ze w tamtym czasie taki eksperyment byt raczej odosobniony. Dzi$ juz nie. Teraz ,ide-
alistyczna koncepcja artysty-geniusza, kontynuowana przez Duchampa czesciowo zastgpita
kryterium ,estetyki piekna” przez kryterium ,nowosci™. XX wiek to atak na zachowawczo$¢ sztu-
ki i artystow. Zaatakowano wtasciwie wszystkie ,Swietosci”. Uznano, ze ,sztuka jest w glowie”.

' Fragment wypowiedzi R. Nonasa w filmie Marii Wasko ,Ta ziemia jest kwiatem. VIl edycja Konstruk-
cji w Procesie”, 2000, film dokumentalny TVP 2.

2 K. Szymanczak, Sztuka czy antysztuka, czyli Marcel Duchamp i nowojorski dadaizm, http:/hi-
stmag.org/Sztuka-czy-antysztuka-czyli-Marcel-Duchamp-i-nowojorski-dadaizm-205, [on-line]
12.03.2016 .

® H. Fischer, Teoria sztuki socjologicznej, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy estetyczny?, t. 2,
Warszawa 1989, s. 316
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Wielu odbiorcéw i krytykow sztuki bardzo taka tendencja zaskoczyta, bo wezesniej ,nikomu nie
przychodzito do glowy, Ze zadeptana powierzchnia chodnika albo obdarta czesciowo z tapet
$ciana moga by¢ estetycznym punktem wyjscia dla obrazéw”. Rozpoczela sie sztuka konceptu-
alna, ktéra ,(...) jako nowy kierunek artystycznej awangardy, lansowat najpierw Seth Siegelaub,
po6znigj role lidera przejat Joseph Kosuth i brytyjska grupa Art & Language, a na poczatku lat
siedemdziesiatych sztuka konceptualna zaakceptowana zostata przez instytucje artystyczne™.

Zwrot w sztuce konca XX wieku mozna okresli¢ jako gniewny antyestetyzm. Dodatkowo ar-
tysta zaczat dazy¢ do catkowitej wolnosci we wiasnych twoérczych decyzjach oraz do réznorod-
nosci podejmowanych dziatan. Spadkobiercy Duchampa postanowili wyjS¢ poza ramy, ktore
zbyt sztywno okreslaly sztuke. Na terenie europejskim konceptualizm wzbudzit zainteresowanie
w zwigzku z wystawa, ktora odbyta sie w Kolonii w 1969 r. i nosita tytul Conception — Documen-
tation of To Days Art Tendency (Koncepcja i dokumentacja sztuki codziennej). We wstepie do
katalogu ekspozycji zawarty zostat jej program artystyczny. Za cel stawiano sobie ,ograniczenie
sztuki do rangi koncepcji i ostateczne wyzwolenie od przedmiotu™. Pojawiajace sie przy tej
okazji pojecie koncepcji dato nazwe nowemu nurtowi tworczosci. Wkrotce pojawilo sie pojecie
.dzieta otwartego” czy ,dzieta w procesie”, czyli takiego, w ktorego strukture mozna wigczyc
dowolng ilo§¢ nowych elementow. W tego rodzaju dzietach odbiorca moze stac sie ich wspot-
twérea, oczywiscie pod warunkiem przystania na koncepcje proponowang przez artyste. Twércy
dosé szybko dostrzegli potencjat takiej formy artystycznej i pod koniec wieku XX dzieta otwarte
miaty juz swoja tradycje na zachodzie Europy oraz w USA. Podajac za tukaszem Biatkowskim,
jako przykiady sztandarowych dziet z obszaru sztuki w procesie, nalezy wymieni¢ np. Kolumne
Merz (Merzbau) Kurta Schwittersa. Rzezba powstawata przez ponad dwadziescia lat, powoli
wykraczajac swoimi rozmiarami poza teren pracowni artysty. Przez lata dokladat do niej ,przed-
mioty zredukowane”: zuzyte bilety, notatki, szkice, zdjecia przyjaciot. Innym przykiadem dzieta
w procesie sg Data paintings On Kawary. Dzielo wykonywane byto od 1964 roku. Skfadaty sie
na nie obrazy oraz kartki pocztowe, gdzie na jednolitym tle w centralnym punkcie umieszczone
sg daty. W koncepcji dzieta otwartego mieszcza sie takze kinetyczne rzezby Caldera, mobile,
ktérych otwartos¢ polegata na nieustannej mozliwo$ci zmiany polozenia.

Oprécz realizowania dziet otwartych, zaczeto eksperymentowac z tworzywem i materig. ,Na
poczagtku lat szesédziesigtych Yves Klein postuguje sie ogniem i wodg oraz «zywymi pedzla-
mi» czyli nagimi modelkami umorusanymi farbg". Nie inaczej postepowat Piero Manzoni, ktéry
stemplowal widzow, tworzac z nich ,zywe rzezby”, czy Francuz Ben Gautier, ktory ,wystawit
siebie samego w witrynie galerii londyriskiej, mianujgc sige dzietem sztuki, towarem, widzem
i komentatorem jednoczesnie".

W rzeczywistosci Polski lat 60. i 70. XX wieku konceptualizm, sztuka w procesie, czy dzieta
otwarte powoli stawaly sie formutg artystycznej wypowiedzi szczegodlnie atrakcyjna, bo zblizaja-
cq do sztuki zachodnioeuropejskiej. Zaczeto, tak jak na Zachodzie Europy, poszukiwaé innych
$rodkow wyrazu, metod tworczych, na przyktad w zywych dzietach.

Do najbardziej znanych polskich przykfadéw dziet sztuki w procesie nalezg obrazy liczone
Romana Opatki. Sg to powstajace od 1965 roku cykle piocien, na ktorych malowane sg liczby.
Opatka rozpoczat ,liczenie” od numeru 1, kazdy nastgpny obraz zaczyna sie od liczby o jeden
wiekszej od ostatniej wymalowanej na poprzednim obrazie. Zmienia sie tez ton kolorystyki tta.

Zdaniem Krzysztofa Stanistawskiego kolejne pokolenia, zwiaszcza to, ktére debiutowato
w stanie wojennym, niejako ,naturalnie” wigczylo sig w nurty ekspresyjne (okreslane u nas
jako Nowa ekspresja). Miodzi artysci zaczeli odwracac sie od oficjalnych instytucji kultury, co
spowodowalo zawigzywanie mniej formalnych grup artystycznych (Gruppa, Fluxus, Koto Klipsa,

* G. Dziamski, Sztuka konceptualna: od antysztuki do sziuki, ,Estetyka i Krytyka", 9/10 (2/2005-
1/2006), s. 94.

5 8. Swidzinski, Konceptualizm, ,Artluk”, 4/2009, s. 94.

5 1. J. Kaminski, Trudny romans z awangarda, Lublin 1989, s. 21.

" |bidem., s. 22.
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1i 2. Mlodzi autorzy prac nt. Konstrukcji w Procesie,
Nakielski Powiat", nr 27/2000, fot. MR

Sternenhoch, Volga, O'pa). W konceptualizmie doceniano zwlaszcza jego intelektualny charak-
ter i zwrot w strone procesu twoérczego®.

Mowigc o trendach w sztuce postduchampowskiej, nie sposéb poming¢ kwestii krytycznych
uwag kierowanych pod adresem samych wytworéw sztuki wspotczesnej. Elisa Olberti twierdzi
jednak, ze w obserwowanej od lat 70. XX wieku ,szorstkosci materiatu i formy, nalezy upatry-
wac nie aspekt negatywny, ale sama strukture sztuki wspolczesnej. (...) Odnosi sie to nawet do
propozycji kraficowych i na pozoér bluznierczych, polegajacych na doborze materiatow skrajnie
ubogich i nedznych czy wrecz odpychajgcych i form celowo polemicznych, ostro przeciwstawia-
jacych sie konformizmowi «podobania sig za wszelkg cene»®.

Tak wiec konceptualizm uswiadomit nie tylko artystom, ale tez odbiorcom, Zze sztuka jest ideg
zrodzong w umysle i wyobrazni, dokumentowang na rézne sposoby i za pomoca réznych $rod-
kow. To swobodne fgczenie tworczej materii wida¢ w zespoleniu plastyki z dziataniami teatral-
nymi, muzyka, nowymi mediami, jest zauwazalne w dziataniach happeningowych, environment,
performance czy wideo art. Wedtug Urszuli Czartoryskiej celem artystéw zajmujgcych sie takimi
dziataniami bylo ,draznienie” publiczno$ci i przetamanie izolacji sztuk plastycznych od codzien-
nego zycia, polgczone z naruszeniem tematow tabu. Z takimi formami zetkneli sig nie do korica
przygotowani na to odbiorcy festiwali artystycznych ,Konstrukcja w Procesie™"”.

W czasie, kiedy wydarzenie miato miejsce po raz pierwszy, sytuacja zwigzana z awangar-
dowg sztukg w Polsce byta zadziwiajgca w skali migdzynarodowej. W tym czasie nie istniato
nawet muzeum sztuki wspoiczesnej. Dopiero w 1984 roku, w obliczu przemian, sztab do spraw
Polityki Kulturalnej Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej podjat decy-
zje o powotaniu Centrum Sztuki Wspoiczesnej. Miato ono upowszechniaé nowymi metodami
sztuke polskg oraz formy udzialu, zwlaszcza miodych ludzi, w kulturze. Od decyzji do realizacji
uplynelo jeszcze troche czasu i ostatecznie w 1986 roku Centrum zaczelto dziataC w nowej sie-
dzibie — Zamku Ujazdowskim''. Poza tym wazne dla dalszych przeobrazen w obszarze sztuki
polskiej byly tez zmiany polityczne i gospodarcze, ktére nastagpity po 1989 roku. ,Obie rewolucje
(polityczna i artystyczna — przyp. autora) spowodowaty rozpadanie si¢ znaczen, nadaly nowy

8 K. Stanistawski, Nowa ekspresja, [w:] Od awangardy do postmodernizmu, Encyklopedia kultury
polskiej XX wieku, red. Grzegorz Dziamski, Warszawa 1996, s. 253.

¢ S. Morawski, Zmierzch estetyki rzekomy czy autentyczny, Warszawa 1987, s. 158.

10 . Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1973, s. 33.

" K, Sienkiewicz, Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80, http://artmuseum.pl/public/upload/
files/Odrzucone_dziedzictwo.pdf, [on-line] 23.11.2015.
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sens (...) bowiem wywodzily sie dokladnie z tego samego pragnienia wolnosci'2. Zmiany przy-
niosty nowe mozliwosci. ,Sztuka jak nigdy dotad ilustrowata nastroje spoteczenstwa, jego bunt
i opozycje wobec systemu komunistycznego™. Widac tez byto wyraznie, ze polscy artysci chca
jak najszybciej skroci¢ dystans wzgledem sztuki Zachodu. Konsekwencjg bylo nowe otwarcie
na sztuke zywa (np. performance), street art, konceptualizm, minimalizm.

Wiele rzeczy w polskiej kulturze lat 80. dzialo sie po raz pierwszy i tak bylo z wydarzeniem
.Konstrukcja w Procesie”, zorganizowanym w todzi w 1981 roku. Mialo ono pokaza¢, ze moz-
liwe jest porozumienie pomiedzy artysta i robotnikiem czy — szerzej — artysta i odbiorcg. Moze
dlatego powstat pomyst, aby o patronat nad impreza poprosic¢ ,Solidarnosc¢”. Pomyst zostat
wdrozony w zycie. ,Gdy z cudem graniczylo znalezienie w sklepach farby czy kredy (...), zwia-
zek przekazywat tony stali, drutu, rur i wszystkiego, czego zyczyli sobie tworcy™.

Wspélnota, o ktérg zabiegano, tworzgc to artystyczne wydarzenie, odnosila sie réwniez do
porozumienia twérczego, ktore pozbylo sie w tym wypadku skrepowania narodowo$ciowego,
jezykowego, poglgdowego czy nawet religiinego. Dodi Reifenberg, jeden z uczestnikéw spo-
tkania, podkreslit, ze mialo ono wielkg oczyszczajgcg moc. ,Jestem |zraelczykiem — wyznat —
i Polska bardzo mnie zaskoczyta. Oczywiscie bytem obcigzony wszystkimi niemiecko-zydow-
sko-izraelskimi kompleksami. Cale szczescie, ze przyjechatem i Ze moge zweryfikowaé moje
wyobrazZenie o Polsce™’.

Gtownym celem ,Konstrukcji w Procesie” miata by¢ zatem integracja. Ale nie tylko ta w wy-
miarze osobowym, ale takze ta, ktéra dotyczyla kierunkow i stylow. Nie zawsze bylo to tatwe
i bezbolesne. Inna z zaproszonych artystek — Ann Noel — podkreslata: ,Kazda Konstrukcja jest
dla mnie pouczajgcym doswiadczeniem. Artysta musi sig wykazac skromnoscig i pokorg, musi
wspolpracowaé z innymi i musi zaakceptowac lokalne warunki, czasami dosyé trudne”™®.

Nie ulega watpliwosci, ze bylo to pierwsze, organizowane na takg skale wydarzenie kultural-
ne, jednoczgce ogromng rzesze spraw, ludzi i obszarow tworczych. Nie da sie ukryé, ze byta to
takze swoista odpowiedz na to, co w ogéle dzialo sie w sztuce polskiej i $wiatowej.

Inicjatorem i organizatorem tego swigta sztuki, bo tak nalezy o tym mowic, byt Ryszard Was-
ko — polski artysta, pracujgcy w wielu dziedzinach, takich jak fotografia, film, sztuka wideo,
instalacja, malarstwo i rysunek. W 1980 roku, jako jedyny tworca zza tzw. Zelaznej Kurtyny,
wzigt udziat w wielkiej wystawie Pjer + Ocean (sztuka lat 70.) w Hayward Gallery w Londynie.
Podczas tej ekspozycji bardziej niz prezentowane obiekty, uwypuklano proces ich powstawania.
To, jak twierdzit potem Ryszard Wasko, byto bezposrednia inspiracjg zorganizowania w Polsce
+Konstrukcji w Procesie™’. Motywacja byly rowniez ,dziatania Warsztatu Formy Filmowej, kiedy
to wiele projektéw artystycznych polegato na stworzeniu mozliwosci i kontekstu dla wypowiedzi
innych artystow"'®. Komitet Organizacyjny przedsiewzigcia oparty byt gtéwnie na czionkach tak
zwanego Komitetu Ruchu Odnowy Uczelni, czyli tak zwanej filmowki w todzi. Ryszard Wasko
skupit ludzi petnych energii i otwartych na zmiany, cho¢ nie zawsze powiazanych na co dzien
ze sztuka.

.Konstrukcja w Procesie” byla inicjatywg catkowicie oddolng. Nowatorstwo tego przedsie-
wzigcia polegato na oparciu o dobrg wole uczestnikéw. Zwykle ,do udziatu w projekcie zapra-
szano okofo stu tworcoéw z catego swiata, ktorym zapewniono jedynie wyzywienie i noclegi.

2 M. Dufrenne, Utopia nowej sztuki, przet. M. Szpakowska, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy
autentyczny?, 1. 1, Warszawa 1989, s. 217.

'3 J. Brukwicki, cykl wykiadéw Sztuka polska po 1945 r., BWA Bydgoszcz, http://www.galeriabwa.
bydgoszcz.plfinfo-ver.php?idm=20&id=678, [on-line] 20.03.2016.

'4 B. Mikotajewska, Arcydziefo zniszczenia, ,Polityka”, nr 28/2001, s. 32.

'* Fragment wypowiedzi Dodiego Reifenberga w filmie M. Wasko, cytowanym w przyp. 1.

'8 Ibidem. .

'" Haslo: Ryszard Wasko, hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Ryszard_Wa%C5%9Bko, [on-line] 30.05.2016.

8 R. Kluszczynski, Katalog wystawy: Ryszard Wasko. Retrospektywa 1970-1990, (fotografia, film,
video), Galeria FF £DK, t.6dz 1996.
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Koszty transportu i podrézy pokrywali
sami arty$ci"'®. Wystawa ta miata pew-
ng szczegoOlng wiasciwosc: zaproszeni
do udzialu artysci namawiali do udziatu
nastepng grupe, przez co impreza uzy-
skata dynamiczny, otwarty charakter.

Jak juz powiedziano, pierwsza
.Konstrukcja w Procesie” zostala zor-
ganizowana w todzi. ,Druga edycja
imprezy odbylta sie w Monachium
w 1985 roku, trzecia — ponownie w Lo-
dzi, po przemianach politycznych
1989 roku, czwarta — réwniez w todzi
w 1993 roku, pigta — na pustyni Negev
w lzraelu w 1995, szésta — w Melbo-
urne w 1998"%, Ostatnia ,Konstrukcja
w Procesie” miata poczgtkowo odbyé
sie w Nowym Jorku, ale ostatecznie
wydarzenie odbylo sie w 2000 roku
w Bydgoszczy oraz na terenie Szlaku
Piastowskiego.

Szesc¢ edycji ,Konstrukcji w Proce-
sie” bylo organizowanych w duzych
miastach. ,Muzeum Artystow (giowny -
organizator — przyp. autora), decydu- 3. Uroczysta inauguracja ,Konstrukcji w Procesie”,
jac sie na przeniesienie wystawy w ju- Jlustrowany Kurier Polski”, nr 119/2000, fot. An-
bileuszowym roku 2000 na pozytywnie drzej Maziec
rozumiang «prowincje», do natury, do matych miasteczek i osiedli, pragneto stworzy¢ z dala od
wielkich centrow sztuki nowg, ozywczg atmosfere, inspirujgcg zarowno dla uczestniczgcych
artystow, jak i dla mieszkancow owych «naturalnych» regionow™'.

Ta ,Konstrukcja w Procesie” miata by¢ wyjatkowa nie tylko dlatego, Zze byta ostatnia. Zato-
zenie V| edycji byto odmienne od poprzednich ,Konstrukciji...". Wydarzenia, ktére w posredni
sposob zwigzane byly z imprezg rozciggnely sie bowiem na caly 2000 rok. ,Wzieto pod uwage
wyjatkowos¢ daty zamykajgcej i otwierajgcej stulecie i tysigclecie"”. Byta to réwniez 20 roczni-
ca zorganizowania pierwszej ,Konstrukcji w Procesie”. Sam festiwal, jako zintegrowana forma
dziatania, trwal dwa tygodnie, ale przygotowania do niego caly rok?*. Aby rozreklamowac to
wydarzenie, juz w styczniu 1999 roku, w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczotkowskiego
Bydgoszczy odbyt si¢ pokaz filméw Marii Wasko o poprzednich odstonach ,Konstrukcji w Proce-
sie” oraz spotkanie z autorami przedsigwzigcia. Wy$wietlono wowczas film pt. ,Tylna 14" nakre-
cony z okazji pietnastej rocznicy wydarzenia i film pt. ,W drodze”, pokazujgcy wizytg znanego
amerykanskiego poety Allena Ginsberga w Muzeum Artystow w todzi. Zaprezentowano takze
reportaz pt. .Wspolnie zasadzi¢ drzewo", dotyczacy izraelskiej edycji ,Konstrukcji w Procesie”
oraz film pt. ,Maly, rézany ogrod” Ryszarda Wasko®.

2 —

' K. Sienkiewicz, Ryszard Wasko — Zycie i tworczosc, http://culture.pl/pl/tworca/ryszard-wasko, [on-
-line] 21.12.2015.

2 |bidem.

! Fragment opisu filmu M. Wasko, op. cit.

% |nformacja z ,Biuletyn: Ta ziemia...", nr 2/2000, s. 10.

# A. Duzyk-Witkowska, Czy widzieliscie ,Upadek Ikara™?, ,Bydgoski Informator Kulturalny”, nr 9/2000.

% Konstrukcja w Procesie, (ulotka), w zbiorach Archiwum Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, teczka
wystaw MOB nr 696.
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Biuro ,Konstrukcji w Procesie”
dziatato od listopada 1999 roku
przy Muzeum Okregowym w Byd-
goszczy®. Plakat reklamujgcy byd-
goskg ,Konstrukcje w Procesie”
zaprojektowat Jarostaw Wyszkow-
ski, uczen Szkoly Podstawowej
nr 2 w Szubinie. Inni uczniowie tej
szkoly stworzyli prace plastycz-
ne inspirowane przygotowywa-
nym wydarzeniem artystycznym,
uwiecznione na okolicznosciowych
pocztéwkach?.

Bydgoskie wydarzenie bylo naj-
wiekszg miedzynarodowa impreza
poswiecong sztuce wspoiczesnej,
jakg zorganizowano w Polsce.
Odbywata sie pod patronatem
Jerzego Buzka, éwczesnego Pre-
zesa Rady Ministréw. Sponsora-
mi bydgoskiej edycji ,Konstrukcji
w Procesie” byli miedzy innymi:
Urzad Miasta Bydgoszczy, Woje-
woda Kujawsko-Pomorski, Urzad
Marszatkowski, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Urzgd Miasta w Zninie, Urzad
Miasta i Gminy w Szubinie, Nadlesnictwo Bydgoszcz, Biate Blota, Gotgbki, AMS SA Poznan,
Pomorski Okreg Wojskowy, Fiat Gorzycki, PRO HELVETIA, GDD S.C. Warszawa, Polskie Linie
Lotnicze LOT, Ambasada Indii w Warszawie?. Wsparcia udzielity dyrekcje placowek kultural-
nych: Zespotu Patacowo-Parkowego w Lubostroniu, Muzeum Archeologicznego w Biskupinie,
Muzeum Ziemi Paluckiej w Zninie, Miejskiego i Wojewodzkiego Osrodka Kultury w Bydgoszczy,
Teatru Polskiego w Bydgoszczy, Szubinskiego Domu Kultury, Patacu Usciskowo, Patacu Mio-
dziezy w Bydgoszczy?®.

Po przyjeciu zaproszen artysci przysylali swoje projekty, okreslajac ile i jakiego materiatu po-
trzebuja do ich realizacji. A trzeba podkreslic, ze w trakcie prac nad swoimi dzietami postugiwali
sie roznorodnym tworzywem. Albertina Vegas z Timoru Wschodniego dmuchata szklo, Regina
Walter z Australii wykorzystywata do swoich realizacji papier, a Philip Watson z Wielkiej Brytanii —
trzcine. Tadashi Hashimoto z Japonii siegnat po trwalszg materie. Z wielkg wprawa ciat, ksztat-
towat i spawal metalowe rurki. Amerykanka Barbara Edelstein wybrata natomiast kamien®.

Aby mozna bylo wiekszo$¢ prac wykona¢ na miejscu, organizatorzy przedsiewziecia musieli
pozyska¢ do wspotpracy lokalne firmy.

Podczas bydgoskiej edycji ,Konstrukcji w Procesie”, ktérej hasto przewodnie brzmiato ,Ta
ziemia jest kwiatem”, zaprezentowane zostaly rozne formy tworczej kreacji: instalacje, malar-
stwo, rzezba, performance, happening. Wspotorganizatorem wydarzenia, obok Migdzynarodo-
wego Muzeum Artystow i Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, byt odpowiedzialny za czesé

4. L. Levine, plakat ,Chwasty umysiu”, akcja plene-
rowa w Bydgoszczy, ,/lustrowany Kurier Polski”,
nr 126/2000, fot. Andrzej Maziec

25 A, Duzyk-Witkowska, Ta ziemia jest kwiatem. Rozmowa z Matgorzata Winter, ,Bydgoski Informator
Kulturalny”, nr 6/2000.

% MR, Uczniowski wktad w Konstrukcje w Procesie, ,Nakielski Powiat”, nr 27/2000.

27 Program bydgoskiej edycji Konstrukcji w Procesie, dokument tekstowy w zbiorach Archiwum Mu-
zeum Okregowego w Bydgoszczy, teczka wystaw MOB nr 696.

8 Program ,Konstrukciji w Procesie”, op. cit.

* Narracja z reportazu M. Wasko, Konstrukcja w Procesie. Ta ziemia jest kwiatem, TVP, 2000,
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muzyczng klub ,Mézg”. Nazwa tej edycji ,Konstrukcji w Procesie” zwigzana byta z symbolikg
kwiatéw — znaku pokoju, radosci i zycia. Cate zas przedsiewzigcie stac sig miato, jak powiedzia-
ta Matgorzata Winter, owczesna dyrektorka Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, ,manifestacjg
pozytywnej tworczej wibracji i manifestacja takiego ludzkiego dziatania, ktére metaforycznie
zamknetoby «mordercze stulecie»®.

W wydarzeniu wzigto udziat ponad 140 artystow z 4 kontynentow, w tym zaréwno artysci
z malych osrodkow i odlegtych kultur, zwykle pomijani na wielkich miedzynarodowych poka-
zach, jak i prawdziwe gwiazdy sztuki Swiatowej*’. Od poczatku organizowania ,Konstrukcji
w Procesie" zaproszenia na to wydarzenie spotykaty sie z bardzo przychylng reakcjg. Piotr
Kurka — rzezbiarz, tworca aranzacji przestrzennych, zajmujacy sie tez malarstwem i rysunkiem,
w filmie opisujgcym bydgoska edycje stwierdzit: ,Kiedy dostatem zaproszenie, to odpisatem, ze
jesli tacy ludzie moga sig spotkac¢ w takim miejscu, to rzeczywiscie, ta ziemia jest kwiatem™?,
Autor przedsiewziecia — Ryszard Wasko — wielokrotnie podkreslat, ze ,Konstrukcja w Procesie”
to ewenement na skale $wiatowg. ,Tak szeroka reprezentacja réznych postaw kulturowych,
roznych idei i my$lenia jest niepowtarzalna. Normalnie na wystawach ludzie grupujg sig¢ pod
wpltywem pewnych interesow, a tu sg wszyscy razem”™.

Tak jak poprzednie, bydgoska edycja ,Konstrukcji w Procesie” miata na celu nie tylko pokazy-
wanie sztuki, ale tez procesu jej tworzenia, budowania. Dlatego starano sie, aby dzieta tworzyc
na miejscu. Wykonywane byly na oczach, a niekiedy przy wspotudziale obserwujgcych widzow.
Wszyscy tworcy pracowali bez honorarium, a organizacj¢ wydarzenia wspierali wolontariusze.
Swietny efekt przyniosto wyjscie z artystami w teren, bo pozwolito na budowanie kontaktow
z lokalnymi spotecznosciami.

Poprzednie edycje obejmowaly w zasadzie obszar sztuk wizualnych. Novum wprowadzonym
podczas bydgoskiej byto wiaczenie muzyki do plastycznych i parateatralnych dziatan. Wspotor-
ganizatorem zostat, jak wspomniano, bydgoski klub ,M6zg”, wystepujgcy pod szyldem Fabryki
Rzezb Gadajgcych ze Soba, ktory zaproponowat wigczenie w ramy ,Konstrukcji w Procesie”
pierwszego festiwalu muzyki improwizowanej i eksperymentainej pod nazwg ,Muzyka z Moé-
zgu". Klub ,Mézg" zatozony przez Jacka Majewskiego i Stawomira Janickiego, to miejsce
znane ze znakomitych wydarzen artystycznych i muzycznych. W Biuletynie wydanym przez
Muzeum Artystow z okazji VIl edycji ,Konstrukcji w Procesie”, okre$lono, ze w zakres festiwalu
,Muzyka z Mozgu" ,wejda roézne obszary muzyki, od klasycznej przez folkowg"**. Przewidziano
zaproszenie artystow reprezentujgcych zaréwno tradycje lokalne (Aborygeni, folk afrykanski),
jak i wybitnych muzykéw wspotczesnych. Do realizacji koncertéw, oprécz pomieszczen klubo-
wych wykorzystano specjalny namiot rozstawiony na Wyspie Miynskiej, mieszczacy od 500 do
800 stuchaczy®.

Bydgoskiej ,Konstrukcji w Procesie” towarzyszylo wiele imprez: odczytow, wykiadow, semina-
riow. W trakcie festiwalu prowadzona byta przez wyktadowce Uniwersytetu w Toronto — Wiesta-
wa Michalaka — Galeria Internetowa. Towarzyszyly jej warsztaty edukacyjne dla dzieci i mtodzie-
zy zainteresowanych wspolczesna formg sztuki na ptaszczyznie wirtualnej’.

Ze wzgledu na rocznicowy charakter imprezy Miedzynarodowe Muzeum Artystow wrécito
do swoich oryginalnych idei ,demokracji od korzeni” w zakresie wyboru uczestnikow™®. Po-
stanowiono, ze kapituta dokona wyboru okoto pigcdziesieciu miedzynarodowych artystow,

% A. Duzyk-Witkowska, Konstrukcja w Procesie na Patukach, ,Patuki”, nr 23/2000

¥ Hasto: Konstrukcja w Procesie, op. cit.

% Fragment wypowiedzi P. Kurki w filmie M. Wasko, op. cit.

* Fragment wypowiedzi R. Wasko w filmie M. Wasko, op. cit.

3 Program festiwalu Muzyki z Mézgu, ,Bydgoski Informator Kulturalny”, nr 6/2000, s. 13.
¥ |nformacja z ,Biuletyn: Ta ziemia...", op. cit., nr 1/2000, s. 7.

* |nformacja zamieszczona w programie ,Konstrukeji w Procesie”, op. cit.

¥ Program ,Konstrukcji w Procesie”, op. cit.

% Informacja z ,Biuletyn: Ta ziemia...", op. cit., nr 2/2000, s. 15.
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w wiekszosci tych, ktorzy uczestniczyli w poprzednich edycjach, a kazda z tych osob zaprosi
wediug wiasnych kryteriow jeszcze jednego artyste. Trzecia grupa zostata wytoniona na drodze
dyskusji pomiedzy biurami Miedzynarodowego Muzeum Artystéw. Ostatnia — po wystuchaniu
opinii polskich historykéw sztuki i krytykéw®. Do Bydgoszczy przybyli tworcy z tak odlegltych
miejsc, jak Singapur, Nowa Zelandia, Australia, Japonia czy Peru. Znalezli si¢ wybitni artysci
z Nowego Jorku oraz reprezentatywna grupa z Polski.

JKonstrukcja w Procesie” organizowana w Bydgoszczy i okolicach zwracata takze uwage no-
watorskim podej$ciem do ekspozycji dziet. Koncepcja prezentacji catkowicie zrywata z tradycyj-
ng architekturg wystaw. Wida¢ to w wyraznym rozproszeniu fizycznym dziatan projektowych.
Czesto to wiasnie przestrzen stawata sie glownym aspektem wykonanego dziefa, a jesli nie,
to stanowita wazny jego element. Poprzez charakter i kontekst miejsca, w ktérym prezentowa-
no wytwory, arty$ci i organizatorzy podejmowali swego rodzaju gre z dotychczasowg sztywng
konwencjg budowania wystaw. Wykorzystano nie tylko sale ekspozycyjne, ale takze przestrzen
publiczng. Osig prezentacji byt zabytkowy budynek Muzeum Okregowego im. Leona Wycz6l-
kowskiego przy ul. Gdariskiej 4. Podczas ,Konstrukcji w Procesie” swoje prace prezentowa-
li tam miedzy innymi arty$ci ze Szkoly Bydgoskiej: Krzysztof Gruse, Stanistaw Stasiulewicz,
Zbigniew Zielinski, a oprocz nich Vadim Fishkin (Rosja), Cedomir Vasic (Jugostawia), Wiestaw
Michalak (Kanada), Ga Hae Park (Korea), Marcin Berdyszak (Polska), Hardtmut Béhm (Niem-
cy), lzabela Gustowska (Polska), Joanna Hoflinan (Polska), Yaacov Chefetz (lzrael), Josiah
McElheny (USA)*.

Ekspozycje malarstwa i instalacji polgczonych z wideo art odbywaly sie réwniez w nalezacym
do Muzeum okazalym, czterokondygnacyjnym tak zwanym Czerwonym Spichrzu. Wystawiali
tam miedzy innymi: Amarit Chusuwan (Tajlandia), Stawomir Brzoska (Polska), Algis Lankelis (Li-
twa), Alicja Lewicka i Elzbieta Jabloriska (Polska), Richard Nonas (USA), Gunter Demnig (Niem-
cy), Anatol Stepanenko (Ukraina), Eugenia Gortchakova (Rosja/Niemcy), Rebecca Quaytmann
(USA), M.S. Umesh (Indie), Pascale Tayou (Kamerun), Romuald Hazoume (Benin), Liliana Ka-
dichevski (Izrael), Aleh Ladzisau (Biatorus), Tory Fair (USA).

Jako punkt wystawienniczy i miejsce realizacji performance i instalacji artystycznych wykorzy-
stano takze Wyspe Miynska, polozong w staromiejskim rejonie Bydgoszczy. Na jej terenie dzia-
fali migdzy innymi: Anna Myca (Polska), Fassih Keiso (Syria), Maria Alves (Brazylia), Paul Rod-
gers (Wielka Brytania/Estonia), Antoni Maznewski (Macedonia), Peter Downsbnough (USA),
Michal Sedaka (USA), Yvonne Troxler (Szwajcaria), Barbara Benish (Czechy/USA), Sora Kim
(Korea), Vladimir Biritski (Rosja), Zygmunt Rytka (Polska), Dodi Reinfenberg (Izrael), Witostaw
Czerwonka, Piotr Kurka i Tomasz Domarnski (Polska), Ulrike Hein (Niemcy), Yuri Ojaver (Esto-
nia), Chandrasekaran S. (Singapur)*'.

Wielki festiwal sztuki zawital tez na Paluki, do malowniczego regionu, ktérego stolicg jest
czternastotysieczny Znin. W trakcie trwania imprezy wykorzystano miedzy innymi skwer znaj-
dujacy sie przed sadem, w poblizu nieistniejgcego juz baru ,Pod Klonem" oraz teren nad Jezio-
rem Czaplim. W Zninie swoje artystyczne dziatania i ich efekty pokazali miedzy innymi Vlasta
Delimar (Chorwacja), Tom Bills (USA), Tadashi Hashimoto (Japonia), Elena Beriollo (Wiochy),
Siarzuk Babareka (Biatoru$), Tomasz Domariski (Polska)*.

Kolejne miejsce realizacji VII ,Konstrukcji w Procesie” to klasycystyczny zespét patac w Lubo-
stroniu, gdzie wykorzystano zaréwno pigkne, reprezentacyjne sale, jak i piwnice zabytkowego
obiektu, w ktérych wystawiat swoje prace Ryszard Wasko. W Lubostroniu wystapili migdzy innymi:
Jens Fange i Andreas Roth (Szwecja), Grzegorz Klaman (Polska), Richard Morgan (USA), Dorota
Podlaska i Grzegorz Pleszynski (Polska), Dagmar Uhde (Niemcy), Regina Walter (Australia)*.

* |bidem.

0 Program ,Konstrukcji w Procesie”, op. cit.

1 |bidem.

“2 |bidem.

4 Szkic programu ,Konstrukcji w Procesie”, op. cit.
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Miedzynarodowy festiwal sztuki odbywat sig takze w Biskupinie — wsi w powiecie zninskim.
W slynnym skansenie archeologicznym swoje prace, nawigzujgce do etnologii miejsca i arche-
ologicznych wykopalisk, przedstawili Rita D. Esposti, Emilio Fantin i John Gian (Wtochy), Jan-
-Jun Zhang (Chiny), Vlasta Delimar (Chorwacja).

W polozonych niedaleko Znina Ostréwcach, w osrodku Roma, w cichym i ustronnym miejscu,
gdzie zakwaterowano wigkszos¢ sposrod uczestnikéw ,Konstrukcji w Procesie”, takze podej-
mowano dziatania artystyczne. Nad swoimi projektami pracowali tam: Ahmad Kaanan (Palesty-
na), Flori Reifenberg (lzrael), Richard Thomas i Anne Graham (Australia), Viado Martek (Chor-
wacja), a na wyspie nad jeziorem powstato dzielo Bena Pattersona®.

Kolejnym miejscem, ktore przyjeto na siebie trud, ale tez i splendor organizacji wydarzenia byt
Szubin. W mieécie do dyspozycji uczestnikéw wyznaczono park z pofozonym centralnie stawem
z wyspg oraz inne wybrane tereny. Pracowali tam: Elena Bianchi (Wiochy) i Aleksandra Gieraga
(Polska)*. W Szubinskim Domu Kultury odbyto sie tez zakonczenie migedzynarodowej imprezy
JKonstrukcji w Procesie”, spotkanie wszystkich artystow pracujgcych podczas tej edycji*.

Inne punkty realizacji projektéw wystawienniczych to Potulice, Barcin oraz park otaczajgcy
patac w Uscikowie, gdzie zaprezentowat swoje dzieto Jack Sal. W piwnicach patacu pracowali
Regine Walter z Australii oraz Gary Woodley z Anglii*’.

Plenery, w ktorych arty$ci wykonywali swe prace, wplynely, co czesto podkreslali w wywia-
dach, na ksztalt dziel, ktére tam stworzyli. Z kolei tury$ci i wiasciciele zabytkowych obiektow
twierdzili, ze ,sztuka wspolczesna, ktéra zaprezentowano podczas festiwalu, dodata ich wne-
trzom, brytom i otoczeniu nowego blasku™®.

,Ta ziemia jest kwiatem"” ogtosili artysci, a widzowie przyjeli to réznie: jedni ze zrozumieniem,
inni z dezaprobatg. Wiele z powstatych dziet budzilo niechec ze wzgledu na trudno$¢ percepcyj-
na, skomplikowanie i ,trud, ktéry trzeba byloby wiozy¢ w ich zrozumienie™®. Ale tak juz jest, ze
tworca jest zawsze o krok przed widzem,
co nie kazdy jest w stanie zaakceptowac.
Na uwage zastuguje nie tylko réznorod-
nosé artystow, lokalizacji, ale tez dziedzin
sztuki, ktére w tym zdarzeniu kulturalnym
korespondowaly ze sobg. Oto kilka przy-
ktadow na potwierdzenie tej tezy.

Podczas pierwszych dni festiwalu na
budynku Muzeum Okregowego pojawity
sie bandery z napisami i grafikg: ,Daj sig
zabié jak przystato na prawdziwego mez-
czyzne" czy emblemat krzyza i Gwiazdy
Dawida z podpisem ,Chwasty umysiu™®,
Cato$é stanowita kampanie medialng
zatytulowang ,Brudne mysli". Byta ona
spojna z poprzednimi czesciami realizo-
wanymi podczas ,Konstrukcji w Procesie” 5. P. Downsbrough, mural przy ul. Poznariskiej 3
w roku 1985 i 1990. Les Levine, jej autor, w Bydgoszczy, fot. Olga Cuske

“ Program ,Konstrukcji w Procesie”, op. Cit.

4 Ibidem.

% Notatka odreczna, dotyczgca VIl edycji Konstrukcji w Procesie, w zbiorach Archiwum Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy, teczka wystaw MOB nr 696.

47 Ibidem

“ F. Midura, Zabytek w przestrzeni i Swiadomosci artystycznej, http://ziemia.pttk.pl/Ziemia/Nasze_
krajobrazy 2000_003.pdf, [on-line] 15.06.2016.

“ M. Gotaszewska, Odbiorca sztuki jako krytyk, Krakow 1967, s. 23.

0 J. Solinski, Prawdziwe chwasty umystu, llustrowany Kurier Polski®, nr 175, 8-10.06.2000.
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wyrazit przekonanie, ze to mys$l i tworzacy jg ludzki umyst jest najpiekniejszym kwiatem. Ale jego
naturalne piekno narazone jest na zniszczenie przez ,chwasty”, z ktérych najgorsza jest niena-
wis¢. Wedlug artysty najbardziej znienawidzone sa dzis symbole religijne innych ludzi. Diatego
wiasnie one zostaly przedstawione w silnej formie graficznej. Cel pracy to skonfrontowanie od-
biorey z jego pogladami, rozpoznanie, czy takie chwasty, brudne mysli zasmiecajg mu umyst®'.

Mike Wodkowski, ktéry wychowat sie na amerykanskim przedmiesciu, w centralnej czesci
Stanéw Zjednoczonych, i jego kontakt z natura, jak stwierdzit, ,polegat na koszeniu trawy”, wy-
cigt na olbrzymim obrzezu pustej taki pod Potulicami gigantycznych rozmiaréw napis w jezyku
angielskim. Brzmiat on: ,Nie wiem czy moje dzialanie przyniesie wiecej szkody czy pozytku”. Au-
torem tych stow jest inny Amerykanin polskiego pochodzenia, Ted Kaczynski, zwany Unibombe-
rem, sprawca serii zamachow bombowych, ktory tymi sfowami skomentowat swojg dziatalnosc
terrorystyczng. Napis na olbrzymiej powierzchni widac bylo tylko z powietrza. Tworzac go, arty-
sta musiat wiec zalozy¢, Ze istotny nie jest rezultat, ale sama praca — proces tworzenia dzieta®.

W czasie bydgoskiej ,Konstrukcji w Procesie” mozna byto obejrze¢ performance i instalacje
fotograficzng z udzialem Vlasty Delimar z Chorwaciji. Artystka wykonata serie fotograficznych
autoportretoéw i portretéw, ktére umiescita na pniach drzew. Zamystem Delimar bylo ostabienie
wiasnego ego przez ego innych 0sob%.

Wielkim wydarzeniem VIl edycji ,Konstrukcji w Procesie” stalo sig odstonigcie abstrakcyjnych
rzezb Toma Billsa — Kiefkujace ziarno i Tadashi Hashimoto — Paragete. Pierwsza, dwumetrowa,
w formie surowej, zwartej bryty symbolizowata rodzace sie Zzycie i mtoda, polska demokracje.
Druga wykonana zostata ze stali i siatki ogrodzeniowej. Symbolizowata brame do trzeciego
tysigclecia, przejécie ludzkosci o krok dalej.

Gunter Demnig zaprezentowat podczas festiwalu dzieto pod tytutem W tym domu mieszkat.
Byt to zestaw metalowych plyt z nazwiskami pomordowanych bydgoszczan w formie olowia-
nego zwoju, przypominajgcego zapisany papier. Praca mogtla przybierac¢ forme rozwinietg lub
zrolowang. Przez dwa tygodnie artysta wybijat w materiale, recznie, nazwiska ofiar hitleryzmu,
ich adresy i losy, proszac w ten sposob o wybaczenie cigzkich win z przesziosci®.

Podczas ,Konstrukcji..." odstonieto tez instalacje nowojorskiego artysty Jian Jun Hanga. In-
spiracjg byla gliniana waza wykonana przez bydgoszczanke Ade Witucka, zajmujacy sie na
co dzien ceramikg i prowadzgcg warsztaty dla najmtodszych. Waze ustawiono na kolumnach,
wokot niej zas, na pniach, rozmieszczono dziesie¢ naczyn, bedgcych replikami zbioréw bisku-
pinskiego muzeum. Jak wyjasnit autor myslg przewodnig instalacji bylo potaczenie nowego ze
starym, a aranzacja glinianych naczyn wyrazata kontynuacje w czasie oraz probe odpowiedzi
na pytania, ktore juz w XIX wieku postawit w jednej ze swoich prac Paul Gauguin — ,Skad przy-
szlismy? Kim jesteSmy? Dokad idziemy?"%*,

W trakcie dziatar artystycznych powstata tez rzezba amerykanskiego artysty Randy Jewarta,
stojgca do dzis w Barcinie. Wedtug stéw autora symbolizowata rodzine. Kompozycje tworza
rozstawione na planie trojkata trzy wapienne gfazy, obudowane ogromng iloscig mniejszych
odtamkow skalnych.

Na uwage zastuguje takze praca wykonana przez Petera Downsbrougha na $cianie budynku
przy ulicy Poznanskiej 3. Charakterystyczne dla artysty jest subtelne wstawianie stow w kon-
tekst przestrzenny, a poprzez to analiza relaciji tgczacych przestrzen, jezyk i my$l. Szczegolnie
istotne jest dla niego pojecie czasu, bo odkrywa dzieki temu istnienie jednostki. Zrealizowany
w Bydgoszczy mural w metaforyczny sposob pozycjonuje czas, pozwala domyslaé sie, co kryje
przestrzen pomiedzy poczatkiem i koricem, zacheca do wyjscia poza pole widzenia, wyzwala

1 Opis projektu L. Levina, na podstawie Kart uczestnikow ,Konstrukcji w Procesie”,

52 t . Gorczyca, Konstrukcja w zieleni, [w:] ,Art i Business”, nr 9 (125)/2000, s. 16.

53 Opis instalacji V. Delimar na podstawie Kart uczestnikoéw , Konstrukcji w Procesie”, op. cit.
% MAG, Sztuka przebaczania, [w:] ,Gazeta Wyborcza” (dodatek regionalny), nr 148/2000.

% J. Mielcarzewicz, M. Warda, S. Rézanski, Brama weselsza od ziarna, ,Patuki”, nr 437/2000.
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refleksje. Downsbrough w ciekawy sposob zwizualizowat to abstrakcyjne pojecie, uzywajac
barw monochromatycznych.

Przyklady dziatan artystycznych mozna by mnozy¢, bo bydgoska ,Konstrukcja w Procesie”
miata wielki rozmach. Byta ona polem odwaznych eksperymentow i wspolnotowych projektow.
Powiato duchem awangardy i nowej sztuki, a obcojgzyczni artySci dowartosciowali swojg obec-
nosécig i swoimi wystepami ciagle jeszcze zakompleksionych bydgoszczan™®.

Dziwi¢ wiec moze fakt, ze impreza przeszia wlasciwie bez echa. Marketingowo Bydgoszcz
wiaséciwie nic nie zyskala, gdyz pod wzgledem promocyjnym wielkie wydarzenie migdzynarodo-
we nie zostalo odpowiednio wykorzystane. Z kolei dzieta wykonane przez artystow w przestrze-
ni publicznej w opinii wielu nieprzygotowanych odbiorcow uchodzity za element nie pasujgcy do
catosci. Niewielu tez mieszkancéw miasta pamieta po latach, po co zostaly stworzone i jakie
idee przyswiecaly ich powstaniu. Ubolewa¢ nalezy ponadto, ze do tej pory nie wydano publikacji
zwartej, poswigconej w calosci bydgoskiej edycji ,Konstru kcji w Procesie”.

Cieszy natomiast ocena tego przedsiewziecia przez krytykow sztuki i media. W konkursie Ta-
lent 2000 .Konstrukcja w Procesie” otrzymata nagrode w kategorii Wydarzenie Roku. Festiwal
uhonorowano takze dorocznie przyznawang nagrodg Bydgoskiego Informatora Kulturalnego za
najciekawsze wydarzenie kulturaine®”. W kategorii ,Nadzieja roku” uhonorowano takze impreze
wspottowarzyszacg — pierwszy festiwal ,Muzyka z Mézgu”.

Poklosiem bydgoskiej edycji opisanego festiwalu sztuki byly takze kontakty, ktére zaowoco-
waly zaproszeniami polskich artystow na imprezy i wydarzenia organizowane w innych krajach.

% Notatka prasowa, ,Dziennik Wieczorny”, nr 131/2000.
57 A. Chmara, Talent 2000, ,Gazeta Pomorska”, nr 244/2000.
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