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WOKOL ZMYSLOWEJ WRAZLIWOSCI POZYTYWISTOW.
ELEMENTY MUZYCZNE W WYOBRAZNI HENRYKA
SIENKIEWICZA

Zblizenie muzyki i literatury — literackich sposobéw myslenia — do muzyki i umuzycz-
nienia poezji, wigzace si¢ z pojeciem jednosci i dgznoscig do wzajemnego przenikania si¢
sztuk, zapoczatkowal marzacy o komplementarnej sztuce syntetycznej romantyzm'. Naj-
bardziej tajemnicza ze sztuk, jaka jest muzyka, staje si¢ odtad wzorem dla poezji pragnacej
wyraza¢ nieskonczonos$¢, pierwiastki irracjonalne. Sztuka mozliwosci dzwigkow staje
si¢ ideatem wzruszen estetycznych. Literatura, zazdroszczac muzyce sity zachwycania,
probuje stowem odtworzy¢ magiczng wladze dzwigkow. Werbalizacja sensow operuja-
cego emocja jezyka muzyki jest jednak bardziej skomplikowana od literackiego opisu
dzieta plastycznego. Dzwigk i1 stowo (tekst) stapiajg si¢ na wskros tylko w syntetycznych
gatunkach malarsko-poetycko-muzycznych, jak piesn estradowa czy opera.

W pierwszej potowie XIX wieku rozpowszechnia si¢ koncepcja correspondance des arts,
oparta na wierze w wewnetrzng jednos$¢ strukturalng wszystkich sztuk, ktadaca akcent na
wzajemne ich inspirowanie si¢, tworzenie w rdznym materiale odpowiednikdw nastrojowo-
-ekspresywnych. Zadaniem sztuki — wszelkiej — staje si¢ przekazywanie mysli (semantyki),
czemu podporzadkowane zostajg tworzywo 1 wtasciwe mu $rodki wyrazu. Jedno$¢ sztuk,

! Koncepcje t¢ zainicjowato wszakze juz przekonanie starozytnych o pokrewienstwie, a czgsto o swoiscie ro-
zumianej tozsamosci roznych sztuk, ktére miato rozmaite uwarunkowania, przede wszystkim w przekonaniu, ze
rozne sztuki nasladuja rzeczywistos$¢, przedstawiajac ja (Arystoteles). Cel czynnosci poety, muzyka, malarza czy
rzezbiarza byt dla nich podobny, jesli nie wreez identyczny. Legendarny tworca Orfeusz byt jednoczesnie znakomi-
tym, natchnionym, boskim poeta, $piewakiem i muzykiem. Jedno$¢ i korespondencja sztuk potwierdzaty jednos¢
osoby tworcy i wykonawcy zarazem. Dzieta poety, muzyka, malarza, rzezbiarza taczyt jednak przede wszystkim
utrwalony w nich stosunek do przedstawianej rzeczywisto$ci oraz sposob jej prezentacji.

35



Alicja Dabrowska

nauk i filozofii oraz teorie¢ sztuki uniwersalnej, ogarniajacej wszechswiat i taczacej wszystkie
rodzaje ludzkiej tworczoscei, heglowska ,,totalno$cia” spajajace;j ,,sztuki plastyczne i muzyke
[...] na szczeblu wyzszym, w sferze samej duchowej strony wewngtrznej”, glosi Fryde-
ryk Schlegel. Liryke nazywa on ,,muzykalng poezja™>. W jego rozumieniu poezji — jako
jednoczacej catosci — sztuki dopelniajg si¢ wzajemnie, ale kazdej przypadajg inne funkcje
1 sposoby oddziatywania. Domeng muzyki ma by¢ uczucie. Ideat ,sztuk siostrzanych”
przyswieca Novalisowi® przekonanemu, iz dziet plastycznych nie nalezy oglada¢ bez mu-
zyki, a dziel muzycznych nalezy stucha¢ w pigknie dekorowanych salach. Zwolennikiem
formuty integracyjnej sztuk w ujeciu romantycznym jest Eugéne Delacroix jako cztowiek
uniwersalny — ,,malarz, poeta, muzyk”, budzacy dusze*. Zainspirowany jego malarstwem
Charles Baudelaire uwaza, ze malarstwo, poezja i muzyka w dziele tego artysty funkcjonuja
w pelnej harmonii. Rozpowszechniona przez tego geniusza synestezyjnego’® mistyczna
teoria powszechnych powinowactw i analogii, oparta na doktrynie Emanuela Swedenbor-
ga, pozostaje w zwigzku z idealami jednosci i1 syntezy w sensie nie tylko metafizyczno-
-ontologicznym, ale i artystycznym (zacierania granic: styszenie barw, widzenie dzwickow).
Ryszard Wagner, taczacy stowo, dzwiek i barwne nastrojenie teatralnej scenerii, zaptodnit swa
ideg inne dziedziny tworczosci artystycznej swoich czasow. Wedlug zainspirowanego jego
ideg artysty malarza Paula Gauguina: ,,malarstwo, jak muzyka, za posrednictwem zmystéw
dziata na duszg; odcienie barw odpowiadajg dzwigkom™®. Muzyce, opartej na warto$ciach
muzycznych, aluzjach, sugerowaniu nicuchwytnych nastrojow i wrazen’, pragnat ,,wydrze¢
jej dzwieki i1 przenies¢ do poezji” takze symbolista Paul Verlaine.

Na ile podobng postawe wyczulenia na warto$ci dzwigkowe stow reprezentuje Sien-
kiewicz? Twoérczos$ci autora Janka Muzykanta towarzyszy nieodtaczny kontekst innych
sztuk. Miarg poczucia ich wspdlnoty jest dazenie tworcy do taczenia, przenikania i uzu-
pelniania si¢ sztuk: nade wszystko literatury z ,,malarsko$cia”, ale i z ,,muzyczno$cia”.

Wrazliwos$¢ Sienkiewicza na dzwickowe, stuchowe, akustyczne fenomeny okresla si¢
jednak jako ograniczong w stosunku do jego trwalego zainteresowania sztukami plastycz-
nymi®. Malarstwo bowiem, odbierane jako literackie i stanowiace staty element 6wczesnej
kultury artystycznej, urzekato tego ,,czciciela obrazéw™ zaréwno jako przedstawiciela
obrazowo$ci w pisarstwie, jak i jako krytyka malarstwa o subiektywnym, nieprofesjonal-
nym estetycznym smaku!’. Sienkiewiczowi przypisywany jest literacki styl odbioru dziet

2 J. Skarbowski, Serdeczne zwigzki poezji i muzyki, ,,Poezja” 1980, nr 3, s. 4.

3 Styszacemu ,,chor gwiazd”, nazywajacemu naturg ,,arfa eolskg”, tamze.

4 André Ferran, L ‘estéthique de Beaudelaire. Cyt. za: tamze.

5 Zob. J. Guze (ttum. i oprac.), Encyklopedia symbolizmu, Warszawa 1992, s. 207; por. M. Lurker, Przestanie
symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakow 1994, s. 188-189.

¢ H.H. Hofstétter, Symbolizm, Warszawa 1987, s. 157.

7 Zob. J. Skarbowski, dz. cyt., s. 5.

§ Zob. T. Sobieraj, Sienkiewicz i muzyka, ,,Ruch Literacki”, z. 6, s. 591-608 i m.in. Z. Mocarska-Tycowa, Sien-
kiewicz i malarstwo, [w:] tejze (red.), Z pogranicza literatury i sztuk, Torun 1996, s. 115-140; W Okon, Henryk
Sienkiewicz, obrazy i ,,Quo vadis”, ,,Roczniki Humanistyczne” 1999, t. 46(1998), z. 4, s. 5-39; T. Bujnicki, ,, Quo
vadis?” — Sienkiewiczowska powies¢ w obrazach, [w:] Z. Przybyta (red.), Henryk Sienkiewicz i jego tworczosé,
Czgstochowa 1996, s. 149-160.

° W. Okon, dz. cyt., s. 5.

10 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 123-124.
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plastycznych!', mieszczacy sie w powszechnym w XIX wieku dostrzeganiu w dzietach
malarskich odwzorowan sztuk innych. Elementy ,,opowiesci i przezycia”'?, ukazywania
wlasnych wrazen i przezy¢ wywolanych zaletami dziet plastycznych stanowily wedtug
Zofii Mocarskiej-Tycowej dwa najwazniejsze sktadniki jego recenzji obrazow®.

Podobny literacki styl méwienia, bedacy pochodng kultury artystycznej, przy$wieca
takze Sienkiewiczowskiemu traktowaniu (i odbiorowi) muzyki, zar6wno w beletrystyce,
jak i publicystyce. Michat Glowinski daje taki przyktad w opisie wrazen z koncertu kame-
ralnego Henri Frédérica Amiela, w ktérym przypisywanie utworowi muzycznemu sensow
literackich czy filozoficznych staje si¢ kryterium wartosci'4. Amiela za$ Sienkiewicz czyta
w okresie, gdy pracuje nad Bez dogmatu. Wedhug Poprzeckiej cechg literackiego stylu
odbioru jest m.in. bogactwo opisu (wielostowie), znajdujace odzwierciedlenie w Sien-
kiewiczowskich deskrypcjach koncertow.

Interesujgca zatem wydaje si¢ analiza miejsca muzyki jako srodka wyrazu w tworczosci
artystycznej 1 publicystycznej oraz korespondencji Sienkiewicza. Refleksje pisarza na
temat muzycznosci $ledzi¢ mozna w powiesciach wspotczesnych napisanych w latach
1890-1895 (Bez dogmatu, Rodzina Potlanieckich) oraz w Wirach (1910), a takze histo-
rycznych i w nowelach.

Temat i motyw muzyki przewija si¢ posrednio juz we wczesnej publikacji dzienni-
karskiej pt. Listy z podrozy do Ameryki. Stanowi w nich tylko przedmiot negatywnego
warto$ciowania obywateli amerykanskich. Stuzy temu ironiczno-satyryczne felietonowo-
-reporterskie opisywanie zdolno$ci muzycznych Amerykanoéw. Reportera razi ich ,,ubogi”
w porownaniu z Europejczykami stosunek do muzyki i megalomania, Ze ta reprezentowana
przez nich jest najlepsza. Relacje z urzadzonego szdstego dnia rejsu ,,Germanikusem”
koncertu" podsumowuje niczym znawca i koncertowy koneser:

' Zob. M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku, Warsza-
wa 1986, s. 111-112: Literacki styl odbioru jest przede wszystkim elementem korespondencji sztuk, wigc wzajemnego
ich thumaczenia si¢. Przyktad stanowi wypowiedz Sienkiewicza o obrazie Stanistawa Witkiewicza pod tytutem 7rzej
jezdzcy. Zob. tamze. Wedtug Waldemara Okonia: ,,Ci Trzej jezdzcy — to caly poemat. Zapominasz, ze jestes w ga-
lerii — siadasz i poczynasz mysle¢. Widzisz na nim lasy i zorz¢ wieczorna, a przed nimi droge niezmiernie daleka,
wiodaca nie wiadomo dokad... Wyobraznia twa pracuje dalej sama — i mimo woli tworzysz jakas powies¢, jakis
niedokonczony poemat”. Cyt. za: W. Okon, dz. cyt., s. 6.

12 7. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 124.

13 Na przezywajacy typ odbioru ,,pejzazu przez bohaterow™ literackich i wprowadzane w beletrystyce ,,rozwa-
zania o warsztatowych problemach malarstwa” oddzialuje tez bliskie Sienkiewiczowi srodowisko malarzy. Tamze,
s. 131,

4 Zob. M. Glowiniski, Literackos¢ muzyki — muzycznosé literatury, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa
1992, s. 299-301.

15 Ktorego ,,gwiazda” jest Miss N., rzekomo ,,jedna z najznakomitszych artystek na $wiecie”, chluba Ameryki,
dla Europy powod do ,,zgrzytania zgbami z zazdrosci” (,,Miss N. wykona etiud¢ skomponowang przez bardzo
znakomitego dzentelmena Szopena, [...] siada do fortepianu i poczyna do tego stopnia fatszowa¢ Szopena, ze na-
sze polskie uszy literalnie wigdna; potem nastepuje grzmot oklaskéw”), oraz ,,najznakomitszy w $wiecie tenor
M. Charlie” (o ,,nieporownanym glosie [...] majacym moc wystraszenia wszystkich szczurow”, $piewajacy wtoska
piesn: O fanciulla mia!, ktora gdyby ustyszat jaki Wioch, dostatby niezawodnie pomieszania zmystow”), w rze-
czywisto$ci prawdziwa egzekucja dla uszu. H. Sienkiewicz, Listy z podrézy do Ameryki, Warszawa 1986, s. 58.
W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, podajac w nawiasie L i strony cytatu.
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Trudno mi opisa¢ i wypowiedzie¢, jak mato zdolnosci muzycznych posiada anglosak-
sonska rasa. Migdzy kilkunastu $piewakami i $piewaczkami nie styszatem ani jednego
glosu, ktérego by mozna stucha¢ bez zgrzytania zgbami. Amerykanie jednak byli nad-
zwyczaj zadowoleni z siebie 1 z swoich talentow (L 58).

Uwagi te $wiadczg o wrazliwym na pickng muzyke uchu Sienkiewicza. Dowcipne kon-
kluzje korespondenta na temat muzycznych talentow ,,anglosaksonskiej rasy” sg jedno-
znacznie deprecjonujgce rowniez w pozniejszych relacjach's.

W publicystyce krajowej Litwosa rownie ostrej krytyce podlegaja lansowane i modne
wowczas formy zycia muzycznego Warszawy, jak operetki'’. Ubolewajac nad ,,powodzig”
offenbachiad i,,podkasanych spddniczek”, reprezentuje Sienkiewicz przyjete przez twor-
cow drugiej potowy XIX wieku dydaktyczne (utylitarne) podejscie do muzyki (stuzeb-
no$¢ sztuk wobec spoleczenstwa, narodu). Powszechnie popularne operetki Offenbacha,
ksztaltujac gust muzyczny warszawiakdw, majg zgubny wptyw. Poprzez §miech bowiem
ze wszystkich ideatow zobojetniajg masy:

Ach, ten Offenbach! Spytacie: co grajg w ,,Eldorado”? — Offenbacha. W ,,Alham-
brze”? — Offenbacha. W Dolinie? — Offenbacha, stowem, wszgdzie i na wszystkie stro-
ny Offenbacha. Smakuje, bo trafia w owo uczucie sceptycyzmu, nurtujace dzi§ wszyst-

kie glowy i serca, nawet te, ktore same o tym nie wiedzg. Smakuje, a jednak troche go
za duzo — i z kazdg chwila moze si¢ rozpocza¢ reakcja'®.

Przyktad literackiego odbioru muzyki daje relacja Sienkiewicza z koncertu orkiestry
pana Fliegego':

[...] jesli mito jest shucha¢ Rossiniego, upaja¢ si¢ Beethovenem, Haydnem itp., sto-
wem, jezeli mito oddawac si¢ wrazeniom i rozkoszom natury czysto idealnej, to tylko
wowczas, kiedy wrazeniom tym nie towarzyszg inne, wprost im przeciwne i arcypo-
ziome. Tymczasem w sali Doliny Szwajcarskiej dziwnie jednoczes$nie doswiadcza si¢
rozmaitych wrazen. Oto graja np. Wilhelma Tella. Przymykasz oczy i z zachwytem stu-
chasz dzwigkow gorskiego rogu, ktorego echo roztraca si¢ o skaty. Mysla przenosisz
si¢ do Szwajcarii. Widzisz gory i $niegiem okryte wierzchotki, i przepascie, i dzikie
rowniny. Styszysz metaliczne dzwigki zrodlanej wody uderzajacej o skaty — dochodzi

16 W ktorych podobnie wykpiwa gust muzyczny amerykanskich kobiet, tj. ,,tutejszych dziewic” grajacych nie
,,Haendla, Mozarta, Beethovena, Szopena, Liszta”, mistrzow francuskich lub wtoskich, tylko ,jakies walce, polki,
marsz Georgia i... — quousque tandem, Catilina! — La priere d une vierge Badarzewskiej”, ,,jezdzac wraz z krzestem
wzdtuz klawiatury, wzdychajac, podnoszac oczy — stowem: zupetnie jak u nas, co ma oznacza¢ niewinnos$c¢, ideal-
nosé, panienskie tesknoty, fatszywy apetyt i tym podobnie” (L 158).

17 Zob. T. Sobieraj, dz. cyt., s. 592.

8 Chwila obecna II, [w:] J. Krzyzanowski (red.), Dziela, t. 50, Warszawa 1950, s. 51-52. W kolejnych cytatach
korzystam z tego wydania, podajac w nawiasie Ch II (lub I) i strony cytatu.

19 Ktory z braku pogody odbyt si¢ w Sali, co nie wyszto na dobre ani panu Fliege, ani jego stuchaczom, bo od
rana padat deszcz, z rzadka tylko przerywany wesotymi usmiechami stonica, po potudniu za§ zachmurzyto si¢ na do-
bre. [...] Drugie jej wystapienie odbyto si¢ juz nie w Sali, ale na §wiezym powietrzu, dlatego zgromadzito przeszto
dwa razy tylu stuchaczow, co pierwsze. Bawiono si¢ niezle, lubo muzykalniejsze osoby narzekaly na zbyt niedzielny
program, dla profanow, nie dla znawcow przeznaczony. Trzeba jednak wyrozumie¢, ze dyrektorowi wigcej o ilo$¢
anizeli o jako$¢ stuchaczow musi chodzi¢ i ze skutkiem tego stara si¢ przemawia¢ do uszu publicznych jezykiem,
ile mozna, popularnym. Nie watpimy jednak, gdy dtuzszy pobyt w Warszawie przekona go o jej tak wychwalanym
znawstwie i muzykalno$ci, obawy jego rozprosza si¢ i zamiast znizac si¢ do swych shuchaczow, bedzie si¢ starat
wznie$¢ ich coraz wyzej” (Ch I 141-142).
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ci¢ huk wodospadu, nad ktorym kraczg orly. Stonce rozktada w siedm barw promien
w mgle wodnego obrusa. Otacza ci¢ natura i poezja. Marzysz... az nagle urok pryska.
Co sig¢ stato? E, to nic! To tylko uderzyt ci¢ nagle zapach watrobki cielecej, ktora jak
kazdemu wiadomo, przyrzadzaja z cebulka. Oto wlasnie garson stoi na koncu sali przy
bufecie, trzymajac w reku dwa mocno dymigce talerze. Niezta to nawet rzecz jest ta
watrobka cielgca, tylko szkoda, ze tak mocno pachnie i Ze nie podobna jej pogodzi¢
z muzykalno-poetycznymi zachwytami. [...] wracajac do orkiestry Fliege — kapela to
liczna i1 dobrana. Znawcy specjalni $cislej opiszg wam, mili czytelnicy, jej przymioty
1 wady. Co do mnie, cho¢bym chciat to uczyni¢, Bog widzi, ze nie moge dla braku wta-
jemniczenia si¢, kiedy nalezy uzywac i w jakim sensie, mowigc 0 muzyce, wyrazow
takich, jak kontury, koloryt, cieniowanie, tlo itp., ktore sktadaja dzisiejszy jezyk mu-
zyczny. Gdybym uzyt tych wyrazow na chybi-trafi, napisatbym moze potezna recenzje,
ale nie statbym si¢ od innych zrozumialszy; wol¢ wigc poprzesta¢ na prostej uwadze,
ze orkiestra jest liczna i ze bedzie mogta $miato zastapic te dobre, ktore grywaty daw-
niej (Ch 1 141-143).

Podobnie literacki styl odbioru muzyki, w ktorym sedno stanowig opowies¢ i przezycie,
stosuje Sienkiewicz, recenzujac w rubryce Bez fytufu warszawskie koncerty wegierskiej
orkiestry Gungla w Tivoli:

Wegry nie tylko muzyka, ale i powierzchownos$cig swoja liczng $ciagaja publike. Wy-
obrazmy sobie kilkunastu prawdziwie typowych Madziar6w w kostiumach z huzar-
ska wyszywanych, czarnookich i czarnowlosych, wygrywajacych czardasze z ogniem
i wlasciwg im, dzika namigtnos$cig. A ze przy tym i mazura grajg z takg werwa, ze az
struny pekaja na skrzypcach, nic wige dziwnego, ze i publiki drgajg nogi, ptonia si¢
twarze i huczne: ,,Eleni” wyrywa si¢ od czasu do czasu z rozradowanych piersi®.

Jest on jednak tylko wstepem do humorystyczno-krytycznego okreslania samych stu-
chaczy:

Publiczno$¢ zbiera si¢ tam dos¢ licznie, czego przyczyna jest po trochu §rodek miasta,
po trochu oryginalno$¢ muzyki, a na koniec i restauracja. Ostatni ten powod odgrywa
niemata role i nadaje zebraniom owym charakter muzykalno-gastronomiczny. Zreszta,
niedroga to muzyka, a jak dla nas ma jedna wazng wyzszo$¢ nad innymi, tj. ze przy-
najmniej pieni¢dzy za nig nie biorg ci, ktorzy biorg zawsze i za wszystko — Niemcy
(Sb 68).

Komentarz tego muzycznego wydarzenia, wigzacy si¢ z informacjg o poruszanym
w pismach projekcie orkiestry miejscowej, ma charakter wartosciujacy, gdyz obrazowany
jest jako ,,pole do walki [0 uszy] miedzy zywiotem germanskim a stowianskim”, ktorej
skutki ,,odbityby si¢ nie tylko na uszach; bo w razie zwycigstwa miejscowego artystycz-
nego zywiotu powstrzymataby si¢ takze w czg¢éci emigracja naszych pieniedzy za granice”
(Sb 68—69). Muzyka jako wyraz ducha narodu ma nade wszystko do spetnienia obowia-
zek patriotyczny. Sienkiewicz-felietonista, upominajac si¢ o cele spoteczne, a zarazem
estetyczne, chetnie stosuje muzyczne metafory i porOwnania:

20 H. Sienkiewicz, Sprawy biezgce, Warszawa 1950, s. 68. Por. przyp. 14. W kolejnych cytatach korzystam
z tego wydania, podajac w nawiasie Sb i strony cytatu.
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Wszystkie [...] organy warszawskiej prasy wotajg o lepsze oswietlenie miasta tak zgod-
nym chorem, ze gdyby podobna harmonia panowata np. w chorach naszego Towarzy-
stwa Muzycznego, z wieczoréw piatkowych mozna by wychodzi¢ bez szumu w glowie
strzykania w uszach. [...] jezeli nie czynig zado$¢ [chory] przestarzalym zreszta wyma-
ganiom harmonii w $piewie, sprawiajg za to wrazenie nierownie potezniejsze, rzektbym
epiczne. Stuchajac ich glosow pomieszanych z hatasem, jaki robi publika mimo woli
przychodzi na mysl ta chwila przed stworzeniem, kiedy to jeszcze wszystkie zywioty
byly ze soba pomieszane, a od zenitu do nadiru panowat chaos (Sb 129).

Z podobng ironig pisze, ze warszawiacy przespiewuja lato i przetancowujg zime, kpigc
w ten sposob z narodowych sktonnosci naszego spoteczenstwa do zycia nad stan czy
ukazujac fiasko koncertowej dobroczynnosci Polakow:

gdy [...] koncerta wyproznig nasze kieszenie, Spiewamy tak cienko, ze niejedna pri-
madonna nie potrafitaby sprosta¢ naszym domorostym talentom. [ kto by $miat jeszcze
zaprzeczac, ze Warszawa jest najmuzykalniejszym miastem na $wiecie? Wczoraj [...]
muzykalne to miasto stuchato koncertu na dochdd niezamoznych studentow uniwersy-
tetu. Dzi$ te koncerta [...] troche si¢ juz przejadty (Sb 112);

Koncert [na dochdd Towarzystwa Podupadtych Artystow] to byt ze wzgledu na program:
cickawy — ze wzgledu na cel: zastugujacy na wspotczucie i poparcie. Pan Minchajmer
1 artysci, biorgcy udziat w programie, zrobili swoje sumiennie i uczciwie, [...], ale nasza
arcymuzykalna i stynna z gotowosci do ofiar Warszawa nie zgtosita si¢ do apelu. Akusty-
ka sali koncertowej zapewne na takim braku przepetienia zyskata, [...]. A jednak owa
akustyka w kasie byta najwybitniej rzucajacym si¢ w oczy rezultatem koncertu®'.

Odnotowujac zagraniczne, ,,lubo szlachetniejszego rodzaju rozrywki”, rownie prze-
$miewczo recenzuje przedstawienia opery wtoskiej pod dyrekcja pana Trombiniego®,
kpigc z przesadnego, pompatycznego kultu pseudotalentow muzycznych warszawiakow:

Warszawa bowiem, jako miasto melomandw, ceni niezmiernie muzyke, a dobrych wy-
konawcow stawia tak wysoko, iz dziwic si¢ nalezy, ze im samym w glowie si¢ nie
kreci. Dowodem takiej czci dla artystow jest i pan Laub, ktorego przyjazd i kilkakrotne
wystapienie tyle narobity wrzawy, ze gdyby sam Szopen zmartwychwstat i stanat wi-
domie miedzy nami, jeszcze by tego wystarczyto. Obecnie przyszedt wlasnie czas na
takie zachwyty; [...] koncertow mamy co niemiara. Powiedziatbym nawet: ,,Plywamy
w powodzi koncertow”, gdyby nie to, Ze t¢ $mialg uwage robig co rok [...] reportero-
wie pism periodycznych. [...] Poniewaz wigc piszacemu o muzyce, a nie znajagcemu
si¢ na niej, trudno by¢ oryginalnym, wolimy przerzuci¢ si¢ do innej sztuki pigknej,
[...]1(Sb 143).

Uwzgledniajac w Sprawach biezgcych kwestie Towarzystwa Muzycznego, pisze w poetyce
krzywego zwierciadla satyry, wywotujacej Smiech i jednoczesénie refleksje czytelnika, jak
rzekomo pozyteczna jest to instytucja®:

2 [...] Jezeli koncert na Towarzystwo Wsparcia Podupadtych Artystow zdota wejs¢ w modg, bedzie przynosit

tysigce rubli, jezeli w mod¢ nie wejdzie, na prézno pisma pisa¢ beda o jego przeznaczeniu, pigknych celach etc.
etc.” (Ch 1121).

2 ktorego samo nazwisko moze natchna¢ zaufaniem w muzykalne zdolnosci jego osoby. Trupa, jak twierdza
znawcy, ma by¢ bardzo dobra; niektorzy artysci znani sa juz naszej publicznosci, [...]” (Sb 142).

3 W ktorej: ,,burze, rewolucje wewngtrzne, zmiany komitetowe, [...] ciche przygryzanie sobie, jeszcze cichsze
wygryzanie si¢ z rozmaitych miejsc” zajmuja ,,trzy razy wigcej czasu niz muzyka” (Sb 214).
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bo jezeli nawet nie ksztatci ogotu naszego muzycznie, to za to ksztalci parlamentarnie,
[...] instytucja ta potrzebng jest dla zdrowia mieszkancow miasta Warszawy tak dale-
ce, jak proszek karbolowy, polewanie ulic, projekta kanalizacyjne 1 inne mniej wigcej
trafne higieniczne $rodki i pomysty (Sb 214).

W felietonach kronikarza zycia warszawskiego ,,Gazety Polskiej” pt. Chwila obecna
autor z podobng przykro$cig nadmienia o ktdtniach w szeregach cztonkow tego Towarzy-
stwa®*, wzajemnie szkalujacych si¢ o zta wolg i niedotgstwo. W stylu humoru krzywego
zwierciadla zestawia tez poziom opery wloskiej repertuaru warszawskiego z niedoscigla
opera paryska, jak i omawia ksztattujgcy gust estetyczny poziom jej primadonn:

paryzanie dostali nowa opere, w ktorej moga szukac pociechy. Nam za$ dostata si¢
w udziale niepocieszona opera wloska, ktora moze w tym roku ostatecznie wyleczy nas
z upodobania w stuchaniu muzyki nie-wtoskiej, wykonanej na sposéb nowowtoski, tj.
bez glosow. [...] publicznos$¢ warszawska corocznie zadowalaé si¢ musi trupg sktada-
jaca sie z artystow albo jeszcze nie umiejacych, albo juz nie moggcych. Chodzimy na
opere po to, by odgadywac przysztos¢ lub domyslac si¢ przesztosci, ale terazniejszosci,
ktora by taczyta w sobie umiejetnos¢ z moznoscig, nigdy doczekac si¢ nie mozemy
(Ch18;zob. ChII 102-103);

Tymczasem w Teatrze Wielkim produkuje si¢ dotad opera wtoska, ktora nareszcie ozy-
wila si¢ nieco przybyciem pani Casanova-Cepeda. Jest to nie tylko dobra $piewaczka,
ale i artystka. Wprawdzie glos jej nie odpowiada wysokim partiom, w jakich pani C
wystepuje. Ma ona mezzosopran, i dlatego sita cechujgca Spiew w $rednim rejestrze
zupetnie znika, gdy wypada przenies¢ si¢ w wysokie strefy. Dramatycznos$ci pani Ce-
peda posiada duzo, intonacja pewna, i stucha si¢ jej z tym btogim spokojem, jaki wzbu-
dza przekonanie, ze si¢ ma przed sobg wytrawng artystke. Ale reszta personazu — zal
si¢ Boze! Oprocz pana Pavani, ktory si¢ $wietnie oszczgdza, i panny Mecocci, ktorej
zasoby od zesztego roku gwattownie si¢ rozwingly, i wreszcie procz pana Sovestre,
ktory by si¢ bardzo spodobal, gdyby go mozna dostysze¢, caty pozostaty sktad trupy
moglby $miato znalez¢é pomieszczenie w tutejszych chorach. [...] Dla takiego sktadu
opery, [...] jedna tylko pozostaje szansa: wyjecha¢ na prowincj¢ i dawa¢ tam przed-
stawienia®.

W listach Sienkiewicza do cenigcej tylko kulture zachodnioeuropejska Jadwigi Jan-
czewskiej, a stanowigcych dokument kultury takze muzycznej odnajdujemy wzmianki
o kontaktach z ,,muzyka koncertowa” w takich przybytkach sztuki, jak wiedenska ope-
ra. Sa to plastyczne realistyczne reportaze o tym, jak ten bywalec tylu krajow Europy,
przybywszy do stolicy ojczyzny muzyki, kupuje bilet na Don Juana Mozarta, dodajac
wartosciujacy ten muzyczny spektakl komentarz, bedacy opisem doznan artystycznych
1 wrazen mu towarzyszacych:

24 ktorego lista cztonkdéw co do obszerno$ci rywalizowaé moze z ksiggami ludno$ci miasta Warszawy. Wobec
rozpowszechnionego zamitowania do muzyki, znawstwa, zdrowego sadu o sztuce, szczerego zajecia si¢ nig, praw-
dziwego poswigcenia ze strony jej wyznawcow [...] Towarzystwo Muzyczne, a raczej jego zarzad, podpada pod
kontrol¢ opinii publicznej” (Ch I 3).

25 Ch127. Po czasie dodaje w takimze stylu: ,,Odjezdza opera wloska — zegnana bez zalu, cho¢ opuszcza nas na
wieki wiekow. Wystawiono kilkanascie sztuk znanych jak pacierz, nakaleczono nam uszu, kazano nam patrze¢ na
prymadonny tak stare i tak zawsze odmtadzajace si¢ jak kwestia wschodnia — az wreszcie cata opera, jakby bojac si¢
nadchodzacej wiosny i jej §piewakoéw — stowikow, ucieka unoszac z soba wspomnienia, pieniadze i katary, o jakie
pewno we Wtoszech nie tatwo” (Ch I 83).
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Dusza moja potrzebuje takiej rzeczy. Swigty Szczepan® znerwowal mnie samym wi-
dokiem, w tej chwili chcg pogodnych linii, nie gotyku; Zdawato mi si¢, ze wieza ze
wszystkimi spiczasto$ciami, zatamaniami, strzelisto$ciami etc. wlazta w gtowe i bo-
dzie w mézgu. Don Juan ma by¢ lekarstwem na to wrazenie®.

Realizm tej korespondencji taczy si¢ z jednej strony z humorem, a z drugiej z nasyco-
nymi liryzmem refleksjami o silnym tadunku emocjonalnym?. Dowiadujemy si¢ z niej,
jak muzyka doskonale koi nerwy przybysza, leczac zle wrazenia architektoniczne:

Na Don Juanie bytem, $w. Stefan (ten gotyk) pokrecit moje nerwy, a Don Juan odpro-
stowat. Po prostu delektowatem si¢ i do dzi$ jestem sobie wdzigezny, zem poszedt, [ ...]
Teatra kosztujg, ale [...] ja bylem: na Don Juanie, Cyruliku, Holendrze — i par¢ razy
u Ronachera (L 1 196-197 1 210).

Mozart, Wagner — oto zdradzane preferencje ucha Sienkiewicza, a obok tego takze
opera komiczna Rossiniego®. Sienkiewicz ocenia te opery z ostroznoscig i zastrzezeniem,
ze pochodzg od laika — jego krytyka ma charakter czysto subiektywny:

Pytasz o Cyrulika? Ja si¢ nie znam — wiem, ze to jest uwazane za arcydzieto — ale po-
dtug mnie to o cale niebo nizsze od Don Juana. Styszalem to juz raz w zyciu — i teraz
znoéw miatem wrazenie: to tylko to? — prawda, ze byto miernie dane. Role Rosiny $pie-
wala p. Abendroth — Polka. Spiewa dobrze, ale gtos niewielki i posta¢ dos¢ cudaczna.
Holender bardzo fadny. Chcialbym by¢ jeszcze na Fauscie (L 1 2111212).

Bywajac i na operach wloskich, uznaje je za nudne, dlatego w operze zamiast zatopic si¢
tylko w muzyce, woli przygladac si¢ sukniom i kapeluszom®. Jego oceny sa negatywne:

Wezoraj [...] bytem na Hugenotach. 1 akt — nuda okropna. II-gi — jeszcze gorsza. 11 —
trochg lepszy. IV — dobry, na pigtym nie mogltem wytrzyma¢. Zimne, obliczone na
efekta, petne bebnow, piszczatek, urzedowo-operowe. [...] s miejsca Swietne, ale
w catosci ta opera robi takie wrazenie, jakby ja pisat nie pojedynczy natchniony twor-
ca, ale np. komitet wysadzony z tona obszerniejszej komisji muzycznej. Taki jest caty
Twoj Meyerbe[e]r (L 1 220-221).

Taka ekspresja i romantyczna estetyka z potezng, bogata 1 zréznicowang instrumen-
tacjg zdecydowanie razi uczucia Sienkiewicza-stuchacza. Zauwaza on z dezaprobatg te
nowa od romantyzmu efektowna obecnos$¢ instrumentdéw detych o tonach nizszych, ktore
zwlaszcza u Meyerbeera dajg glebszy wyraz uczuciom powaznym, groznym.

Podejscie do muzyki w publicystyce i listach Sienkiewicza zasadniczo jest jednak
utylitarne — dominuje naktadanie na nig zadan spolecznych i patriotycznych.

W beletrystyce sprawa stosunku mi¢dzy muzyka i literaturg wydaje si¢ bardziej sporna,
mniej przebadana niz jej relacja z malarstwem, do ktorej zaktadamy juz dystans Lessin-

2% Stynna gotycka katedra $w. Szczepana w Wiedniu, z wiekow XIV—XV, majaca bardzo wysoka wieze (136 m).

27 H. Sienkiewicz, Listy, t. 2: Cz¢$¢ druga (Jadwiga i Edward Janczewscy), Warszawa 1996, s. 191. W kolejnych
cytatach korzystam z tego wydania, podajac w nawiasie L 1 (lub 2) i strony cytatu.

2 Zob. M. Bokszczanin, Wstegp, [w:] L1102.

2 Dzi$ idziemy na Cyrulika sewilskiego do Opery” (L 1203).

30 Wszakze o balecie-pantomimie Puppenfee pisze entuzjastycznie: ,,Cudo! Wrozka ozywia w nocy sklep z za-
bawkami” (L 2 219).
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gowski. Wprawdzie zagadnienie ,,muzyczno$ci” literatury, dociekania nad analogia czy
pokrewienstwem obu sztuk Tadeusz Szulc uznat za niezasadne, gdyz nie istniejg zadne
istotne zwiazki migdzy struktura utworu muzycznego i utworu literackiego, wigc ,,falszem
jest, jakoby utwor literacki byt w stanie wywota¢ jakickolwiek doznania muzyczne™!.
Szulc przeczy temu, ze literacki opis ,,muzyki” moze obiektywnie odtwarza¢ dzieto mu-
zyczne. Catkowite negowanie zasadnosci traktowania zaréwno struktury utwordw lite-
rackich, jak i jej elementow jako przejawow ,,muzycznosci” stanowi bardzo purystyczng
kwarantanng. Oznacza ,,eliminacj¢ z badan literackich wszelkich sugestii muzycznych’2,
Nieprzektadalno$¢ muzyki na literaturg wynika z jej trudno werbalizowanej mowy — emo-
cji i uczué. Poniewaz jednak muzyka istnieje jako$§ w dziele literackim, przeciw tezom
i metodologicznym postulatom Szulca wystepuje Tadeusz Makowiecki, podkreslajac, ze
poznawanie dziet, autorow, okresow literackich idzie w parze z poznawaniem muzyki,
z ktorg wspotzyli ci tworcy®. Makowiecki zauwaza, ze tematyka ,,muzyczna” realizuje si¢
w literaturze, gdy pisarz wprowadza tematyczng obecno$¢ muzyki, tj. mowi o okreslonym
(rzeczywistym lub zmyS$lonym) utworze muzycznym, istniejacym poza tekstem, albo
unaocznia ,,doznania, szukajace wyrazu w muzyce i nigdzie indziej”. Tworca moze tez
»~fozprawia¢ o zagadnieniach muzycznych w ogdlnosci”, spisywac ,,cudze i wlasne opinie
i dyskusje o muzyce™, tj. opisywac jakas opere, koncert skrzypcowy etc., odtwarzajac
uczucia, ktore skrystalizowaty si¢ kompozytorowi.

Skoro muzyka funkcjonuje jako tematyczny ,,Srodek wyrazu” literackiego i bezposredni
lub posredni przedmiot opisu literackiego, nie podlega redukcji waznos¢ roli ,,obrazéw
zwigzanych z muzyka” i tego, na ile muzyka zajmuje miejsce wsrod symboli. Ogolny
schemat zespotu artystycznych sposobow oddania muzyki ustala Konrad Gorski*, wska-
zujac na ,,taki opis muzyczny, ktorego celem jest mozliwie najbogatsze oddanie stowem
muzycznego utworu i przezycia, jakie on budzi. Wtasnie przezywajacy typ odbioru
muzyki przez bohateréw literackich reprezentuje Sienkiewicz. Pisarskie praktyki opisy-
wania wrazen 0sob stuchajacych albo prezentacji zachowan muzyka stanowia wedtug
Bohdana Pocieja wyraz bezradnos$ci w odtwarzaniu samego dzieta muzycznego. Dzieto
muzyczne nie da si¢ odwzorowaé w materiale stownym, bo ,,stowa okreslaja nas wobec
muzyki, ale nie muzyke™’. Michat Glowinski zauwaza, ze dzieto muzyczne wychodzi
poza swoje tworzywo, wprowadzajac elementy umozliwiajgce traktowanie zorganizowa-
nego zespolu dzwigkow tak, ze daje si¢ on odczytaé jako przekaz czego$, czego uktady
dzwigkdéw same w sobie nie przekazujg. Dzieto muzyczne wychodzi wigc poza swoje

3UT. Szule, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 77. Cyt. za: J. Blonski, Ut musica poésis?, ,, Tworczo$¢”
1980, nr 9, s. 110; zob. M. Glowinski, Muzyka w powiesci, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 283.

32 C. Zgorzelski, Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Problemy teorii literatury, cz. 3, Wroctaw
1988, s. 58. Por. S.W. Dabrowski, ,, Muzyka w literaturze”, ,,Poezja” 1980, nr 3, s. 21.

3 Zob. S.W. Dabrowski, dz. cyt., s. 21.

3 J. Blonski, dz. cyt., s. 110-111.

3 Wskazujac: — opis samego dzieta muzycznego (obiektywny/fachowy/subiektywny); — opis reakcji stuchacza
na dzieto muzyczne (reakcji psychofizycznej: postawa zewngtrzna, doznania organiczne, reakcji duchowej: stany
uczuciowe, stany moralne). Zob. S.W. Dabrowski, dz. cyt., s. 23-24.

3 Tamze.

37 Tamze, s. 24.
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tworzywo, by przekazywac tresci literackie w sposob dwojaki: poprzez tytut oraz poprzez
cytat. Muzycznos¢ dzieta literackiego ,,wigze si¢ z moéwieniem o muzyce, ktora staje si¢
przedmiotem wypowiedzi”, a jej warunkiem jest ,,tematyzacja muzyki w wypowiedzi
literackiej” (cho¢ nie taka, ,,za jakiej sprawa muzyka jest jedynie przedmiotem opisu,
obywa si¢ za$ bez zwigzkow strukturalnych, w ktérych obrebie zarysowuje si¢ pewne
podobienstwo miedzy wypowiedzig literackg a dzietem muzycznym™®). Glowinski wy-
odrebnia reguty literackiego méwienia o muzyce®.

Utwor muzyczny jako skladnik fabuly, element wypetniajacy rzeczywisto$é powie-
Sciowa, to obecnos¢ sytuacji muzycznych — koncertdw, $piewow, utwordéw muzycznych
itp., co nie wigze si¢ z rzeczywistym zainteresowaniem muzyka, tylko stanowi dogodne
sytuacje fabularne, umozliwiajace spotkania bohaterow, ujawnianie ich charakteru itp.
Muzyka wprowadzana dla ,,efektu realno$ci” miewa status realiow mowiacych*’. Watki
muzyczne sg wprowadzane jako komponent powiesci o artystach, ale uwaga nie musi
koncentrowac si¢ na dzietach muzycznych, ich opisach i dotyczacych ich refleksjach.
Dzieta muzyczne bywaja tez pierwszoplanowymi elementami konstrukcyjnymi, splata-
jacymi watki.

Dzieto muzyczne jako bezposredni temat wypowiedzi w powieSci, niezaleznie, czy
przedmiotem opisu jest utwor istniejacy, czy fikcyjny, istnieje nie samo w sobie, tylko
jako byt dla bohaterow*!. W literaturze mowi si¢ o wykonywanych utworach muzycznych
w jezyku percepcji*?, tj. przez pryzmat bohaterow, charakteryzujac je tak, jak on je styszy
i co one w nim wywotujac, odkrywaja. Jezyk ten ma rézne stopnie zaawansowania: od
tego, gdy utwor muzyczny, cho¢ ukazywany tak, jak go styszy dana postac, nie traci swej
substancji (ksztattuje si¢ ,,jakby swego rodzaju rownowaga miedzy artefaktem a jego
percepcja”) do takiego, ,,gdy przekaz percepcji w petni goruje nad opisem odbieranego
dzieta™®.

Dzieto muzyczne w powiesci, procz uwiktania w fabule i jako przedmiot bezposred-
nich wypowiedzi, ,,0dznacza si¢ tez pewnymi wlasciwos§ciami symbolicznymi”. Staje si¢
symbolem dla bohatera i dla czytelnika.

Muzycznos¢ w tworczosci prozaika pozytywistycznego Henryka Sienkiewicza objawia
si¢ poprzez wszystkie trzy sposoby istnienia w utworze literackim. Muzyka wyraza uczucia
i stany duchowe bohaterow, stanowi symbol warto$ci wyzszych, doprowadza bohaterow

¥ M. Glowinski, Muzyka w powiesci, dz. cyt., s. 231-323.

¥ Utwor muzyczny jako przedmiot opisu w dziele literackim pojawia sig, gdy: ,,1. zostaje w pewien sposob
uwiktany w fabute, 2. stanowi bezposredni temat wypowiedzi, 3. nabiera znaczen symbolicznych o wezszym za-
kresie. [...] Utwor muzyczny odgrywa najwigksza w powiesci rolg wtedy, gdy spelnia solidarnie wszystkie trzy, nie
jest to wszakze reguta. [...] Mamy tu do czynienia z wyrazistym sfunkcjonalizowaniem, [...] dzielo przestaje by¢
przedmiotem, staje si¢ znakiem czego$, co pozamuzyczne, a dla powiesci wazne”. Tamze, s. 285.

40 Zob. E. Thnatowicz, Literacki Swiat rzeczy. O realiach w pozytywistycznej powiesci obyczajowej, Warszawa
1995.

4 Zob. M. Glowinski, Muzyka w powiesci, dz. cyt., s. 289-290.

2 Opowiadanie o muzyce jest w literaturze opowiadaniem [...] o procesach stuchowego postrzegania, o tym,
co odbierana kompozycja w stuchaczu wyzwala, jakie budzi skojarzenia itp.”. Tamze, s. 291.

4 Tamze, s. 293.
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do doznan metafizycznych. Literackie obrazy muzyki na kartach dziet Sienkiewicza maja
swoja specyfike — kreowania niewyrazalnego.

W prozie Sienkiewicza muzyka, dzwigk jest rowniez jakos$cig metafizyczng (jak
swiatto*!) —nadaje przestrzeni dodatkowy wymiar. Prezentacja $wiata przedstawionego —
zardwno w percepcji bohatera, jak i z pozycji narratora — w Sienkiewiczowskiej prozie
o tematyce wspotczesnej zawiera bowiem szczeg6lnie duzo odniesien do uprzywilejowu-
jacego chwilowe dzwigki impresjonizmu. Wrazliwo$¢ swoich bohaterow prezentuje autor
przez najbardziej odpowiedni wspotczesnemu cztowiekowi sposob odbioru urody Swiata.

W kwestii zwigzkow Sienkiewicza z muzyka zwraca uwage tresciowe podporzadko-
wanie kwestii muzycznych programowi ideowego krzepienia serc*. Muzyczne motywy
w Panu Wolodyjowskim pelnia stuzebng role wobec naczelnej idei Trylogii, pojawiajac
si¢ jako sktadnik fabulty powiesciowej. W sugestywnych opisach oddajacych charakter
sarmackiej kultury styszymy muzyke, §piew, tupot plasajacych tancerzy. W Panu Wolody-
Jjowskim na wieczerzy w dworku Ketlinga wystawny positek, podobnie jak w Roztogach,
obowiagzkowo uzupehiajg akcenty muzyczne:

przeszli do bawialnej izby. Tam panna Drohojowska, ujrzawszy wiszaca na $cianie
lutnie, zdjeta ja i poczeta w struny brzgkac. Wotodyjowski prosit jej, zeby zaspiewata
co do wtoru, [...]. Po chwili §piew si¢ rozlegt: [...]*.

Charakter Krzysinej piesni o ,,Kupida ostrych strzatach™ oraz jej predylekcja do $piewu
1 gry na instrumencie stanowi zarazem istotny element w charakterystyce kobiecego typu
sarmackiej niewiasty ,,ro$linno-bezwolnej”* — o przewadze anielskosci, ale przejawiajacej
i kokieteryjna zalotno$¢, dzieki ktorej rozkochuje ona w sobie beznadziejnie zar6wno
Wotodyjowskiego, jak 1 Ketlinga. Na pytanie Zagtoby, jaka bronig wlada Krzysia i jej
odpowiedz, ze zadng, Baska odpowiada:

— Aha! Zadna! [...] i przedrwiwajac Krzysie, poczeta spiewaé: Wierzcie rycerze, /[...]

— takg ona brong wiadnie, nie bojcie si¢! — dodata [...] — Szermierz tez z niej nie lada!”

(PW 56-57).

Zagtoba za$ wspomina, ze za mlodu w amorach byt biegty, gdyz:

z lutnig na mrozie pod oknem pewnej czarnuszki stawat[em] (do Drohojowskiej byta
podobna) i pomieta[m], jakom $piewat: Tam wacpanna $pisz po trudzie, / A ja tu brza-
kam na dudzie. / Hoc! Hoc! Chcesz, to ci tej piesni pozycze¢ albo zgota nowg skompo-
nuje, gdyz jeniuszu mi nie brak (PW 104).

4 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 136.

40 podobienstwie tresciowym migdzy pisarstwem Sienkiewicza i malarstwem w programie ideowym ,.krze-
pienia serc” (apologii tradycji sarmackiej) zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 115.

4 H. Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Warszawa 1984, s. 49-50. W kolejnych cytatach korzystam z tego wyda-
nia, podajac w nawiasie PW i strony cytatu.

4 Wierzcie rycerze, / Na nic pancerze, / Na nic si¢ tarcze zdaty! / Przez stal, zelazo / W serca si¢ wraza / Ku-
pida ostre strzaly! [...] Lecz gdy paweza / Hardego meza / Przed grotem nie obroni —/ Mdta biatogtowa / Jakze si¢
schowa / I gdzie si¢ biedna schroni?” (PW 49-50).

4 Zob. H. Sienkiewicz, Mieszaniny literacko-artystyczne, [w:] J. Krzyzanowski (red.), Dziela, t. 50, Warszawa
1950, s. 123. W kontrascie do statycznych, biernych, tj. ,,ro$linnych”: Krzysi Drohojowskiej-Ketlingowej, Ewki No-
wowiejskiej 1 Zosi Boskiej kreacja Basi z Jeziorkowskich Wotodyjowskiej reprezentuje nowy damski typ kobiety.
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Motyw zabawy u Wotodyjowskich w chreptiowskiej stanicy, podkreslajac rangg dynami-
zujacego obraz tanca, ukazuje, ze w zolierskim zyciu jest czas na muzyczng rozrywke,
ktora jako niespodzianke przygotowuje Basi kochajacy ja nad zycie maly rycerz:

bom w tajemnicy przed Baska kapele dzi§ z Kamienca sprowadzit. Kazatem im instru-

menty w stomg¢ pochowag, [...]. Dzi§ wieczor tafice okrutne wyprawuje. Lubi to ona,
lubi, chociaz powazng matrong rada udaje (PW 279).

Relacja z tanecznej zabawy jest niezwykle szczegdtowa, uwzgledniajgca prezentacje

kapeli® i zsynchronizowany z opisem muzykow obraz tancow przy wtorze zywiotowej

muzyki®. Taniec przede wszystkim charakteryzuje te, dla ktorej plasy zostaty zorganizo-

wane, cho¢ precyzyjnie opisane pod wzgledem zardwno strojow tancujacych, jak i ruchow,

i ich ukrytych mysli, sg jeszcze dwie nastepne pary®'. Zabawa rozwija si¢ w czasie:
starzy przy miodzie czynili gwar coraz mocniejszy, podobny do gwaru, jaki czynig

koniki polne na $ciernisku. Kapela jednak ghuszyta wszystkie gtosy — w §rodku za$ izby
ochota w sercach rosta i rosta (PW 282).

Polskie plasy tacza si¢ tez ze Spiewami z przytupem, w ktorych bryluje Nowowiejski®>.
Poprzez opis zywiotowej muzyki do urzadzonej zabawy unaocznia Sienkiewicz stereo-
typowe sarmackie uniwersum, petni¢ zycia ,,ludzi dawnych”, bujny i krewki charakter
Sarmaty™ oraz przemienno$¢ sarmackiego zycia na wschodniej rubiezy** (finat sarmac-
kiego balu to prawdziwie szalona hulanka)*. Charakter chreptiowskiej zabawy unaocznia
zarazem, ze zgodnie z wiedza historyczng w szlacheckich domach w zasadzie nie lubiano
skocznych 1 wirowych, czyli tradycyjnie zywych tancow, bo polski taniec to: ,,raczej ryt-
miczne, posuwiste kroczenie do taktu muzyki anizeli naprawdg taniec”. Dlatego Baska,

4 Skladajacej si¢ z ,,dwoch skrzypkow, basetlisty, dwoch czekanistow i jednego z waltornig”. Tamze, s. 280.

0 Skrzypkowie ci¢li od ucha do ucha, az chwilami ich zawracato, owym za$ grajacym na czekanach i waltorni
nabrzmiewaty policzki i oczy krwig zachodzity” (PW 279).

U, W pierwsza parg szedt pan Muszalski, mimo podesztych lat tancerza tak zawotany jak i tucznik, z Basia [...].
W druga par¢ za Basig tanczyta przybrana w karmazynowy kubraczek Nowowiejska z Azja”; W trzecig za$ parg
tanncowat mtody Nowowiejski z Zosiag Boska” (PW 280-282).

52 Ktory: ,,stanat przed kapela i objawszy jedna r¢ka Zosig, druga wsparlszy si¢ w bok, krzyknat na muzykan-
tow: — Krakowskiego, grajki! Nuze! Ci za$, baczni na komendg, od razu uci¢li krakowskiego. Wowczas pan No-
wowiejski przytupywaé poczat i zaspiewal ogromnym glosem: Ptyna jasne zdroje, / Potem w Dniestrze gina, / Tak
w tobie, dziewczyno, / Ginie serce moje!, a na koniec wrzeszczacy po kozacku: ,,U-ha!” Potem ,,pan Nowowiejski
powiddt taniec dalej, dwakro¢ zatoczyt wokot izby i stangwszy przed muzyka, znow tak o sercu zaspiewat: Ginie,
lecz nie zginie / Na przekor Dniestrowi, / I jeszcze w glebinie / pierScionek wytowi! / U-ha!”. Do $piewu dotacza
pan Zagloba wotajac: ,,— Bardzo grzeczne rytmy! [...] — ja¢ si¢ najlepiej znam na tym, bom tez ich niemato utozy!!
Dotawiaj, kawalerze, dotawiaj! A jak si¢ pierScienia dotowisz, to ja ci wowczas zaspiewam w takim sensie: Kazda
dziewka hubka, / Kazdy chtop krzesiwo, / Bedzie iskier kupka, / Jeno krzeszcie zywo! / U-ha!”. Tamze, s. 283-284.

53 Przetransponowana przez Sienkiewicza z gawedy ,.estetyka organiczna” ktadta nacisk na empiri¢ i realizm
Swiata przedstawionego — zmystowos¢, cielesno$¢ wyobrazenia Sarmaty, czemu stuza motywy muzyczne. Por.
A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat 1831-1863, Krakow 2001, s. 97—
104 1107.

5 Jak podsumowuje Baska: ,,Raz bitwa, to znow towy, to uciecha i tance, i kapela, i zolierzy moc” (PW 281).

5 Zwykta szlachecka dwornos$¢ poczeta [...] ustgpowac stepowej dzikosci. Kapela zagrzmiata; tance zerwaty
si¢ znow jak burza, oczy staty si¢ rozpalone i ogniste, opar unosit si¢ z czupryn. Najstarsi nawet puscili si¢ w taniec,
gromkie okrzyki rozlegaty si¢ co chwila i pito, hulano, spetniano zdrowie z trzewika Basi, palono z pistoletoéw do
korkow Ewki i huczat tak, 1 brzmiat, i $piewat Chreptiow do samego rana, [...]” (PW 285).
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w pierwszej parze z panem Muszalskim, cho¢ ,,w oczkach palita jej sie rados$¢ 1 ochota,
tanczyla jednak godnie, przesuwajac si¢ obok matego rycerza” (PW 280), starajac si¢
poskromi¢ zywiolowa nature, by obserwujacy rycerze mogli ja podziwiaé. Nieskromne
1 bardzo skoczne zagraniczne tance bowiem, nie licujace ze staroszlachecka powaga,
na po$miewisko wystawityby tancerzy. Wykluczone byto rowniez z tancéw polskich
poufniejsze, zwyczajne za granicg zblizenie si¢ tancerza do tanecznicy, wigc zachowujac
stosowng odleglos¢, tanczacy mogli jedynie dtonmi przekazywaé sobie jakie$ usciski,
bowiem Polki nie dawatly si¢ w taficu obtapiac¢ ani catowa¢™. Podobnie jest w Ogniem
i mieczem, gdy autor prezentuje kameralne przyj¢cie w Roztogach Kurcewiczow, taczac
ucztowanie z zalotami przy muzyce i tancach. W relacji z tej go$ciny wyeksponowany
zostaje nastgpujacy po suto zakrapianej miodem wieczerzy moment $piewOw oraz tancow
przy dzwigkach batalajek i bgbenka. Przed wieczerza juz Helena:

wybieglszy do sieni, wrocita po chwili z lutnig w r¢ku. Ciche dzwigki ozwaly si¢

w komnacie, a do wtoru im kniaziéwna poczeta $piewac piesn pobozng: I w noc, i we

dnie wotam do Cig, Panie! / Pofolguj mece i tzom zatosliwym, [...]. Stodki glos jej

brzmiat coraz silniej i z ta lutnig w rgku, z oczyma wzniesionymi do gory, byta tak cud-

na, ze namiestnik oczu nie mogt od niej oderwac. Zapatrzy? si¢ w nig, utongt w niej —

o $wiecie zapomnial®’.

Podkreslanie urody kobiecej poprzez jej zwiazek ze Spiewem i gra na instrumencie
stanowi motyw powtarzalny w catej, nie tylko historycznej, twérczosci Sienkiewicza.
Muzyka w wieku XIX wigze si¢ z postacig ukochanej kobiety® jako ,.kulturowy odpo-
wiednik” — symbol mitosci. Gtos kobiecy w powyzszym fragmencie Ogniem i mieczem
wystepuje zatem jako synekdocha uczucia namiestnika i doskonalego pigkna obiektu
jego rodzacej si¢ mitosci, przestaniajaca nawet, a raczej wzmagajaca moc wygladu ob-
lubienicy®’. Pierwszoplanowo$¢ melodyjnosci glosu — $piewu Heleny i uduchowienie
tresci wykonywanej przez nig pie$ni oznacza tym samym zastgpienie poetyki widzenia
styszeniem. Walory fizyczne dopehiane sg o duchowe, sugerowane przez niedostowna,
subtelniejsza, tj. stuchowg percepcj¢ postaci kobiety, ktéra ma pigckne ciato, ale i dusze.
Skrzetuski, styszac, chce oczywiscie i widzie¢ — Sienkiewicz, preferujac $piew, utozsamia
wybranke bohatera z walorami estetycznymi, ,,uduchowia” sfer¢ jego doznan erotycznych.
Temat muzykowania ma bowiem u pisarza czesto, jak w malarstwie, konotacje erotyczne®.
To ,,muzyczne” portretowanie mtodej kobiety dla potrzeb ukazania zakochanego w niej
mezczyzny wskazuje, ze nie tylko malarstwo byto dla Sienkiewicza sztuka o szczegdlnych

56 Dlatego tanczaca z Azja Ewka Nowowiejska dodawata mu odwagi tylko ,,lekkimi z poczatku, a potem coraz
mocniejszymi uscisnieniami dtoni”, a skromniejsza Zosia Boska, tanczaca z Adamem Nowowiejskim, ,,dreptata
ze spuszczonymi oczyma obok niego” (PW 281).

7 H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, Warszawa 1984, t. 1, s. 53-54. W kolejnych cytatach korzystam z tego
wydania, podajac w nawiasie Om i strony cytatu.

% Dzielenie z nig przezy¢ muzycznych jest wazng czastka mitosnego zwiazku. Zob. M. Ciesla-Korytowska,
Z kim si¢ muzykq podziele?, [W] tejze, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004, s. 5-20.

9 Jak w stylizowanym na Pies# nad piesniami litanijnym Hymnie o mitosci Tetmajera, w ktorym sam wyglad
kobiecej urody jest mniej wazny od jej glosu.

%0 Na przyktad wspdlny $piew piesni i muzykowanie Olki i Klenia w scenie zareczyn noweli Organista z Poni-
kly stanowiacy przejaw ich mitosnego zwiazku i nadziei na przyszte matzenskie szczgscie.
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mozliwosciach przektadania urody badz szpetoty duchowej na wyglad fizyczny. Pigkno
moralne jest u Sienkiewicza rodzajem subtelnego, ukrytego artyzmu wewnetrznego, na
ktorym natychmiast poznaje si¢ poszukujacy pickna w $wiecie istniejagcym artysta na
zasadzie wspotbrzmienia sztuk. Role charakteryzujaco-warto$ciujaca postacie kobiece
pekni tez ich zwigzek z muzyka, stanowigc tak wazny zabieg kreacyjny w powiesciach,
jak zestawienia malarskie, przy czym analogie plastyczne idg czasem w parze wilasnie
z muzycznymi®'.

Wezwanie do tancowania po skonczonej wieczerzy dotyczy wszakze w Ogniem i mie-
czem wszystkich obecnych we dworze®?. Bohuna natomiast cechuje predylekcja do lirycz-
nego $piewu®, ktorego ze zgroza stucha w Czortowym Jarze Horpyny porwana kniaziowna
i rozpoznajac 6w glos, mdleje z przerazenia®. Okreslajac Kozaka, piesniowo$¢ tagodzi
jego charakter, dodajac mu akcent romantyczny®. Muzyczno$é w Trylogii stanowi zatem
nieodzowny 1 wazny element nie tylko w konstruowaniu zgodnie z kulturg opisywanej
siedemnastowiecznej epoki fabuly, ale i funkcj¢ charakteryzujaca sarmackich bohaterow.

W Rodzinie Polanieckich muzyka okre$la drugoplanowa posta¢ obdarzonego tg wraz-
liwoscig Bigiela, wspolnika Potanieckiego, lubigcego w wolnych chwilach wygrywaé na
wiolonczeli. Ten rozsadny w ryzykownych interesach cztowiek, bardzo ostrozny 1 wy-
wazony w sytuacji pomystu Potanieckiego® odnosnie do lokowania finanséw, ozywia
si¢ bardzo podczas gry na instrumencie. Muzyka w przekonaniu Bigiela przynosi same
pozytywne efekty rowniez w innych dziedzinach zycia:

Ja, jak gram, to niby nic innego mi nie w glowie, a tymczasem nieprawda! Jaka$ czast-
ka mozgu zastanawia si¢ wtedy nad innymi rzeczami, i co szczegodlne, to, ze najlepsze

pomysty wlasnie wowczas przychodzg. To rzektszy siadt, chwycil wiolonczele miedzy
kolana, przymknat oczy i rozpoczat Piesn wiosenng. Zawidowski odszedt tego do sie-

! Klara Hilst z Bez dogmatu w momentach muzycznego uniesienia jest jak $w. Cecylia z obrazu Rafaela. Obraz
ten jest przywotywany w powiesciach Sienkiewicza nie ze wzgledu na swoje malarskie walory, lecz ze wzgledu
na zawarta w nim refleksje filozoficzna — harmoni¢ etycznego z estetycznym. Podobnie jak promowat malarstwo
tematyczne, traktujace kolor i §wiatlo nie wylacznie w plaszczyznie jako$ci estetycznych, ale przede wszystkim
w plaszczyznie refleksyjnej i $wiatopogladowej, w takich samych kategoriach ujmuje takze odwotania muzyczne.
Zob. tamze, s. 126-127.

02 Przyszli tez kozaczkowie wezwani do tancowania na tym wigksza ochote. Zadzwigczaty batabajki i be-
benek, przy ktorych odgtosach zaspane pacholeta musiaty plasa¢. Pozniej i mtodzi Butyhowie poszli w prysiudy.
Stara kniahini wzigwszy si¢ pod boki, poczeta drepta¢ w miejscu, a podrygiwac, a podspiewywac, co widzac pan
Skrzetuski sungt z Heleng do tafica. Gdy ja objat rekoma, zdawalo mu sig, iz kawat nieba przyciska do piersi. W za-
wrotach tanca dtugie jej warkocze omotaty mu szyje, jakby dziewczyna chciata go przywiaza¢ do siebie na zawsze.
Nie wytrzymat tedy szlachcic, ale gdy zrozumiat, ze nikt nie patrzy, pochylit si¢ i z catej mocy pocatowat jej stodkie
usta” (Om 56).

% Gdy namiestnik wyjezdza z Roztogdéw do Lubniow, to napotyka na drodze w glebi lasu Kozaka na pokrytym
piang i btotem koniu i dochodza go ,,urwane stowa piesni: Tuzu, tuzyu, serce botyt...” (Om 63).

64 doszty do niej ptynace z daleka dzwigki teorbanu i jednoczesnie jaki§ glos zaczat nuci¢ do wtoru znang
piesn: Oj, cei lubosti. Hirsze od stabostki! / Stabost® perebudu, / Zdorowze ja budu, / Wirnoho kochania / Po wik ne
zabudu”. Réwniez moment wyjazdu Bohuna oznajmiaja Helenie ,,stowa pie$ni roztamanej na kilkanascie glosow:
Bude stawa stawna / Pomez Kozakami, / Pomez druhami, / na dowija lita, / Do konca wika...” (Om 28).

% Na temat kreacji Bohuna zob. A. Dabrowska, Kreacje Kozakow i Tataréow w Trylogii Henryka Sienkiewicza,
[w:] M. Pajakowska-Kesik, A. Paluszak-Bronka, K. Kotatka (red.), Jezyk — wielokulturowos¢ — tozsamos¢, Byd-
goszcz 2013, s. 95-97.

% Ktory namawia go do rozporzadzenia gotowizny i kredytu ich Domu Handlowego na hurtowne zakupy zboza.
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bie zachwycony domem, ludZmi, ich prostota, Piesniq wieczorng, a szczegdlniej panig
Pawicka®’.

Czyni to juz Bigiel takze podczas wczesniejszej wizyty Stacha po powrocie z Reichen-
hallu, gdy wieczorem: ,,sam w obszernym, pustym mieszkaniu, siedzial we drzwiach
otwartych na ogrodowa werande 1 wygrywat na wiolonczeli tak, az wszystko w domu
drgato”. Muzyka Bigiela jednak w tym ujeciu ma moc kojgca nerwy Potanieckiego, ktory
prosi wiolonczeliste o dalsza gre, a gdy skonczyt, prosi go jeszcze o bis:

Bigiel poczat gra¢ Trdumerei i grajac przymykat oczy lub podnosit je na ksiezyc. W ci-
szy muzyka zdawata si¢ napetnia¢ stodycza dom, ogréd i sama noc [...] — Zagraj jesz-
cze raz Trdumerei. Dzwigki ozwaly si¢ po raz drugi, spokojne i rozmarzone. I Potaniec-
ki byt zbyt mtodym, by nie miat by¢ réwniez cho¢ troche marzycielem. Wiec wyobrazit
sobie, ze Marynia stucha z nim razem Trdumerei z rgkoma w jego r¢kach, z gtowg na
jego piersiach, kochajaca bardzo i nad wszystko na §wiecie kochana (RP 97-98).

Marynia, juz jako zona Potanieckiego, gdy z Bigielem gra serenad¢ Héndla, w podobny
kojacy sposéb wptywa na roztrzesionego uczuciami i myslami Zawitowskiego:
Zawitowski miat wrazenie, ze dusza z niego wychodzi, bierze te fagodne tony w siebie

i leci wsrod nocy kotysa¢ nimi do snu Linete. Poznym wieczorem wyszedt jakby po-
krzepiony widokiem tych zacnych ludzi (RP 417).

Bigiel charakteryzuje tez kobiety poprzez ich stosunek do muzyki. Po zargczynach
Zawitowskiego z Linetg u Osnowskich i urzadzonym po kolacji dancing party, w czasie
ktérego narzeczona dlugo walcuje z Kopowskim (co zazdrosnemu Zawitowskiemu przy-
pomina ,,rownie cyniczny jak prawdziwy wiersz Byrona o walcu”), wiolonczelista ,,na
zakonczenie wieczoru odegrat preludium szopenowskie™ i rzekt:

Bukacki wymys$lat rozmaite podziaty i typy kobiet, a ja mam swoje kryterium muzycz-
ne. Sg kobiety, ktore lubiag muzyke dusza®, a sa takie, ktore ja lubig skéra — i takich
bym si¢ bat (RP 457).

Pociag Linety do tanca waloryzowany jest zdecydowanie negatywnie — jako swoista
maska zmystowych sktonnosci do innego partnera (ktory potrafi tanczy¢). Lineta thumaczy
si¢ Zawitkowi z feblika do walca, przyznajac sig:

Widzisz, ja bardzo lubi¢ muzyke... nawet walce, nawet polki. Tak to na mnie dziwnie
dziata... Jak ten pan Bigiel fadnie gra!... Ja przeciez wiem, ze sg rzeczy wyzsze od
walcow (RP 453).

Zawitowski jako ten, ktory ,,nigdy w Zyciu nie tanczyt i nie miat o tym najmniejszego
pojecia”, dotyka tym bardzo narzeczong i panig Broniczowa, uzmystawiajac odbiorcy, ze

cenig one tylko blichtr, reprezentowany przez Kopowskiego. On bowiem:

posiadat t¢ sztuke w wysokim stopniu, on wigc rozpoczat tance z panng Linetg jako bo-
haterka wieczoru. Tworzyli razem §liczna parg i oczy mimo woli zwracaly si¢ za nimi.

7 H. Sienkiewicz, Rodzina Polanieckich, Warszawa 1976, s. 337-338. W kolejnych cytatach korzystam z tego
wydania, podajac w nawiasie RP i strony cytatu.
8 Wszystkie wyréznienia — A.D.
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[...] oni za$ walcowali dtugo i byta w tych tonach walca, a zarazem w ich poruszeniach,
jakby jaka$ upajajaca i upojna omdlato$¢, co jeszcze bardziej draznito Zawidowskiego,
[...] (RP452-453).

Ten kontrast postaci poprzez umiejetnos¢ tanca wartosciuje jednak partnerke. Podziwia
ona z zazdro$cig taniec pani Maszkowej z Potanieckim jako tym, ktory ,,lepiej tanczy
od pana Kopowskiego” 1 mowi, jak ,,chciataby cho¢ raz z nim zatanczy¢...”, bowiem
»ten walc, to jakby jaki$ mity dreszcz. Oni ptyna, nie tanczg” (RP 454). Marynia jednak,
patrzac na tanczacg parg, ,,doznawata jeszcze wickszego uczucia przykrosci niz przed
chwilg Zawitowski, [...]”; poddata si¢ zwatpieniom, widzac meza pozostajacego pod
wrazeniem nie tyle tanca, co tancerki:

widziata doskonale, jak jego r¢ka silnie obejmuje stan pani Maszkowe;j, jak jego od-
dech oblewa jej szyje, jak rozdymajg mu si¢ nozdrza, a spojrzenia §lizgaja po obnazo-
nym gorsie (RP 454).

Taniec to zmystowos$¢, obca kobietom lubigcym muzyke dusza, nie skorg, dlatego
Marynia wolata ,,nie wierzy¢ oczom” (RP 454). Muzyka stanowi takze istotny element
poréwnan: Potaniecki, przekonujac si¢ przy grobie Litki, Ze ta ,,tak bardzo niegdy$ kochana
dziecina zbtekitniata mu juz w duszy i rozwiala w cien”, zauwaza, ze po uplywie czasu
»przestata by¢ dla niego prawie zupelnie realng istota, a stata si¢ tylko [...] rodzajem
takiego wspomnienia, jakie zostawia muzyka” (RP 442).

Koncert w Dolinie stanowi natomiast dla Potanieckiego tylko naturalng okazj¢ do zo-
baczenia Maryni — muzyka jest dlan drugorzedna, totez relacja ma charakter podmiotowy:

Potaniecki lubil czasem muzyke, ale nie wybieral si¢ wcale na koncert, gdy mu jednak
Plawicki o tym wspomnial, chwycita go che¢ zobaczenia Maryni. [...] ludzie zgro-
madzili si¢ licznie i cate zgromadzenie miato pozor letni. Wszgdy mnostwo jasnych
sukien, jasnych parasolek i mtodych kobiet, ktore wyroily si¢ jak kolorowe motyle
przygrzane stoncem. Migdzy tym rojem, [...] zgromadzonym tu zaréwno dla muzyki,
jak w poszukiwaniu mito$ci, miata si¢ znajdowac i Marynia. [...] Tymczasem orkiestra
poczeta graé, zanim mogt odnalez¢ te, ktorej w thumie upatrywat. Trzeba bylo sigs¢
1 stucha¢, co uczynit z przymusem, niecierpliwiac si¢ w duszy na Bigiela, ktory stu-
chal bez ruchu, z przymknietymi oczyma (RP 103).

Sienkiewicz zupeie nie opisuje muzyki tego koncertu ani reakcji stuchaczy (z wyjat-
kiem Bigiela); koncentruje si¢ na reakcjach bohatera — oddaniu jego uczu¢ zwigzanych
z siedzeniem blisko Maryni, obserwowaniem jej profilu i catej postaci oraz jej zacho-
wania wobec Maszki. Relacjonuje raczej to, co dziato si¢ podczas pauz anizeli w czasie
kolejnych numeréw koncertu. Pod koniec Potaniecki zauwaza, ,,jak dalece Maszko
wchodzi w role starajacego si¢” i ze Marynia ,,0 ile nie stuchata muzyki, rozmawiata
tylko z Maszka”, kokietujac go. Koncert jest prawdziwg torturg dla zakochanego Stacha,
moéwigcego z bezradnoscia: ,,to jest dla mnie po prostu meka ta mysl, ze ona za niego
wyjdzie...” (RP 105-106).

W powstatej w roku 1890 powiesci-pamietniku Bez dogmatu (poSwigconej nie prze-
szto$ci, lecz najnowocze$niejszym zjawiskom zycia) Leon Ploszowski, glowny bohater
i narrator zarazem, stosuje muzyczne poréwnanie przyjaciela Sniatyfiskiego: ,,on przy tym
jest bystry cztowiek, wrazliwy jak skrzypce Stradivariusa i posiada zupelng swiadomo$¢
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swego szczescia”®. Anielka, zachwycajaca Leona niewinnos$cig i oznakami kobiecosci
(jak kokieteria usmiechow i opuszczanych/podnoszonych fredzlistych rzes/powiek na
oczy) na ich pierwszym balu ukazana zostaje poprzez taniec z Leonem:

Anielka doskonale tanczy, a tego walca tanczyta tak wlasnie, jak kobieta powinna wal-
ca tanczy¢, to jest z pewnym zapamigtaniem si¢ i oddaniem tancerzowi. [...] Rozumia-
fem, Ze si¢ w niej co$ poczyna (Bd 30).

Stuzy on do posredniego przekazu erotycznych porywow i wzruszen tej dziewczecej dzie-
wicy plonigce;j sie, gdy tylko Leon dotyka w zabawie jej sukni czy przytrzymuje jej dton.
O swoim dwoistym stosunku do Anielki w konteks$cie wyznan o odptywie woli do
czynu pisze Leonowa ,,dusza ztozona, chora, ale prawdziwa”, ,,umyst sceptyczny, prze-
rafinowany i nie wspierajacy si¢ na niczym” (L 2 174), uzywajac muzycznych metafor:
Ktadtem rece na struny tej duszy i dawalem sobie po prostu koncerta. A przeciez to,
co dla mnie jest sonatg Quasi in fantasia, to dla niej moze by¢ sonata Quasi in dolore.
Tak jest! Wygrywam na niej od rana do wieczora —i co wigeej! [...] wiem, [...], ze bede
tak samo gral jutro i pojutrze, jak gralem wczoraj i onegdaj, bo [...] ja kocham. Pragne
jej coraz wigeej. Nie chee juz koncertow — chee jej. [...] sadzitem, ze w sprawach
uczuciowych wladng sobg jak mato kto, ja, ktory sie mam za artyste koncertowego,
[...] bylem teraz tak wzruszony jak student (Bd 46, 49, 55).

Rowniez stosunki z panig Davisowa, dzielacg jego smutek po $mierci ojca i starajgcg
si¢ go tagodzi¢, okresla, m.in. dajac aluzje muzyczne:

[...] widuje tzy w jej oczach. Spostrzeglszy, ze muzyka koi moje potargane nerwy, gry-
wa do pézna w noc. Nieraz siadam po ciemku w swoim pokoju, patrz¢ troche bezmysl-
nie przez otwarte okno na podzierzgane w srebrng siatk¢ morze i stucham tych tonow
zmieszanych z pluskiem fal, shucham az do zapamigetania si¢, az do potsnu, w ktorym
zapominam o rzeczywistosci i jej strapieniach (Bd 70).

Poznajac blizej t¢ kochajacg pigkno klasyczne ,,hedonistke¢ w kazdej dziedzinie”,
stwierdza, ze muzyka dla Laury-modliszki stanowi uzywany z premedytacja chwyt
uatrakcyjniania samej siebie i srodek zaspokajania wtasnych zadz, by po kilku dniach
zmieni¢ zdanie i mowi¢ o jej faktycznym rozmitowaniu si¢ w muzyce:

Chcac powigkszy¢ the attraction swego salonu, uczynila z niego przybytek muzyki.
Sama $piewa jak syrena i rzeczywiscie $cigga tym ludzi. [...] Zdaje si¢, ze Laura na-
prawde rozmitowala si¢ w muzyce (Bd 122-131).

Poznanie Klary natomiast prowokuje go do oceny jej gry z zastrzezeniem, ze nie umie
poznad si¢ na grze ,,polegajacej na sile”, poréwnanej do ,,wybijania zebow fortepianom™”!,
ale i do szerszych refleksji na temat niezrozumienia samej muzyki:

% H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, Warszawa 1985, s. 31. W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, poda-
jac w nawiasie Bd i strony cytatu.

° M. Rabikowska, Trzy typy seksualizmu kobiecego w ,,Bez dogmatu”, [w:] Z. Przybyta (red.), Sienkiewicz
i jego tworczosé, Czgstochowa 1996, s. 167.

T, Widuje tez czesto u niej fortepianistke, Klarg Hilst, mtoda i hoza Niemke¢ ogromnego wzrostu, [...]. Stu-
chajac ostatnim razem Hilstowny u Laury, pomyslatem w duchu, ze gdyby fortepian byt cztowiekiem, ktory uwiddt
jej siostre, nie moglaby go wali¢ zawzigciej. Grywa ona takze na fisharmonii. Utwory jej maja wielkie powodzenie
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Przychodzi mi jednak do glowy pytanie: czy muzyka, dla ktorej zrozumienia potrzeba
by¢ profesorem konserwatorium, od ktorej nie maja klucza juz nie tylko prostaczko-
wie, ale nawet ludzie rozwinigci 1 poniekad muzycznie wyksztalceni — jest tym, czym
by¢ powinna? Obawiam si¢, aby idac ta droga, muzycy nie wytworzyli z czasem kasty
egipskich kaptanow, przechowujacych wiedze i pigkno$¢ wyltacznie dla siebie. Mowig
to dlatego, ze zauwazylem, iz od czasow Wagnera muzyka, w pordwnaniu na przyklad
z malarstwem, idzie wprost przeciwng droga. Nowsze malarstwo [...] ogranicza si¢ zu-
pelna swiadomoscig tego, co robi, do odtwarzania ksztaltow i plam barwnych. Muzyka
od czasdw Wagnera wprost przeciwnie; usituje by¢ nie tylko harmonig dzwigkow, ale
zarazem filozofig tej harmonii. Sadze, ze wkrotce przyjdzie jaki wielki geniusz mu-
zyczny, ktory powie jak w swoim czasie Hegel: ,,Tylko jeden mnie rozumiat — a i ten
mnie nie zrozumial”. Hilstowna nalezy do kategorii filozofujacych o muzyce, co jest
tym dziwniejsze, ze dusza jej jest petna prostoty. Ta kariatyda posiada jasne, naiwne
oczy dziecka, jak rowniez jego szczeros¢ i dobro¢ (Bd 122—123).

Muzyka zostaje skojarzona z jej witalizmem i zywiotowosciag okazywana w trakcie
gry. Nimb sztuki catkowicie rekompensuje wszystkie braki jej urody’: gra zmienia jej
fizjonomig, dokonuje transformacji, ktora nadaje postaci $wigtosé. Kolejny wpis o grze
podobnej do ,,wielkiej harfy” Hilstowny jest odmienny:

Hilstowna grata na fisharmonii. [...] lubi¢ ja, gdy zasiada do melodykonu i biorac
pierwsze akordy, trzyma oczy spuszczone na klawiature. Jest w niej jakas powaga, sku-
pienie, a przy tym nadzwyczajny spokoj. Przypomina mi ona wowczas swigta Cecylig,
ktora jest mi najsympatyczniejsza ze §wigtych i w ktorej kochatbym sig, gdybym byt jej
wspotczesnym. Ten sam pogodny, czysty profil, te same szlachetne a chrzescijanskie
linie. Szkoda, ze Klara jest tak duza, ale jednak, gdy si¢ ja widzi grajaca, zapomina si¢
o tym. Od czasu do czasu spuszczone jej oczy podnosza si¢ ku gorze, jakby chciata
sobie przypomnie¢ jaka$ nut¢ zastyszang gdzies na wysokosciach w chwili natchnie-
nia — i sama wyglada wtedy jak natchniona. [...] Powiedziatem, ze lubi¢ ja widziec¢, nie
za$ slysze¢; muzyki jej, niestety, jak zawsze, nie rozumiem, a przynajmniej chwytam
jej mysl z trudnoscia. Sadzg jednak, ze wbrew moim ztosliwym uwagom, ma ona nie-
zwykly talent (Bd 131-132).

Ptoszowski, wyposazony w umiejetnos¢ introspekeji cztowiek o glebokiej inteligencji
1 wrazliwy esteta, w formie dziennikowej narracji dokonujacy analizy wlasnej $wiado-
mosci, szczodrze korzysta z muzycznych aluzji. Wnika w ten sposdb w swoje wnetrze,
przezycia, doznania, stowem prezentuje ,,sceptycyzm podniesiony do kwadratu”, swoje
»herwy bardzo wrazliwe, wydoskonalone przez kulturg catych pokolen” (Bd). Rozmawia-
jac o Klarze i relacjonujgc ze szczegdtami koncert Hilstowny w Warszawie”, wyraza swoj

w tutejszym §wiecie muzycznym i uchodza za glebokie, prawdopodobnie dlatego, ze gdy si¢ je styszy raz dziesiaty,
czlowiek mowi sobie: Moze za jedenastym co$ zrozumiem. Przyznaje, ze te uwagi moje sa ztosliwe, a nawet zu-
chwate, gdyz nie jestem znawca” (Bd 122).

72 [...] spostrzeglem, ze obfito$¢ jej ksztattow, jej jasna cera, ciemne wlosy, bigkitne, za wypukle oczy i usta
koloru wisni, stowem, ze cata jej pigkno$¢ przypomina niesmaczne obrazy przedstawiajace haremowe huryski lub
co gorzej, oel-druki widywane w drugorzednych hotelach” (Bd 205-206).

7 Klara siadta do fortepianu, [...]. Poczeta gra¢ koncert Mendelssohna, ktory umiem na pamigé — i czy to
dlatego, ze czula, iz oczekuja od niej niezmiernie wiele, czy tez byla wzruszona niezwykle serdecznym przyjeciem,
dos¢, ze zaczeta gra¢ gorzej, nizem si¢ spodziewal. [...] ustyszatem kilka uderzen metnych, bez nalezytej sity i wy-
razistosci. [...] Nigdy fortepian ze swymi tonami, w ktorych brak ciaglo$ci zwigksza si¢ jeszcze przez odlegtosé
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poparty obserwacja poglad na temat artystow jako ludzi najszczesliwszych na swiecie,
poniewaz majacych kontakt z czym$ mistycznym:

artysta, byle mial serce czyste, napelnione nie licha mito$cia wlasna, ale mitodcig
sztuki, moze by¢ najszczesliwszym cztowiekiem na $wiecie, bo styka si¢ ustawicznie
z czyms$ nieskonczonym i bezwzglednie doskonatym. Z zycia przychodzi wszystko
zlo, ze sztuki plynie tylko szczgscie. [...] Anielka byla po mojej stronie, [...] uderzyta
mnie jedna jej uwaga [...]: ,,Muzyka to najlepsza pociecha”. Ja widzialem w tym
mimowolne wyznanie, Ze nie jest szczesliwa i ze zdaje sobie z tego sprawe (Bd 148).

Zasiadta znowu i zagrata Sonate cis-moll Beethovena, ktorej nie byto w programie.
Nie ma, podlug mnie, na $wiecie utworu, w ktorym by tak wyraznie byto wida¢ wielka
duszg targang przez jakis tragiczny niepokdj. [...] jak zyje, nie styszatem tak granego
Beethovena i nie odczutem go tak dokltadnie. Jam nie muzyk, ale przypuszczam, ze
i muzycy nie widzieli dotad, ile si¢ w tej sonacie miesci. Nie umiem znalez¢ innego wy-
razu na okreslenie wrazenia, jakiego doznali wszyscy, tylko: ucisk! Miato si¢ poczucie,
ze staje si¢ co$ mistycznego, widzenie jakiej$ zaswiatowe] pustki, przerazliwie smut-
nej, bez ksztattow, wpotrozwidnionej przez $wiatto ksigzyca — wérdd ktorej krzyczy,
tka i wyrywa sobie wlosy beznadziejna rozpacz. Byto to i straszne, i przejmujace, bo
dziato si¢ jakby juz z drugiej strony zycia, a zarazem nieprzeparcie pociagajace, gdyz,
co do mnie przynajmniej, nigdy muzyka nie zetkneta mnie tak blisko z czym$ absolut-
nym. Nie bedac wigcej od innych ludzi wrazliwy, miatem niemal halucynacje. Wydato
mi sig, ze w tej pustce, w tym bezksztalcie, w tym zagrodowym mroku szukam kogo$
drozszego mi niz $wiat caty, bez ktérego zy¢ nie umiem, nie mogg, nie bedg, a szukam
z tym przekonaniem, ze muszg¢ to czynic przez wiecznos$¢ calg i ze nigdy go nie odnaj-
de. Miatem serce tak $cisnigte, ze mi tamowato oddech — nie zwrdcitem uwagi na stro-
n¢ zewnetrzng wykonania, ktore zreszta musiato doj$¢ do tych wyzyn, na ktorych nie
ma juz o nim kwestii. Cala sala byta pod podobnym wrazeniem, nie wyjmujac samej
Klary. [...] Gdy skonczyta grac, pozostata czas jaki$ z glowa i oczyma podniesionymi
w gore, z twarza pobladta i rozchylonymi ustami. I nie byt to efekt estradowy, byto to
proste, wyzsze tym razem nad wszelkg watpliwo$¢, natchnienie i zapamigtanie. [...]
Widzialem glowy pochylajace si¢ do rak Klary. Ona miata tzy na rzgsach, ale twarz
natchnionag, jasng i spokojna (Bd 158-160).

Podobnie jak relacja powyzsza, tak i ta z domowego koncertu Klary w matym kotku
znajomych jest okazja nie tylko do oddania niezwyklego kunsztu artystki muzycznej, ale
tez wrazliwoS$ci bohatera i przez poréwnanie — uczu¢ zakochanego dla Anielki:

[...] siedziata przy fortepianie, i tym razem widocznie Mozart odpowiadat najbardziej
jej usposobieniu, bo ustyszelismy Don Juana. Zaledwie ozwaly si¢ pierwsze dzwigki,
juz byta to inna Klara: nie owo hoze i wesote dziecko, z ktorym rozmawialismy pod-
czas $niadania, ale jakby uosobiona Cecylia. Wytwarzato si¢ powinowactwo miedzy jej
zewnetrzng postacia a muzyka; sptywata na nig jakas duchowa powaga i harmonia, kto-
re czynity ja wyzsza od zwyklych kobiet. [...] Klara grata cudownie. Szukajac wrazen
na twarzach innych, niebawem jednak spostrzegtem, ze Anielka szuka ich na moje;j.

i przygtuszona tlokiem akustyke sali, nie wydat mi si¢ ngdzniejszym instrumentem. [...] Po niejakim czasie Klara
odzyskata rownowage, ale podtug mnie caty koncert grata miernie. Ogarngto tez mnie prawdziwe zdziwienie, gdy
po zakonczeniu rozlegly si¢ takie oklaski, jakich nie styszatem nigdy w Paryzu, [...]. Wyszla ze spuszczonymi
oczyma, [...]. Klara nadto kocha sztuke, by ja mogly zadowoli¢ niezastuzone oklaski” (Bd 158).
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Bywata to prosta cickawos¢ czy tez mimowiedny niepokéj serca, ktore nie umiatoby
powiedzied, czego si¢ obawia, a jednak si¢ obawia? (Bd 179-180).

Leon, jesli relacjonuje inne koncerty, to zawsze przez pryzmat odczu¢ zwigzanych
z obecnoscig na nich Anielki™.
Na prosbe Ptoszowskiego, podczas pobytu u ciotki Leona, Klara thumaczy ,,na jezyk
muzyki ten las, stonce, szum drzew i calg t¢ wiosng”:
Powiedziata mi, ze juz jej si¢ w duszy Spiewa jakis Frihlinslied i ze probuje go wygrac.
Rzeczywiscie widac byto po jej wyrazie, ze w niej cos$ Spiewa — bo zresztg ona jest jak
wielka harfa, ktora wypowiada si¢ tylko dzwiekami. [...] Potem Klara improwizo-
wala przy fortepianie swoj Friihlinslied. Zapewne Ptoszow, od czasu jak istnieje, nie
styszat takiej muzyki, [...]. Nuty Piesni wiosennej napetnialy ciggle salon. Stowik od-
powiadat Klarze z gestwiny przez otwarte drzwi szklane. Byt to niezwykty wieczor, na
ktory ztozyly si¢ ciepta majowa noc, muzyka i mito$¢. [...] W tym $wietlistym mroku
[...] [Klara] robita istotnie wrazenie zjawiska. Swiatlo ksigzyca, wnikajac coraz dalej
w glab salonu, o$wietlito wreszcie jq i fortepian, Ze zas$ przybrana byla w jasng suknig,
wigc wygladala teraz jak jakis srebrny duch muzyki (Bd 181-183).

Wrazliwa na dzwigki natury, odprowadzana do powozu Klara, styszac ,,rzechotanie zab
w ploszowskich stawach”, méwi: ,,Finat mojej Piesni wiosennej”, a na zacytowany przez
Sniatynskiego ustep z Kupca weneckiego podsumowuje: ,,Bytam zawsze pewna, ze to
wszystko gra””. Klara, mimo ze tak zatopiona w muzyce, potrafi zrezygnowac z niej, tak
jak famie zasady moralne i poswigca swoja opinie, nie liczy si¢ zkonwenansem w momen-
cie wyzszej koniecznosci niesienia pomocy potrzebujacemu tego w chorobie Leonowi™.
We wezeéniejszym sporze o trzy rozmaite typy kobiece, pordwnujac Sniatyfiska,
Anielke 1 Klarg, tak podsumowuje typ picknosci Klary:
[...]; na pigknos$¢ Klary sktadaja si¢ jej pogodne rysy, gtownie zas bigkitne oczy i prze-
zroczysta cera, jak powszechnie miewaja Niemki; gdyby jednak nie jej powotanie,

ktore sprawia, iz patrzac na nig mysli si¢ zarazem o muzyce, twarz uchodzitaby co
najwyzej za hoza (Bd 178-179).

Klara o wrazliwosci i delikatno$ci nieadekwatnej do jej zewnetrznej ,,hozosci” poswigca
si¢ catkowicie dla dobra przedmiotu swej mitosci i cho¢ mowi z duzym wyczuciem o swej
artystycznej wspolnocie z Leonem?’, rezygnuje ze zlozonej jej przez Leona propozycji
matzenstwa, bo jej mitos¢ do Leona nie pozwala jej po§wiecac go dla siebie. Zachowuje
w ten sposob wiasng godnos¢. Natomiast w Anielce, ktdrej twarz czyni na Leonie ,,wrazenie

™, Wieczorem byliSmy na Fliegender Hollinder Wagnera. Zaledwie styszalem coskolwiek albo inaczej mo-
wiac, styszatem tylko uczuciem, rozumiatem tylko przez moja mitos¢. Zadawatem pytanie Wagnerowi: «Jakie ty na
niej czynisz wrazenie? czy twoja muzyka wnika w nia, czy ja usposabia do kochania, czy ja przenosi w jakies$ $wiaty,
gdzie mito$¢ jest najwyzszym prawem?» To tylko mnie obchodzito” (Bd 318-319).

7 ,...Jak cicho / Spi na pagorku tam §wiatto miesigca! / Spocznijmy troche, i niech dzwigk muzyki / Ptynie nam
w ucho: noc i nocna cisza / Godza si¢ z stodkim urokiem harmonii...”(Bd 183-184).

6 Klara nie zwazala na nic; zaniedbata dla mnie muzyke, narazita si¢ na trud, na bezsenno$¢, prawdopodobnie
na obmowe ludzka, i wytrwata przy mnie” (Bd 336).

7 Pan takze jest artysta! Mozna nie gra¢, nie pisa¢, nie malowa¢, a w duszy by¢ artysta. Ja to od pierwszej
chwili poznania pana dostrzegtam [...]” (Bd 234).
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muzyki przettumaczonej na rysy ludzkie, byt jednoczesnie urok dziewczyny i pong¢tnej
kobiety” (Bd 305), uwi¢zionej we wiasnym dogmatyzmie modelu ,,$wigtej Polki”.
Najwyrazniej jako symbol wartosci wystepuje muzyka w Wirach. Stuzy tez obrazo-

waniu przezy¢ i duszy bohateréw; stanowi wreszcie dla nich prawdziwe przezycie meta-
fizyczne na miarg uje¢ romantycznych czy neoromantycznych (jak w jednym z wpisow
Leona w Bez dogmatu). Symbol sztuki stanowi w tej powiesci, podobnie jak Klara w Bez
dogmatu, szesnastoletnia skrzypaczka Marynia Zbyttowska. Wigkszo$¢ bohateréw ma
dla niej ,,kult bez granic”, jak rejent Dzwonkowski, ,,najwickszy meloman, [...] ktory
uwielbia panng Maryni¢ Zbyttowska, [...]” 1 dla ktorej ,,do Sonaty ksigezycowej, w ukla-
dzie Benoit na skrzypce dorobit akompaniament na flecie i przestat jej go do Warszawy”.
Obawiajac si¢ o zgode:

na urzgdzenie wieczoru muzycznego w dzien pogrzebu krewnego [...] poczal dowo-

dzi¢, ze muzyka towarzyszy¢ moze tak dobrze Smierci jak Zyciu, a powazna to-

warzyszy zawsze pogrzebom — i ze skoro ludzie nie wymyslili nic lepszego od niej,

nawet ku czci Pana Boga, przeto mozna przypuszczaé, ze ulatwia ona wzlot dusz ku

niebu, a nawet i zbawienie’.

Muzyka powigzana zostaje zatem z religia. Kieruje mys$li ku Bogu i ostatecznym
pytaniom o sens $wiata (zob. W 43—45). Muzyka podnosi tez warto§¢ wiejskiej ziemi
1,,uwazanego za istotne i normalne” zycia wiejskiego. O nie to wlasnie i o rolnictwo
w opinii Gronskiego rozbije si¢ socjalizm:

Towarzystwo zawrdcito do domu, [...] rozmawiajac [...] o wsi, wiosennych wieczo-
rach i muzyce. Pani Krzycka zapewniata [...], ze w Jastrzebiu i przed ich przybyciem

nie braklto muzyki, albowiem w parku tyle jest stowikow, ze czasem spac nie daja
(W 22-23).

Mania starego Dzwonkowskiego, dla ktorego, jak ,,i dla panny Maryni tak wielkim
uczuciem byta muzyka”, wypetniajgc jemu i jej calkowicie zycie, stanowi punkt zazdro-
$ci Gronskiego. On bowiem ,,nie poswiecit niczemu swych wszystkich sit duchowych
wylacznie”, gdyz ,trescig jego duszy byt lekki, smutny sceptycyzm” (W 23) (w czym
przypomina Ptoszowskiego). Muzyka to bowiem dla starego Dzwonkowskiego i mto-
dziutkiej Maryni taka warto$¢, ze Gronski:

ilekro¢ widziat ich razem, tylekro¢ miat przed oczyma zywy przyktad, ze jednak istnie-

ja rzeczy, ktérymi mozna sobie wypelni¢ Zycie od zarania az do ostatniej chwili... byle
ich nadto nie analizowac (W 24).

Niecierpliwemu staruszkowi szkoda byto nawet ,,czasu na jedzenie i na rozmowy, cho¢by
nawet o muzyce, ale lekkie, btahe, a wygtaszane przez profanéw, niemajacych o niej po-
jecia (W 24). Dlatego zwraca uwage dopiero na wywody Gronskiego podnoszace warto§¢
muzyki i zwalczajace darwinowska teorie, ze:

piesn i gedzba powstata w jakim$ zamierzchtym okresie zycia ludzkosci z mitosnego
oznajmiania si¢ i nawolywania w lasach — me¢zczyzny i kobiety. [...] [albowiem] u naj-

8 H. Sienkiewicz, Wiry, Gdansk 1990, s. 20-21. W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, podajac
w nawiasie W i strony cytatu.
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dzikszych wtasnie ludow nie istniejg zadne $lady piesni mitosnych, a natomiast istnieje
muzyka i $piew wojenny. Teoria nawolywania si¢ po lasach wydata si¢ paniom poetycz-
niejsza. Gronski uspokoit je jednak, Ze to nie zmniejsza cywilizacyjnego znaczenia
muzyKi, ale przeciwnie nawet dowodzi, ze ona, wraz z tancem, jest jednym z pierw-
szych czynnikéw wprowadzajacych do rozproszonych gromad ludzkich pewng or-
ganizacje. [...] Gronski jal mowi¢ dalej o dziejach muzyki: jak przez caly ciag wiekow
stuzyta wojnie, obrzedom zaréwno panstwowym, jak swieckim i religii, a nader pozno
dopiero rozwingta wiasne skrzydta, na ktorych unosi si¢ obecnie jak orzel, nad catg
ludzko$cig. Dziwna sztuka — konczyt — najbardziej pierwotna, a dzi§ wigcej od innych
na nauce oparta; najécislej w pewne techniczne warunki jak gdyby w jakie$ tamy i gro-
ble ujeta, a najbardziej bezbrzezna, najbardziej mistyczna i najbardziej przelewajaca si¢
gdzie$ poza krance bytu i zycia, co wlasnie moze jej daje t¢ niepojeta wladzg nad ludzka
duszg — najmniej wyraznym jezykiem mowigca i najdelikatniejsza, a najpotezniej pod-
niecajaca do czyndw... Tak!... polskim putkom pruskie kapele graly pod Gravelotte
Jeszcze Polska nie zgineta!.... [...] Dziwna sztuka! Najbardziej kosmopolityczna i naj-
bardziej zarazem narodowa — powszechna i indywidualna... (W 25-26).

Jest to ,,ze wszystkich sztuk najczystsza” — dodaje pani Otocka, a Whadystaw Krzycki
moéwi z widoczng checig zakonczenia rozmowy, ze ,,nie tylko kazdy narod, ale 1 kazdy
cztowiek ma swojg muzyke” i ze tg jego jest taki $piew chlopakow i dziewczyn w polu
przy robocie, ,,ze az w widtach i grabiach dzwoni (W 25-26). Reprezentuje on wrazliwo$¢
na ludowy model muzyki, przejawiajacej si¢ w wiejskim $piewie.
Wieczorny koncert w salonie Maryni poznajemy w gleboko przezywajacego muzyke

percepcji Gronskiego:

Gronski patrzyt z zachwytem na jej [...] szczupta a wyrosnieta, dziecinng jeszcze po-

sta¢ i myslat, ze sam taki widok starczy za muzyke, a przynajmniej, ze taka skrzypacz-

ka moze uchodzi¢ za jej wcielenie i symbol (W 27).

Krzyckiemu za$, niemogacemu takze oczu od niej oderwac,

jakkolwiek braklo mu gruntownego artystycznego wyksztalcenia, jednakze prze-
chodzito mu obecnie przez glowe, ze ta dziewczyna z jasng i spokojng twarza, pochy-
long nad skrzypcami, mogtaby byta postuzy¢ ktoremu ze starych mistrzow jako model
do $wigtej Cecylii — albo do jednego z tych grajkéw anielskich, ktorych widywat na
obrazach Fra Angelico. Inni stuchacze [...] patrzyli na nig réwniez jak na cudowny
obrazek (W 27).

Akcent narracji Sienkiewicza pada na przeciagajaca si¢ chwile rozpoczgcia koncertu:

jakis czas jeszcze panna Zbyltowska wodzita smyczkiem po strunach, przykrecata ko-
teczki skrzypiec lub, prowadzac palcem po nutach, wskazywala co$ siostrze i rejento-
wi — po czym nastata cisza przerywana tylko niewyrazna rozmowaq zgromadzonej za
oknami stuzby, ktora po raz pierwszy w zyciu miata zobaczy¢ grajaca na skrzypcach
panne (W 28).

Relacja ma charakter literackiego (poetyckiego) odbioru muzyki z perspektywy bohatera.
Sa to bowiem glebokie wewnetrzne reakcje Gronskiego na t¢ czarowng muzyke prze-
mienianych w posta¢ poetyckich wizji obrazowych, ktoérych doznaje podczas gry sonaty
Beethovena (dematerializacja, ktora si¢ w nim dokonuje, ma charakter mistycznego
oderwania):
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Ozwaly si¢ pierwsze akordy Sonaty ksigzycowej 1 rozpoczely sie czary. Gronski, ktory
miat wyobraZni¢ poety i mocny dar zmieniania wrazen w wizje, przymknat oczy i poczat
ja wysnuwac z duszy. Oto blady promien wkrada si¢ przez szczeling i dotyka czota $pia-
cego, jakby chcial zbudzi¢ mysl, a potem ust, jakby chciat zbudzi¢ stowo, a potem piersi,
jakby chciat zbudzi¢ serce. Ale strudzone ciato usneto cigzkim snem, natomiast dusza
wysuwa si¢ z jego objeé, jak motyl z kokona i leci w przestwor. Noc jasna i cicha.
W dole olchy majacza w muslinowej mgle. Na le$nych polanach tanczg korowody nimf,
ktorym faun przygrywa na flecie, a wokot stoja w koronach z rogow jelenie z ptongcymi
blekitnie oczyma. We wrzosach tlg si¢ §wietojanskie czerwie, wsrod mchow fosforyzuja
muchomory, a spod ich baldachéw drobniuchne elfy lesne przypatruja si¢ korowodom.
Z prochniska i bajorow podnoszg si¢ btedne ogniki i chodza lekkie, tajemnicze, jakby
szukaly czego$ na prozno. Ksiezyc wybija si¢ coraz wyzej na niebo i pada rosa obfita.
[...] Kraina spietrza si¢ z wolna... A oto gory, [...] To morze! [...] Lecz ty, o duszo,
lecisz wyzej i wyzej. [...] Stycha¢ muzyke sfer. Wiecznos¢ owiewa tu juz swym tchnie-
niem i przejmuje dreszcz zaSwiatowy. [...] Wracasz z wyzyn wszechbytu, wykapana
w falach nieskofczonosci, czystsza i doskonalsza. [...] Swita! Swiata!... Tak widziat
imyslat Gronski. Dzwigki ucichty wreszcie i nastato milczenie. Panna Marynia stata przy
fortepianie z twarza zawsze jednako pogodna, ale jakby zbudzong ze snu (W 28-30).

Wedrowka, ktorej doznaje przez fantastyczne krainy, ma charakter catkowitego me-
tafizycznego zjednoczenia z kosmosem-wiecznoscia i muzyka sfer. To przyktad utworu
muzycznego jako stanu duszy, jako zjawiska percepcji (przektadu zgodnie z teorig ko-
respondencji sztuk) muzyki poprzez symbole pozamuzyczne”. Jego wrazliwo$é na gre
Maryni jest nie tylko naturalna, ale i wsparta wyksztalceniem. Jednak urokowi tej muzyki
nie opart si¢ nikt ze stuchajacych, nawet Laskowicz:

pod urokiem tej muzyki stato si¢ ze stuchajacymi to, co staje si¢ z ludzmi zawsze, gdy
obwieje ich tchnienie prawdziwego geniuszu. Jak czasem we $nie zdaje si¢ cztowieko-
wi [...]. Nerwy uczynily si¢ wrazliwsze i subtelniejsze, a dusze bardziej lotne, blizsze
tej jakiej$ granicy, za ktora rozpoczyna si¢ wiecznos¢. Byto to poczucie nieswiadome,
po przejsciu ktorego codzienne zycie miato ich ogarng¢ i sprowadzi¢ znow na dot,
ale podczas tej chwilowej egzaltacji zbudzity si¢ w nich nie znane im samym wta-
dze chwytania, pojmowania i odczuwania pigknosci i w ogole takich rzeczy, ktorych
w zwyklym nastroju nie odczuwali i nie wiedzieli, ze mogg je odczuwac” (W 31).

W Laskowiczu, studencie medycyny i socjali$cie (badajgcym postaé panny Maryni
w chwili, w ktorej staneta do gry jak anatom — ,trup w prosektorium”), w momencie
pierwszych akordow muzyki catkowicie zmieniajg si¢ odczucia:

gdy Beethoven potozyt mu reke na glowie, rozbudzily si¢ jednak i w nim lepsze i wyz-
sze uczucia. Widziat Sciagajace si¢ podczas gry usta i brwi panienki i jat przypuszczac,
ze ,,ona jednak co$ czuje”. Skutkiem tego [...] z wolna i z trudem — na wp6t uswiada-
miat sobie, na wpot zgadywal, Ze to sg nie tylko rece, ale i dusza grajaca. Nie posiadat
dos¢ kultury, by muzyka przeméwila do niego tak, jak na przyktad do Gronskiego,
zrodzito si¢ w nim wszelako jakie$ gluche poczucie, ze to jest cos takiego jak powie-
trze, ktérym wszystkie piersi moga oddycha¢ bez wzgledu na to, czy kochaja, czy nie-
nawidza. [...] w koncu tak dalece utozsamit muzyke z postacia grajacej dziewczyny, ze
gdy stary rejent [...] ucatowat jej rece — prawie ze miat ochote uczynié¢ to samo (W 32).

" Zob. M. Glowinski, Muzyka w powiesci, dz. cyt., s. 213-215.
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Laskowicz tez zauwaza ambiwalentng dwoisto$¢ Maryni, w ktorej chce widzieé ,.ko-
biete nalezacg do tak zwanych klas sytych” i ,,istot bezmys$lnych”, a tymczasem ,,przez
skrzypce przemoéwita do niego dusza™:

byly w tej panience jakby dwie istoty, z ktorych jedna przejawiata si¢ w muzyce jako
wysoka artystka, skupiona, petna w sobie egzaltacji, roztopiona w fale dzwigkow
1 grajaca tak, jakby pociggata smyczkiem po wlasnych nerwach — druga wystepowata
w zyciu codziennym i w zwyklych z ludzmi stosunkach. Ta ostatnia wydawata si¢ na
pierwszy rzut oka, jesli nie pospolita, to zwyczajng, pelng prostoty, a nawet wesotosci
dziewczyna, ktora prycha jak kot, gdy na przyktad Dothanski mowit rzeczy dla niej
niemite, przekomarzala si¢ z Gronskim, opowiadata niedorzecznosci o duchach lub
uciekata do ogrodu, by ku wielkiemu strachowi Gronskiego i starszej siostry wozi¢ si¢
czonem po stawie (W 71).

Laskowiczowi, ogarniajagcemu wzrokiem te dziewczyne ze skrzypcami w reku, ,.jej
dziewczecag posta¢, wysunigta na brzeg estrady, skapang w blaskach elektrycznosci,
samg przez si¢ $wietlistg”, przypominat sie: ,,alabastrowy posazek, ktory stary kanonik
uwazatl za najwigkszy swoj skarb” i gdy patrzyt na jej czysta, spokojna twarz lub na linie
j€j postaci i ubrania, budzito si¢ w nim uczucie, ze jest ona ,,nadziemskim widzeniem,
do ktorego mozna si¢ byto modli¢” (,,co$ z poezji i co$ z kosciota”)¥. Czeé¢ ta ktocita
si¢ w nim z buntem przeciw wszelkiemu bdostwu. Ta szesnastoletnia panna, ksztatcona
w konserwatorium w Brukseli, ma t¢ tylko jej przynalezng cechg, ze przy wszystkich
zwyczajnych zachowaniach, w momencie gry na skrzypcach zamienia si¢ w jej symbol,
albowiem: ,,cala jej dusza siedzi w skrzypcach i prawdopodobnie na zawsze w nich zo-
stanie” (W 10). Taka jest Marynia, gdy na pozegnanie Jastrzgbiowi, przed wyjazdem do
Warszawy gra koncert z pamigci (jakby muzyka odmaterializowywata si¢):

[...] wrécita ze skrzypcami. Przez chwile trzymata je oparte o rami¢ i, podnoszac
w gore oczy, namyslata si¢, co wybra¢ — 1 wybrata: Ich grolle nicht Schumanna. Roz-
lewne tony napehity cisz¢ ogrodows. Poczely $piewac, tesknic¢ i ptakaé, kotysac sig,
ucisza¢ i $ni¢, a z nimi czynily to samo dusze ludzkie. Smutek stawat si¢ smutniej-
szym, tgsknota mocniej tgsknigca, mitos¢ rzewniej i glebiej rozkochana. A ,,béstewko”
gralo wcigz, biale w swej muslinowej sukni, spokojne, z zamy$lonymi oczyma,
zagubionymi gdzie$ w nieskonczonej dali, niepokalane i jakby wniebowziete przez
muzyke i wlasna gre. Gronskiemu zdawalo si¢, Ze ma przed soba jaka$ lilie mi-
styczng — i rozpoczat do niej w duszy jakby litani¢, w ktorej kazde stowo byto uwiel-
bieniem matej skrzypaczki za to, ze gra i ze wzbudzita w nim milo$¢ tak pozbawiong
najdrobniejszego nawet pytu ziemi, jakby byta nie dziewczyna, zloZzong z krwi i ciata,
ale naprawdg jakas$ lilig mistyczna. [...] wszyscy stuchali w dalszym ciggu tej muzyki,
ktora jak echo grata jeszcze w nich samych (W 147).

Ta niezwykta skrzypaczka swoja muzyka wplywa udoskonalajaco na ludzi stuchaja-
cych, wyszlachetnia ich, taczac jakby z innym wzniostym §wiatem — transcendentnym.
Czuje tak przede wszystkim Gronski. On to w swoich wywodach rozumie t¢ dziwng
sztuke — muzyke we wszystkich jej odstonach: pierwotnej, opartej na nauce i najdosko-
nalszej — mistycznej. T¢ najczystsza ze wszystkich sztuk probowano znieprawic, ale, jak

80 Tamze, s. 258.
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przekonuje Gronski, ,,rozpasanie nie moze by¢ rytmicznym ani harmonijnym, i dlatego
z tych prob urodzit si¢ tylko jaki$ antychryst muzyki” (W 26). Marynia zmienia si¢ dia-
metralnie podczas wykonywania utwordw, btyskawicznie si¢ przeobraza, gdy tylko staje
ze skrzypcami obok rejenta Dzwonkowskiego przedmuchujacego flet:

Sliczna, ale dziecinna twarz rozbawionej i cickawskiej dziewczyny nabrata w jednej
chwili wyrazu powagi i glebokiego spokoju. Oczy jej staly si¢ jakby zamy$lone i smut-
ne. [...] jej waska biata posta¢ wygladata jak stylizowany rysunek na koscielnym wi-
trazu. Bylo w niej co$ po prostu hieratycznego (W 186).

Muzyka ma moc przemieniania uczu¢ ludzi, tak jak Krzyckiego, ktorego serce i zmysty
szalaty z powodu panny Anney:
Lagodne tony poczety kotysa¢ Krzyckiego. Zmysty jego usypialy z wolna i zadze ga-
sty. Serce zalegta mu cisza. Mito$¢ jego zmieniala si¢ w wielkiego skrzydlatego aniola,
ktory wziat swa umitowana na rece, niby dziecko, niby uspiong lunatyczke, i poszybo-
wat z nig w niezmierne przestworza, przed ottarze uczynione z blaskow zorz wieczor-
nych i wieczornych $wiatet gwiazd (W 186).

Broniaca skrzypiec przed zdruzgotaniem o mur przez mottoch Marynia — ,,wcielona
piesn”® umiera tragicznie od otrzymanej rany postrzatowej. Ginie bezwinnie i chowana
jest niczym Sienkiewiczowski Hektor kamieniecki, zegnana stowami: ,,Oto grzebiemy
dzi$ harfe, ktéra chciata gra¢ dla ludzi, a ktorg podeptat brudnymi nogami mottoch...”
(W 278). To symboliczny pogrzeb symbolizowanych przez skrzypaczke wartosci sztuki,
kultury, catej cywilizacji, Polski-Matki wreszcie, a odprowadzajg jg dzwieki granego
przez orkiestre marsza pogrzebowego Szopena. Ostrzezenie co do dalszych loséw $wia-
ta, wpisane w ten finat, laczy Sienkiewicz jednak z nadzieja, ktdra zyje ,,we wszystkich
razem — i przezyje wszystkie wiry na §wiecie” (W 281). Ostatni gtos jest mimo obawy
»pustyni” duchowej i1 zatroskania o §wiat warto$ci peten optymizmu i wiary w duchowg
przysztos¢ rowniez Polski.

Sienkiewicz takze jako nowelista przekonuje, jak dziewi¢tnastowieczna muzyka po-
przez symbol odtwarza rzeczywisto$¢ pozamuzyczng. W okresie pozytywizmu, od okoto
1860 roku temat muzyczny w prozie realistycznej funkcjonuje, wedtug Mieczyslawa
Tomaszewskiego, jako swoisty punkt wyjscia refleksji natury spotecznej, obyczajowej
i moralnej®2. Obrazki rodzajowe Sienkiewicza — Jamiol, Janko Muzykant czy Organista
z Ponikly apeluja do uczué, emocji czytelnika. Czy faktycznie tylko stuzacy dydaktycznej
idei jest sposob przedstawiania muzyki i doznan akustycznych w matych formach pro-
zatorskich Sienkiewicza? W prozie wspotczesnej znajdujemy obiektywno-realistyczne
ujecia muzyki. W ,,obrazku wiejskim” pt. Jamiof z 1878 roku procz nawigzan w ujeciu
tematyki tej noweli do dziewigtnastowiecznego nurtu malarstwa realistycznego i pokrew-
nego mu naturalistycznego opisu Sienkiewicz wykazuje tez predylekcje do odbiorczego
uwrazliwienia zmystu stuchu. Elementy muzyczne w strukturze noweli podkreslaja
gleboki pesymizm naturalistyczny. Nastrdj kolejnych trzech scen tekstu, ukazujacych

81 Tamze, s. 277.
82 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, [w:] J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Stownik literatury polskiej
XIX wieku, Wroctaw 1991, s. 585.
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bohaterke Marysig, rownie bierng, bezradng jak dzieci na obrazach Kotsisa i nie§wiadoma
wilasnego tragicznego losu®, wspotbuduje w znaczacym stopniu dzwick. W pierwszej,
typowo obrazkowej, statycznej (anowelistycznej) sekwencji w kosciele wspottworzy
wraz z elementami malarskimi nastr6j minorowy. Opis pograzonego w cieniu i péimroku
kos$ciota oraz znajdujacych si¢ w nim o0sob, adaptujac przede wszystkim metode opisu
dzieta malarskiego®, wspotgra ze $ciszonym dzwigkiem ,,ponurej” pie$ni o skonaniu®.
W scenie drugiej, tworzgcej rodzajowy obrazek srodowiska® i ,,karczemny” akt dramatu
Maryski Kalikstowej, wprowadza autor dynamizujacy akustyczny motyw muzyki z kata-
rynki grajacej poczatkowo ,,na wabia” (gdy jeszcze ,,w $rodku nie byto nikogo”). Motyw
z katarynki (ktora ,,wcigz grata oberka’) rozwija si¢, dominujac w dialogu wiejskich kobiet,
toczonym najpierw zalosnym glosem, a nast¢gpnie przechodzacym w $piew jednej z nich
o $mierci ,,na nute oberka”, co wprowadza dysonans charakteru muzyki i tematu (J 16).
Sienkiewicz wyznacza motywowi muzycznemu znaczacg role w strukturze tej noweli,
bowiem nagta cisza, ktora nastaje po przerwaniu gry kataryniarza, uwypuklajac postaé
wyznaczonego do przewiezienia Marysi nowego goscia — woznicy Wojtka Margaty,
akcentuje zwrotny moment akcji. Ustanie melodii katarynki wyznacza (alegorycznie
ucina) los sierotki. Ma bowiem swoje nastgpstwa w katastrofalnej chaotycznej jezdzie
po lesie i wywrotce konczacej jazde Marysi z opiekunem. Ten zgrzyt ciszy nastajgcej po
oberku znajduje swoja kontynuacj¢ w ciszy lasu, tylko pozornie bezpiecznego. Ostatnig
1 zarazem kulminacyjng scen¢, bedaca opisem samotnej Marysi w lesie wspottworzy
skontrastowany z kontekstem naturalistycznym schemat ba$ni*’, operujgcy uspokajajgca
ciszg jasnej nocy lasu, z ktorej emanuje ,,jakis ogromny spokdj [ ...], ktory dziecku dodawat
otuchy”. W ,stabym szmerze” kropel wody, sptywajacych z obfitej ,,ztudzi” lezacej na
galezi, a poza tym w absolutnej ciszy personifikowanego i uosabiajgcego (w mniemaniu
dziecka) opieke bozg ,,dobrego, poczciwego lasu”, wiec opiekunczego, ktory ,,styszat”
glos$ny placz dziewczynki, niespodziewanie pojawia si¢ zto upostaciowane w wilku:

Zreszta naokot cicho, cicho, biato, milczaco, ghucho! [...] Topniejaca zt6dz szemra-

fa jednostajnie a jako$ zatosnie. [...] Cicho! Istotnie kto$ idzie; $nieg, cho¢ miekki,

szele$ci, szele$ci wyraznie, kroki zblizaja si¢ 1 zblizaja ciche, ale szybkie. [...] Szara

8 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 122 i tejze, Inspiracje malarstwem w no-
welach Sienkiewicza, [w:] Z. Przybyta (red.), Henryk Sienkiewicz i jego tworczos¢, Czgstochowa 1996, s. 125-133.

8 Zwracajaca uwage i na tworzywo (funkcja $wiatha i barwy, tonacji barwnej, perspektywa i hierarchia oraz
selekcja szczegotow, dobor i sekwencja nazw zastepujacych operacje¢ barwa i §wiattem i cieniem); uktad sceny jest
perspektywiczny (zwezajacy si¢ stopniowo) — na koncu, po ogdlnym opisie, autor przedstawia — przybliza bohaterke
(budowa catosci tez jest perspektywiczna — zwezajaca si¢ ku koncowi). Zob. G. Zajac, Fabula nowel ,, sytuacyj-
nych” Henryka Sienkiewicza, ,,Ruch Literacki” 1995, z. 4, s. 447-462 (zwtaszcza 451-152).

8 Kobiety nie $piewaly, ale raczej mruczaly sennymi i zmgczonymi glosami pie$n, w ktorej ustawicznie po-
wtarzaly si¢ stowa: A kiedy przyjdzie skonania godzina, / Upro$§ nam, upro$ u twojego Syna... [...] Czasem tez
przestawano $piewac; jedna z bab stawata w tawce i poczynata mowi¢ drzacym glosem: Zdrowas Maria, taskis pet-
na”. H. Sienkiewicz, Wybor nowel, Warszawa 1977, s. 15. W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, podajac
w nawiasie J i strony cytatu.

8 W ktorej na tle turpistycznego i posgpnego opisu miasteczka ukazana jest droga ,,bab” i Marysi do karczmy,
wypetiony pijanstwem i lamentacyjnymi zalami nad sierota pobyt w karczmie, przybycie do gospody Wojtka
Margaty.

87 Zob. T. Bujnicki, Pierwszy okres tworczosci Henryka Sienkiewicza, Krakow 1968, s. 282-360.

_60__



Wokdt zmystowej wrazliwoSci pozytywistow. Elementy muzyczne w wyobrazni Henryka Sienkiewicza

jakas trojkatna glowa o sterczacych uszach przypatruje si¢ dziecku pilnie... straszna,
ohydna... (J 21-23).

Stuzaca ekspresywnosci 1 potggowaniu napiecia gra akustycznych elementéw basnio-
wych (kt6écacych sie z naturalistycznym schematem) doskonale tudzi czytelnika pozorami
optymistycznego rozwigzania (jak w konwencji basni) i w konsekwencji przygotowuje
koncowy zaskakujacy efekt niespodzianki dla odbiorcy — ostrego kontrastu okrutnej
prawdy i1 pozoru.

W Janku Muzykancie z 1879 roku motyw muzyczny w biograficznej czesci ekspo-
zycyjnej uwypukla (obok determinizmu biologicznego i srodowiskowego) fascynacje
utalentowanego dziecka z ludu wszedzie styszang muzyka, ktora catkowicie determinuje
wiejskiego ,,odmienca”. Pisarz przekazuje w opisie doznan Janka jego ,,muzyczny’ sposob
przyswajania tego, co go otacza:

[...] na jedna rzecz byt tylko tapczywy, to jest na granie. Wszedzie tez je styszal, [...]
myslal, Ze tam co$§ w boru grato... [...] Sosny, buki, brzezina, wilgi, wszystko grato:
caty bor [...]! Echo tez... W polu grata mu bylica, w sadku pod chatupa ¢wierkotaty
wroble, [...] nawet wiatr grat na widtach. [...] Do kosciota matka nie mogta go brac,

bo, jak [...] zahucza organy lub zaspiewaja slodkim glosem, to dziecku oczy tak
mgla zachodza, jakby juz nie z tego §wiata patrzyly...®.

Janek wykazuje wrazliwo$¢ 1 fantastycznos$¢ dziecka romantycznego jako ,,inaczej zto-
zonego” niz cztowiek dorosty i normalny, ktore ,,stawalo si¢ patologiczne, a [jego] urok
szedt w parze z niesamowito$cig”™®. Znamienna byla ,,ich tajemnicza, nieprzektadalna
odmiennos¢ [...]. Dziecko w romantyzmie czy chce czy nie, ciagle co$ styszy i czuje”
(JM 14). Taki jest tez Janek (porownywany z niezwyktym Orciem z Nie-Boskiej komedii
Z. Krasinskiego — dzieckiem-poetg sytuowanym w wyraznej opozycji wobec wizerunku
dziecka tzw. normalnego, ktorego przeznaczeniem jest Smier¢®). Janko tez nie bawi sig
jak inne ,,wiejskie dzieciaki”, a ,,do roboty byt ladaco” (stowem: nie wykazuje normal-
nosci w dziecigecych zabawach jak Orcio)’'. Rownie charakterystyczny dla niezwyktosci
jest takze wyglad zewnetrzny i zachowanie ,,nierozgarnietego bardzo” Janka (ponowne
analogie z dziesigcioletnim Orciem?®? oczywiscie w zakresie reprezentowanej przez obu
chlopcow sfery): jego chudos¢, wydety brzuch, zapadte policzki, ,,wytrzeszczone oczy,

8 H. Sienkiewicz, Janko Muzykant, [w:] tegoz, Wybor nowel, dz. cyt., s. 6-7. W kolejnych cytatach korzystam
z tego wydania, podajac w nawiasie JM i strony cytatu.

8 Zob. M. Piwinska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981, s. 11-14.

% Matka wrozy Orciowi, ze w przyszto$ci zostanie poeta, gdyz poetyckie wyréznienie dziecka jest zarazem
jego skazaniem, poezja — sila fatalng, bo prowadzaca ku $mierci. Zob. A. Kubale, Dziecko romantyczne, Wroctaw
1984; tejze, Dziecko, [w:] J. Bachorz, A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wroctaw
1991, s. 199.

o1 Ktéry nie ,,hasa na kijku”, ,,nie wbija na pal motyli i nie morduje much” jako z natury pozbawiony checi do
badania budowy anatomicznej owadow i innych zyjatek, ,,nie tarza si¢ rowniez po trawnikach, czyli nie biega i nie
skacze, nie cieszy si¢ przyroda i §wiezym powietrzem, nie wykazuje potrzeby wyhasania si¢ jak kazde normalne,
zdrowo rozwijajace si¢ dziecko.

2 Orcio ma biekitne oczy i jasne pukle, raczki biate i $niade lica, a zgigte piersi wskazuja na drobng i chorowita
budowe ciata. ,,Kazdy co spojrzy na ciebie, zatrzyma si¢ i powie: Jakie Sliczne dzieci¢”. Jego zachowanie budzi
réwniez niepokoj: nie bawiac si¢ i nie cieszac rzeczami zwyktymi dla dzieci, czgsto si¢ rumieni, ,,wzrokiem sigga
nieba jakby z kims rozmawial wtedy”.
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patrzace na $wiat, jakby w jaka$ niezmierng daleko$¢ wpatrzone”, ktorymi ,,spogladat za-
dzierajac jak ptak gtowe do gory” —anormalnos¢ ta miesci si¢ zarowno w naturalistycznej
patologii, jak jego niesamowito§¢ w romantycznym ,,wybranstwie” dziecka-artysty. Tak
jak Orcio Janek jest dzieckiem nadzwyczaj spokojnym i jakby nie z tego §wiata, czesto
uciekajgcym mys$lami gdzies$ daleko (,,palec do ggby wktadajacy”), dokad nie ma dostepu
matka i inni ludzie. Tez zyje on swoim wlasnym wewnetrznym swiatem muzyki na prawach
niedostepnych do zobaczenia gotym okiem, owladnigty tajemniczym i nieodgadnionym
darem-stygmatem w dziedzinie sztuki®. Janko to chtopak nawiedzony, opetany przez
ducha muzyki (jak Orcio przez ducha poezji), ktora styszy zawsze i wszedzie, a stuchajac,
odchodzi od przytomnosci. Kilkanadcie zdan zdajacych sprawe z przebiegu dotychcza-
sowego jego zycia, az do momentu, w ktérym czytelnicy na biezaco jakby bezposrednio
obserwuja jego poczynania (narracja unaoczniajgca) — umacnia posta¢ bohatera w roli
osnowy konstrukcji fabularnej tekstu, na nig w pierwszej kolejnosci kierujac uwage od-
biorcy. Wstepna, charakteryzujaca bohatera czes$é tekstu konczy si¢ fragmentem:

Wecale nie byt jak inne dzieci, byl raczej jak jego skrzypki gonta, ktore zaledwie
brzeczaty. Na przednowku przy tym przymierat glodem, bo zyt najczesciej surows
marchwig i takze checig posiadania skrzypek (JM 6-8).

Muzyka jak fatum determinuje i pragnienia Janka, i jego fatalistyczny los. Kulminacje
stanowi najsilniej liryzowany opis ,.kradziezy” skrzypiec lokaja w kredensie. ,,Nocna”
scena skradania si¢ po 6w czarowny przedmiot marzen operuje, procz ,,mobilnego ujecia
$wiatla przyrody towarzyszacego zdarzeniu** i wyostrzajgcego obraz skrzypiec, rownie
dramatyzujacymi punkt kulminacyjny dzwigkami ozywionej na wietrze przyrody. Taki
spersonifikowany obraz $wiata roslin 1 zwierzat wspoldziatajacych jakby w decyzjach
bohatera, wprowadzajacy sktadni¢ poetycka (apostroficzno$é, paralelizmy), §wiadczy
o celowym czerpaniu z ugruntowanej w swiadomosci spotecznej tradycji romantyczne;j:

zaszumialy cicho drzewa, zatopotaty topuchy, [...] stowik zaczat §piewac i pogwizdy-
wac cicho, to glosniej: [...]! Lelek poczciwym cichym lotem zakrecit si¢ koto glowy
dziecka i zawotat: [...] a tymczasem stowik cichutenko pogwizdywat: [...]! Zarzecho-
taty zaraz ogromnie zaby w stawie ogrodowym, [...] ale potem ucichty. Stowik przestat
pogwizdywac, topuchy szemrac. [...] Po chwili z ciemnosci wyszedt dzwigk cichutki
i placzliwy, jakby kto$ nieostroznie strun dotknat — i nagle... [...] — Kto tam? [...] Sty-
chac¢ klatwy, uderzenia, ptacz dziecka, wotanie: ,,0! dla Boga!” szczekanie psow, [...]
hatas w catym dworze... (JM 10-11).

Ta romantyczna, liryczna akustyka ciemnos$ci wlasnie jest szczeg6lnie przejmujaca.
Konczaca utwor $mier¢ matego grajka, majacego nadziej¢ na otrzymanie w niebie praw-
dziwych skrzypek, ale i zastuchanego:

w te odglosy wiejskie, ktore wchodzity przez otwarte okno. [...] dziewczgta, wracajac

od siana, $piewaly [...], a od strugi dochodzito granie fujarek. Janek wstuchiwat si¢
ostatni raz, jak wies gra... [...] Nad Jankiem szumiaty brzozy... (JM 12-13).

% Zob. T. Bujnicki, dz. cyt., s. 282-360.
% Zob. G. Zajac, Na kanwie pewnego losu. Konstrukcja fabuly w Sienkiewiczowskich nowelach ,, postaciowych”,
[w:] Z. Przybyta (red.), Henryk Sienkiewicz i jego tworczosé, Czgstochowa 1996, s. 99-106.
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Na biologiczny zwigzek Janka z naturg naktada si¢ i uwyraznia romantyczna wi¢z dziecka
romantycznego, czujgcego inaczej, przenikajacego swiat duchowy poprzez koresponden-
cje dzwigkow.

Podobnym ,,calym $wiatem” i pragnieniem, jak dla Janka, jest muzyka dla bohatera
Organisty z Ponikly, ktory: ,,od dziecka nastuchiwat tylko, gdzie graja”®. Nieznane jest
zrodlo jego muzycznych wrodzonych zdolnosci®, ale jego gra na organach w czasie
sumy, odmieniajgca go catkowicie ma i na stuchaczy — prostych chtopéw — dziatanie
porywajace ducha”. Klen swoja gra wyraza to, co niewypowiedziane, wlasne wngtrze.
Prosta piesn Moj zielony dzban, wygrywana/wydmuchiwana na oboju (na wspomnienie
zareczyn z Olka) w czasie powrotu do domu przez las w mrozng noc oddaje radosny
nastrdj bohatera z powodu odwzajemnionego uczucia Olki i nadziei na szczes$liwe z nig
wspolne zycie. Tak jak w Jamiole wizja optymistycznego finatu zostaje skontrastowana
z naturalistycznym zakonczeniem, w ktorym brzask uwidacznia ,,jego siedzgcg postaé
z obojem przy dlugich nogach i jego zsinialg twarz, jakby zdziwiong i zarazem jakby
zashuchang w ostatnig nute piosnki [...]” (OP 267) mitosci.

Traktowana przedmiotowo w tekstach publicystycznych Sienkiewicza muzyka w be-
letrystyce autora Wirow staje si¢ wielosemantycznym elementem: wspoétkonstruujgcym
fabuly, charakteryzujacym wnetrza bohaterow, wielowalorowym symbolem, w tym no-
$nikiem tre$ci metafizycznych. Opisy muzyki, mieszczace si¢ w literackim stylu odbioru
muzyki, okreslajg Sienkiewicza jako tworce starajacego si¢ w rdznoraki sposob zmierzy¢
7 tg asemantyczng, niewerbalng sztukg.
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Abstract

The Sensual Sensitivity of Positivists. Musical Elements

in Henryk Sienkiewicz’s Imagination

The topic of the article concerns recognising the place of music, as a means of expression, in the artistic and
journalistic works and correspondence of Sienkiewicz. The writer’s reflections on musicalness are followed
(analysed) in contemporary novels, historical novels, short stories, feuilletons and litters of the writer. The
analysis shows differences in the use of musical elements. Whereas in Sienkiewicz’s journalistic texts music
is treated like an object, the fiction written by the author of “Whirlpool” presents it as a polysemantic element
which co-creates the plot, characterises the soul of characters, becomes a multivirtuous symbol and a carrier
of metaphysical content.

Keywords: sense of hearing, music, novel, correspondence, column, the literrary style reception, semantics
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