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»zachodzacej epoki kres okrutny”. O za-
pomnianym cyklu lirycznym Intermezzo
Mieczystawa Jastruna

Pomiedzy duchowoscia a ,,rzeczywistymi sprawami”

L V polowie lat 50. XX w. zauwazat Jan Blonski:

Koto roku 1935 trafiajg sie [Jastrunowi] coraz czesciej wiersze o — jak sie
to niezbyt madrze méwi — rzeczywistych sprawach; wiersze po prostu anty-
faszystowskie, wiersze o robotniczej Lodzi, burzycielach kultury, przeslado-
waniach ruchéw postepowych. Ale — co szczegdlnie wazne — réwnoczesnie
wzrasta zainteresowanie do codzienno$ci ludzkiej, do konkretnego szczegétu
zycia, ktére by nie byto tylko marzeniem (zwlaszcza w cyklu Intermezzo)*.

Pozostawmy te slowa bez komentarza, na prawach motta, zauwazajac
réwnoczesnie, ze cykl 18 lirykéw zatytulowany Intermezzo? petni dosé szcze-
g6lna role w dorobku poetyckim Mieczystawa Jastruna. Dla wiernych czy-
telnikéw wierszy tego poety, tych chocby, ktérzy poréwnali jego wszystkie
tomiki odnotowywane w bibliografiach czy ksigzkach z utworami zebranymi,
nie bedzie on co prawda sensacja, ale moze by¢ odkryciem nie tylko pewnego
rysu, ale i waznego ogniwa tego dzieta®. Wiemy o tym, ze powstawal w la-
tach 1937-1939, a zatem po wydaniu ostatniego miedzywojennego tomu

*J. Bloniski, Poezja glebi, [w:] idem, Poeci i inni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1956, s. 191.
?Na temat wsp6lczesnych cykli lirycznych zob. kontekstowo np.: Cykl literacki w Polsce, red.
K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok

2001; Polski cykl liryczny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialym-
stoku, Bialystok 2008.

% Cykl odnotowany zostat w stowniku biobibliograficznym Wspéiczesni polscy pisarze i ba-
dacze literatury, t. 3, G — J, red. J. Czachowska i A. Szalagan, WSiP, Warszawa 1994, s. 405.
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Strumier i milczenie (1937), i by¢ moze mial stanowi¢ korpus, podstawe,
swego rodzaju ,rusztowanie” nowego zbiorku; ze zostal zagubiony w okre-
sie wojny; ze ukazal sie we fragmentach w pierwszym powojennym wyborze
wierszy poety z 1947 r. jako rzecz osobna, ale pézniejsze wydania poezji wy-
branych i zebranych juz o nim, jako o formalnej i problemowej calosci, mil-
cza*. Mieczystaw Jastrun wyraznie kwalifikuje te strukture kompozycyjna
do formuly cyklu lirycznego, piszac w zakoniczeniu swych wybranych po-
ezjiz 1947 r., co nastepuje: ,Fragmenty z cyklu Intermezzo pisanego w la-
tach 1937-1939i zaginionego podczas wojny, ogltoszono tu po raz pierwszy”®
[wyrdéznienie — R.M.]. Jednak notatka, znajdujaca sie w tym tomie kilka
zdan dalej, raczej zaciemnia te, prosta przeciez, genologiczna informacje.
Bo oto i Godzine strzezong, sila rzeczy, w pelnym tego slowa znaczeniu, tom
poetycki — nazywa Mieczystaw Jastrun takze cyklem. Summa summarum,
nalezy w takich okoliczno$ciach do samego okreslenia ,,cykl” — w znaczeniu,
jakie nadaje mu sam poeta — podchodzi¢ dos¢ ostroznie: (a) jako, z jednej
strony, do konstrukgji o $cistej kwalifikacji gatunkowej (respektujacej wyraz-
nie kryteria genologiczne), (b) ale i osobno — jako do w ogéle wszelkiej szer-
szej jednostki kompozycyjnej, a nawet ksigzkowej (caly tomik wierszy). Pisze
bowiem poeta: ,Godzina strzezona (1944) weszla w catosci do Poezji wybra-
nych.Do cyklu tego wlaczony zostal nadto, nieogloszony w wydaniu lu-
belskim, utwér: W bazylice Sw. Piotra”® [wyréznienie — R.M.]. Wniosek stad
plynie taki, Zze nalezy z rezerwa podchodzi¢ do wszelkich terminéw, ktérymi
postuguje sie ten autor w odniesieniu po prostu do wiekszej grupy
wierszy. Jednak w przypadku Intermezzo okreslenie ,,cykl” nie jest z pew-
noscig bezzasadne. W dalszych rozwazaniach watek ten trzeba bedzie roz-
wing¢, uzasadnic i wyjasdni¢: ukazujac widoczng w nim linie dramaturgiczna,
ewolucje mysli, kryteria jednoéci i inne cechy’.

* Komentarz do tego cyklu znajdziemy w ksigzce Jacka Trznadla, O poezji Mieczystawa
Jastruna, Zaklad im. Ossoliniskich, Wroctaw 1954, s. 47-50. Autor wspomina tez o stenogra-
mie z posiedzenia sekcji poezji warszawskiego oddziatu ZLP z 26 III 1952, poswieconego Mie-
czystawowi Jastrunowi, w ktérym znajduje sie na ten temat informacja. Jako osobny tom
Intermezzo traktuje Joanna Chlosta w swej pracy Polskie zycie literackie we Lwowie w latach
1939-1941 w swietle oficjalnej prasy polskojezycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Warmirisko-
-Mazurskiego, Olsztyn 2000, s. 150, pomijajac przy tym tom Strumien i milczenie.

® M. Jastrun, Poezje wybrane, Czytelnik, Warszawa 1947, s. 230. Wszystkie cytaty (uzu-
pelnione numerem strony w nawiasach) pochodza z tego wydania.

S Ibidem.

" Przy cyklu lirycznym zwraca sie czesto uwage na wspolnote tresci, kompozycji, pod-
miotu, charakteru $wiata przedstawionego. Zob. np. W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego,
[w:] Miejsca wspélne. Szkice o komunikagji literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wy-
stouch, PWN, Warszawa 1985.
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Istotna role odgrywa przy tym fakt, ze cykl ten — postuguje sie w tym
szkicu celowo i $wiadomie tym okreéleniem — zamyka pierwszy etap pi-
sarstwa Mieczystawa Jastruna, jak i cala szeroko pojmowang ,zachodzaca
epoke”® Dwudziestolecia, mijajagcg formacje kulturows). Etap rozpoczety
pierwszymi publikacjami prasowymi poety, debiutem na tamach — co cie-
kawe z uwagi na chadecki profil ideowy czasopisma i pochodzenie tego twércy
— ,Glosu Narodu™, potem w krakowskich antologiach ,Heljon” (pisownia
oryginatu) i ,Kongres” — znajdujac swa puente niekoniecznie w chwili wy-
buchu II wojny $wiatowej, ale (raczej) w roku 1941%. Wéwczas to nastepuje
poczatek nowego, drugiego okresu: po powrocie pisarza z zajetego przez So-
wietéw Lwowa™. Jastrun zatem w chwili pracy nad Intermezzo byt autorem
czterech toméw lirycznych: Spotkanie w czasie (1929), Inna mlodos¢ (1933),
Dzieje nieostygte (1935) i Strumieri i milczenie (1937). Zostal zyczliwie przy-
jety przez krytyke. Publikowal w prasie szeroko dostepnej — m.in. na la-
mach prestizowych ,Skamandra” i ,Wiadomosci Literackich”. Przystepujac
do pracy nad Intermezzo mialt 34-36 lat, a przed soba wiele jeszcze trudnych
pézniejszych komplikacji twérczych, osobistych, ideologicznych, politycz-
nych, etycznych (w latach wojny we Lwowie, w Warszawie, po wojnie i dalej).
Uwazany czesto byl za symboliste — a raczej (neo)symboliste — werbaliste
(zwolennika poésie pure — ,poezji czystej”), intuicjoniste, za autora liryki re-
fleksyjnej oraz egotycznej i psychologizujgcej, ale zarazem podejmujacej pro-
blemy uniwersalne, egzystencjalne i metafizyczne, niestronigcego ponadto

8M. Jastrun, Breughel, [w:] idem, Poezje wybrane, s. 147.

9 Wiekszos¢ opracowan przynosi informacje o debiucie poety na kartach krakowskiego
,Heljonu” (zob. np. Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, t. 3,
G — J, 5. 404). O debiutanckich utworach autora Strumienia i milczenia pisalem w szkicu O skali
lirycznych doznan podmiotu miodziericzej poezji Mieczystawa Jastruna, [w:] Przyjemnosc i cierpie-
nie — Genuss und Qual. Studia i szkice, t. 2, red. G. Jaskiewicz, J. Wolski, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2014. Dopiero wspomnienia Mieczystawa Jastruna za-
tytutowane Pamiec¢ i milczenie przynosza informacje o druku w ,Glosie Narodu” (M. Jastrun,
Pamiec i milczenie, z rekopisow przygotowat do druku A. Lam, Wyzsza Szkota Humanistyczna im.
A. Gieysztora, Pultusk 2006, s. 354).

W prowadzonych badaniach na temat pisarstwa Mieczystawa Jastruna pierwszy jego
okres wyznaczam datami 1923-1941 (od debiutu prasowego — do korica pobytu we Lwo-
wie i przypadajacej na ten moment waznej cezury pisarskiej). Okreslam ja, za Arturem San-
dauerem, jako odejscie od liryki solipsystycznej i (neo)symbolistycznej (werbalistycznej, we-
dle terminologii L. Frydego) miedzywojnia — ku poetyckim powigzaniom tekstu z rzeczywi-
stoscig w czasach powojennych, o czym szerzej bedzie mowa dale;j.

" Warto zwroci¢ uwage, ze w tych trudnych ideowo i moralnie warunkach Mieczystaw Ja-
strun publikuje niektére z miedzywojennych lirykéw, chocby z cyklu Intermezzo, nie do korca
podporzadkowujac sie naciskom wladz na srodowisko literackie z patacu hrabiego Bielskiego
we Lwowie.
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od mysli aktualnych. Zwlaszcza problemy czasu, przemijania, watpliwosci
wobec obiektywnego istnienia rzeczy — zasygnalizowane juz u progu twor-
czodci, bytu zawieszonego w solipsystycznym doznaniu nierzeczywistosci
$wiata oraz jego obiektywnej niepoznawalnosci, koncentrowaly uwage kry-
tyki'?. Nowy czas, ktéry otwiera wybuch wojny, z czym wiaze sie wrazliwos¢
na sowietyzm i hitleryzm w namysle autora Poezji i prawdy, mial przynies¢
nie od razu, ale wkrétce przelom. Jak zauwazal Jacek Trznadel w potowie
lat 50., zgodnie ze stylistyka krytyki literackiej tego okresu: powodowat on
zwrot (lub tez ewolucje) tego pisarstwa ku realistycznemu humanizmowi lat
powojennych i okresu socrealizmu®.

Liryka Mieczystawa Jastruna zawsze byla rozdarta, peknieta, dwukierun-
kowa. Osobista i uniwersalna (kulturowa, historiozoficzna), egotyczna i wraz-
liwa spotecznie. Ponadto, jak pisal Jacek Lukasiewicz, mozna dostrzega¢
wspélobecnosé w niej dwdch czaséw: sztuki i historii**. Wida¢ tu poezje
czystych doznan i wzruszen, realizujaca sie na poziomie psychologicznych
przezy¢ podmiotu, oraz ,nagich faktéw”** i realistycznego podazania za rze-
czywisto$cia. Nie ma oczywiscie watpliwosci, ze szczegdlng wartosc z dzisiej-
szej perspektywy maja utwory nominujace nowe, trudne do bezposredniej
racjonalnej weryfikacji, stany duchowe i emocjonalne protagonisty, wyzna-
czajace przy tym wiare w poznawczy model wiersza: poznawczy w takim zna-
czeniu, w jakim poznawczg jest szerzej filozofia i — w wezszym znaczeniu
— epistemologia. Zauwazmy réwniez, ze dokumenty czasu, o ktérym mowa
(w tym wypadku powojnia), czesto poswiadczaja bezradno$¢ poety wobec ry-
goru obcego mu rzemiosta (w granicach realizmu i deklaratywnosci), poniekad
mu nie ufal. I dlatego tu ukazuja sie nam teksty nawet w jakims stopniu niepo-
radne literacko, gdy pisane s3 na jakiekolwiek inne, od czysto wewnetrznego
zapotrzebowania, zamoéwienie. Mieczystaw Jastrun, jesli nadto wierzy¢ jego

2 Cho¢ zwracano uwage i na specyficznie mieszczanski oraz typowo inteligencki cha-
rakter tych wierszy. O Mieczystawie Jastrunie pisali przed wybuchem wojny tak wéwczas
wplywowi krytycy, jak Stefan Napierski czy Karol Wiktor Zawodzinski. Namyst nad wat-
kami, o ktérych tu pisze, po wojnie pogtebiali m.in. Artur Sandauer, Ryszard Matuszewski,
Jacek Trznadel, Jan Blonski, Jacek Lukasiewicz, Julian Rogozinski i inni.

13J. Trznadel, op. cit.

14 Zob. J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, Czytelnik, Warszawa
1982, a takze szkic jego autorstwa Czas sztuki i czas historii — Mieczystaw Jastrun w tomie
Poeci dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki, t. 1, red. I. Maciejewska, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1982, s. 403-435.

% Okreglenie to zaczerpnalem z utworu o tym wlasnie tytule: Nagie fakty (z tomu Rzecz
ludzka).
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zapiskom dziennikowym i trzem tomom wspomnien®, byl poeta , pasyw-
nym” (okreslenie przywotanego Jacka Trznadla), kontemplujacym, medyta-
cyjnym, wyzwania, zwlaszcza te prozaiczne, wspdlczesnego §wiata wyraznie
nie stuzyly krystalizacji jego najlepszych inspiracji i projektéw lirycznych.

Z dzisiejszej perspektywy wida¢, ze poeta nalezy do tego szczegdlnego
gremium autoréw PRL-owskich, ktérych dorobek ocenia sie przez filtr ich
komunistycznych angazy. Z drugiej strony funkcjonuje teza o tréjfazowej ja-
kosci (specyfice) jego pisarstwa, ktére to, co szczegdlnie wartosciowe, przy-
nosi na wstepie (okres Dwudziestolecia) i w czasie pelnej dojrzatosci, az po
liryke senilijng. Nie chodzi o to, by w tym miejscu uzna¢ Mieczystawa Ja-
struna za poete nieréwnego. To sprawy w tym miejscu drugorzedne. Raczej
chodzi o wiarygodnosc¢ jego poezji wéwczas, gdy tworzona byta z wewnetrz-
nego przekonania i jest sladem rzeczywistej glebi jego przemyslen, a nie wy-
razem spolecznie zatrudnionej postawy jej autora.

Mozna przypuszczad, ze cykl Intemezzo powstal — w swej zwartosci
kompozycyjnej i nadanej mu tytulaturze — juz po wojnie: wlasnie jako ,in-
termezzo”; kiedy Mieczystaw Jastrun, jako autor na przyklad Godziny strze-
Zonej, zauwazyl, ze liryki te zajmuja w jego éwczesnym dorobku miejsce
spomostowe”; ze mamy do czynienia z dzietem istniejgcym ,pomiedzy”, z cy-
klem — by tak rzec — ,transgresyjnym”, w ktérym uwidacznia sie ewolucja
od jednego do drugiego modelu poezji. Z przejsciem od nastrojowo-symbo-
licznej liryki miedzywojennej — do poezji wojennej i powojennej, zorien-
towanej juz na zupelnie inne zadania i twércze misje. To wéwczas zapewne
poeta zajat sie porzadkowaniem tego dziela, nadal mu ostateczny — jak sie
dalej okaze bardzo przemys$lany — porzadek. Cykl 18 wierszy, wystepu-
jacy w poezjach zebranych z 1947 r. — nosi tytul Intermezzo. W Wierszach
danych i nowych z okresu socrealizmu (1951) tytul zostaje rozszerzony: Inter-
mezzo (1937-1939), gdzie daty naturalnie nie sg oznaczeniem czasu publika-
cji tekstow, ale jego powstania.

Wspomniang ,,pomostowo$¢” uwypukla réwniez fakt, ze w Wierszach
dawnych i nowych (1951) Intermezzo zostaje bardzo powaznie okrojone: z 18
lirykéw zostaje tylko 5, i to o okreslonym charakterze ideowym, o zdecy-
dowanie zaangazowanym ksztalcie (*** O dzwieku, pocisku lonty; Ogien; Za
wolnos¢ walczgcy; Przypomnienie; Noc nad Europg). Poeta rezygnuje z wierszy
refleksyjno-nastrojowych. I ten wlasnie zestaw Jacek Trznadel bierze pod
uwage w swym marksistowskim, ale ciekawym recepcyjnie z dzisiejszej per-
spektywy, komentarzu do liryki Mieczystawa Jastruna, przekonujac o jej

16 M. Jastrun, Dziennik 1955-1981, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2002; idem, Dzien-
niki i wspomnienia, Czytelnik, Warszawa 1955; idem, Smuga swiatta, PIW, Warszawa 1983;
idem, Pamie¢ i milczenie, z rekopisow...
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ewolugji od mieszczanskiego symbolizmu do marksistowskiego realistycz-
nego humanizmu'’.

Samo okre$lenie ,intermezzo” naturalnie pochodzi z muzykologii'®. Mie-
czystaw Jastrun przenosi je jednak z powodzeniem do literatury, traktujac
wlasnie te cze$¢ swego dorobku jako ,wstawke”, rzecz graniczng, rozdziela-
jaca dwa odrebne segmenty literackie — jak sam powie w jednym z wierszy:
»epoki”. Okreslenie ,epoka” stosuje poeta w trzech wariantach, wystepuje
ona: (a) jako epoka w biografii, (b) jako epoka — w znaczeniu: moment histo-
ryczny (po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 r.), (c) epoka — jako formacja
kulturowa, ktéra wydala go jako poete i intelektualiste.

Problem przetomu, przejscia, zawarty w planie semantycznym cyklu, ma
réwniez swoje przelozenie konstrukcyjne, kompozycyjne. Zwréémy uwage,
ze na pierwszy rzut oka strukture te mozna ukazaé¢ wedle schematu: 10 +
8 (czes¢ I oraz czesc II). Jesli jednak blizej przyjrzymy sie uporzadkowaniu
kompozycyjnemu cyklu, wylania sie troche inny porzadek liczb systematy-
zujacych tad struktury: 1 + 8 + 1 + 8. A juz bardziej szczegétowo:: 1 + (8 +
1 + 8). Jednak poprzedni uklad wydaje sie bardziej przejrzysty, chocby ze
wzgledu na swa liczbowa odpowiedniosé. 1 + 8 + 1 + 8 = 18. Mamy do czynie-
nia z réwno, dokladnie wystepujacym ciggiem jedynek i 6semek.

17]J. Trznadel, op. cit., s. 47-50.

8 Mata encyklopedia PWN (red. Cz. Sojecki i in., Warszawa 1970) podaje nastepujaca de-
finicje: ,,(1) wstawka muzyczno-dramatyczna o charakterze komicznym, wykonywana w an-
traktach, wloska opera seria XVIII w., co doprowadzilo m. in. do wyksztalcenia sie wloskiej
opera buffa; (2) w nowszej operze krétki fragment o charakterze nastrojowym lub wktadka
baletowa; (3) tytul miniatur fortepianowych w XIX w.” (ibidem, s. 412). Z kolei Stownik je-
zyka polskiego, t. 1, pod red. M. Szymczaka, PWN, Warszawa 1978, s. 800 wyjasnia: , 1. Muz.
,rodzaj miniatury fortepianowej komponowanej w okresie romantyzmu (XIX w.), 2. Muz.
Teatr. ,wstawka muzyczno-dramatyczna o charakterze komicznym w antraktach wloskiej
opery seria XVIII w.; stanowi jedno ze Zrédel opery buffa” wt. Podaje te wyjasnienia ze Zrédet
podrecznych, poniewaz wydaje sie, ze takim wlasnie, potocznie rozumianym sensem terminu
kierowal sie sam poeta. Szerzej rzecz wyjasnia encyklopedia muzyki pod hastem ,interme-
dium, intermezzo”: ,wstawka muzyczna o pogodnym charakterze miedzy aktami sztuki lub
opery o powazniejszej tematyce. Dwukrotnie w historii muzyki wyksztalcily sie z i. nowe
gatunki muzyczne: XVI wieczne intermedia ze sztuk dramatycznych byly jednym ze Zrédet
opery, za$ XVIII-wieczne intermezza operowe spowodowaly wyodrebnienie sie¢ opery buffa.
(Podobny proces mial miejsce w XIII w., gdy tropy — bedace rodzajem intermezza w chorale
gregorianiskim — rozwinely sie w $redniowieczny dramat liturgiczny.) W péznych latach XVII
w. wiekszo$¢ oper wloskich wystawianych w Paryzu byta zaopatrywana w tzw. intermedes,
tj. balety z muzyka wokalna, pisane gléwnie przez J.B. Lully’ego. W tym czasie we Wloszech
nastapit rozwdj i. La serva padrona G.B. Pergolesiego, jedno z czolowych osiagniec opery buffa,
pomyslana byta poczatkowo jako intermezzo do opery seria II Prigioniero superbo” (Encyklope-
dia muzyki, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN Warszawa 1995, s. 391-392).
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Tak jest dlatego, ze cze$¢ pierwsza Intermezzo, gromadzaca utwory o cha-
rakterze liryczno-refleksyjnym, zawiera w sobie 8 wierszy (od Jesieni po ***
Jak na ramionach). Cze$¢ druga gromadzi liryki o zmienionej tematyce: zwré-
cone raczej ku sprawom ,,zewnetrznym” wobec duchowosci podmiotu (takze
spotecznym, $wiatopogladowym). Obie czesci rozdziela mistyczny wiersz Nad
morzem — cezura cyklu, przelamanie jego problematyki i wewnetrznej kom-
pozycji. Pozostaje jeszcze wiersz pierwszy Intermezzo, o incipicie *** O dzwieku,
pocisku lotny — ten tekst stanowi wprowadzenie do catosci, w tym autopre-
zentacje podmiotu cyklu, wskazanie jego stanu duchowego, wyjasnienie
zajmowane] przezen postawy wobec $wiata. Mozna wiec powiedzie¢, ze po
wierszu wprowadzajacym odnajdujemy liryki z pierwszej ,epoki” (8), a po
cezurze w postaci Nad morzem: utwory z ,epoki” drugiej'® (1 + 8).

W poszukiwaniu harmonii istnienia, czyli otwarcie cyklu i jego
czesé pierwsza

Jak przystalo na konstrukcje odsylajaca czytelnika do terminologii mu-
zycznej (,intermezzo”), pierwszy z utworéw cyklu nawigzuje do tej tema-
tyki zaréwno poprzez swa tres¢, jak i forme. Rodzi sie oto apostrofa do
dzwieku, w peryfrazach nazywanego , pociskiem lotnym”, ,pszczoly goragcy”
(126). Dzwieku, ktdry pars pro toto reprezentuje muzyke, a ta z kolei jest wy-
razem szczeg6lnego stanu ducha, ktéry zostaje utozsamiony z uniesieniem,
jedli mozna tak powiedzie¢: duchowym wyzwoleniem. Notuje Mieczystaw
Jastrun: , Kiedyz nareszcie sie stane / Cialem muzyki, / Kwiatem na wietrze
rozchwianym / I zadlem dzikim?” (126).

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, o jaki stan uczuciowy chodzi tek-
stowemu ,ja”. Wypada sadzi¢, ze chyba przede wszystkim o poczucie har-
monii w ramach wlasnej obecno$ci w $wiecie, a muzyka w tym wypadku te
harmonie reprezentuje i symbolizuje. Sta¢ sie ,ciatem muzyki” (126) — to zy-
ska¢ wlasciwie miejsce w obszarze bytu, przy czym — chodzitezo proces
regresu: od jednostkowosci, od czlowieczenstwa — ku temu, co pier-
wotne, jak: dzwiek, blask stonca, chwiejgcy sie z lekka na wietrze kwiat. A 6w

¥ Tytul tego szkicu: ,zachodzacej epoki kres okrutny” sugeruje wieloznaczna konotacje
pojecia ,epoka”, ktére wyzej juz zostato na trzy sposoby wyjasnione. Z trzech wymienio-
nych jako najwazniejsze wyrézniam dwie: chodzi o koniec epoki intymnego liryzmu i po-
ezji egotycznej po pierwsze, po drugie za§ — o koniec epoki w rozumieniu cywilizacyjnym,
historycznym, kulturowym, wyznaczonej przez zapowiedz, a potem wybuch II wojny $wia-
towej. W pierwszym ujeciu stowo ,epoka” odsyla nas do spraw natury psychologicznej i do
kwestii z zakresu osobowosci twérczej, w drugim rozcigga sie na wymiar historiozoficzny, na
dziejowosc.
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regres, czyli odnalezienie sie posréd pierwotnych przezy¢ i doznan, to ,zbu-
dzenie w larwie powrotnej” (126). O powr6t do homeostazy w tym wierszu
gléwnie chodzi, o powré6t do podmiotowosci pozostajgcej w zgodzie z abso-
lutem.

Zauwazmy zatem, ze konstrukcja cyklu — jako ,intermezza” — zostaje
otwarta przez przekazane czytelnikowi wprost muzyczne sygnaly. Mieczy-
staw Jastrun okresla tesknoty wewnetrzne swego podmiotu lirycznego,
m.in. jako odnoszace sie do mozliwosci przekroczenia empirycznej granicy
jego istnienia, a w ostatecznym rozrachunku — stwarza perspektywe lektury
calosci cyklu. Zatracic sie w $wiecie, w ktérym muzyka symbolizuje najwyz-
sza idee sztuki, w niej wszak tre$¢ i forma nie ulegaja oddzieleniu — oto
postulat zasadniczy tego inicjalnego fragmentu.

Idee dzwieku i muzycznosci splecionej harmonijnie z lirycznym obrazem
przynosiréwniez Jesiert; watek melicznoéci odnajdziemy takze w trzecim z ko-
lei wierszu cyklu, zatytulowanym Pora zycia. Muzyka w tych wierszach jest

wiec nie tylko odpowiedzia na tytulowe ,intermezzo” — a wiec na okreslony
gatunek wypowiedzi, lecz jest réwniez osobnym elementem (czasem tema-
tem) cyklu.

Jesieri wydaje sie by¢ jednym z bezsprzecznie udanych lirykéw Intermezzo,
udanych oczywidcie artystycznie, poruszajacych tak wskutek inwencji, po-
mystowosci obrazowania, jak i funkcjonalnego dla podawanych tresci toku
wypowiedzi (amfibrachiczno-trocheicznego). Wida¢ w rzeczywistosci tego
utworu walke ostatnich promieni (,ztotej nitki”, sg tu ,,zdzbta ostatnich juz
promieni”, jest ,stup $wiatla”, ktéry w trakcie swej pracy wyzwala kowal
[127]) — z mrokiem, noca. Najistotniejszy wydaje sie jednak portret samego
podmiotu, wyzwalajgcego w sobie nie tylko poczucie wlasnej niezwyktosci,
ale i szczegdlny, niedany wszystkim, dar: ,ja swe przyszte dawno juz ujrza-
tem we $nie / Czyny” — powiada; a i réwniez zapytuje: ,gdzie znajde czy-
stos¢ i dzwiek swych strumieni?” (127). Jesien nie jest naturalnie wyltacznie
pora roku utrzymang w rytmie przemian natury; pelni tez — a moze i przede
wszystkim — funkcje symboliczng... Co prawda to czas, gdy ,,Do stodét juz
zwieziono ostatnie niebiosy” (127) — ale i chwila przerwania bogom ostat-
niego igrzyska; i moment, gdy gwiazda Wenus (Hesperus) ukazuje sie w oknie
ze zbyt wczesdnie juz (jesienia) zapadajacym zmrokiem. Jednak na pierwszy
plan tego wiersza wysuwa sie problem ,czystosci i dzwiekéw [...] strumieni”
(127); méwiac wprost — czystosci duchowej w doznawaniu swego przemi-
jania. Zatem zainicjowana motywika muzyczna i watek dZwieku z prologo-
wego utworu *** O dzwieku, pocisku lotny i tu powraca, czy moze raczej jest
kontynuowany.

Takze i liryczno-refleksyjna Pora zycia to utwdr traktujacy o zamysleniu
nad fenomenem czasu, przemijania i tym, co trwale, niezmienne (,,Ty nie
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przemijasz, trwasz z tymi, co trwaja”, 128). Jastrunowi nie chodzi w tym
wierszu o docieranie do jakich$ filozoficznych rewelacji na ten temat. Prze-
ciwnie, wydaje sie z satysfakcjg wpisywac w istniejaca konwencje tego typu
lirycznych rozwazan, kreslac obraz takiego oto stonecznego dnia:

Dzierr obnazony z pokrowcdw, aleje
Przewiewa btekit, przestrzeniami dnieje,
Juz przel$nionymi alunem,

I tylko odblask dalekiej tuny

Jeszcze w nich pragnie pozoru.
(128)

I ten liryk odsyla nas do problematyki muzycznej, do muzycznosci, gdy
mowa o porze zycia, ktéra , Jak mijajaca muzyka wieczoru, / Ledwie dotyka
twego zamyslenia.” (128).

Ogieti, Wodospad czy Komentarz do ciszy nocnej — naleza bez watpie-
nia do najciekawszych fragmentéw pierwszej czesci kompozycyjnej Inter-
mezzo. W Ogniu uwage zwraca idea , krzesania” dzieta, konfrontacja podmiotu
(,Potrafie z siebie wykrzesa¢ hymny” [130]) z ogniem — wykrzesanym z ka-
mienia i sylwetka pastucha-ztoczyricy. Chodzi w tym wypadku jednak przede
wszystkim o sprawe poezji, ktéra rodzi sie z iskier tak, jak ogien rodzacy
sie z ocierania kamieni. Ztoczyrica z kolei kryje pod ptaszczem — jak mozna
sie domysla¢ — néz, blyskajacy w mroku: narzedzie zbrodni. Zwréémy za-
tem uwage na wyrazny ciag skojarzeniowy (jakkolwiek odnotowany od
korica): blyszczacy néz zloczyncy kojarzy sie z ogniem, ten z krzesaniem
iskier — a to ostatecznie z ,krzesaniem” poezji. W Wodospadzie natomiast
koncept poetycki zasadza sie na uwypukleniu relacji pomiedzy poeta i nim
samym, stojacym ,U wejscia / Do szerokiej doliny” (131). Obserwujac to fa-
scynujace zjawisko przyrodnicze, ktére mu sie odstania, uswiadamia sobie
rzecz nastepujaca:

Czulem, ze wobec tego obrazu

Grozy moje $lepna jak ptaki nocne [...]
Kiedy ja z ziemi rosne. [...]

Lecz stysze ich glosy za mrokiem —
Glodne wotajg mnie, zwa...

Mnie, co przez cale zycie szukalem
Takiego miejsca, gdzieby bylo mozna
Przezy¢ do konica zycie, mysl i ciato,

By mnie przeniknat na wskro$ jego napdj,
By wokét mnie noc wirujaca stabta,

Slepa i trwozna.

(131-132)
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A zatem Mieczyslaw Jastrun podkresla znaczenie tego konfliktu du-
chowego, ktéry powstaje wskutek konfrontacji wtasnych ,gréz” (,Glodne
wolajg mnie” [132]) — z miejscem ukojenia, gdzie istotg bytowania staje
sie kontakt z owym poszukiwanym ,napojem” zycia. Utwoér ten, opowiada-
jac o pewnym stanie uczué, ktére towarzysza nam przez cale zycie, staje sie
tez poetycka ekfrazag — w opisie wodospadu; i tu takze powraca element
akustyczny, muzyczny (,wbijajac melodyjne igly / Ptaki przeszywaly aksa-
mit” [131]).

Idealizm subiektywny, ,uklad rozkwitania” i koncowe frag-
menty czesci pierwszej

Wiersz Studnia zostal pomy$lany jako utwér dos¢ niecierpliwie zmierzajacy
do pointy?’. Studnia — to podwérko kamienicy, widziane w kwietniu. Tak
przedstawia sie miejsce i czas akcji. A akcja sama obejmuje proces uswia-
domienia sobie przez podmiot faktu, ze ,wszystko to istnie¢ przestalo”
(135) w chwili, gdy ,,sie zerwala tasma harmoniki / Na podwérzu zatopio-
nym, od czasu...” (tamze). Znéw zatem powraca Mieczystaw Jastrun do
problematyki przemijania, uptywu czasu i zycia; ponownie rysuje swéj byt
liryczny na granicy istnienia i nieistnienia. Harmonia i dysonans: oto bie-
guny doswiadczenia podmiotowego. (Dzieki tym okresleniom przychodzi
znéw do nas terminologia muzyczna w Intermezzo.) I kieruje sie nasz pro-
tagonista do rzeczywistoéci, ktéra ukazuje sie nie przed oczami patrzacego,
ale zgola inaczej; powiada on: [$wiat, tu jako ,zachody”] ,Na przymknie-
tych poczulem powiekach” (135).

Studnia jest utworem potwierdzajacym fascynacje Mieczystawa Ja-
struna filozofig idealizmu subiektywnego?'. Powiada on — rozwinmy po-
wyzsza fraze: kiedy $wiat ,Na przymknietych poczulem powiekach. / Odkad
wszystko to istnie¢ przestalo.” (135). Innymi slowy, kiedy nie postrzegam
bytu, ten pierzcha, znika. To oczywiscie bardzo literackie nawigzanie do
mysli George’a Berkeleya?. Znika wiec kwiecien znizajacy sie w studnie po-

20 Pierwodruk Studni ukazal sie w ,,Kamenie” 1938, nr 7.

“Ten i nastepne fragmenty dotyczace wiersza Studnia przenosze ze szkicu omawiajacego
publikacje poety na tamach ,Kameny”.

22 Mieczystaw Jastrun wielokrotnie przywolywat swe inspiracje mysla Berkeleya (takze Hu-
me’a i Heraklita), wspominat tez o solipsyzmie, ktory krytycy — jak Artur Sandauer — uczynili
znaczacym wyréznikiem pozycji podmiotu liryki autora Spotkania w czasie w $wiecie. Zob. np. M.
Jastrun, Pamiec i milczenie, z rekopiséw..., s. 20-21. ,Przede wszystkim Berkeley. Jego przekona-
nie, ze przedmioty tego $wiata istnieja w naszym umysle, ze wiara w ich istnienie poza naszym
umystem nie ma podstaw, jego nieufnos¢ w stosunku do wladzy poznawczej zmystéw, wszystko
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dworka, $wiat poruszony, pozostajacy w ruchu: drzewa, domy, obtoki ,,wpa-
daj3” w te studnie, i ptaki, konary, mieszkancy lasu. Ale przede wszystkim
widoczna jest w tej przestrzeni ,ta” kobieta, dzieki ktdrej swiat sie urealnia,
materializuje. Milo$¢ niespelniona i moment rozczarowania sprawiaja, ze
istnienie traci w konsekwencji swa fizyczng, namacalng postaé. Zwlaszcza,
gdy ,zerwala sie tasma harmoniki” (135) — a to znaczy, ze byt ludzki traci
swdj spdjny, koherentny charakter: jest raczej zbiorem obrazéw, przeczuc.
»Zerwana tasma” uniewaznia muzycznos$¢ (harmonie) egzystencji, podwaza
logike jej wewnetrznej osobowej kompozycji.

Dodajmy tez, ze w utworze tym — jak sugeruje Jacek Lukasiewicz — do-
strzec mozna ,obrazowanie w typie »ukladu rozkwitajacego«”*. To kolejny
argument na rzecz inspiracji i powiazan niekiedy klasycyzujacej i paseistycz-
nej, (neo)symbolistycznej liryki Mieczystawa Jastruna z ideami Awangardy
Krakowskiej. I jesli nie adaptuje sie tu wprost jej programu — to przepro-
wadza mimo wszystko préby sfunkcjonalizowanego wcielenia go w zycie.
Uktad rozkwitania, o ktérym tu mowa, byt w Peiperowskim zaltozeniu odpo-
wiednikiem samego procesu poznawczego?’. , Struktura ukadu rozkwitania”
réwna sie , strukturze poznawania $wiata” — notuje Stanistaw Rosiek® Jego
istota bylo poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak (w jaki sposéb) pozna-
jemy $wiat? I ten $cisty, precyzyjny postulat intelektualny przektadat sie na
konkretna metode poetycka ukladu rozkwitajacego: nieustannej rozbudowy
wiersza, jego ,rozrostu” w ,dynamicznie” pojmowanym tekscie artystycz-

to odpowiadato moim nie tyle przemysleniom, co moim odczuciom, intuicyjnemu przekona-
niu o niepoznawalnosci $wiata” (ibidem). Oczywiscie, koncepcje solipsystycznego nurtu episte-
mologicznego liryki Jastruna byly réwniez w krytycznej opinii kwestionowane (Jacek Eukasie-
wicz). Artur Sandauer dzielil poezje twércy Rzeczy ludzkiej na solipsystyczng (okres przedwo-
jenny) i postsolipsystyczng (zwrot ku rzeczowosci po wojnie, widoczny np. w ,zaprzeczonym
solipsyzmie” Sezonu w Alpach, 1948). Por. A. Sandauer, Stanowiska wobec..., Wydawnictwo Lite-
rackie Krakéw 1963, s. 66. Mozna jednak domniemywa¢ (postawi¢ teze), ze to przetom okoto-
solipsystyczny (przejscie do ,zaprzeczonego solipsyzmu”) dokonuje si¢ juz w Intermezzo, a §cisle
— w drugiej jego czesci. Tym bardziej jest to calosé¢ wazna w dorobku poety.

2 J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna..., s. 425. Chodzi o sytuacje, gdy ,gtéwny nacisk
byl potozony wlasnie na terazniejszoé¢ procesu powstawania obrazu” (ibidem, s. 426).

2 Artur Sandauer w strukturze (neo)symbolistycznych wierszy Jastruna wyré6znia:
(a) ,kompozycje narastajacg” (,dawne skojarzenia stwarzajg odskocznie dla nowych”); i (b)
Lkompozycje regresywna” (jest to przeciwienistwo ,asocjacji progresywnej”, gdzie ,obrazy wcze-
$niejsze wynikaja z pézniejszych”). ,Kompozycja wynikowa” — o ktérej takze wspomina kry-
tyk — jest realizacja klasycznego, presymbolistycznego wiersza. W tym ujeciu ,,uktad rozkwi-
tania” w zastosowaniu autora Innej mfodosci pelnitby role trzeciego wariantu kompozycyjnego
(c) (Sandauer, op. cit., s. 57).

% Zob. S. Rosiek, Uktad rozkwitania, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A.
Brodzka i in., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1992, s. 1146-1147.
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nym. Ten rozrost dokonuje sie za pomoca powtdrzenia: stéw, zwiazkéw wy-
razowych, przez ,zmiane ich pozycji i wzajemnych odniesient”, ,zgeszczenie
zwigzkéw sktadniowych”, ,dopelnienie, precyzowanie” — w obrebie ,,repro-
dukgji, modyfikacji”. Istotng role odgrywa tez zatozona lektura nielinearna®.

W Studni obecno$¢ konstrukdji rozkwitajacej zawdzieczamy powtdrzeniom:
,0d czasu”, wzglednie ,odkad”, ktére powracaja w niej kilkakrotnie. Nie jest to
jednak wyliczenie, ale tacznik wprowadzanych do ram wiersza nowych obrazéw:
kwietnia — podwoérza — czy zdynamizowanego jego obrazu (z domami, drze-
wami, oblokami) — lasu — lesnego jeziora. Oczywiscie, prezentuje ten porza-
dek motywéw w duzym uproszczeniu. Catos$¢ jednak — zgodnie z prawidlami
uktadu rozkwitania — prowadzi do wniosku, puenty, konkluzji, wyrazonej
stowami ,Odkad wszystko to istnie¢ przestato” (135). Co? — zapytajmy.
Mowa jest o niedoprecyzowanym stanie uczuciowym, ktérego zrédel nalezy
doszukiwa¢ sie w opisanych tu etapach dochodzenia do wiedzy o nim. Sam
zreszta rezultat tak wprowadzonej w ruch procedury poznawczej nie jest moze
tak wazny, jak zapis doswiadczenia duchowego, ktérego sukcesywny wyktad
umozliwia realizacja koncepcji utworu rozkwitajacego, uscislanie w kolejnych
sekwencjach wiersza przezy¢ wczeséniejszych. Zgodnie z zasada ukladu roz-
kwitania — kazdy segment nastepujacego po poprzednim fragmentu tekstu
musi taczy¢ wspélny element. W tym wierszu jest to uczucie utraty, nieist-
nienie tego, co wczesdniej.

Zatrzymajmy sie jeszcze przy Komentarzu do ciszy nocnej, wtasciwie przy
»mikropoemacie” o prawdzie, o istocie rzeczy i ich zjawianiu sie przed nami.
Utwdr sklada sie z czterech czesci — strof, z ktérych pierwsza i druga rysuja
sytuacje poetycky (ulica — cisza — noc — dom z balkonem), trzecia — za-
pytuje o sens (znaczenie) i istote przedmiotéw zjawiajacych sie przed nami,
czwarta za$ wydobywa watek prawdy i wiedzy o $wiecie: tu Mieczystaw Ja-
strun przywoluje to znane nam przeswiadczenie, ze wlasciwa ocene wszel-
kich zdarzen moga wyksztalci¢ sobie tylko ci, ktérzy stoja z ich boku, a nie
znajduja sie w §rodku.

Tak samo w $rodku glosnych wydarzen stojacy

Nie widzg ich i tylko wachlarz brzeku stysza,
Podobnie prawda, gdy na nia patrzec z bliska, blednie,
Rozklada sie na drobne czastki wirujace

Wokoto $rodka szumu, gdy sama jest cisza.

(134)

I w tym utworze napotykamy sygnaly muzycznosci (struna — brzek
— dzwiek), ale przede wszystkim zastanawia sam ulokowany w nim krag

26 Ibidem.
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pytan i refleksji, wkraczanie mysli w sfere ontologii i epistemologii, przepro-
wadzanie toku lirycznego wypowiedzenia w kierunku dyskursu, co poniekad
sygnalizuje sam tytut (,komentarz”). Cisza, co istotne, nie jest tu wylacznie
zjawiskiem akustycznym; paradoksalnie — blizej jej do kategorii spacjalnych
(cisza jako przestrzen), dzieki ktérym obserwujemy wytanianie sie rzeczy
(,Czy po to sa przedmioty, aby ich istota / Wtedy dopiero, kiedy w swa prze-
pas¢ zapadna, / Zjawiona nam [byta]” [134]).

Dodac¢ nalezy, ze cho¢ by¢ moze ostatnie liryki czesci pierwszej cyklu nie
wznosza sie literacko zbyt wysoko, to maja jednak swg wage wtasng w obre-
bie calosci. Kwiecien i *** Jak na ramionach, stanowia liryczne spuentowanie
wczesniej juz wprowadzonych do niego tendencji myslowych. Zauwazmy, ze
Studnie i Kwiecieri Iaczy motyw tego samego miesigca. W Kwietniu $ledzimy
odradzanie sie istnienia wiosna (gdy ,Blysnat dwuskrzydly nowy swiat jak
owad”, 136), w nastepnym utworze natomiast dostrzegamy skupienie sie pod-
miotu na wlasnym, indywidualnym przezywaniu $wiata, ktérego nie sposéb
unie$¢ na ramionach, bytu niematerialnego. Nie da sie go ,Zatrzymac w dloni
wsérdd stromych lat” (137), nie da sie tez pomina¢ ,bialego leku” (137) noc-
nych widzen. Cala wiec pierwsza czeéé cyklu Intermezzo zamyka typowe dla
liryki osobistej Mieczystawa Jastruna poczucie zagubienia jego bohatera po-
$réd swoich rzeczywistych i nierzeczywistych doznan, doswiadczanie bez-
radno$ci wobec przeplywajacego przez palce czasu i tego, ze z wlasnej woli
niczego w $wiecie nie da sie powstrzymac.

Podsumujmy. Akcenty muzyczne wystepuja niemal w kazdym przywo-
fanym utworze cyklu Intermezzo. Zwtaszcza uobecniaja sie poprzez leksyke
(i zwigzane z nig asocjacje), ale nie tylko: sam tok wypowiedzi, metrum,
uksztaltowanie stroficzne, rymy... — to wszystko spaja te wiersze w jedno,
tworzy z nich koherentng wewnetrznie cato$¢ strukturalng. Mieczystaw Ja-
strun, $wiadomie czy nie, rozgranicza dwa obszary bytu: ten, ktéry ewokuje
harmonia, dZwiek, struna, melodia..., i ten, ktéry jest tej réwnowagi pozba-
wiony. Muzyczno$¢ nadaje ostatecznie wage i range rzeczom, jest akcentem
aksjologizujacym to, co ze soba przynosi; to, co waloryzowane jest pozytyw-
nie. Muzyka zatem odsyla nas do sfery doskonatlosci, do pelni. Zachwianie
harmonii przynosi ze soba lek i wrazenie istnienia niebezpieczenistwa. Szcze-
g6lowo o tym jednak za chwile.

Nad morzem, czyli przetamanie problematyki i kompozycji
Istotny dla podkreslenia ewolucji kompozycyjnej Intermezzo wiersz Nad mo-

rzem ma swoj pierwodruk we Iwowskim ,Almanachu Literackim” (ktérego,
moéwiac nawiasem, ukazal sie tylko jeden numer), w roku 1941. Zastanawia-
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jace, dlaczego poeta w tym jakze trudnym okresie swojego zycia*’, w mie-
$cie zajetym przez Sowietdéw, duchowo i intelektualnie sterroryzowanym,
opublikowal ten dos¢ tajemniczy, moze nawet w odczuciu wielu czytelnikéw
hermetyczny tekst, powstaly jeszcze przed wojna? Rozwigzanie zagadki na-
turalnie tkwi w samym utworze, wymaga ono tylko odpowiedniej perspek-
tywy lektury, stricte hermeneutycznego skupienia. I przyjecia zalozenia, ze
mamy do czynienia z dzietem w gruncie rzeczy mistycznym, odsylajacym nas
do transcendengji i do niewiadomego.

Pierwsza czes$¢ wiersza (a moze quasi-poematu?) z géry tego przekona-
nia nie potwierdza. To przeciez opis morza ogarnianego nie tylko wzrokiem,
ale i wyobraznia, ktéra piane morska postrzega jako $nieg; morza, ktére uka-
zuje nam sie jako ,glebia grzmiaca wiekami, $wiatlem sklepiona”, a posréd
opisu sosen — wiewiérki — piasku — wiatru, napotykamy postac centaura
(,zloty w rozbryzgu”; wszystkie cytaty z tego utworu: 138-139). We frag-
mencie tym Mieczystaw Jastrun odwoluje sie takze do symboliki kamienia
(,zmarszczkami wiekéw poryty”, ,plaski czas”), a sama glebia, ustanawia
wertykalny porzadek konstrukeji $wiata. Pierwsza strofa jednak koriczy sie
sygnatem ciszy (,Grzmot umilkl”, 138) i wprowadza nas w mistyczng czes$é
druga.

Tu, przede wszystkim, uwage skupia posta¢ rybaka (,przeléniony, nagi”;
,Syn tych przestrzeni z nocy i $niegu”; ,,morskie przepascie przenosi w géry”
— a ,gory znosi w doliny”, 139). Chrzescijaniskie konotacje wydaja sie tu
najzupelniej na miejscu, tak jak symbolika rybaka bliska zdaje sie postaci
Chrystusa. Tym bardziej, ze — jak powiada poeta:

On, ktéry wszystkim jest, co byto, ktéry
Jest tym, co bedzie®, jak pytanie i odpowiedz —
I tym jest, czego nie ma [...]

(139)

Charakterystyczne, ze w samej organizacji wewnetrznej utworu Mieczy-
staw Jastrun ukryt — inna rzecz, czy swiadomie — symboliczng podpowiedz.
Sklada sie on z dwu czesci: pierwsza, opisowa: obejmuje werséw réwno 20.
Druga — przenoszaca problematyke tekstu w zupelnie inny wymiar — liczy

2"Watek pobytu Mieczyslawa Jastruna we Lwowie ma juz spora literature przedmiotu;
poruszyt go takze poeta w swoich wspomnieniach (Pamieé i milczenie, z rekopisow...) i wierszach.

% Gloéwnie jako symbolu wieczno$ci. Zob. tez na ten temat Kamien w literaturze, je-
zyku i kulturze, t. I, II, red. M. Roszczynialska, K. Wadolny-Tatar, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Krakéw 2013.

29 Zob. Apokalipsa $w. Jana: 1,4 (Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, przektad z je-
zykow oryginalnych opr. zespét biblistéw polskich z inicjatywy Benedytktynéw tymieniec-
kich, Pallotinum, Poznan 1980).
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sobie werséw 13. W sumie réwno 33. To symboliczna liczba, znaczaca: odno-
szaca sie do $wietosci czy proroctwa, to $wiatto obecnosci (na przyktad) Chry-
stusa czy Stwércy w ogéle. Chrystus-rybak®, wystepujacy w tym tekscie, to
powszechnie rozpoznawalny symbol. Rybak®! staje wobec morza, wobec sily
nieskonczonego, dysponujac szczegélng moca — i strofa ta nas o tym prze-
konuje. Ukazuje nam sie ten, jak zauwaza poeta, ktdry jest przeszlosciag —
przysztoscia i — brakiem; tym, co bylo — jest — i czego nie ma. Podkreslenie
mistycznego sensu tego utworu nie wydaje sie nadinterpretacja; hermeneu-
tyczna z gruntu procedura zdaje sie otwierad na ten wlasnie aspekt®. Rybak
— byto — bedzie — nie ma, to wystarczajace argumenty takiej deskrypcji.

Mamy zatem wiersz poliwalentny, wskazujacy na trzy rodzaje senséw:
dostowny, metaforyczny (symboliczny) i religijny (mistyczny). Pierwszy obej-
muje opis znikomosci cztowieka wobec morskiego zywiolu. Drugi — wska-
zuje na polozenie indywiduum wobec nieskoniczonosci. Trzeci natomiast,
religijny i mistyczny — ukazuje Boga, Chrystusa; oto ,On, ktéry wszystkim
jest.” (139) Cala sytuacje liryczng wypelnia ,,szum” tajemnicy, innego wymiaru
bytowania®. Ciekawe, ze wlasnie tego rodzaju wiersz publikuje Mieczy-
staw Jastrun w periodyku wydawanym w zajetym przez Sowietéw Lwo-
wie... w roku 1941.

Czesc druga cyklu: ideowos¢ i realizm?

Czes¢ druga cyklu Mieczystawa Jastruna odzwierciedla nastroje i niepokoje
spoteczne oraz jednostkowe korica lat 30. XX wieku. Poeta komentowat ten
problem nastepujaco:

Nikt nie myslat jeszcze o katastrofie, a jednak pewnego roku kilku poetéw
zaczeto pisaé swoje wiersze dla Kasandry. [...] w czasie, o ktérym tu mowa,
nie bylo jeszcze wiadomo, jak nieosiggalng Opatrzno$¢ nazwa¢. Przynajmniej
nie wiedzieli tego ci, ktérzy pozbawieni byli tak zwanej taski wiary. Inni za-
dowalali sie uczuciem transcendentnym w granicach najblizszego horyzontu.

30 Stowo ,Rybak” odnotowane jest duza litera, znajduje sie jednak na poczatku wersu.
Trudno powiedzie¢, czy pisalby je poeta tak samo réwniez w innych miejscach tekstu, traktu-
jac jako symbol (Chrystusa).

% Symbol rybaka zob. za M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przel. K. Roma-
niuk, Pallotinum, Poznan 1989, s. 205-206.

2 Jak notuje K. Rosner: ,Rozumienie tekstu to dla Ricouera otwarcie sie na to, co tekst
objawia, czemu daje $wiadectwo” (P. Ricouer, Jezyk, tekst, interpretacja, wyb. i wstep K. Ro-
sner, przekl. P. Graff, K. Rosner, PIW Warszawa 1989, s. 24).

3 Znaczace dla poety, wielokrotnie powracajace w jego utworach, symboliczne stowo
,szum” wystepuje w utworze az piec razy. Nawiaze do jego roli jeszcze dalej.
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Wszelkiej masci nacjonalizmy schodzily sie w tym wzgledzie i mimo sasiedz-
kiej wrogosci byty mniej obce, niz sie wéwczas moglo wydawaé. Zostalem
objety tymi sprawami w latach poprzedzajacych wojne. Wczesniej wszyst-
kimi sitami usitowalem zrobi¢ porzadek ze soba w granicach tak zwanego
artyzmu.**

Te grupe wierszy otwiera liryk *** Dokgd i w jakg strone, a po nim znaj-
dziemy utwory tak jednoznacznie ukierunkowane, zdeklarowane ideowo, jak
Za wolnos¢ walczgcy czy Noc nad Europg. Pierwszy ze wspomnianych tekstéw
przenosi problematyke indywidualng protagonisty (a jego autoprezentacje
odnotowuje cze$¢ pierwsza cyklu) na plan znacznie szerszy, gdyz zestawione
zostaja w nim dwa aspekty doswiadczania fenomenu przemijania — indy-
widualny, czyli samego podmiotu, i zbiorowy — widoczny na plaszczyznie
pokolen. Mieczystaw Jastrun zestawia ze soba dwa wymiary istnienia: pierw-
szy wskazany zostaje przez glos ,ja” lirycznego, drugi — przez ,chér swiata”
(140) i jego wielkie tkanie. To, co indywidualne, konfrontuje si¢ zatem z tym,
co ponadjednostkowe, co wida¢ tak w sferze ludzkiej (pokolen), jak i material-
nej; czytamy bowiem: , Jak pokolenia przechodza, / Stopy stawiaja i domy, /
Jak zapadaja, jak wschodza: / Iskry, zjawiska, fantomy” (140).

Autora Intermezzo, jak wida¢, ciekawi mozliwo$¢ poszerzenia swej dotych-
czasowej perspektywy poznawczej. Juz nie chodzi tylko i wylacznie o przezy-
cia towarzyszace przemijaniu tego rodzaju, ktére doznaje jego bohater, aleio
namysl nad tym, jak ma sie ono do odchodzenia calosci bytu — w tym wy-
padku w odniesieniu do pokolen i rzeczy. Zdaje sie, ze ta mowa $wiata ttumi
glos wlasny, ,egotyczny”, nazbyt zapewne tkliwy, samego podmiotu. Pyta
on o znaczenie swego mijania w czasie (mowa jest tu tez o zjawisku ,trwo-
nienia” go) wobec przemijania zbiorowego, ktére reprezentuje ,,chér swiata”.
(Jak wida¢, to kolejny wiersz cyklu, w ktérym dokonuje sie systematyczne
odwotlanie do dziedziny muzyczne;j.)

Kontynuuje ten problem poeta w Odpowiedzi, przepelnionej katastro-
ficznym zatrwozeniem. ,Gdzie sa mlodzi, ktérzy powtérza / Moja melo-
die? /Ida w hetmach sklepionych pod burza, / Daleko od niej. [...] /
Oniw helmach sklepionych i w dymie, / Ciemnoéci pelni, / Gwiazd nie widza,
co wschodza nad nimi / Oczami strzelnic” (141 [wyréznienie — R.M.]).

Podstawowa role sensotwdrcza w tym wierszu odgrywa jego symbo-
lika, a nie to, co wprost moze zosta¢ powiedziane: burzy, nocnego wiatru, két
nawodzie, warg mosieznych, ciemnosci. Swoje przeczucia katastroficzne, tak
wlasnie wyrazone, zestawia Mieczystaw Jastrun z natura, z ,gwiazda milo-
sna”, zielenia, ,gdzie jeszcze szemrze / Zrédlo minione” (141) — wyrazaja-
cymi odchodzaca postaé dotychczasowego $wiata (,minione”). A i z drugiej

34 M. Jastrun, Pamiec i milczenie, z rekopiséw..., s. 152-153.
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strony zauwazmy, ze te wynikajace z poetyckiego wieszczenia obrazy prze-
ciwstawia poeta symbolice gwiazdy (,milosnej”): tu jako reprezentantki rze-
czywisto$ci nieprzemijajacej, sytuujacej sie poza i ponad historig, dziejami.
Wystepuja wiec mlodzi ,ciemnosci petni”, posréd gwiazd, ktérych sie w ta-
kiej sytuacji nie dostrzega. Muzycznos¢ liryczng w tym wierszu przywotuje
leksem ,melodia” — jako analogon poezji.

Problem pokolenia niepodleglosci (,,za wolnosé¢ walczacy”) — podejmuje
Mieczystaw Jastrun zaskakujaco ostro w publicystycznym, gorzkim wier-
szu o takim tytule: Za wolnos¢ walczgcy. Trudno méwié¢ w przypadku tego
utworu o jakiej$ pogtebionej refleksji poetyckiej. S3 natomiast w nim obecne
bunt i niezgoda na istniejacy tad spoteczny, strzezony przez ,ekonoméw
wolnoéci” i ,rzadcéw na starym folwarku, na polskim pustkowiu...”, ktérzy
znalezli dla siebie , bartogi borsucze”. Stawia ich poeta w obliczu represjono-
wanych: ,Nieznanych i nowych, / Co plecy oparli o mury wiezienia” (wszyst-
kie cytaty s. 142). Autor Dziejow nieostyglych zwraca sie sukcesywnie ku
lewicowosci w swych zapatrywaniach i emocjach politycznych; jakis w tym
krystalizujacym sie $wiatopogladzie udzial miala zapewne takze pierwsza
zona poety, Krystyna®.

Wiersz [ wszystko znéw pomiescil poeta pierwotnie w Rzeczy ludz-
kiej z 1946 r. W Intermezzo, z adnotacja ,,1938” — zajmuje on wlasne
miejsce w drugiej czes$ci kompozycyjnej cyklu. Koresponduje ponadto ze
wspomnianym juz, wczesniejszym lirykiem Odpowied? — z uwagi na re-
fleksje historiozoficzna, zagadnienie dziejowosci, a i relacje pomiedzy histo-
rig oraz wiecznoscig i w tym wypadku takze sygnalizowana i symbolizowana
przez gwiazde.

I w tych przestrzeniach niezmierzonych
(Czy tylko niedostepnych nam)

Bedzie krzyk wojen, placz milionéw

I jek kolbami bitych bram.

Jak w ogniu rte¢, podskoczy bron,
Ktéra podpalg noc swa dzieje —
Ale ta sama bedzie dton,

Co zrywa kwiat i chustka wieje.

(143)

Czas terazniejszy, dzisiejszy, powiada Mieczystaw Jastrun, przetrwa
sprawdziwiej — bo w legendzie” (143). Przedtem jednak nadejdzie kata-

% Ona i jej rodzina (m.in. brat) odegrali wazna role w ksztaltowaniu sie ideowym po-
ety w latach t6dzkich, przed wojna.
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klizm, opisany wyzej przez poete, lecz mimo wszystko ocaleja poszukiwacze
gwiazd, poeci (,,A inny szuka¢ bedzie gwiazd” [143]).

Noc nad Europg z kolei traktuje sie jako jeden z najbardziej deklaratyw-
nych $wiatopogladowo utworéw z cyklu Intermezzo. Oto jak komentowat ten
wiersz Jacek Trznadel w pierwszej potowie lat 50. XX w.:

W wierszu Noc nad Europg do obrazu przyszlej zaglady dolaczy sie opis
obozu koncentracyjnego. Jest to utwér o wybitnym dzialaczu robotni-
czymiantyfaszyscie — pisarzu niemieckim Ossietzsky’'m?®*®, wiezionym w hi-
tlerowskim obozie. O uwolnienie Ossietzky’ego starali sie najwieksi pisarze
europejscy. Niespodziewanie sprzeciwit sie temu Knut Hamsun.?’

W poezji Jastruna zjawiajg sie realia, jakich nie znala dotad strofa po-
ety, obrazowanie wychodzi z zakletego kregu inspiracji. [...]

Nie nalezy oczywiscie przecenia¢ wymowy ideowej tych wierszy [takze
Za wolnos¢ walczgcych — R.M.]. Ale trudno nie zauwazy¢ w nich akcen-
téw — nie zawaham sie powiedzie¢ — rewolucyjnych
[wyréznienie — R.M.].%8

To prawda. Noc nad Europg w realistyczny sposéb pokazuje rzeczywistosé
koncentracyjna, 6w ,Milczacy obéz, opasany / potréjnym cierniem.” (144)
Pokazuje ten wiersz i zapowiada réwnoczeénie wiecej; ma bowiem zadanie
zatrwozenia odbiorcy, gdyz mrok rozciaga sie dalej, niz to wskazuje drut kol-
czasty ogrodzenia®. Dla efektu tego, dla sugestywnosci wyrazu — ilustruje
Mieczystaw Jastrun zagrozenie Europy przez analogie do Herkulanum, zala-
nego lawg Wezuwiusza, znikajacego z powierzchni ziemi. Czy takg moca dys-
ponuje wspoélczesne zagrozenie swiata? Jak Herkulanum zalane lawg, Europa
bedzie poddana podobnemu procesowi — tyle, ze ze strony hitleryzmu (mi-
tologiczne jest réwniez w tym wierszu przywolanie todzi Charona). Wypada
doda¢, ze poeta pisze o historii (widzi ,,gruzy i noc / Historii” [145]) z per-
spektywy nie $wiadka, poniewaz antycypuje przyszle wydarzenia, lecz sty-
szac idace armie wojska jako ,Motoréw chrzest i gromad kroki” (144).

Bajke natomiast wyzej wspomniany Jacek Trznadel traktuje jako
»glos i humanizm przerazonego artysty”*, do tego jednak ograniczajac swe

% Carl von Ossietzsky — zmarl z obozie koncentracyjnym (podczas pobytu tamze otrzy-
mat Pokojowa Nagrode Nobla).

% Knut Hamsun identyfikowal sie z ideologia faszystowska, tym nalezy tlumaczy¢ jego
wybor.

% J. Trznadel, op. cit., s. 48-49.

% To kolejny przykltad ukazujacy sytuacje, w jakiej znajduje sie prawo rzymskie. Por.
M. Kurylowicz, Symbol prawa ludzkiego. Szkice o prawie rzymskim w utworach Louisa Ara-
gona i Mieczystawa Jastruna, Lublin 2008. Autor tej ksigzki odwoluje sie m. in. do tekstu Z pa-
mietnika bylego wieznia obozow koncentracyjnych.

40J. Trznadel, op. cit., s. 47.
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uwagi. Nawigzanie do biblijnej rzezi niewinigtek — i potaczonego z tym poczucia
zagrozenia — jest tu wyrazne, mocno osadzone w strukturze tekstu. Natomiast
motyw Herodiady, winnej $mierci Jana Chrzciciela, ktéra ,,miednice trzyma
krwi i recznik” (146) jest by¢ moze odwolaniem do konkretnego obrazu
(bedac jego opisem), jednak posréd tylu wyobrazen malarskich tej sytuacji
trudno ja jednoznacznie zlokalizowa¢, czyli bezblednie okresli¢ bez odno-
$nika ze strony samego poety*'. ,Niewiniatka, chlopczyki, przyjaciele zwie-
rzat” (146) sa tu — zdaje sie — alegorig $wiata w fazie niewinnosci w ogdle,
tego fadu, porzadku, ktéry zniszczony zostanie przez przeczuwany przez Ja-
struna kataklizm. Znaczace jest w $wietle powyzszego zakonczenie, odsyta-
jace do ewangelicznego zaparcia sie Chrystusa przez Piotra (nim kur zapieje):

Juz stysze szmer waszych proporcéw,

I kogut pieje w otwarta noc,

W zimowa, szklang noc, proroctwo

Z przestrzeni tych nie zamrozonych mowsa.

(146)

Jastrun nie pisze ,bajki” — tworzy swoistg ,anty-bajke” (cho¢ uczestni-
cza w niej ludzie i zwierzeta, calo$c jest epicka i wyraznie spuentowana)*®.

Druga czes¢ cyklu Jastruna zamyka Fragment odnaleziony. Jest to koda,
ukazujgca relacje pomiedzy czescia i catoscig (budowla), fragmentem i kon-
strukcja, dokonczonym i niedokoriczonym, mitycznym (doskonatym) i tym,
co takim dopiero sie staje; tym, co ,wcielone” (spelnione) i nie. Dzieto do-
mkniete przez artyste nie staje sie wszak w pelni dokoniczonym (,Nie doko-
nany jego czas! Nie dokoriczone dzielo!”, 148), wystarczy drobny fakt, ktéry
nie tylko je zmienia, ale i ukazuje wiecej.

Do budowy, ktéra znaliémy do korica, budowy

Od korzeni kolumn do kapiteli,

Przybyta cegta, w obrotach jego gwattownej mowy
Wypalona, ktérej juz nie zdazyt wcielic.

I nagle przez konar wykopanego z nicosci ptomienia
Jego dom przeraza jak ruina,

Co rozjasnia historie, a nam w nocnych cieniach
Précz rozstania nic nie przypomina.

(148)

“1 Znat zapewne Mieczystaw Jastrun rzezbe przedstawiajaca Herodiade autorstwa Wale-
rego Gadomskiego (Muzeum Narodowe w Krakowie).

42Zob. Bajka, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski i inni, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. 52.
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Swiat Breughla czy Breughel w $wiecie Jastruna? (o wierszu-
-syntezie)

Wazna role w ostatecznej wymowie cyklu Mieczystawa Jastruna od-
grywa — umiejscowiony jako przedostatni w porzadku tresci — wiersz
Breughel, ktéry w Wierszach zebranych z 1956 roku wystepuje juz pod ty-
tutem Wrézka. Stalo sie tak chyba przede wszystkim dlatego, ze sam ty-
tul w pierwszej wersji wydawaé méglby sie nieco dezorientujacy. Wszak nie
mamy w tym miejscu do czynienia z opisem konkretnego obrazu, z przekta-
dem intersemiotycznym (tak jak to bylo w przypadku Herodiady z Bajki),
lecz raczej z lokowaniem pewnego zestawu motywéw, wprowadzaniem
estetyki i bohateréw Breughla do $wiata wspolczesnego poety. Swiad-
czy o tym tryb przypuszczajacy:

Stary Breughel by $miat sie i, ujety pod boki,

Kazalby sie prowadzi¢ przez $piew kobiet i $miech,

Gdzie pod klinem mosieznym rozstepuja sie mroki

I gdzie wrézka z rak wrézy zachodzacej epoki

Kres okrutny, zniszczenie i krew.

147)

Charakterystyczne dla malarstwa Breughla starszego s3 pejzaze z posta-
ciami chlopskimi, co oddaje autor wiersza wersem: ,W ogniach chustki pa-
siaste, w ogniach sztywne spédnice”. Ale widzi je, jak powiada, to wazne
— ,ze snu” (147).

Trudno powiedzie¢, jaki obraz malarza mialby by¢ tu punktem bezpo-
$redniego odniesienia (inspiracji?). Wiemy tyle, ile wyjasnia nam podmiot
tekstu:

Widze jeszcze ten obraz, spekany juz bardzo stary,
Jakby w sen méj wstawiono latarnie

I kazano mi patrze przez szpary

Na korowdd weselny, na wierice cmentarne.

(147)

Pomiedzy weselem i $miercig rozgrywa sie obszar i czas nakreslonych
zdarzen. Sylwetki tariczacych, bawigcych sie ludzi (wielokrotnie sa nimi
wieéniacy) bardzo czesto wypelniajg obrazy Breughla, ilustruja one przy
tym sentencje, sa alegoryczne, pelnig funkcje znaczaca na dwéch planach:
tego, co przedstawione jako takie, i tego, co przedstawione nam wyjasnia
(chodzi o wymiary dostowny i metaforyczny). Jacek Lukasiewicz podkre-
$lal swego czasu role zwigzkéw Mieczystawa Jastruna z wielkimi malarzami
(Beughel, Ruisdael, El Greco, Leonardo da Vinci): , Poszczegdlne jego sktad-
niki nie rozsypywaly sie w potok bezwtadnych wyliczen. Odwolujac sie do
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tych malarzy poeta moze ewokowac celowoéc i koherencje, sam zyjac w $wie-
cie, ktéry stracit jedno i drugie”®. To wazne spostrzezenie. Relacja pomie-
dzy dzietem plastycznym a $wiatem poza nim (wspdlczesnoscia) wyznacza
zasadniczg linie interpretacji.

Jak wida¢ z niniejszego szkicu, poeta wzbogaca swéj cykl tak odniesie-
niami do muzyki (intermezzo, kompozycja, konstrukcja), jak i plastyki (ma-
larstwo Breughla, posta¢ Herodiady). W przypadku omawianego wiersza
chodzi o ukazanie niejako drugiego dna $wiata: $miech, zabawa, porzadek
zycia (wesele, $mier¢), jaki moze jednostka traktowa¢ jako rzecz normalng
— podszyte s3 zawsze zagrozeniem, ktérego doswiadcza podmiot tekstowy,
chocby ze strony rozwoju historii — o czym powiadamia postaé wrézki, ktéra
»Z rak wrézy zachodzacej epoki / Kres okrutny” (147).

Pytanie zasadnicze w interpretacji tego wiersza dotyczy znajdujgcego
siewjegocentrum §miechu Breughla.Dlaczegomalarzsie $miejew ob-
liczu zagrozenia? Czy to konsekwencja przyjetej w jego malarstwie postawy
wobec $wiata? Jakiego rodzaju jest to $miech? Przypomnijmy cytowang
strofe: ,ujety pod boki / Kazalby sie prowadzi¢ przez $piew kobiet i $miech,
/ Gdzie pod klinem mosieznym rozstepuja sie mroki / I gdzie wrézka z rak
wrézy zachodzacej epoki / Kres okrutny, zniszczenie i krew” (147).

Ciekawe, ze wiersz ten w kolejnych publikacjach ksigzkowych Mieczy-
stawa Jastruna ukazywatl sie nie tylko ze zmienionym tytutem, ale i... skré-
cony o polowe*. Poeta przedrukowywal tylko pierwsza czes¢ tego tekstu,
pomijajac strofe druga, ktéra wydaje sie bardziej personalna, osobista: pod-
miot bowiem powiada, Ze to, co wieszczy wrdzka, styszy juz teraz za oknem,
jako stajace sie, dzisiejsze: ,Przymykam oczy i slysze tuz za oknami / Lo-
skot nieustajacy / Dniami i nocami” (147). Wreszcie temu poczuciu bycia-w-
-stanie-zagrozenia w $wiecie rzeczywistym przeciwstawiona zostala wizja,
metafora podmiotu-ciemnego drzewa (podmiotu-drzewa): znaku trwa-
nia w cierpieniu niejako poza czasem, poza terazniejszoscia, doraznoscia i hi-
storia.

Spotykamy zatem w tym wierszu $wiadectwa bezposrednich odwotan
do dziela (twérczosci) Breughla: ,\W ogniach chustki pasiaste, w ogniach
sztywne spédnice”, ,$piew kobiet i §miech”, ,obraz, spekany juz, bardzo
stary”, ,korowé6d weselny”, ,wierice cmentarne” (147), ale i dowody na fakt,
ze gléwna role jednak odgrywa w tym utworze aktualny, terazniej-
szy $wiat doznan samego podmiotu, jego niepokojéw i przeczué, wazniej-
szy w recepdji niz precyzyjne lokalizacje zrédla bezposredniego malarskiego
przedstawienia.

4 J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna..., s. 197.
44Zob. M. Jastrun, Wrézka, [w:] idem, Wiersze zebrane, PIW, Warszawa 1956, s. 158-159.

75



76

ROBERT MIELHORSKI
Intermezzo: muzyka na ustugach kompozycji cyklu

Sam tytutl cyklu — ,intermezzo” — o czym tu juz wielokrotnie méwiono,
sklania czytelnika z géry do odnalezienia obecnej w nim szeroko rozumiane;
tkanki muzycznej, a i do odkrywania wymiaru akustycznego $wiata przed-
stawionego i jego statusu w konstrukgji realizowanego gatunku. Motywuje
do poszukiwania odpowiedzi na pytanie: jak wybrzmiewa rzeczywistos$¢ tych
wierszy jako catos¢, co styszy podmiot zastuchany w otaczajace go, dociera-
jace do niego dzwieki...?

Po drugie nalezy zauwazy¢, ze Intermezzo Mieczystawa Jastruna jako ca-
os¢jawi nam sie jako struktura muzyczna. Uwyraznia sie tu podzial na prolog
oraz czesc liryczng i czes$¢ dramatyczng. Cykl jest w swej linii dramaturgicz-
nej zapisem przejécia od jednej formuly poetyckiej (lirycznej) do drugiej
(realistycznej i dramatycznej) — a $cislej: od jednego modelu poezji (uczu-
ciowej i psychologicznej) do drugiego, zaangazowanego w wymiar spolecz-
nych i historycznych idei. Kazda z tych czesci: i liryczna, i dramatyczna, zostala
wyposazona w odmienne tlo akustyczne, rdznia sie one pod tym wzgledem od
siebie. Eksponujac te elementy, sita rzeczy, odwolam sie do znanych juz przy-
kiadow.

Juz w wierszu inicjalnym, w prologu *** O dzwieku... Mieczystaw Jastrun
przeciwstawia sobie rzeczywisto$¢ slyszalna i cisze. Muzyka w jego odczuciu
oznacza tu harmonie, doskonatos¢. , Kiedyz wreszcie sie stane / Cialem mu-
zyki” (126) — zapytuje, réwnoczesnie poszukujac genezy brzmienia: ,Jaka
cie sita z pierwotnej / Ciszy wytraca?” (126). Interesuje go przy tym ,Cialo
muzyki” (126) — a zwrot ten wydaje sie trudny do jednoznacznej inter-
pretacyjnej parafrazy, jesli zalozymy, ze przeciez tres¢ i forma sa w muzyce
nierozerwalne. Kres doskonatosci nazywa w Studni poeta momentem, gdy
szerwala sie tasma harmoniki / Na podwérzu zatopionym” (135). Przeciw-
stawienie ciszy i jeku znajdziemy w utworze *** Jak na ramionach swych unies¢
Swiat? — prezentujacym typowa dla autora Strumienia i milczenia technike
asocjatywna®®:

Kregami nocy moje widzenia
W cisze rozchodza sie, w biaty lek -
I ptaki czuja przymus cigzenia,
Ijest w spadaniu ich jek.
137

Jak zatem brzmi $wiat autora Intermezzo? Jakie docieraja do nas z jego
strony dzwieki? Wypada zauwazy¢, ze jest tu obecny szum morza, odgtos

> Por. wspomniane wyzej koncepcje uporzadkowan kompozycyjnych wierszy Mieczy-
stawa Jastruna w ujeciu Artura Sandauera.
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wodospadu, odnajdziemy gleboka cisze nocy, ,muzyke wieczoru”. Jak czy-
tamy w Porze Zycia: ,muzyka wieczoru, / Ledwie dotyka twego zamyslenia”
(128). Wodospad widzimy, ale i styszymy:
U wejscia
Do szerokiej doliny, za ktdéra
Chéry kamienne zastygty.
(131)

Tu rodzi sie groza, jako stan ducha protagonisty. Powiada on: ,Stysze ich
glosy za mrokiem — / Glodne wolaja mnie, zwa...” (132) Na tej granicy (we-
wnetrzne — zewnetrzne) rodzi sie takze wizja gtoséw pokolen wprzegnie-
tych w koto dziejéw (*** Dokqgd i w jakg strone):

Ide, przemijam, plyne?
I stucham, jak przez zastone
Gloséw, co rosng w chor $wiata
I w jedna zycia godzine.
I stucham wielkiego ich tkania.
(140)

W Odpowiedzi spotkamy pytanie: ,Gdzie s3 mlodzi, ktérzy powtérza /
Moja melodie” (141). A iw tym samym tekscie, obok ,gwiazdy milosnej” znaj-
dziemy odgtosy ,Na zieleni, gdzie jeszcze szemrze / Zrédto minione” (141).

Echanocy, jak w Komentarzu do ciszy nocnej — sytuuja sie na wspomnianej
granicy zewnetrzno$ci i bytu duchowego; oto ulica i budynek: ,Ulica z takiej
ciszy, ze nie wie o sobie / Czasem tylko przypomni sie spéznionym szme-
rem / Motoru.” (133). Budynek obejmuje: ,Grzmot kopyt bucefata, koryta-
rze w stuchu, / Wyscietane dywanem cisze mahoniowe / [...] i nagle / Wielkie
kroki przechodza wzdluz calego domu” (133). Ale ostatecznie — co najwaz-
niejsze — to, co nastuchiwane rodzi wiedze historiozoficzna:

[...] wachlarz brzeku stysza,
Podobnie prawda, gdy w nig patrze¢ z bliska, blednie,
Rozklada sie na drobne czastki wirujace
Wokoto $rodku szumu, gdy szum jest ciszg”.

(133)

Oprécz dzwiekéw nastuchiwanych, sa tez tony istniejace wylacz-
nie w sferze psychiki podmiotu. W Jesieni pyta on: ,A ja, gdzie znajde
czystos¢ i dzwiek swych strumieni?” (127) — co jest zapewne aluzja do ty-
tulu tomu Strumien i milczenie. Stad tez budzg sie doznania synestezyjne:
»szumi i kwitnie / Dotyk mych dloni” (126). Tak tez jest wéwczas, gdy pod-
miot chce ,,z siebie wykrzesa¢ hymny” (130).
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W lirykach z Intermezzo wystepuja na zasadzie stéw kluczy: cisza, dzwiek,
muzyka, melodia, glosy, szum?. Gdzie cisza np. nie jest tylko elementem
dzwiekowym, ale i obrazowym: widzimy ja jako przestrzen (ciszy) — , moje
widzenia / W cisze rozchodza si¢” (137). Akustyczne zjawisko (cisza) prze-
istacza sie w obrazowe (wyglad). Albo tez dzwieki s3 w cyklu Mieczystawa
Jastruna zrédlem rodzacych sie obrazéw, jak w Nad morzem, w ktérym ,jed-
nostajny szum” (a i $wist) rodzi taka oto wizje:

Centaur trzaskajac kopytem — brzeg potudnia
Skoczy, piane zaktebi szumem i $wistem —
I zniknie — zloty w rozbryzgu...”

(138)
Dalej znajdujemy dramatyczne wypowiedzenie:

Grzmot umilk?.
Lanicuchy fal zgrzytnely zwarlszy sie na dnie.
Szumy z szuméw wylewa — i juz nie szumi
Cisza drazaca cisze.

(138)

Osobng funkcje pelni w Intermezzo slownictwo muzyczne: ,I ja — po-
dobne ziemi plomieniom / Potrafie z siebie wykrzesa¢ hymny” (Ogien,
130). W Wodospadzie odnajdziemy ,Ch 6ry kamienne” (131), a w *** Do-
kqgd i w jakq strone ,ch 6 r $wiata” (140), w Bajce za$ ,werb el skaczacych
grud” (146) [wyrdznienie — R.M.].

Jak powiedziano, ostatnie przedwojenne dzielo Mieczystawa Jastruna
dzieli sie na dwie czesci: liryczna i dramatyczng. Podkresla to takze warstwa
akustyczna cyklu. Czes¢ liryczna przynosi raczej subtelne dzwieki, drama-
tyczna — dobitne. W czesci lirycznej znajdziemy cisze nocy, ,,muzyke wie-
czoru” (128), $piew ptactwa poréwnany do ,,melodyjnych igiet” (131), skryte
»glosy za mrokiem” (132), ,wyscietane dywanem cisze mahoniowe” (133),
slyszymy glos protagonisty, ktéry powiada: ,i ostatnig / Strune ze $cian wyj-
muje i dzwiek jej ulatniam” (134). Dalej oto: ,widzenia / W cisze rozchodza
sie, w biaty lek-" (137).

W drugim wypadku tymczasem, poczawszy od Nad morzem, styszymy co
innego: ,Bedzie krzyk wojen, ptacz milionéw / I jek kolbami bitych bram”
(I wszystko znéw, 143). Napotykamy ,wielkie tkanie” — ,chéru $wiata”

% Szum” — jak wspomniano — jest jednym ze sléw podstawowych leksyki Jastruna,
czesto wystepuje jako szum (stan) tworzenia, szum wypelniajacy psychike podmiotu (w ese-
jach takze poeta o tym pisze). Szum oznacza np. absolutng wolnos$¢ tworzenia. Por. M. Jastrun,
Jak powstaje wiersz?, ,,Okolica Poetéw” 1936; przedruk jako Geneza wiersza, [w:] M. Jastrun,
Poezja i rzeczywistos¢. Eseje i szkice, Czytelnik, Warszawa 1965. Leksem wart jest uwagi
takze z powodu czestotliwosci, z jaka wystepuje w liryce poety.
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(140). W przejmujacej Nocy nad Europg styszymy: ,Motoréw chrzest i gromad
kroki”, a w opisie wiezienia ,,Ciezkie stgpanie wart” (144); dalej powiada sie:
»Niech jeszcze narody uslysza ten glos, / Nim zgasnie w ciemnosci i skona”
(144). W wierszu o rzezi niewinigtek (Bajka) czytamy: ,Tam was wrzucg do
wspoélnego dotu, / Przywalg werblem skaczacych grud” (146). Nastepnie:

Juz stysze szelest waszych proporcéw.

I kogut pieje w otwarta noc,

W zimowa, szklang noc, proroctwo

Z przestrzeni tych nie zamrozonych mowsa.

(146)

W wierszu Breughel powiada sie: ,,[...] slysze tuz za oknami / Loskot nieusta-
jacy / Dniami, nocami” (147).

»Chociaz pisalem tylko, jak snieg pisze.” — szesc lat pozniej...

Wprowadzitem wyzej w duzym stopniu chronologiczny oglad cyklu Mieczy-
stawa Jastruna; jednak nie bez powodu. Chcialem bowiem zwréci¢ uwage
najego forme rozwojowa, z przelamujaca calo$¢ Intermezza cezura
zawarta w wierszu Nad morzem. Ow rozwéj, ewolucja mysli, dwuczlonowos¢
konstrukgji, dotyczy tak problematyki, jak i jej ekspresji (od tresci liryczno-
-refleksyjnych, medytacyjnych i lirykocentrycznych — do swiadectw niepo-
koju i przerazenia nadchodzacymi odglosami apokalipsy, do przeczuwanego
dramatu, nocy nad Europa, i ukazujacym sie kontynentem zalanym przez
faszyzm, jak Herkulanum lawa Wezuwiusza — po mocny akcent tematyczny,
kulminacyjny, zawarty w kodzie Fragment odnaleziony).

Pytanie o to, dlaczego sam Mieczystaw Jastrun potraktowal Intermezzo
jako cykl zapoznany, z pewnoscig nie jest bagatelizowane przez czytelni-
kéw i towarzyszy mi w calym ciagu niniejszych rozwazan. Wszak nie mamy
do czynienia z grupa utworéw watpliwych artystycznie i z tego powodu od-
danych — w duzej czesci — zapomnieniu. Znalezé mozna w dorobku tego
poety wcale niemalg grupe innych tekstéw, ktére bardziej na to zastuguja.
Tymczasem Intermezzo funkcjonuje — powtérzmy — tylko w Wierszach
wybranych z 1947 r. i zbiorze Wiersze dawne i nowe (lecz tu w postaci okro-
jonej). I zapewne, réwniez przypomne, sam tytul cyklu powstal juz po jego
napisaniu, gdy okazalo sie, ze ta grupa wierszy sytuuje sic pomiedzy wier-
szami miedzywojennymi, ksigzkowo zamknietymi drukiem Strumienia i mil-
czenia z 1937 r., a Godzing strzezong z roku 1944 (i Rzeczq ludzkq z roku 1946)
— jako wtasnie ,intermezzo” twércze. I ta pozycja cyklu, jako rzeczy posred-
niej, przejéciowej, takze zadecydowata o jego tytule.
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Sklonni byliby$my przyjaé, zgodnie z tym, o czym byla wyzej mowa, ze
Intermezzo w rezultacie zamyka pierwszy, miedzywojenny okres twérczosci
Mieczystawa Jastruna datg 1939 r., wraz z wybuchem II wojny $wiatowej,
zaczynajac tym samym okres nowy. Jednak w $wietle wypowiedzi pisarza
tak w rzeczywistosci nie jest. W jednej z audycji radiowych*” sam poeta pod-
kresla, Ze to raczej utwoér Liryka, otwierajacy jego tom z 1946 r., Rzecz ludzkg,
stanowi zamkniecie tego, co napisal w miedzywojniu. Autor datuje ten tekst
na czas okoto 1940, 1941 r. Jakkolwiek powiada, w tej wypowiedzi dla radia,
ze ten utwor programowy, swoista ars poetica, powstal jednak spontanicznie.
Zgodnie zreszta z jego koncepcja twoércza, w ktorej poezja jest traktowana
jako wyznanie i okazuje sie rezultatem pracy intuicji*®, a nie rachuby, kalku-
lacji; to skutek dzialania nie tyle pod$wiadomosci, co nad-$wiadomosci czy
tez przed-$wiadomosci autora. Zwraca ponadto uwage Jastrun, ze tekst Li-
ryka w warstwie kompozycyjnej sktada sie z dwu czesci: pierwszej — pisanej
wierszem bialym, i drugiej, gwaltowniejszej w wyrazie, w ktérej pojawiajg sie
zywioly — ziemi i wojny oraz ognia w jego postaci oczyszczajacej. Wiersz ten
jest wobec tego zderzeniem dwu systemoéw poetyckich, a jego — jak powiada
twérca — rysunek obejmuje tak uksztaltowanie stroficzne, jak i porzadek
slowa plynacy wewnatrz tekstu. Tyle sam poeta.

W jakim sensie zatem wypowiedZ metapoetycka mozna traktowac jako
zamkniecie pierwszej epoki pisarstwa lirycznego Mieczystawa Jastruna?
Teza ta, jak powiedziano wyzej, wysunieta przez samego poete, wynika z roz-
rachunkowego charakteru utworu, odsytajacego nas do przeszlosci jako wow-
czas czasu zamknietego:

To, czym biegltem mysla niespokojna,

Co utrwalalem, nim pierzchto (pisatem

W powietrzu biatym pyltem, jak $nieg pisze),
To byla rzeczywistos¢, lecz widzialna

Jak wnetrze domu, gdy storice wyrabie
Przerebel w mroku okien i szybami
Odbtysénie nagle, albo sen na $wiezej
Poscieli, zatrzymany w bieli czystej

Ksztaltéow zaledwie przeczuwanych przedtem,
A zdolnych w kazdej chwili sie przesniezy¢

7 http://ninateka.pl/audio/finezje-literackie-1997-testamenty-poetyckie-mieczyslaw-

jastrun (dostep 15 VI 2017)
W tym wzgledzie Mieczystaw Jastrun czestokroc wspiera swe poglady mysla teoretyczna
Paula Valéry’ego; wystepuje ona w wielu jego wypowiedziach eseistycznych.
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W lotne zjawisko. [...]*

Przeszlos¢ tworcza, bo o nig gléwnie w tym miejscu chodzi, jest ukazana
jako ciag aktéw zatrzymywania rzeczy nietrwalych, ulotnych, ,pierzcha-
jacych”. Podobnie, jak promienie storica wdzierajace sie do domu o $wicie,
jak przebudzenie o poranku. Je$li méwi¢ w tym przypadku o ,sztuce po-
etyckiej” (i o tekscie metaliterackim), to jest nig wlasnie uchwycona przez
poete mysl o funkcji ocalajacej wiersza, a i — przez intuicje — ukazujacej
$wiat w horyzoncie przeczu¢ (jako wyraz stanu przed-swiadomosciowego)
oraz nieempirycznie wyprowadzonych konstatacji. Patronuje jednak pro-
cesowi, o ktérym mowa, uczucie niepokoju, jako stanu pewnej dyspozycji
artysty, ktéry znajduje sie¢ w obliczu bytu. Takie elementy obrazowe tej wy-
powiedzi, jak $nieg rysujacy ksztalty w powietrzu, moc stonica ($wiatta) w ob-
liczu mroku, widzenie rzeczywistosci jako ,lotnego zjawiska” — buduja wizje
$wiata zamknietego w poetyckiej kontemplacji; $wiata rodzacego sie z ,,po-
ezji czystej”, z lirycznego werbalizmu, jak powiadal o tej metodzie pisarskiej
Ludwik Fryde przed wybuchem wojny*°.

Kolejny fragment omawianego utworu nie prowadzi nas jednak do kon-
sekwencji tak obranej postawy poety wobec $wiata. Ta miniona juz wyobraz-
nia, ktérag Mieczystaw Jastrun zegna z nostalgia w obliczu wojennej tragedii,
wobec zaglady prawa rzymskiego®', ta wyobraznia kreacyjna — pozwalajaca
jedna rzecz przeksztalci¢ w druga (cien — w ptaka, galaz — w gasienice),
swobodnie kojarzy¢ odlegle zjawiska (ramie = krzyk, gwiazda = klacze, nie-
ruchomy kamienl = lot wrébla), jest juz co prawda miniong, ale wcigz ma
swa wage. W zakoniczeniu wiersza spotykaja sie niebo, ziemia, woda i ogien,
ktéry swiat oczyszcza, odnawia w $piewie.

Zatem otwierajacy tom Rzecz ludzka programowy liryk jest pozegna-
niem pewnej wizji poezji (i §wiata) nierozerwalnie zwigzanej z odchodzacg

M. Jastrun, Liryka, [w:] idem, Rzecz ludzka, Sp6ldzielnia Wydawnicza ,Ksigzka”, £6dz
1946, s. 5.

%0 Ludwik Fryde, przedwczesnie zmarly mlody krytyk-personalista, nie bez mocno zaak-
centowanego krytycyzmu, wprowadza — z pozycji polemicznych — pojecie ,,czysty werbalizm”.
Powiada: ,, Jezyk konkretny, w ktérym odkryto nowe zrédto dreszczu lirycznego, uznano teraz
za samodzielne i samowystarczalne tworzywo artystyczne. W ujeciu werbalistéw poezja ulegta
redukgji do efektowanej gry dzwiekéw i spowinowaconych z nimi tresci znaczeniowych. Ten styl,
podziwiany przez powojennych parweniuszéw i koneseréw jako »poezja czysta«, nalezaloby
okregli¢ mianem mieszczanskiego baroku” (L. Fryde, Dwa pokolenia, ,Pidro” 1938,
nr 1). Zgodnie z definicja stownikowg, werbalizm to stan oddalony od praktyki zyciowej, po-
zbawiony doswiadczeniowego podloza lub tez: ,przywiazywanie wiekszej wagi do stéw niz do
mysli”. Zob. Stownik jezyka polskiego, t. 3, R-Z, pod red. M. Szymczaka, ed. cit., s. 678. W tym
wypadku, mysli Frydego, chodzi o beztresciowo$¢ wypowiedzi opartej na efekcie jezykowym.

1 Zob. M. Kurylowicz, op. cit.
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epoka, ktora strawil ogien ($piew ognia). Poezja czysta, intuicyjna, werbalna
— 1 traktowana w mysl idei Paula Valéry’ego — ustgpi¢ ma teraz miejsca
liryce ,nagich faktéw”. Ta bowiem — w $wietle totalitarnej przemocy i pod-
wazania zZrédlowych wartosci europejskich — winna lepiej, zdaniem Mieczy-
stawa Jastruna, wyraza¢ wspoétczesne problemy.

Robert Mielhorski

A Cruel Termination of a Declining Epoch. A Forgotten Lyric Cycle
Intermezzo by Mieczystaw Jastrun

Abstract

The article presents a forgotten lyric cycle Intermezzo by Mieczystaw Jastrun, written
from 1937 to 1939, published solely in 1947 in his Chosen Lyrics and disregarded
by critics. In the paper, the structure of the writing was described, consisting of
two unnamed parts: the lyrical and dramaturgical one (separated by a mystical,
groundbreaking poem Nad Morzem (On the Seaside), which shows the transformation
of Jastrun’s poetical consciousness and the departure from the former lyricism
towards a historical and superindividual reflection. The structure of the cycle and its
leading motive was — inter alia — underscored by the musical shaping of the whole.
These hidden elements were unveiled in the analysis and interpretation of the poem.
The actuality of the objectives of the article is meant to appear from the premises
which elucidate the groundbreaking position of the cycle Intermezzo in the literary
output of Mieczystaw Jastrun. First of all, it separates Jastrun’s inter-war poetry
from that written after 1941. Secondly, it shows the transition from the idealistic
worldview of the author to a realistic one.

Keywords: Mieczystaw Jastrun, the lyric cycle Intermezzo, poetry, idealistic worldview,
realism.



