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TOTALITARNY FOLKLOR KOMUNISTYCZNY
— rézne sposoby rozumienia terminu

Zuzanna Grebecka
Uniwersytet Warszawski

Czy jest co$ takiego, jak totalitarny folklor komunistyczny? A jesli tak
— to czym on jest? To oczywiscie zalezy od definicji samego pojecia folkloru.
Wedtug opiséw stownikowych — czy to Juliana Krzyzanowskiego!, czy J6zefa
Burszty? — mozemy mie¢ do czynienia z dwoma podstawowymi rozumieniami
tego terminu. Po pierwsze, waskim, w ktérym ogranicza sie go w zasadzie
do kultury artystycznej czy tez duchowej ludu, a czasem wrecz do literatury
ustnej. Czasem wigcza sie tu tez obrzedy, zwyczaje czy tarce. Drugie ro-
zumienie, szerokie, uwzglednia zarowno dorobek duchowy, jak i materialny,
ogarniajgc swym zasiegiem kulture duchowg, spoteczng i materialng. Takie
rozumienie folkloru utozsamia go w zasadzie z przedmiotem zainteresowan et-
nografii. Rébwniez w polskiej nauce wida¢ dwie perspektywy badania folkloru
— etnograficzna, siegajaca jeszcze prac Oskara Kolberga — i literaturoznawcza,
blizszg Krzyzanowskiemu. Trzeba tez dodac, ze cho¢ termin ,folklor” — od
angielskiego folk lore — oznacza wiedze ludu, to lud ten bywa traktowany
do$¢ szeroko. Wedtug Stownika folkloru polskiego ,folklor” oznacza zatem
odrebng kulture umystowg ludu — kulture grupy spotecznej, jej sposob mdwie-
nia, pie$ni, opowiadania, wierzenia. Stad np. folklor marynarski, zotnierski,
szkolny®. Z kolei Sfownik etnologiczny wyrdznia folklor wiejski, miejski, za-

' J. Krzyzanowski, Folklor, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. ). Krzyzanowski, Warsza-

wa 1965.
2 J. Burszta, Folklor, [w:] Sfownik etnologiczny. Terminy ogdlne, red. Z. Staszczak, Warsza-

wa-Poznan 1987.
* J. Krzyzanowski, Folklor..., op.cit., 5. 104.
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wodowy, towarzyski, réznych grup spofecznych, az po cate spoteczenstwo*.
Burszta przywotuje dodatkowo trzy tryby funkcjonowania folkloru w czasach
wspoiczesnych, wyrdzniajac: a) zanikajacy folklor tradycyjny, b) folklor rekon-
struowany i ¢) spontaniczny folklor wspétczesny®.

Moéwigc o folklorze totalitarnym, oméwie wszystkie te trzy sposoby jego
bytowania, najpierw jednak trzeba jeszcze zatrzymac si¢ na chwilg przy przy-
miotniku ,totalitarny”. Moze on znaczyé ,zwigzany z totalitaryzmem, powsta-
jacy w zwigzku z totalitaryzmem" — bedzie tu chodzito zatem o takie zjawiska,
ktére zaliczymy do folkloru, a ktére zostaty wytworzone przez funkcjonariuszy
systemu totalitarnego lub jego przeciwnikéw i w pewnym przynajmniej stopniu
odwotuja sie do ideologii i praktyki komunizmu w Polsce doby totalitarnej (lata
1949-1955). W drugim znaczeniu termin ,totalitarny” bedzie oznaczat ,wykorzy-
stywany przez totalitaryzm”, a zatem bytyby to elementy folkloru — zastane badz
powstajace wspbiczesnie — ktdre zostaty wykorzystane przez system totalitarny,
wpisane w nowy kontekst, opatrzone propagandowym komentarzem, jednak nie-
przeksztatcone wcale lub w bardzo niktym stopniu. W koricu termin ten moze tez
ttumaczy¢ sie jako , powstaty w czasach totalitaryzmu”, a zatem by¢ kwalifikacjg
czasowa, niezwigzang z tresciami ideologicznymi niczym wigcej niz wspotwyste-
powanie. Analizujgc obie te — niesprzeczne i naktadajace sig na siebie — klasyfi-
kacje skupie sie przede wszystkim na tym, co audialne lub wizualne: artefaktach
(artystycznych i codziennego uzytku), muzyce, tancu, formach obrzedowych.

Zanikajacy folklor tradycyjny byt tylko po czeéci atrakcyjny z punktu widze-
nia wiadz Polski Ludowej. Mogt znaleZ¢ zastosowanie w propagandzie nowej
ideologii o tyle, o ile dato sie odnalez¢ w nim elementy krytyki wczesniejszego
ustroju i nieréwnosci klasowej — stad przedruki i analizy opowiesci czy piesni
o ztym panu, niedoli chtopskiej itp. Wtodzimierz Sokorski deklarowat takie oto
zainteresowanie kulturg ludowg:

Swiadomie wydobywamy z jej dorobku to wszystko co i w tresci, i w formie bylo

zwigzane z wiekowa historyczng walkg wsi polskiej. Siggamy w kulturze ludowej po

te jej bezcenne skarby, ktére byty wyrazem jej spotecznej odrgbnosci i spofecznego
protestu w stosunku do kultury ziemianskiej i [...] sztuki mieszczanskiej®.

W tym duchu nalezato tez podja¢ nowe badania nad sztukg ludowa.

4 ). Burszta, Folklor..., op.cit. 5. 125.

5 Ibidem.
¢ W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm, Warszawa 1950, s. 93.
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Sztuka ludowa jako jeden z przejawdw zycia duchowego jest w stosunku do bytu
materialnego zjawiskiem wtdrnym i od niego uzaleznionym. W mys| leninowskiej
teorii odbicia rzeczywisto$ci w sztuce, dzieto sztuki stanowi historycznie uwa-
runkowane, subiektywnie przez artyste wyrazone odbicie rzeczywistosci obiek-
tywnie istniejacej. Chcac wiec zjawiska z zakresu sztuki nalezycie zrozumiec
i objasnié¢, musimy stale rzutowaé je na wiasciwe tio ekonomiczne i polityczne.
Tego u nas nie robiono, albo robiono w zakresie bardzo niewystarczajagcym. Wy-
jatkowo zdarzato sig, by autorowie piszacy o sztuce ludowej wigzali zagadnie-
nie tworczosci ludowej z warunkami, jakie panowaty na wsi w poszczeg6lnych
okresach historycznych. Jest rzeczg bardzo znamienng, iz w polskiej literaturze
etnograficznej nie zostata prawie zupetnie poruszona kwestia wptywu, jaki na
ludowa twoérczosé artystyczng wywarta np. niewola panszczyZzniana i jej zniesie-
nie. Sztuka ludowa jako zjawisko, ktére powstafo i rozwineto si¢ w obrebie mas
ludowych, posiada swoje oblicze klasowe, ktérego w naukowych badaniach nie
wolno nie dostrzegaé, wzglednie Swiadomie pomijac’.

Réwniez tradycyjne czy wrecz zabytkowe wyroby ludowe, rzemiesinicze
i artystyczne, byty wykorzystywane do promociji ideologii komunistycznej. Wi-
dac to doskonale na przykfadzie organizowanych czesto wystaw ludowych.

Ten podziat, zastosowany moze nieumy$inie, byt na wystawie stuszny, bowiem
wykazywal poréwnawczo postep twérczosci ludowej i jej przystosowanie do wa-
runkéw, potrzeb i wymagan czlowieka doby dzisiejszej. Nie byt to jedynie pokaz
starych eksponatéw, juz dzi$ historycznych, chociaz czestokro¢ pigknych i o duzej
wartosci artystycznej, ale na wystawie pokazano, jak postepuje zmiana i rozwoj
zaréwno techniki, jak tez materialu w odniesieniu do potrzeb wsi wspoiczesne;.
Znajdowaty sie tam [...] dwa warsztaty tkackie, jeden sprzed 85. laty, ze wsi Lipki,
prymitywny, waski, drugi nowoczesny, szeroki, 0 mechanicznym przerzucaniu cz6-
tenek. W czasie trwania wystawy przy jednym i przy drugim tkaty kobiety i kazdy
ze zwiedzajacych moégt sprawdzi¢ naocznie, jak ciezki byt trud tkania dawniej, a jak
dzi$, dzieki ulepszeniom, praca na nowym warsztacie jest o wiele Izejsza, a co
najwazniejsze jest sprawniejsza i znacznie wydajniejsza®.

Wystawa ludowa ma byé zatem narracjq z tezg, gdzie nacisk kfadziony jest
na przemiang, rozwdj i postep — przesztos¢ petni zatem role stuzebng wobec
apologetyki wspoétczesnosci.

7 R. Reinfuss, Stan badari nad polskq sztukq ludowq, ,Polska Sztuka Ludowa” IV (1950),

nr1-6,s. 10-11.
® P. Greniuk, Wystawa sztuki i przemystu ludowego w Wegrowie, ,Polska Sztuka Ludowa”..,

op. cit. 5. 75.
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Céz bowiem z tego, ze na wystawie sztuki ludowej pokazemy stare, nawet pigk-
ne okazy, pochodzace z tworczosci ludowej, jesli rdwnoczesnie nie uSwiadomimy
szerokim rzeszom zainteresowanych, jak one w szeregu zmian przeksztatcity sie do
stuzby dnia dzisiejszego. Dzi$ jest dla nas jasnym, ze réznica miedzy wsig | miastem
musi sig zaciera¢. Postep i rozw6j Zycia gospodarczego na wsi, wzrastajacy dobro-
byt pracujacego chtopstwa budzi coraz szersze pragnienia i dazenia do pogtebiania
débr kulturalnych. Wie$ pragnie na réwni z miastem wspétuczestniczy¢ w dorobku
kulturowym Polski Ludowej, pragnie i$¢ z pradem socjalizacji zycia i na tej drodze
widzi swojg przyszio$¢. Stad kazdy przejaw przemian w kierunku postepu jest nam
wszystkim bliski i winni$my go wspiera¢. Chiop pragnie widzie¢ rozwoj techniki
wérdd przedmiotdw codziennego uzytku i ma do niej pozytywny stosunek. | tak np.
ul pszczeli, wydtubany w kiodzie drzewa [...], czy ul stomiany ,koszka” [...], jakie
pokazano na wystawie, winny byly réwniez mie¢ obok siebie ule dzi$ stosowane
w racjonalnej pasiece, z nadstawkami, aby ujawniaty postep, aby pouczaty o korzy-
$ci rozwoju w tej dziedzinie, aby wéréd chtopéw-bartnikéw, pszczelarzy, nie budzity
niepotrzebnej tezki, ze tamte ule byly ,piekne”, ,ciekawe”, ale zeby pomogtly im
doj$¢ do wniosku, ze ul stomiany czy kloda byty wyrazem zacofania gospodarczego
wsi, jej prymitywizmu, biedy i nedzy, ze postep w kazdej dziedzinie jest konieczny,
bo przynosi udogodnienia, przynosi cztowiekowi pozytek®.

Odwotania do tradycyjnego folkloru stanowity tez jedno z zatozen sztu-
ki socrealistycznej. Jozef Stalin wskazywat, iz okres dyktatury proletariatu
i budownictwa socjalizmu w ZSRR jest okresem rozkwitu kultur narodowych,
socjalistycznych w tresci i narodowych w formie. Maksym Gorki postulowat
nawigzywanie do folklorystycznych watkéw czy form artystycznych oraz ludo-
wego sposobu rozumienia i poznawania $wiata. Miato to dotyczy¢ wszelkich
dziedzin sztuki socrealistycznej — literatury, plastyki, architektury czy muzyki.
Jeéli chodzi o te ostatnig, Stalin pouczat kompozytoréw, ze nie powinni gardzic
ludowg twérczoscia, gdyz lud szlifuje swoje piesni w ciggu stuleci i doprowa-
dza je do najwyzszego szczebla doskonatosci. Andriej Zdanow dopowiadat, iz
rozw6j muzyki powinien postepowac na podstawie wspdtdziatania, na gruncie
wzbogacenia muzyki ,uczonej” muzyka ludowg. Podobnie z architekturg:

Aby treéé socjalistyczna architektury dotarta do $wiadomosci mas, aby mogta wy-
konaé swe zadania ideowo-wychowawcze, musi ona przeméwi¢ jezykiem prostych,
zrozumiatych i bliskich ludowi form. Musz3 to by¢ formy majgce rezonans w kolo-
rycie danego kraju, jego pejzazu architektonicznego, sfowem tego, czym zyje lud

tego kraju'®.

9  |bidem, s. 75-76.
1 E. Goldzamt, O realizmie socjalistycznym w architekturze, ,Nowe Drogi” 1949, s. 147.
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Narodowa w formie, socjalistyczna w tresci — to w zasadzie przesgdzato
o losie tradycyjnego folkloru w dobie totalitaryzmu. Jako ze folklor tradycyjny
odwotuje sie do tradycyjnego $wiatopogladu — w oczywisty sposéb niezgod-
nego z komunistyczng propozycjg — wymaga badz to odpowiedniej analizy, in-
terpretacji i komentarza, badz sprowadzenia go wytgcznie do zewnetrznej for-
my, wypefnianej nowymi znaczeniami, badz w ogéle traktowania jako zbioru
wzordw, ozdobnikdw i ornamentéw. To zas$, co do tej pory byto spontaniczne,
ma ulec odgérnemu nadzorowi. Dlatego tez Sokorski apelowat o ,Swiadome
ksztattowanie a nawet rezyserie zaréwno w tresci, jak i w formie zywego two-
rzywa sztuki ludowej”1,

W ten spos6b dochodzimy do konstatacji, ze w czasach totalitarnych znacz-
nie lepiej miewat sie nie zanikajacy folklor tradycyjny, a folklor rekonstruowany.
Przy czym rekonstrukcja owa byta de facto konstrukcjg czego$ nowego, juz
nie spontanicznego, lecz rekonstruowanego. Zresztg totalitaryzm jest z gruntu
wrogi wszelkiej spontanicznosci, polifonii i wieloznacznosci. lle kiopotow moze
przysporzy¢ systemowi twdrca faktycznie oryginalny, nawet gdy zasadniczo jest
ideologicznie poprawny, moze $wiadczy¢ przyktad Teofila Ociepki, promowane-
go bardzo przez Izabele Czajke-Stachowicz i lubianego w koncu przez wiadze.
Ten ogromnie utalentowany malarz samouk ze Srodowiska gorniczego (sam bg-
dacy zresztg z zawodu gérnikiem), obok stusznych ideologicznie przedstawien
ludzi pracy, z uporem malowat stwory fantastyczne, zupetnie niemieszczace sig
w kanonie tworczosci socjalistycznej — i mimo licznych perswazji nie porzucat
tego watku swej tworczosci.

Niewatpliwie rezyseria byta bezpieczniejsza. Tworzono zatem zespofy
i kolektywy twoércow ludowych, prowadzone zresztg nierzadko przez fak-
tycznych znawcéw sztuki i rzemiosta ludowego. Uczono zapominanych juz
umiejetnosci — tkactwa, koronkarstwa, malowania na szkle, rzezbiarstwa

i innych.

Wystawa data mozno$¢ zaznajomienia si¢ nie tylko z tkactwem ludowym tych
stron, ale takze z pracami tkackimi spétdzielni pracy ,Runo” w Wolborzu, powiatu
piotrkowskiego, ktéra wystawita swoje samodziatowe tkaniny, wykonane w oparciu
o tutejsze oryginalne wzory ludowe!?,

" W. Sokorski, Sztuka w waice..., op. cit., s. 94-95.
2 B, Kaczorowska, Pokaz zapaski ludowej w Piotrkowie Trybunalskim, ,Polska Sztuka Ludo-

wa".., op. cit, s. 82.
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Tematy podejmowane przez gromadzonych w takich zespotach czy spét-
dzielniach twércow byty tylez tradycyjne, co odwotujace sie do doswiadczenia
wspéiczesnosci.

Procz ,dywanéw” wytacznie kwiecistych spotyka sie tez inne, o tematach aktu-
alnych, $wiadczace o tym, ze wie$ wyszta z dawnego za$ciankowego trybu zycia
i interesuje sie zywo zagadnieniami wspéiczesnej rzeczywisto$ci. Przyktadem moze
tu byé dywan wykonany przez Leokadie Kosieniak, zatytutowany My pracq zbudu-
Jjemy plan 6-letni*3.

Zinstytucjonalizowaniem tych tendencji byto utworzenie przez Minister-
stwa Kultury i Sztuki w porozumieniu z Biurem Nadzoru Estetyki Produkcji
w 1949 roku Cepelii (CPLIA — Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego).
Zrzeszata ona ponad 200 spétdzielni rekodzielniczych i ponad 100 zaktadow
przemystu ludowego, zatrudniata prawie 30 tysiecy os6b, w tym ponad jedng
trzecig tworcow dziatajgcych chatupniczo. Wkrétce Cepelia zmonopolizowata
rynek sztuki i rzemiosta ludowego. Wspdtpraca z nig gwarantowata zbyt wy-
tworéw, a takze uzyskanie materiatéw potrzebnych do dziatalnosci. Z drugiej
strony likwidowata w zasadzie mozliwo$¢ aktywnosci spontanicznej, zmuszajac
tworcéw do pracy na zamowienie.

Innym przejawem instytucjonalizacji folkloru byto tworzenie zespotéw lu-
dowych piesni i tanca.

Obserwowane zainteresowanie folklorem przechodzito r6zne fazy, uzaleznione od
charakteru realizowanej aktualnie polityki kulturalnej. W koncu lat 40. i na po-
czatku 50. przewazata tendencja do tworzenia, obok nielicznych zespotéw auten-
tycznych, zespotéw duzych, ktére miafy by¢ reprezentantami i przedstawicielami
kultury wsi w kulturze ogélnonarodowej'.

Najstynniejszym tak powstatym zespotem byt stworzony przez Tadeusza
Sygietynskiego Panstwowy Zespét Ludowy Piesni i Tarica ,Mazowsze” — zostat
powotany do zycia w listopadzie 1948 roku dekretem Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Mimo nazwy, ,Mazowsze" nie ograniczato si¢ do piesni mazowieckich,
lecz czerpato z folkloru wielu regionéw Polski. Drugi zespét o podobnym cha-
rakterze — Zespdt Piesni i Tanca ,Slask” — zostat utworzony w lipcu 1953 przez

13 Z. Cieéla-Reinfussowa, Wystawa sztuki ludowej w Dgbrowie koto Tarnowa, ,Polska Sztu-
ka Ludowa”IV (1950), nr 7-12, 5. 152.

4 M. Piotrowski, Zespdt folklorystyczny w zyciu kulturalnym wsi wspétczesnej. Studium wy-
branych zespotéw Polski centralnej, Warszawa 1986, s. 45.
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Stanistawa Hadyne. Poczatkowo koncentrowat sie na folklorze $laskim, z cza-
sem jednak rozszerzyt repertuar o piesni ze wszystkich regionéw Polski. Owo
mieszanie pie$ni o réznym pochodzeniu wyrywato je z tradycyjnego kontekstu
i zamieniatlo w wigzanke przebojéw — wspaniale zaaranzowanych i wykona-
nych, jednak niewyrazajgcych juz tradycyjnego $wiatopogladu. Z kolei fakt, ze
niejednokrotnie cztonkowie zespoféw poznawali $piewane piesni dopiero pod-
czas prob, sprawiat, ze nie mozna tu juz méwi¢ o tradycyjnym przekazie ust-
nym, ktéry jest przeciez jednym z istotniejszych wyznacznikéw folkloru. Trzeba
tu oddaé sprawiedliwos¢ Sygietynskiemu, ktéry wspierat bardzo mazowieckie,
a szczegoblnie opoczynskie zespofy amatorskie, ktorych aktywnos$¢ bazuje wias-
nie na tradycyjnym przekazie ustnym. Niemniej jednak to, co prezentowaty
,Mazowsze” i ,Slask”, to wyraznie folklor rekonstruowany, a zarazem spetryfi-
kowany, w tym sensie, ze sztucznie zamrozony, unieruchomiony, a zatem po-
zbawiony mozliwosci rozwoju i zmiany.

Innym przyktadem jest wykorzystanie tradycyjnego, starostowianskie-
go $wieta plonéw i konca wegetacji, przyswojonego zresztg pozniej przez
Kosciot. Dozynki, pozbawione oczywiscie elementéw religijnych, byty jednym
z ulubionych przez wtadze i najbardziej widowiskowych imprez ideologicz-
nych w PRL. Organizowane zaréwno na szczeblach regionalnych, jak i cen-
tralnym trafiaty na pierwsze strony gazet, oktadki czasopism, byty transmi-
towane w telewizji, pojawiaty sie na plakatach, jak np. na stynnym plakacie
Plon niesiemy, plon z Bolestawem Bierutem i Konstantym Rokossowskim
— i stanowity cze$¢é systemu komunistycznych $wigtowan'®. Takie wykorzysty-
wanie tradycji ludowych byto praktykowane w catym bloku wschodnim — jak
na przyktad préba wprowadzania na radzieckiej Biatorusi Swigta pierwszej
bruzdy, ogromne dowarto$ciowanie nocy Kupaty czy wreszcie promocja No-
wego Roku w celu deprecjacji Wigilii i Bozego Narodzenia, majgca miejsce
na terenie catego Zwigzku Radzieckiego. Rewitalizacja tradycji przedchrzes-
cijanskich, swoiste oczyszczanie obrzedéw z ,chrzeScijanskich naleciatosci”
byto, obok prob wykreowania $wiat catkowicie nowych, bardzo popularne
i bardzo bezpieczne. W czasach przed rozkwitem w Europie Wschodniej ru-
chéw neopoganskich gwarantowato to uzyskanie tradycyjnej formy pozbawio-
nej odwotan do niewtaéciwego $wiatopogladu — bo, jak zdawali sig¢ sqdzic

15 O komunistycznych $wietowaniach, a w tym dozynkach, por. P. Oseka, Rytualy stalinizmu,
Warszawa 2006.
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komunistyczni decydenci, elementy przedchrzescijanskiej wizji sSwiata i tak
juz dawno popadty w zapomnienie. Wszystko to miato za$ na celu, ostabienie
znaczenia $wiat i obrzedéw chrzescijanskich oraz stworzenie witasnego syste-
mu integracji symbolicznej. Tak o tym pisze Fridrich Owsijenko:

Proces rozwoju obrzedéw $wieckich osiagnat w naszych czasach taki poziom, ze
mozna zasadnie méwi¢ o powstaniu systemu radzieckich $wieckich $wiat i obrze-
déw. [...] Chociaz nowe $wieta i obrzedy nie s3 wymierzone bezpo$rednio prze-
ciwko religii, jednakze umacniajac ducha socjalistycznej wspdinoty i nowe idea-
ty, stanowig psychologiczng bariere, ktéra zapobiega powigkszaniu si¢ wplywow
pseudokolektywizmu gminy religijnej lub sprzyjaja jego wypieraniu'e.

Sztucznos¢ i niewiarygodno$é odwotywania si¢ propagandy komunistycz-
nej do folkloru widaé zwtaszcza na plakatach, gdzie czesto bez wzgledu na wy-
konywang czynno$¢ przedstawiciel ludu pracujgcego wsi ukazany jest w stroju
ludowym - czyli ubraniu od$wietnym, zarezerwowanym na specjalne okazje,
niebedgcym nigdy strojem roboczym. Takie przedstawianie folkloru z czasem
doprowadzito do znudzenia nim. Jak zauwaza Marcin Piotrowski:

Ruch folklorystyczny w koncu lat piecdziesiatych ulegt pewnemu zahamowaniu,
spowodowanemu, byé moze, przesytem tresciami folklorystycznymi emitowanymi
w nadmiarze przez $rodki masowego przekazu i popieranymi przez polityke kultu-
ralng okresy tzw. socrealizmu'’.

Z kolei Stefan Zétkiewski podsumowuje smutno 6w okres przy okazji roz-
wazan nad zachodnig kulturg masow3:

Sitg ,comicséw” i ,westernéw” sg elementy tej wiasnie ludowej tradycji kulturalnej.
Z niej bowiem moze wyrastaé kultura masowa, ktérg masy uznaja za swoja i kto-
ra bedzie pomagac im w walce o sprawiedliwo$¢ i postep, o stosunki, w ktérych
cztowiek bedzie cziowiekowi bratem. Ale w kulturze ,comicséw” i ,westernow” te
elementy sa tylko przyneta. Reszta jest sprzeczna nimi. [...] | my staraliSmy sig
oprze¢ nasza kulture w minionym dwunastoleciu na folklorze i ludowych tradycjach
kulturalnych. Nie dato to oczekiwanych wynikéw. [...] Istotnym btedem, jak sadze,
naszej dziatalno$ci kulturalnej w minionym okresie byto dazenie do administracyj-

nego ksztattowania twérczosci'.

6 F.G. Owsijenko, O ksztaftowaniu Swiatopoglqdu w ZSRR, thum. E. Ciszewska, Warszawa

1979, s. 38.
7 |bidem, s. 46.
'8 S, Z6tkiewski, Rozwdjnaturalny, [w:] tegoz, Kultura i polityka, Warszawa 1958, s. 33,
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W efekcie caty kompleks owych administracyjnie ksztattowanych zjawisk
zyskat ironiczng etykiete ,wie$ Spiewa i tanczy”. Tymczasem wie$ rzeczywiscie
$piewata — a konkretnie $piewat kotchoz. Powstawat mianowicie spontanicznie
folklor zwigzany z realiami zycia w kofchozach i sowchozach. Cho¢ zasadniczo
odwotuje sie w tym tekscie do zjawisk polskich, przyktad kotchozowego folkloru
wydaje mi sie bardzo wazny — a nie ma identycznego zjawiska tworzacego si¢
w PGR-ach. Pie$ni tworzone i $piewane w koichozach s3 zjawiskiem interesujg-
cym, gdyz nie jest jednoznaczne klasyfikowanie ich jako przejawéw wspoiczes-
nego folkloru spontanicznego. Cho¢ w oczywisty spos6b mamy tu do czynie-
nia z tekstami nowymi, silnie zwigzanymi z realiami wspéiczesnymi, to sposob
ich powstania i funkcjonowania sa charakterystyczne dla folkloru tradycyjnego.
Co wiecej, réwniez tresciowo realizujg one znane i opisywane przez folklory-
stow watki. | tak na przyktad Nadzierka, popularna na Biatorusi, wykorzystana
zreszta w Narodnym Albomie, jest wariacja narracji o dziewczynie, ktora wigze
sie z kim$ spoza swojej grupy spofecznej (bardzo czgsto z przedstawicielem
wyzszego stanu, tu z przyjezdnym wojskowym Armii Radzieckiej, pochodzacym
ze wschodnich rubiezy Kraju Rad), zostaje uwiedziona, oszukana i porzucona.
Mimo ze nowo powstaty, tekst jest czesto spotykang w tradycyjnym folklorze
przestroga, aby nie tama¢ niepisanego nakazu endogamii, co w Nadzience po-
jawia sie explicite we frazach otwierajacych: ,Ech wy, biatoruskie dziewczegta,
nie zakochuijcie sie w wojskowych, bo wszyscy wojskowi sg zonaci, sprowadzaja
dziewczeta na ztg droge”.

Z punktu widzenia ideologii i propagandy komunistycznej takie oddolne
powstawanie tekstéw ludowych, opisujacych nowg rzeczywistos¢, byto bardzo
korzystne — zwtaszcza jesli opis zawierat superlatywy pod adresem nowego
tadu, nowej wiadzy i jej przedstawicieli czy bohateréw. Ukazywato si¢ wigc
duzo opracowan prezentujacych bajki ludowe narodéw ZSRR o Leninie itp.
Stad tez, obok tekstéw faktycznie spontanicznych, powstajacych niejako poza
monopolem panstwowym, byty tez proby tworzenia fatszywek — tekstow maja-
cych udawac autentyczng tworczosé ludowa, jednak wykreowanych przez funk-
cjonariuszy systemu komunistycznego. Liczne przykiady wspotwystepowania
spontanicznych i pisanych na zaméwienie utworéw folklorystycznych z terenéw
Ukrainy pokazuje Rostystaw Kramar'®.

' Por. np. R. Kramar, Ludowe piosenki z czaséw Il wojny Swiatowej z Ukrainy zachodniej,
[w:] Wojna przezyta i wyobrazona. Obraz wojny w kulturze popularnej, red. M. Bogustaw-
ska, Z. Grebecka, A. Haska (w przygotowaniu).
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Bardzo obficie reprezentowany jest wspéiczesny folklor spontaniczny,
tworzony przez niechetnych systemowi komunistycznemu. Wyrazany oddolnie
sprzeciw wobec wiadzy (w dowolnej jej postaci) jest, co nalezy podkresli¢, jed-
nym z czestszych tematéw tworczosci folklorystycznej. Pisze Jézef Burszta:

Znaczenie ma takze funkcja narodowa (podtrzymywanie tradycji, wyksztaicanie
$wiadomosci narodowej — tu wazna funkcja folkloru polskiego w okresach zabo-
réw i okupacji) oraz funkcja psychologiczna (wptyw na stuchacza uspokajajacy
czy aktywizujacy w postaci dazen, marzen, lekéw i innych stanéw psychicznych).
Rozwinieciem tych funkcji jest wyrazanie dezaprobaty lub — najczesSciej — prote-
stu spotecznego wobec aktéw bezprawia, krzywdy, ucisku, niesprawiedliwosci,
zwiaszcza woéwczas, gdy wyrazanie tych postaw jest oficjalnie zakazane (stad
folklor antyfeudalny, antyszlachecki, antypanski, antyokupacyjny i czesto anty-
rzadowy)?°.

W przypadku takiego folkloru doby komunizmu mamy do czynienia z wier-
szami i krétkimi rymowankami, piosenkami, zaréwno nowo powstajacymi, jak
i przer6bkami dawnych utworéw, wyliczankami, zartami i dowcipami, plotkami,
pogtoskami i wspdétczesnymi opowiesciami wierzeniowymi czy specyficznym
gatunkiem folkloru, jakim sg napisy na murach — graffiti. Mozna tu przywotac
stynne rymowanki ubikacyjne z okresu stalinowskiego:

Sraj na trumne Lenina,
Sraj na trumne Stalina,
Sraj na caty ten Swiat pieski,
ale nie sraj na te deski.

Bardzo podobny, acz subtelniejszy:

Na Lenina wieczng trumne,

na Stalina czofo dumne,

na komune wszedzie w Swiecie,
ale nie na deske przecie!

Czy wreszcie cytowany w jednej z piosenek Jana Krzysztofa Kelusa dwu-
wiersz:

Na kapuscie czarne liscie,
nie daj dupy komuniscie.

20 J, Burszta, Folklor..., op.cit. 5. 127.
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Charakterystyczne jest tez przechodzenie wielu tekstow autorskich do
obiegu folklorystycznego. Taki los spotkat w latach 50. piosenki Stanistawa Sta-
szewskiego, a w latach pdZzniejszych Jacka Kaczmarskiego czy Jana Krzysztofa
Kelusa. W Zwigzku Radzieckim przytrafito sie to bfatnym piesniom Wiodzimie-
rza Wysockiego, ktére uchodzity za spontaniczng twdrczos$¢ tagrowa. Zjawisko
odrywania tekstu od autora moze zachodzi¢ tez w innych warunkach — sama
kiedy$ podczas badan na pdtnocno-zachodniej Biatorusi wystuchatam stresz-
czenia Quo vadis, zaprezentowanego mi jako legenda hagiograficzna wsrdd in-
nych legend, a bez $wiadomosci autorstwa Sienkiewicza. Jednak w sytuaciji, gdy
panstwo ma monopol informacyjny i wydawniczy, proces folkloryzowania sig
tworczosci autorskiej jest duzo szybszy — a to chocby dlatego, ze ze wzgledow
bezpieczernstwa kopie utworéw, czesto sporzadzane spontanicznie (np. przepi-
sywane odrecznie teksty), nie zawsze sg opatrywane nazwiskami autorow, fa-
two tez ulegajq wariantyzacji. To ostatnie wigze sie tez z niskg jakoscig kopii, na
przyktad nagran prywatnych koncertéw. Wymieniony tu juz Jan Krzysztof Kelus
wspominat, jak po rozpowszechnieniu Piosenki o morzu bywat czesto pytany
o to, kim byt Zenek K. — nieporozumienie powstato na skutek btednego odczy-
tania fragmentu brzmigcego: ,To byt juz ostatni proces z MKK (Maty Kodeks
Karny obowigzujacy w Polsce w latach 1946-1969 — przyp. Z.G.), jako: To byt
juz ostatni proces Zenka K." Pokrewnym zjawiskiem jest mylne przypisywanie
wykonawcy autorstwa tekstu — jak w przypadku przypisywania Kaczmarskiemu
autorstwa utworéw Witodzimierza Wysockiego (Obfawa), Lluisa Llacha (Mury),
Natana Tennenbauma (Modlitwa o wschodzie sforica) czy wrecz Adama Asnyka
(Miejcie nadzieje), co wynika z kolei, moim zdaniem, réwniez ze stereotypu
spotecznego barda, zgodnie z ktérym powinien on wykonywac wtasne, nie za$
cudze utwory.

Przy omawianiu spontanicznego folkloru wspofczesnego nalezatoby zrezyg-
nowacé, jak sadze, z kategorii ,totalitarny”, pozostajac przy ,komunistyczny”, bo-
wiem w polskich realiach twérczo$¢ taka powstawata az do 1989, narastajac
falami w czasie istotnych wydarzen, jak Poznan '56, Marzec '68, Wybrzeze '70,
Sierpien '80 i karnawat Solidarnosci, stan wojenny, kryzys potowy lat 80. i wresz-
cie Okragty Stét2'. Rozpowszechnionymi formami byty wspominane juz piosenki,
jak cho¢by swoisty hit z roku 1970, czyli Janek Wisniewski padf, ale i Spiewana

21 Uzywam utartych okresleri, dlatego podstawy ich utworzenia sa niejednorodne - data
i nazwa miasta lub miesigca, okreslenie metaforyczne lub opisowe.
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przez Kelusa anonimowa Ostatnia szychta na kopalni wegla kamiennego , Piast”
z poczatku stanu wojennego. Szczegélnym powodzeniem cieszyty si¢ przer6bki
znanych szlagieréw — zresztg Julian Krzyzanowski uznaje aktualizowanie zabaw-
nych piesni za typowe dla folkloru miejskiego, przywotujgc Czego ty Hitlerze kofo
Moskwy stoisz?2. Przypomnijmy tu kilka urywkéw takich przerébek. Najbardziej
znana jest Zielona wrona, $piewana na melodie Teraz jest wojna:

Ekstrema juz $pi, ucichly juz psy, skoriczytfa sie wolna sobota.
Przejechat rzad suk, grzmig buty o bruk, kto$ nagle do drzwi tomota.
Zielona wrona, dziéb w szlaczek szamerowany,
Kto nie dat drapaka, kto nie chce zakrakaé, ten bedzie internowany.

Ze stanem wojennym faczyta sie tez przerébka Nigdy z krélami nie be-
dziem w aliansach:

Nigdy z wronami nie bedziem w aliansach,
nigdy przed Moskwa nie ugniemy szyi,
bo u Kuronia my na ordynansach,
studzy mafiji.
Wiele lat stuzym, dolary kasujem,
upadek Polski nic nas nie obchodzi,
ze z Tel Avivu kto$ nami kieruje,
to nic nie szkodzi.

O wydarzeniach na wybrzezu z roku 1970 $piewano na melodi¢ Byfo mo-
rze, w morzu kofek:

Byfo morze, w morzu stotek,

z tego stotka spadt Kociotek.

Krazyta tez piosenka o Korei Pétnocnej, ktéra bazowata na utworze Ryzo-
we pola w deszczu mokly:

Z nadwyzki ryzu zrobim wino,

toasty bedziem spetniaé nim,

zeby nasz nardd nie zaginat
i wiecznie zyt nam Ir Sen Kim.

Na uwage zastuguje folklor dzieciecy, jak choCby wyliczanki, z najstyn-
niejsza, kryzysowa, na czele: ,Nie lubimy wujka Gierka, zabrat szynke, nie daf

2 J_ Krzyzanowski, Folklor miejski, [w:] Slownik folkloru polskiego..., op. cit., s. 108.
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serka. Nie ma migsa na kotlecik, podpalimy komitecik, raz dwa trzy, po zapatki
biegniesz ty”. Znany pewnie wigekszosci dzieci doby postgierkowskiej PRL byt
wierszyk: ,,Chcesz cukierka? IdZ do Gierka, Gierek ma to ci da — kopa w dupe
i pa pa!”, wyrazajacy mfodziencze rozczarowanie systemem. Bardzo typowym
przyktadem spontanicznego folkloru wspéticzesnego sg oczywiscie dowcipy. Po
przetomie 1989 roku ukazaty sie w Polsce niezliczone zbiory dowcipéw poli-
tycznych z czaséw PRL. Jest to tez temat chetnie analizowany w publikacjach
naukowych i popularnonaukowych. Tylko z pozycji ostatnio wydanych mozna
tu przywotac bardzo rzetelne i obfite opracowanie autorstwa Wojciecha Polaka
Humor i satyra niezalezna w stanie wojennym i w latach nastepnych?3, a takze
interesujaca, bo zestawiajgcg dowcip, zart i satyre ze wszystkich krajéow demo-
kracji ludowej pozycje Smiech i mfot. Historia komunizmu w dowcipach Bena
Lewisa?t. Jednak na szczegdlng uwage zastuguje publikacja znacznie wczes-
niejsza, Pogfoska i dowcip polityczny w PRL. Proba analizy socjologicznej Piotra
tukasiewicza z roku 1987, gdzie autor w dwdch socjologicznych szkicach oma-
wia mechanizmy powstawania i rozpowszechniania plotek i anegdot, zwracajgc
uwage na istotny kontekst, jakim byt panstwowy monopol informacyjny?°.
Plotka, pogtoska, mit miejski, wspétczesna opowie$C wierzeniowa to ko-
lejny gatunek spontanicznego folkloru wspotczesnego. Tutaj interesujgce byfy-
by te, ktére dotycza bezposrednio kwestii politycznych: postaci przywdédcow
i czofowych politykéw, aktualnych wydarzen, prognoz na przysztosc, stereoty-
pow wrogdw i przyjaciot (obywateli ZSRR i USA, Niemcdw, obywateli panstw
bioku wschodniego). Dariusz Jarosz i Maria Pasztor w pracy z potowy lat
90. XX w. W krzywym zwierciadle. Polityka wtadz komunistycznych w Polsce
w Swietle plotek i pogtosek z lat 1949-1956, omawiajg migdzy innymi takie
tematy pogtosek: brak towaréw, nadchodzgca Il wojna, ktora miata uwol-
ni¢ wschodnig Europe od komunizmu, plotki antyradzieckie, relacje Kosciofa
| wiadzy, kolektywizacja, utworzenie z Polski siedemnastej republiki ZSRR?S.
Dionizjusz Czubala we Wspdfczesnych legendach miejskich przytacza wiele

B W. Polak, Smiech na trudne czasy. Humor i satyra niezalezna w stanie wojennym i w latach

nastepnych, Gdarisk 2007.

#“ B. Lewis, Smiech i miot. Historia komunizmu w dowcipach, ttum. J. Rybski, Wroctaw
2009.

% P. tukasiewicz, Pogfoska i dowcip polityczny w PRL. Préba analizy socjologicznej, Warsza-
wa 1987, 5. 10-11.

% D. Jarosz, M. Pasztor, W krzywym zwierciadle. Polityka wladz komunistycznych w Polsce
w Swietle plotek i poglosek z lat 1949-1956, Warszawa 1995.
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legend politycznych, miedzy innymi o leczeniu Brezniewa krwig z polskich
noworodkéw i embriondw czy o dziesieciu nagich murzynkach obstugujacych
ministréow w Artamowie?’. tukasiewicz wskazuje na bardzo interesujgce zja-
wisko — nadawanie politycznego charakteru wydarzeniom neutralnym, ale
niejasnym, tajemniczym. | tak katastrofa samolotu pod Krakowem w potowie
lat 70. byta wyjasniana probg porwania maszyny z pobudek politycznych,
zab6jstwo Jana Gerharda faczono z jego powojenng dziatalnoscig w wojsku
i aparacie politycznym, a trzy pozary w Warszawie w roku 1975 wigzano
z rozgrywkami miedzyfrakcyjnymi w partii?s.

Je$li przyjmiemy definicje folkloru, zgodnie z ktéra uznaje si¢ go przede
wszystkim za dorobek konkretnej grupy spotecznej — w takim sensie méwi
sie o folklorze grup zawodowych, subkultur, folklorze wigziennym czy ucz-
niowskim — mozemy jeszcze inaczej widzie¢ termin ,totalitarny folklor komu-
nistyczny” czy szerzej ,folklor komunistyczny”. Bytby to dorobek materialny
i duchowy wtadz komunistycznych, ich wykonawcéw i zwolennikéw z jednej
strony, a opozycji z drugiej. To pierwsze obejmowatoby zatem migedzy innymi
architekture, sztuke i pie$n socrealistyczng i doby komunizmu, przeméwienia,
plakaty i hasta propagandowe, ideologiczne materiaty edukacyjne, znaczki or-
ganizacyjne, pocztdwki i znaczki pocztowe, a takze jgezyk gwarowy subkultury
— nowomowe. Do drugiej grupy mozna zaliczy¢ opozycyjne piesni, piosenki,
wiersze i utwory prozatorskie, omawiane tu juz wytwory folkloru w wezszym
znaczeniu, wydawnictwa drugoobiegowe, w tym czasopisma, znaczki pocz-
towe i pocztéwki, ulotki, napisy i rysunki na murach (jak np. stynne ,Junta
juje” czy rozpropagowane przez Pomarariczowg Alternatywe krasnale). Bar-
dzo duzo takich artefaktéw powstato za czaséw tzw. pierwszej Solidarnosci
— gadzety z napisem ,Solidarno$¢” (m.in. znaczki i zapalniczki), znaczki do
wpinania w klape z ,S” na kotwicy (,,Solidarno$¢ walczaca” na podobienstwo
Polski walczacej”), z portretem Watesy, napisem ,Bezpartyjny”. Nalezatoby
tu tez wziaé pod uwage ksztattujaca sie po obu stronach obrzedowosc¢ (krzyze
z kwiatéw kontra obchody 22 lipca), panteony (Lenin, Stalin i Bierut versus
Kuron, Michnik i Modzelewski), mity bohaterskie (heroiczna $mier¢ Walte-
ra-Swierczewskiego z jednej, meczenistwo Popiefuszki i cudowna ucieczka

Staszelisa z drugiej).

7 D. Czubala, Wspdiczesne legendy miejskie, Katowice 1993.
2 p, tukasiewicz, Pogfoskaidowcip...,dz.cyt,s. 13.
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Potraktowanie przydawek ,totalitarny” i ,komunistyczny” jako okresle-
nia datujgcego utwory sprawi z kolei, ze bedziemy bra¢ pod uwage teks-
ty kultury niekoniecznie odnoszace si¢ do ideologii komunistycznej, ale do
zjawisk spotecznych tamtych czaséw. Interesujgce bytyby tu na przyktad
legendy miejskie, méwigce o handlu ludzkim migsem i wigzane z trudnos-
ciami na rynku, dowcipy o wydZzwieku obyczajowym, folklor dziecigcy wyko-
rzystujacy elementy codzienno$ci (jak rymowanka: ,Raz, dwa, trzy, cztery,
idzie sobie Hucklebery, a za nim Pixie i Dixie wykgpane w proszku Ixi”, czy
wierszyk pamietnikowy: ,Na gérze réze, na dole wianek, niech Cig¢ poko-
cha z pancernych Janek”) i w ogéle caty materiat tradycyjnie uznawany za
folklorystyczny, a z ktérego mozna odczytac¢ obraz rzeczywistosci panstwa
komunistyczego.

Ostatni juz sposob zdefiniowania komunistycznego folkloru totalitarnego
to uznanie okreélen ,komunistyczny” i ,totalitarny” tak jak poprzednio jedynie
za wyznaczniki czasowe, a przy tym przesuniecie znaczenia folkloru w strong
etnologii — jak robit to Archer Taylor, a w polskich warunkach Oskar Kolberg.
Wtedy folklorem komunistycznym nazwaliby$my etnograficzne badania nad
rzeczywistoscig PRL, ZSRR, NRD, Jugostawii czy Czechosfowaciji. Miescityby
sie tu zaréwno faktyczne badania naukowe, podejmowane coraz czgsciej, jak
i ruch mito$nikéw tamtych czaséw, licznie reprezentowany m.in. w Internecie
- ale tez ogromnie rozpowszechnione wydawnictwa popularne, proponujace
czasem znamienne dodatki, jak kaseta z fragmentami Polskich Kronik Filmo-
wych plus flakonik perfum Przemystawka.

Podsumowujgc, mozna wyodrebni¢ nastepujgce znaczenia terminu ,ko-
munistyczny folklor totalitarny™:

» zanikajacy folklor tradycyjny wykorzystywany przez system komunistycz-

ny doby totalitaryzmu;

« folklor rekonstruowany, wykorzystywany przez komunistyczng propagandg;

« wspoiczesny folklor spontaniczny chwalgcy system komunistyczny;

» przekazy kreowane przez wiadze, majgce udawac folklor spontaniczny;

« wsp6iczesny folklor spontaniczny bedacy w opozycji do wiadz i systemu;

» dorobek materialny i duchowy grupy zwolennikow systemu komunistycz-

nego i jego przeciwnikow;

« wspoiczesny folklor spontaniczny doby komunistycznej, niemajacy bez-

posredniego zwigzku z ideologiq;

» cato$é¢ kultury i zycia spotecznego w krajach komunistycznych.
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Totalitarian Communist Folklore — Various Ways to Understand the Term

The Author distinguishes and describes eight ways of understanding

the term ,totalitarian communist folklore”:

» the vanishing traditional folklore used by the communist system of
the totalitarian era;

» reconstructed folklore used by communist propaganda;

» contemporary spontaneous folklore praising the communist system;

* messages created by the authorities, intended to simulate sponta-
neous folklore;

* contemporary spontaneous folklore opposing the authorities and
the system;

* material and spiritual heritage of a group of supporters of the com-
munist system and that of its opponents;

* contemporary spontaneous folklore of the communist era having no
direct connection with the ideology;

* the integrity of culture and social life in communist countries.



