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Przypadek Piosenek wspomnienia
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Niedoceniany obecnie socjolog, Aleksander Wallis, zaproponowat przed
laty pewng bardzo uzyteczng kategorie opisu. Pod pojeciem ,szaty informacyj-
nej” wspdbiczesnego miasta, bo o tej kategorii mowa, rozumiat catoksztatt nazw,
symboli, obrazéw, krajobrazéw zwigzanych ze zjawiskiem szybko rozwijajgcych
sie przestrzeni zurbanizowanych!. Jak sadze, uzyteczno$¢ kategorii wysuwanej
przez autora Socjologii miasta bytaby jeszcze wigksza, gdyby w jej zakres wig-
czy¢ piesni i piosenki o tematyce miejskiej. Cho¢by piosenki o Warszawie, kt6-
rych mamy bez liku: od repertuaru orkiestry z Chmielnej, ,,narzucajgcego si¢”
zwyktym przechodniom, przez stynny Sen o Warszawie Czestawa Niemena, po
Xiecia Warszawskiego (Janka Grudziriskiego z zespotu Kult) Spiewajacego swoj
Spacer po Warszawie: ,,0 Warszawo ma, tak bardzo kocham ci¢”. Uniwersalna
piesniowa szata Warszawy obejmowataby zaréwno tak zwany folk-
lor stofeczny, wszelkie oddolne manifestacje patriotyzmu i kolorytu lokalnego,
mniej lub bardziej wyrafinowane, jak i dziefa kultury wysokiej oraz ekspresje
kultury popularnej.

Miasto nie jest wytacznie ,uktadem symboli”, ,tekstem” czy ,ekranem”.
Miasto jako ,miejsce rzeczywiste i miejsce postrzegane”? skfada si¢ takze
z dzwiekéw. S to dzwieki styszane, percypowane regularnie, konstytuujgce
permanentng fonosfere w miejskim $rodowisku ekologicznym. Obok nich od-
dziatuja jednakze ,gtosy” zastyszane: podprogowe, zapamigtywane mimocho-

' A. Wallis, Informacja i gwar. O miejskim centrum, Warszawa 1979, s. 101-110.
2 Por. Percepcja wspdiczesnej przestrzeni miejskiej, red. M. Madurowicz, Warszawa 2007.
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dem, rzucane, nucone, ,przyklejone” do konkretnych fraz stownych i szybole-
téw albo uwiktane w defilady, parady i festyny. W tym sensie piesniowa szata
miasta nie jest pustym deskryptywnym pojeciem. Oznacza ,wystuchiwanie”,
~Spiewanie” i ,opiewanie” (sic!) miasta. Chodzenie po duzym miescie, o ktorym
Michel de Certeau pisat w kategoriach praktykowania metropolii, umykajacego
wielkim teoriom, musi tedy zakfada¢ rozpoznawanie $ciezek i $ladéw (tracks)
muzycznych. Piosenki uczestnicza w mitycznosci, a wiec ,tym, co powoduje
chodzenie”3. Pie$ni i piosenki jako utwory stowno-muzyczne nalezg do opowie-
§ci przestrzennych, to znaczy odpowiadajg za ,,mieszkalno$¢”, nadajg waznosc
przestrzeniom zamieszkiwania, konstruujg ich wewnetrzne warstwy historycz-
ne. Gdy tylko piosenki zaczynajg opisywaé¢ miasto, faczag dwa sposoby opisu:
mape (map) i trase (tour); pierwszy odpowiada projekcjom urbanistow, drugi
za$ codziennym praktykom, snuciu sie, przemierzaniu, uzZytkowaniu miejsc.
Przy czym ,mowa btgdzacych krokéw”, o czym akurat de Certeau zapomniat,
moze byé niekiedy $piewna, wyposazona w rytm i melodig. Piosenki, podobnie
jak urban legends i inne opowiesci topologiczne, wytyczajq ,historie o prze-
marszach i czynach”, budujg wiarygodno$¢ ekumeny i ,cytujq” przestrzen rze-
czywista.

Warszawska euforia

W tym artykule zajmuje si¢ warszawskimi Piosenkami wspomnienia
z okresu realnego socjalizmu i odbudowy Warszawy. Zestaw utwordéw, ktore
dalej poddaje analizie, nie jest catkowicie dowolny, bowiem wynika z osobiste-
go do$wiadczenia, przezy¢ wyniesionych z wczesnego dziecinstwa (w latach
80. poprzedniego stulecia). Zresztq analiza wszystkich bez wyjatku socreali-
stycznych piosenek i piesni masowych zwyczajnie graniczytaby z niemozliwos-
cig. Tak sie jednak zfozyfo, ze méj muzyczny gust wysubtelniata migdzy innymi
pewna specyficzna kaseta magnetofonowa. Piosenki wspomnienia — to tytut
tegoz wyboru utworéw powojennych.

Zanim w prezencie urodzinowym — na ktére urodziny, nie pamigtam — otrzy-
matem magnetofon firmy Kasprzak, jednokasetowy i mono, lecz pokaznych
rozmiaréw, na pewno niewspétmiernych do jakosci odtwarzacza, korzystatem
ze sprzetu jeszcze skromniejszego, przenosnego magnetofonu Grunding. O ile

! Por. M. de Certeau, Wynalei¢ codziennos¢. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Jafczuk,
Krakéw 2008, s. 115-129.
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dobrze pamietam, wyprodukowanego na niemieckiej licencji przez bydgoskie
zaktady Eltra. Oddano mi go w uzytkowanie z mys$lg o zaspokojeniu typowo
chiopiecej potrzeby twérczego zapoznawania sie z urzadzeniami technicznymi.
W domu zaktadano, ze ze wzgledu na niemiecki rodowé6d radiomagnetofon
Grunding nie ulegnie tatwemu zniszczeniu czy demontazowi. Oczywiscie wias-
nej kolekcji nagran na poczatku nie miatem. Nim wigc zaczatem jg stopniowo
tworzyé, korzystatem z kaset, ktérych wiascicielami byli rodzice. Kilku dostow-
nie, jako ze podstawowe Zrédto dZwieku, nie liczac radioodbiornika, stanowit
u nas adapter, czyli odtwarzacz ptyt winylowych. Dwie kasety upodobatem
sobie najbardziej: poetyckie ballady w wykonaniu Jana Wotka i Piosenki wspo-
mnienia wiasnie.

Dobremu imieniu rodzicéw winny jestem zapewnienie, Zze kaseta ta nie
zostata specjalnie zakupiona ani przez nikogo sprezentowana z premedytacja.
Pieczatka ,egzemplarz okazowy” odci$nieta na oktadce (czyli papierowej ulotce
dotfaczonej zwyczajowo do pudetka) $wiadczy o tym, ze Piosenki wspomnie-
nia zostaty do naszego domu ,wniesione” przez dziadka. Dziadek, ktory jako
dtugoletni pracownik Sktadnicy Ksigegarskiej wiele takich gratisow — nie tylko
z muzyka zaangazowang, bo z rozrywkowa przede wszystkim — dostat z roz-
dzielnika z produkcyjnymi nadwyzkami i pézniej systematycznie obdzielat nimi
rodzing i znajomych (nadwyzki te czesto nie trafiaty do ksiegarn i innych punk-
tow dystrybucji oficjalnej). W wiekszosci przypadkéw nosnikiem nagran byfy
ptyty winylowe. Warto zauwazy¢, ze Piosenki wspomnienia pierwotnie ukazaty
sie rowniez na ptycie dtugograjacej naktadem Polskich Nagrari ,Muza” (LP SX
1520) w 1978 roku. Ja jednak ,przygotowane z nagran archiwalnych” utwory
puszczatem z kasety, wydanej przez Wifon (pefna nazwa wydawcy na okfadce
kasety: Komitet D/S Radia i Telewizji, ,Polskie Radio i Telewizja, Zaktad Ustug
Wideo-Fonicznych »Wifon-Poltel«, Warszawa, ul. Woronicza 17").

Piosenek wspomnienia stuchatem z duza czestotliwoscig, az do znudzenia,
w sposdb catkowicie naiwny. Totez ,dzieckiem w kolebce” wystawitem sig¢ na
perfidng indoktrynacie. W domu nie przeszkadzano mi w tych muzycznych
seansach, nie rozbudzano we mnie $wiadomosci politycznej, najpewniej z gory
w swoim czasie, gdy podrosne, i tak ,wszystkiego si¢ dowiem”. Chodzac po
miescie, krok po kroku poznajac Warszawe, chodzitem z Piosenkami wspo-
mnienia dzwonigcymi w uszach, powtarzanymi przez gtos wewnetrzny. Opinie
na temat natretnie propagandowego charakteru tych nagran, co prawda, rodzi-
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ce wymieniali miedzy sobg z dwuznacznym u$miechem na twarzy, gdy cafe
mieszkanie wypetniato sie odezwg ,,Do roboty!”, jednak nie kierowali ich bezpo-
$rednio do mnie. Takie zdawkowe, porozumiewawcze komentarze pojmowatem
jako wyraz rodzicielskiej aprobaty dla kilkunastu piosenek o pigknej Warszawie
i pieknej Polsce, petnych niepojetego entuzjazmu.

Nie moglem wiedzieé, ze juz sam tytut sporzadzonego przez ,Wifon-Pol-
tel” wyboru piosenek jest swojego rodzaju putapka, perswazyjng zapadnig. Ze
swojego punktu widzenia stuchatem piosenek ,z tamtych lat”, to znaczy, z lat
dojrzatej mtodosci prababci (rocznik 1908), od ktérej czerpatem wiedzg o tro-
che ,innym”, ,lepszym” $wiecie, w ktérym przyszio sie jej urodzi¢, wychowac
i nie p6j$¢ nigdy do pracy. Jednoczes$nie z ,tamtg Warszawg" oraz ,tym, co
pierwiej byto” powigzatem sobie obraz wtasny osoby Andrzeja Boguckiego, wy-
konujacego pare ,wspomnieniowych” piosenek, jako wzoru ,dobrego cztowieka”
i przedstawiciela ,ludzi przedwojennych”. Przesadzato o tym wcale nie zamiesz-
kiwanie Boguckich na pobliskim Mariensztacie, lecz ich olbrzymie poswigcenie
dla niepetnosprawnego umysfowo syna, zauwazone i pochwalane przez dobre
jezyki z sasiedztwa®. Na stronie méwigc, dziecigca otwarto$¢ i naiwnos¢ mo-
delowaty réwniez moje pierwsze lektury poetyckie: wiersz Kazimiery Ittakowi-
czéwny o kacapach siedzacych nad morzem czerwonym i jedzacych czerwony
barszcz uznatem za opowies¢ o egzotycznym ludzie pod nazwg ,Kacapi”.

Teraz wyobraznia antropologiczna podpowiada, ze tytut kompilacji — i sam
koncept takich ,wspomnien” — nie jest sprawg tak bfahg, jak wolno by poczat-
kowo sadzi¢. Wszelako te wspomnienia nie siggaty lat 30. czy — szerzej, w idio-
lekcie prababci — ,tego, co pierwiej bylo”. Koncepcja Piosenek wspomnienia
zasadza si¢ na (po)budzeniu sentymentu. Piosenki te odsytajg do czaséw, gdy
ideologia byta najsilniejsza, hasta porywaty z miejsca. Poeci i kompozytorzy
wywigzywali sie z obrzedowo-ideologicznego zobowigzania, jednak ukfadane
przez nich wéwczas zaklecia przemawiaty do stuchaczy; radosc z tego, ze ,,on
[Niemiec] juz nie wréci” i ,caty naréd buduje swoja stolicg”, brata gore nad pro-
testem. O ile rzeczywicie mozna poréwnywac rézne epoki i okresy historyczne
przez analogie do réznych kultur, to takze mozna by stwierdzi¢, ze Piosenki
wspomnienia opierajq si¢ na sentymencie do wewngtrznej, zastepczej ,,zagrani-
cy”. .Wspominki” okazujq si¢ ,wypominkami” dla ustroju, niemozebng, kalekg

* Por.W. Sadowy, Andrzej Bogucki (11.11.1904~ 29.07.1978),,Gazeta Stoteczna” 14 listopada
2008 (pozegnania).
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reaktualizacjg” czaséw mtodosci i nadziei, o ktérej chciatoby sie zaspiewac.
Piosenki wspomnienia przypomniano przeciez dwie dekady pdzniej, w latach
Gierkowskich. A wtedy, mimo obowigzywania propagandy polskiej socjalistycz-
nej prosperity, jak zauwazat Stanistaw Bararczak, wcze$niejsze formuty, zamo-
wy i propagandowe zaklecia przestaty dziata¢. Ktokolwiek, kto jat cokolwiek
perswadowac¢ i wykrzykiwaé¢ emfatyczne hasta, narazat si¢ na srodowiskowq
riposte: ,czy wyscie powariowali” albo ,,po c6z sig tak narazac?!™.

W PRL piosenki z okresu odbudowy stolicy zaczeto wydawac, gdy rzeczy-
wisto$é coraz bardziej pograzata si¢ w absurdzie i bezsensie. Wzorcotwércza
forma interakcji spotecznej na ulicach nie byt juz ,,dospoteczny” system potoko-
wy (podawania sobie materiatéw w brygadzie murarskiej), ale kolejka do sklepu,
nerwowe zderzenie z plecami osoby wyprzedzajacej w ogonku, stojacej przede
mna. Kiedy wiec ludowi pracujagcemu stolicy entuzjazmu nie brakowato jedynie
na kartach gazet, wspomniano piosenki dobitnie tchngce ulga, wytchnie-
niem ,,pokryzysowego” rodzaju. Gdy z adapteréw i radiomagnetofonéw rozlegat
sie glos Boguckiego ,.cho¢ nie taka, jak jg znatem, ale jest Warszawa”, tynkowa-
no mury na przejazd dygnitarza, nakladano na miasto makiety, rozpoczynano
kolejne nieskuteczne remonty. Rownocze$nie w dziedzinie piosenki estradowej
i festiwalowej (niezaangazowanej i pozornie niezaangazowanej) w latach 70.
zachodzito zjawisko ,$piewania do snu”, usypiania na wsjaki sfuczaj budzacej
sie w spoteczeristwie masowym potrzeby wolno$ci autentycznej®. W utworach
zdobywajacych laury w Opolu czy Kotobrzegu panowata topika ,wolnosci do”
matych przyjemnosci i sukceséw; ,wolno$¢ od” — w domysle: presji systemu
— byta nieobecna.

Spodziewam sig zarzutu, Ze zaprezentowane w tym artykule ujecie zagad-
nienia jest wybiércze, a nawigzanie do jednej kasety, z kt6rg wigzg sig silne
przezycia z dziecinstwa, wybiegiem majacym na celu usprawiedliwienie takie;
selektywnosci. Z pomocg przychodzi w tej sytuacji Georg Simmel, ktéry wyka-
zat dowodnie, ze ,z kazdego punktu na powierzchni zycia, jakkolwiek wydaje
sie on mieé zwigzek tylko z ta powierzchnig, mozna spusci¢ sonde” w giab kul-
tury, poniewaz ,wszelkie banalne zjawiska zewnetrzne s potaczone linig prostq
z ostatecznymi decyzjami okreslajgcymi sens i spos6b zycia"’.

5 Por.S. Barariczak, Fasada i tyly. Etyka i poetyka. Szkice 1970-1978, Krakéw 1981, 5. 231.

¢ Por.S. Barariczak, W kregu estrady: piosenka i wolnos¢, [w:] idem, Czytelnik ubezwtasno-
wolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL, Paris 1983, s. 94.

7 G. Simmel, Sogjologia, thum. M. tukasiewicz, Warszawa 2005, s. 308.
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Kasete wydobywam wiasng, wprost z lamusa na jednym z rozlicznych
margineséw dziejow kultury, lecz zywig przekonanie, ze problemy wywotuje
ona niemarginalne!

PrzejdZzmy wiec do materiatu stowno-muzycznego, konkretnych tresci i ich
odczytania - to tutaj najciekawsze. Przeto nadrzedna funkcja spoteczno-kul-
turowa Piosenek wspomnienia nie powinna budzi¢ jakichkolwiek watpliwo-
§ci. Baranczak uzytby w tym miejscu okre$lenia ,liryka ze wzmacniaczem”.
Rozmiary wojennych zniszczert Warszawy byty olbrzymie, a plany odbudowy,
nie liczac asekuracyjnych odstepstw od reguty, nie przewidywaty odtworzenia
dawnej zabudowy czy siatki ulic. W takich warunkach rodzita si¢ potrzeba wy-
kreowania przestrzeni symbolicznej. W politycznych gremiach zdawano sobie
sprawe z tego, ze stosunek mieszkancéw do stolicy nie wyraza si¢ w kryteriach
funkcjonalnosci, gdyz opiera sie na historii i ,,duszy miasta”®. Piesni i piosenki
bez trudu za$ poddawaty sie propagandowej obrdbce, ktére przeksztatcata je
we wsporniki ,nowej pamieci”. Bez oporu wsuwaty sie w pole kultury oficjal-
nej pomimo swojego niewdziecznego uzytkowego profilu. Przez ,uzytkowosc”
rozumiem za Januszem Maciejewskim utwory, ktérych ksztatt i powstanie jest
generowane nie tyle przez nadawce, ile mocodawce®. W samej rzeczy Piosenki
wspomnienia technicy literaccy i muzyczni — inna sprawa, ze czgsto wcale nie
trzeciorzedni — napisali na zamowienie.

Podczas gdy varsaviana — tak roboczo nazwijmy catfoksztatt ,wypowiedzen
ludzkich” na temat Warszawy — ogélnie po wojnie cechowata, jak to nazywa
Igor Piotrowski, swoista melancholia warszawska'®, Piosenki wspomnienia od-
znaczaja sie raczej warszawska euforig. Na kasecie z zarejestrowanymi
powojennymi szlagierami nie zetkniemy sie z zadng utopig przeszia, zadng ,rze-
czywisto$cig niezrealizowanego projektu”. Przeciwnie, obcujemy z projektem
prospektywnym czy niekiedy wrecz projektem do nieodwofalnego zrealizowania
hic et nunc, jak gdyby na poczekaniu. W Piosenkach wspomnienia, nadto, nie
natkniemy sie na przejawy ,akceptujacej rezygnacji i cichego wycofania sig”.
Zn6éw odwrotnie, te piosenki nakianiaja do czynéw. Aczkolwiek trzeba pamig-

& Por. A. Tucholska, Obraz miasta malowany sercem. Znani i mniej znani o obliczach stolicy,
[w:] Warszawa. Czyje jest miasto?, red. B. Jatowiecki iin. Warszawa 2009, s. 206.

° Por.). Maciejewski, ,Obszary trzecie” literatury, [w:] idem, Obszary i konteksty literatury,
Warszawa 1998, s. 63.

1 por. . Piotrowski, Chiodna. Wielko$¢ i zapomnienie warszawskiej ulicy w $wietle literatury
pieknej, wspomnieri i fotografii, Warszawa 2007, s. 14-16.
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taé, ze warszawska euforia byfa krétkotrwatym, liminalnym stanem kultury.
Piosenki wspomnienia znaczg wspomnienie momentu. Socrealizm w Polsce
jako ideologia urbanistyczna obowigzywat ledwie kilka lat (1949-1955). Jed-
nakze wcielenie w zycie jej podstawowych zatozeri udatnie zdeterminowato

powojenne losy miasta.

Na lewo most, na prawo most

Kazda piosenka korzysta z dwéch kodéw: stownego i muzycznego. Ko-
nieczno$¢ dopasowania ich do siebie przyczynia si¢ do wysokiej konwencjonali-
zacji kompozycji stowno-muzycznych!l. Piosenki wspomnienia z rbwnoczesnym
operowaniem sfowem i melodia radza sobie nader sprawnie. Jakie styszymy
w nich piosenkarskie konwencje literackie?

W Warszawskiej piosence ciepty, ,przedwojenny” gtos Andrzeja Boguckie-
go neutralizuje wcale nielekkie powojenne przestanie. Piosenka usmiechu jest
bowiem przede wszystkim piosenka pracy (znoju): ,nasze serca” majq pra-
cowad i dla miasta, i dla Pracy samej. Semantyka sentymentalnej piosenki
w ostatecznym rozrachunku okazuje sie industrialna: rytmicznie bijace ludz-
kie serce to jednocze$nie pompa uzyta przy odbudowie stolicy, a jej idealny
mieszkaniec — i wirtualny odbiorca ,piosenki Pragi i Powisla” — to dziarski bu-
dowlaniec. Warszawa ledwie ,otarta 1zy”, a juz ,poszta z chfopcami stawiac
wiezowce” i tym uprzemystowionym ,u$émiechem okna szkli¢”. Nawiasem mo-
wigc, implikacja pierwszej zacytowanej frazy znacznie przerosta rzeczywisto$¢
— ito w diuzszej perspektywie czasu. Patac Kultury, ,drapacz chmur” przy
placu Dzierzyriskiego czy Intraco nie uczynity z Warszawy amerykariskiej me-
tropolii. Zreszta takie skojarzenie bytoby ze wzgledéw polityczno-ideologicz-
nych niewskazane. W Warszawskiej piosence Franciszki Leszczynskiej i Roma-
na Sadowskiego idzie wytacznie o hiperbolizacje czynu podzwignigcia miasta
z gruzéw. Czysty glos i nienaganna dykcja Boguckiego przyswiadczajq temu,
7e Warszawa ,wznosi kielnie”, gdyz juz nie ma mowy o podnoszeniu ,buntu
szalonych dni”. Co innego sie wznosi i krzewi zbiorowo.

W utworze Leszczynskiej i Sadowskiego frapujace sg ponadto wyliczenia
wybranych miejsc z geograficznej przestrzeni miasta. Takie koniunkcje zdra-
dzaja szczeg6inie pozytywne wartosciowanie pendant, jak dzisiaj bySmy mod-
nie powiedzieli, Warszawy nieodbudowanej, dzielnic przebudowanych, prze-

"' Por.S. Barariczak, W kregu estrady..., op. cit., s. 75.
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oranych przez powojennych urbanistéw. Stad pozdrowienia $le nasz podmiot
liryczny z Marszatkowskiej i Staréwki. Urode przypatacowych ,tazienkowskich
drzew” stawia w jednym szeregu z robotniczymi Wola i Powislem. ,Klasowy”
charakter Woli jako przero$nietego przedmiescia tworzyt dziedzictwo jeszcze
zasadniczo przedwojenne. Byfa to dzielnica samowystarczalna, bo z wiasng,
poslednig enklawg handlowo-rekreacyjno-rozrywkowa w postaci ulicy Chtod-
nej. Warszawska piosenka oznajmia wkroczenie ludu do $rédmiescia: zniesienie
granic socjalnych, legalne migracje obywateli pokroju statych bywalcéw kina
_Kometa”, pierwszorzednego kina drugorzednego, do ogrodu niegdy$ elitarne-
go, chronionego, parku krélewskiego'?.

Stare Miasto w Piosenkach wspomnienia zostato uhonorowane az dwoma
osobnymi szlagierami. Nie bez powodu: dawna Staréwka bynajmniej nie nale-
zata do pryncypalnych dzielnic miasta, Wiadystaw Szpilman nie komponowat
dla niej naonczas ,reprezentacyjnych” piosenek na zaméwienie. Juz w potowie
dziewietnastego stulecia warszawskie Stare Miasto definitywnie przeksztaicito
sie w podrzedna dzielnicg rozpusty i kiepsko optacanych najemnikow, przestato
w kazdym razie pretendowaé do tytutu dzielnicy wykwintnej, ,pgpka miasta™2.
Taka degradacja zaktdcita relacje migdzy peryferiami a centrum. Owszem, upa-
dek warszawskiej Staréwki miat liczne precedensy na $wiecie wérod rozwijaja-
cych sie miast. Wielokro¢ na Zachodzie centra tracity ,znaczenie prestizowe,
jesli modernizacja budynkéw byta zbyt kosztowna™¢. Podupadie kamienice
zajmowata ludnoé¢ uboga, old city stawato sig okresleniem dzielnic biedy i wy-
sokiej przestepczosci. W innych dzielnicach tymczasem stopniowo powstawaty
nowoczesne downtowns o charakterze biurowo-handlowym, juz nie mieszkal-
nym. W przypadku Warszawy marginalizacja Starego Miasta nie pociggnefa
za soba wyodrebnienia nowego centrum; takiego centrum zabrakio w dwu-
dziestym wieku. Wiadze komunistyczne upomniaty si¢ o Stare Miasto, ale nie
uczynity tego ze wzgledu na czwarty, kulturowy i ludzki (proksemiczny) wymiar
miejskiej architektury, lecz w ramach umysinej koncesji na rzecz publiczno-
$ci warszawskiej, przywigzanej do tradycji historycznej, i utrzymania pozoru
,Ciaglosci substancji materialnej miasta™s. Odbudowa zabytkéw (niektorych!)

"2 por.|. Piotrowski, Chfodna..., op.cit, s. 24.

13 Por.S. Kieniewicz, Warszawa w latach 1795-1914. Dzieje Warszawy, tom lll, red. S. Kie-
niewicz, Warszawa 1976, s. 205.

“ E. Kaczynska, Pejzaz miejski z zasciankiem w tle, Warszawa 1999, s. 136.

15 B, Jatowiecki, M.S. Szczepariski, Miasto i przestrzeri w perspektywie socjologicznej,
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stawiata rezim w nieco lepszym S$wietle, w jakiej$ mierze ,egzorcyzmujac” go
w oczach Zachodu oraz miedzynarodowych instytucji. Piosenki Pdjde na Stare
Miasto i Jak mfode Stare Miasto sa semantycznymi narzedziami odgérnie za-
planowanej polityki pamigci historycznej.

,Pojde na Stare Miasto, nie bytam tam od wczoraj”. WySpiewana przez
Jadwige Prolinskg z towarzyszeniem ,Chéru Czejanda” deklaracja codzienne-
go chodzenia na Staréwke, w jezyku ,wrogbw ustroju” brzmigca tak uzualnie
| used to visit the Old City every day”, zostata bez ogrédek podporzagdkowana
programowi wynajdywania nowej tradycji. ,,Pepek” stolicy ustanawia w sposob
sztuczny, bo za centrum oficjalne w urzedach, w tym Biurze Odbudowy Stolicy,
uwazano raczej wielka ludowa agore — Plac Defilad. ,Nikt w Warszawie nie
kocha tego placu, ktérego rozlegto$¢ powieksza wbity wen nieproporcjonalnie
wielki Patac Kultury, nadajgc catosci ksztatt monstrualnego szeScianu powie-
trza nakrytego niebem” — pisata w 1989 roku Marta Zielinska'®. Staréwka, kto-
ra wspotczesnie stoteczny zargon okre$la mianem ,Legolandu” badz ,,skansenu
turystycznego”, powstata pewnym wysitkiem ludu pracujgcego stolicy, chociaz
nie doczekata sie potem rzeczywistej integracji z tkanka miejska. Przydata sie
rezimowi — do pokazywania cudzoziemcom (dewizowym), a Centrali Przemystu
Ludowego i Artystycznego — do zbytu laleczek w stroju fowickim i miniaturek
Kolumny Zygmunta.

W piosence Pdjde na Stare Miasto podyktowano, ktéredy nalezy ,,chodzi¢
po miescie”. U Michela de Certeau, przypomnijmy, jest to idea spoza urbani-
stycznej racjonalno$ci, wymykajaca sie narzuceniom, ugruntowana w nieokiefz-
nanej mnogosci codziennych praktyk!”. W powojennym szlagierze odwiedziny
warszawskiego ,old city” urastaja jednakze do rangi obowigzku. Poréwnano
ten codzienny spacer do warunku nieodzownego (conditio sine qua non) spo-
kojnych nocy: ,nie mogtabym w nocy zasna¢, gdybym nie poszta dzis”". Nowe
Stare Miasto nieodwotalnie urzeka ,domami w kolorach”, sielankowym spoko-
jem. Ani sie zatem patrze¢, jak ulega ,naturalizacji”, zadomowieniu w miescie
zreorganizowanym, tym nieodbudowanym. Granice czasowe zostajg sprytnie

Warszawa 2002, s. 202. Por. tez M. Reed Hall, E.T. Hall, Czwarty wymiar w architekturze.
Studium o wplywie budynku na zachowanie czlowieka, ttum. R. Nowakowski, Warszawa

2001.
6 M. Zielinska, Warszawa - dziwne miasto, Warszawa 1995, s. 10 (pierwodruk [w:] ,Kroni-

ce Warszawy” 1989 nr 4).
7 Por.M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennosc..., op. cit,, s. 93-98.
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zatarte: ,wszystko to znam od dziecka i ukochatam wszystko”. Racjonalnie
rzecz biorac, jesli nawet podmiot wykonawczy miatby tu zbiezne doswiadcze-
nia z podmiotem lirycznym, to Jadwiga Prolinska pamietataby z dziecinstwa
zupetnie inng Stardwke, zapuszczong i w liszajach. Daleko by jej byto do wysta-
wianej w piosence topofilii, fagodnej przestrzeni kochania, konotujgcej niczym
niezmacone bezpieczenstwo'é. Na affetuoso: ,,z ukochang wychyli¢ sie z okien
na Staréwke, gdzie rados¢ i spokdj” (nb. uszy wtadzy wyczulone musiaty by¢€ na
zupetnie inne wpadki obyczajowe, skoro niezgodnosci rodzaju gramatycznego
w tekscie niezwykle popularnej piosenki nie wychwycity).

Zerwanie zwigzku z przesztoscig poprzez uzyskanie efektu niejednoznacz-
nosci kategorii czasowych nalezy réwniez do przewidzianych zadan piosenki
Jak mfode Stare Miasto. Ludowa wtadza ma moc zgrabnego rozwigzywania
oksymorondéw: miasto stare uczyni mtodym! Z piosenkg na ustach kontroluje
przydarzajace sie miodziezy wzloty mitosne. Wyjatkowo niezgrabnie wyciosa-
ne, za to wymowne, wydaje sie poréwnywanie piosenki, ktérg kawaler chce
zadedykowad pannie, do cegly w rgkach murarza. Wirtualny odbiorca szlagieru
skomponowanego przez Szpilmana moégtby wreczy¢ ukochanej dobrze wypa-
lona cegle niczym ceglasta réze. Zadnych w tym parweniuszowskich dtoni,
przeciwnie, przyjemno$¢ i delikatne wyrafinowanie: ,jak murarz szorstkg rekg
potrafi cegte kiasé, takg piosenke chce ci da¢”. Miodos¢ czy mitoS¢ okazujg si¢
warte doktfadnie tyle samo, ile zaprowadzanie nowego porzadku: ,rézq ceglasta
zakwitnie nam miasto domami-kwiatami w krag”.

W tak ,,umajonym” kraju, jak gtosi Najpiekniejszy sen ze strony B, hutnicy
maja oczy niebieskie. Przypominajac za$ Maik Marii Konopnickiej nalezatoby
zauwazyé, ze wreszcie dla maika miaty nadej$¢ owe ,dobre czasy”, gdy ,s3
w komorze chleb, kietbasy”. Majowi nalezato w defiladowym ferworze ,huk-
ng¢” pospotu ,wielkim chérem”.

Wsréd Piosenek wspomnienia nie mogto na stronie A zabrakngC odrgbne-
go utworu po$wieconego Mariensztatowi, pierwszemu zbudowanemu po woj-
nie osiedlu mieszkaniowemu. Pod tekstem Mariensztackiej piosenki podpisat
sie duet: Tadeusz Kubiak i Artur Miedzyrzecki. Duet to zastanawiajacy. Nie
dlatego, ze zotnierz Armii Krajowej (Kubiak) i weteran spod Monte Cassino
(Migdzyrzecki) opublikowali po wojnie utwory jawnie proustrojowe. Bardziej

'8 por. G. Bachelard, Wstep do ,Poetyki przestrzeni”, ttum. W. Btoriska, [w:] Wspdiczesna
teoria badar literackich za granicg, t. |l, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1972,
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z tego powodu, ze dwaj mito$nicy stolicy, varsavianisci z powotania, nakfaniajg
do podziwu dla falsyfikatu — takiego rezultatu pracy urbanistow, ktory jeszcze
w wiekszym stopniu od Staréwki stanowi $wiadectwo historycznej nieciggfosci
rozwoju miasta. Wyjasnie, ze Miedzyrzecki ogfosit kilka interesujgcych szkicow
z dawnej Warszawy, Kubiak za$ mito$¢ do stolicy budzit w dzieciach, dla kto-
rych utozyt sporo zgrabnych wierszykéw. Uczytem sie ich w szkole podstawo-
wej na pamieé: ,...chciatbym pisaé wiersze, o Warszawie bytyby najpiekniej-
sze, pisatbym je nad Wista, wymyélat z serca...”.

W innej piosence, Na prawo most z tekstem Heleny Kotaczkowskiej, Ma-
riensztat zostat nazwany ,ré6zowym”. Ten przytulny, niewinny réz okryt bloki,
ktére jedynie nawigzuja do architektury osiemnastowiecznej. Tworzg makiete
historycznego zakatka miasta, a w planie polityki pamigci — robotniczy suple-
ment dla ,tradycyjnego” Starego Miasta, usytuowany po przeciwnej stronie
Trasy WZ. Na dodatek kompleksowy projekt osiedla zrealizowano z niejedna-
kowa rzetelnoscia, poniewaz budowniczowie $cigali si¢ z normami wydajnosci
i czasem. Rynek Mariensztacki — w piosence rynek co sig zowie, gwarny,
bedacy miejscem letnich zabaw pod zegarem z kurantem — jest wigc efektem
stylizacji, faczacej — by przywota¢ adekwatng formute — socjalistyczng forme
z narodowa trescig. Historyk sztuki czy miejskiej zabudowy pisatby w tym
miejscu z przekgsem o ,poprawianiu szlachetnej architektury”, ,uklasycznia-
niu na site wygladu budowli”, ,monotonnym szeregu domkéw typu marien-
sztackiego”®. Obecnie tatwo zauwazy¢ wyrazne materialne zuzycie tej formy.
Jesli, jak pono¢ powiadat Le Corbusier, dzieta, ktore s tylko uzyteczne, sta-
rzeja sie codziennie, to dzieta, ktére s3 przerysowane i nie wzruszaja, starzejq
sie w dwojnasob. Lepiej nic nie wspomina¢ o tym, ze dzielnica ta pozostaje
ludna tylko w okres$lonych godzinach, gdy odbywaja sie zajecia w szkotach na
Bednarskiej (na pewno nie po széstej wieczorem). Po ,kulturze potarncéwki”
— na Mariensztacie w tamtych latach ludzie bawili si¢ naprawde — $lad zagi-
nat. Osiedle zapamigtane przeze mnie z dziecifistwa w latach 80., ostatniej
i gnilnej dekadzie PRL, obumario.

W urbanistyczne dekoracje dwaj poeci wespdt z kompozytorem Wiady-
stawem Szpilmanem wtioczyli, wydawatoby sig, na stafe, zycie intensywne,
zywiot na miare ruchliwej ulicy, zamieszkiwanej przez mieszczan dawanej daty.
Rekonstrukcja architektoniczna znaczy w piosence wzmozong witalizacj¢ spo-

9 Por.np.J. Zielinski, Ulica Bednarska, Warszawa 1997, s. 63.
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teczng. Podobnie ma sig¢ sprawa ze zrealizowanym w 1954 roku przez Leo-
narda Buczkowskiego filmem Przygoda na Mariensztacie. Jest to film muzycz-
ny, z udziatem ,Mazowsza" i miodziutkiej Ireny Santor (wykonujgcej piosenke
gtéwnej bohaterki), a Mariensztat, przedstawiany w pie$ni i na ekranie, zyje.
Chciafoby sie powiedzie¢: Mariensztat jest najbardziej roztaficzong i rozspie-
wang czescig stolicy. ,,Czy cig spotkam w tym ttumie” — zastanawia sig solista
,Choru Czejanda”. Popularno$¢ miejsca ma sie potwierdza¢ w do$wiadczeniu
inicjacyjnym: ,W lipcu na Mariensztacie mtodo$¢ jest piekng rzeczg”". Piosenka
koficzy sig wigc stwierdzeniem wykluczajacym z géry dalsze dyskusje: ,kogo
chcecie spytajcie, tylko glupi zaprzeczg". Wyigcznie w ostatniej zwrotce na-
stepuje kluczowa zmiana, wczesniej refren domyka mniej kategoryczny zwrot:
.-..albo przyjdZcie tu sami”.

Mobilno$é, gwar i ruch w odbudowywanej stolicy potaczyty si¢ rowniez ze
zjawiskiem systemu komunikacji miejskiej. Jak bowiem stowami radomskiego
poety Kazimierza Winklera przekonuje kolejny szlagier, Czerwony autobus, po-
jazdem zmechanizowanym zawsze szybciej i wygodniej w Warszawie: ,Prosz¢
siada¢, nikt nie spdzni sie do pracy”. Sie¢ transportu publicznego rozrasta sig
i wprawia w dume: ,motor tak buczy, dudni basem ponad mostem, w tej tona-
cji rado$ci, w ktorej serce moje gra”. Z perspektywy pasazera, podziwiajacego
po drodze do pracy wiele ,,nowych jasnych doméw”, catkowicie oczywiste staje
sig, ze w Warszawie czas ,,0dtad” ptynie wartko. Swiat sam zostat poruszony
u podstaw: ,,nowy jest nie tylko Nowy Swiat, u nas nowy kazdy dzien”. Tyle,
ze ta zmiana nie mogtaby podziela¢ cech traumy, dlatego zostaje ukazana jako
przyczyna zachwytu onie$mielajacego, zapierajacego dech w piersiach, zgofa
sakralnego. Przez okna czerwonego warszawskiego autobusu ,wszyscy patrza,
jakby pierwszy raz zobaczyli miasto swe”.

W piosence szofer nie przypomina jednego z gburéw, ktérzy odjezdzajq
z przystanku nie zabrawszy wta$nie dobiegajacego don pasazera. Szofer jest
biegtym przewodnikiem przez ,las rusztowan”. Z jednego fadnego miejsca w in-
ne, jeszcze tadniejsze, przewozi pojazdem niezawodnym. Ani sfowa o trasach
wytyczanych pomiedzy gruzowiskami czy liniach uruchamianych dla wygody
pracownikéw wybranych instytucji pafistwowych za okazaniem stosownych
legitymacji. Ani tez stowa o zawieszaniu kurséw z powodu ,fatalnego stanu
taboru i wypadkéw spowodowanych nadmiernym jego wykorzystaniem"°.

* przypadek autobusowej linii ,W" w okresie powojennym (przetom lat 40. i 50.). Rozwoj
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Zachowanie ramowego przekazu ideologicznego w warstwie stownej
pozwolifo Szpilmanowi w warstwie muzycznej odwotaé si¢ do konwencji nie
do korica proletariackich, formy obcej. Czerwony autobus, utrzymany w cato-
$ci w rytmie swingowym, zagrata brawurowo orkiestra taneczna pod dyrek-
cjg Jana Cajmera. Orkiestra ta, blisko spokrewniona z amerykanskimi swing
bands, dziatata oficjalnie w strukturach organizacyjnych Polskiego Radia. Cho¢
powstata w 1946 roku, to najwigksze sukcesy odnosita w cigzkich, na pozor
niesprzyjajacych lekkiej rozrywce latach 50. (nagrywata m. in. z Martg Mirska
i Leonardem Jakubowskim). W zargonie muzykologicznym Orkiestre Taneczng
Polskiego Radia pod dyrekcja Cajmera godzitoby si¢ nazwac ,biatg orkiestrg”?!.
O takiej nazwie, jak tatwo sie domys$le¢, zadecydowat nietypowy kolor skory
muzykdéw. Po drugiej stronie Atlantyku specjalizowali sie w swingu przewaznie
Afroamerykanie.

Mniejsza o to, ze po drugiej wojnie Swiatowej swing predko wyszedt
z mody i przestat dominowaé w jazzie amerykanskim, w mainstreamie. Istot-
ne, ze Czerwony autobus 6wczesnych stuchaczy ,przewozit” w Swiat mnigj
siermiezny, w jakim nic nie krepowato estetyki muzycznej. Nieco staro-
$wiecka aranzacja nie psufa dobrego wrazenia $wiatowosci i przedwojennej
elegancji. Towarzyszacy Andrzejowi Boguckiemu jako kierowcy-narratorowi
,Chor Czejanda” kontynuowat tradycje ,Chéru Dana”, przedwojennego me-
skiego zespotu rewiowego i kabaretowego. Gdy Bogucki $piewat, ze ,,czasem
dziewcze spojrzenie rzuci ku nam jak ptomienny kwiat”, a kwartet rewelersow
nasladowat dZwiek staro$wieckiego klaksonu (,,pip-pip-pip”), nagle powiewa-
to autentyczng, ,burzuazyjng” radoscia; zna¢ byto doprawdy kosmopolityczny
styl. Szpilman celowat w obszar ,$lepej plamki” wtadzy — cenzoréw gustu
i kanonu - jazzu jako takiego nietolerujagcych. Warunek ideologicznej stusz-
nosci spefniat w napisanych przez niego piosenkach ,uzytkowy” kod sfowny,
kod muzyczny za$ ostawat sie ,artystyczny”. Kompozytor unikat konfrontacji
z tym, co w urzedach uznawano za pozadane w kulturze wysokoartystyczne;.
Najwyrazniej socrealizm nie pojat do kofica mozliwosci ,,obszaréw trzecich
literatury”, muzyka je poniekad wyzwalata.

warszawskiej komunikacji na tle postepujacych zmian w przestrzeni odgruzowywanej
i rozbudowywanej Warszawy $wietnie obrazuja ,kartoteki linii” zamieszczone na stronie

internetowej: www.trasbus.com.
21 Problem ,biatych orkiestr” konsultowatem z Konradem Jeliskim. Za porady i wyjasnienia

z zakresu historii i teorii muzyki jestem jego niewyptacalnym dtuznikiem.
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Podobng koncepcje, co do tresci naktaniajacych, przedstawia utwoér Na
prawo most. Warszawa z tej piosenki ma wzbudza¢ ustawiczny podziw: ,kiedy
rano jade osiemnastkg, chociaz ciasno, chociaz ttok, patrze na kochane moje
miasto, ktére mnie zadziwia co krok”. Nie tyle jest owa Warszawa budowa-
na, ile po prostu ro$nie, wiec wznosi si¢ z perfekcjg rozwoju przyrodniczego.
Jednak niestychany wzrost harmonijnie rymuje sie z wysoka cywilizacjg tech-
niczng. Personifikowane autobusy ,zagladaja do okien tramwajom”. Wprawdzie
tramwaje i autobusy woza sttoczonych mieszkancéw do pracy, lecz trud co-
dziennych obowigzkéw tagodzi przyjemno$¢ podziwiania paru okazatych mo-
stéw, goérujacych nad rzeka: ,Na prawo most, na lewo most, a dotem Wista
ptynie”. W Warszawie ,robotnicy po pracy $piewajq”, skoro zaludniajg, jakzeby
inaczej, ,najmilsze z miast”. Podtug autorki piosenki, najpewniej nie miafa byC
to ekspresywna przesada ani dyskryminacja innych mniej przystgpnych miast
Polski Ludowej. Idzie o wyrazenie naleznej intensyfikacji obywatelskiego zado-
wolenia, satysfakcji ,w sam raz"%.

Zgodnie z zarysowujaca sie tu logika, wymagajacq opatrzenia odpowied-
nim utworem stowno-muzycznym kazdej architektonicznej inwestycji ze sto-
sowna pieczecig ideologiczng, wiasnej piosenki doczekat si¢ i MDM (Scislej
biorac, doczekata sig, bo skrét przez Warszawiakéw zwykle odczytywany
w rodzaju meskim oznacza Marszatkowska Dzielnice Mieszkaniowg). Nace-
chowane stowo ,opiewanie”, za ktérym nie przepadam, w tym przypadku ma
doskonate zastosowanie. Piosenka z muzyka Edwarda Olearczyka eksponuje
robotnicze zastugi, wykorzystujac sprawdzony semantyczny schemat ,gory-
-dotu”. MDM wyrasta ponad piachy i gruzy znajdujace si¢ ,na dole”; ,wstaje”
w samym $rodku miasta, z serca i ,w sercu”. Wysitek budowniczych zdaje sig
nawet nie heroiczny, lecz boski, kosmiczny: opiewany MDM ,ro$nie w niebo”.
Fundamenty (korelat trwato$ci, solidnosci, ciagtosci tradycii) i piwnice (niedaw-
ne schrony) wypadty z poznawczego horyzontu. Przy tym robotnicy z piosenki
w ogble nie znajg zmeczenia, nie odpoczywajg ani tym bardziej nie bumelujg
— dniem si6dmym, dniem odpoczynku bytby czas, gdy Warszawa socjalistyczna
bedzie w petni gotowa. ,Nowa MDM" to bowiem ziszczony ,nowy wspaniaty
sen”. Kotaczkowska dodatkowo wigczyta w ten opis nowa mape Warszawy do
obywatelskiej introjekcji: ,kocham Zeran, Burakéw, Prage, Mtynéw...". Nie ma

2 por, Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, red. E. Tabakowska, Krakéw 2001,
s.191-193.
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wiekszego znaczenia to, ze inne osiedla ,bledng” zestawione z najbardziej mo-
numentalng cze$cig zabudowy Marszatkowskiej, skoro dawne robotnicze przed-
miescia — rezerwat” rynsztokdéw, biedy i przeréznych patologii — wypigkniaty do
tego stopnia, izby nalezato o nich $piewa¢ pogodne piosenki masowe??.

Zamiast walca wiederiskiego Piosenki wspomnienia proponujg walczyk
murarski. Po raz kolejny dorazny przekaz polityczny zostaje podany w lekkiej
formie muzycznej, o ktérg zadbat Szpilman. Murarski walczyk nie jest po
prostu walcem do nucenia, powstatym z my$lg o pokrzepieniu budowniczych
nowej Warszawy. Stuzy ekskluzji. W nieskomplikowanym takcie % poddano
uniewaznieniu catg tradycje piosenki niezaangazowanej. Chér Czejanda wy-
licza, ze odeszty w przeszto$¢ piosenki o wio$nie, maju, kwiatach, goérach,
tzach, piekle i raju... Mato tego, zdezaktualizowaty si¢ piosenki o mifo$ci,
mimo ze wiedza podreczna podpowiada, ze o mitosci traktujg wszystkie pio-
senki od zatozenia $wiata: ,zyty krétko i przeszty, jakby nigdy nie byty, wspo-
mnien zerwata sie ni¢". Radykalne zerwanie nastgpuje w imi¢ przekonania, ze
w utworach niezaangazowanych zabrakfo serca: ,bo w tych piosenkach zywe
serca nigdy nie bity”. Nie stroity wigc wiadzy tego instrumentu, przy ktorego
pomocy jednostke przemieniano w najemnego pracownika parnstwa. Serce
bi¢ musi dla spoteczenstwa, ktére samo w sobie, podiug Lenina, stanie si¢
scalong wielkg fabryka.

Strone A podsumowuije, na zasadzie symetrii do Warszawskiej piosenki,
skomponowany przez Tadeusza Sygietyriskiego, powojenny szlagier A tu jest
Warszawa, réwniez w wykonaniu Andrzeja Boguckiego. Uprzednimi wyko-
nawcami tego utworu, co wypada zaznaczy¢, byli Mira Zimifiska-Sygietyrska
i Mieczystaw Fogg, sam tekst za$ pochodzi z wieku XIX. Jest wierszem pi6ra
Artura Bartelsa (1818-1885), napisanym zaraz po powstaniu styczniowym.
Niezbyt poprawng klasowo proweniencje tekstu zdradza chocby wystepujacy
w nim faciriski zwrot: nec locus ubi Troja (ni $ladu po Troi). Na przetomie lat
40. i 50. XX wieku tekst poety, celujgcego w wierszykach lekkich i satyrycz-
nych, otrzymat drugi zywot wraz z muzycznym rytmem mazura. Stowa o prze-
trwaniu Warszawy na lewym brzegu Wisty zaktualizowaty sig i zyskaty gigbie,
mimo poréwnywania losu stolicy Polski do zburzenia Troi i zapewniania, ze
kobiety takie $liczne, jak zawsze...". W kompilacji Piosenki wspomnienia sto-

3 por,np.E. Szemplinska-Sobolewska, Annopol, rezerwat ngdzy [w:] Niepigkne dzielni-
ce. Reportaze o miedzywojennej Warszawie, wyb. i oprac. J. Dabrowski, J. Koskowski, War-

szawa 1964,
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wa Bartelsa nabieraja charakteru $wiadectwa ontologicznego: ,cho¢ nie takg
jak ja znatem, ale jest Warszawa”. Akcent emfatyczny pada na orzeczenie
,jest”. Napisana przez Sygietyriskiego, folkloryste wéréd kompozytoréw i za-
fozyciela zespotu piesni i tafica ,Mazowsze” (w 1948 roku), muzyka utrzyma-
na w rytmie polskiego tanca narodowego uwydatnita ,naddany” patriotyczny
wymiar utworu.

Piosenka, tuz po wojnie wzruszajgca powracajaca do miasta ludnos¢
i apelujgca do jej okupacyjnego poczucia humoru, zostaje w sposéb instrumen-
talny obrécona przeciwko ,niedowiarkom” i ,czczym umystom”, ktére w cud
odgruzowania i odbudowy powatpiewaja, ,plotac nam rozprawy”. Zupeinie
inna rzecz, ze koficowa my$l utworu, iz ,za sze$¢ wiekéw mniej prézniakéw
bedzie juz w Warszawie”, zakrawa na historyczno-kulturowg ironig.

Nieobecnoéci Fogga wéréd wykonawcéw Piosenek wspomnienia, badz
co badz wygrywajacych uniwersalne, nie-polityczne uczucia, nie sposéb nie
odczytaé jako intencjonalnej. Szczegdlnie, ze w skiad obowigzkowego reper-
tuaru koncertéw w otwartej wiosng 1945 roku Café Fogg wchodzita Piosenka
o mojej Warszawie, rowniez niezmiernie popularna i wyciskajaca fzy mieszkan-
céw miasta. Jednak muzyczna kawiarnia Mieczystawa Fogga dziatata zaledwie
przez rok ,,na ocalatych resztkach dawnosci”?*. Tak samo jak zatozona przezen
wytwérnia ptyt gramofonowych, ktérg rychto uparistwowiono. Glos weterana
estrady i jego ,niedzisiejsza” dykcja zaburzatyby organizowany pieczofowicie na
plycie Piosenki wspomnienia nowy porzadek aksjologiczny.

Nowy dom - nowy tad

O ile na stronie A kasety pobrzmiewaty ,resztki dawnosci”, to utwory
ze strony B obchodzg sig z nimi bezlito$nie. Nowa Warszawa przedstawiona
zostaje jako cze$é znacznie transcendujgcego w miasto stofeczne ponadlo-
kalnego tadu. Strona A ma charakter warszawski, strona B — krajowy. Wraz
ze zmiang strony na ta$mie zmienia si¢ typ komunikacyjnej relacji miedzy
nadawca — mocodawcami i autorami piosenek reprezentowanymi przez pod-
mioty wykonawcze, a odbiorcg — wirtualnym sfuchaczem. Na stronie A prze-
waza relacja symetryczna. Odbiorca pozostaje wzglednie biernym stuchaczem
opowiesci, jakkolwiek jest konstruowany jako jedna spos$rod tych jednostek,

» . Herbaczyfiski, W dawnych cukierniach i kawiarniach warszawskich, Warszawa 2005,
s. 267.
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ktérych dana opowies$¢ dotyczy. Oto czerwony autobus, z ktérego okien po-
dziwiam mosty przerzucone przez Wiste wzigta w betonowe okowy, ,0bstu-
guje” catg wspolnote-spotecznos$¢. Nadawcy piosenek nie udzielajg rad, nie
wydaja rozkazéw.

Natomiast na stronie B relacje te stajg sie znacznie bardziej kategorycz-
ne i obligujace. Wspélnota-spoteczno$¢ zamienia sie w kolektyw. Kolekty-
wy éwiczg, mobilizujg i rozliczaja stuchaczy. Eliptycznego zwrotu ,wigc od
dzisiaj...”, nakazowego ,wiedz, ze" czy kolezeriskiego (stowarzyszeniowego)
zawotania ,hej junacy, ej, chfopcy, dziewczeta” na stronie A ustysze¢ nie-
podobna.

W cze$ci warszawskiej Piosenek wspomnienia (na stronie A) niezbyt uwy-
raznia sie ,,dwukulturowo$¢” Polski Ludowej, przewidywalna podwdjnos¢ kodu
kulturowego. Stowem, w warstwie tekstowej ukryta zostaje przepas¢ migdzy
jezykiem sztucznym, fasadowym a mowa nieoficjalng, barwng i jedrng. Pies-
niowa szata Warszawy, rzecz jasna, powstaje przede wszystkim z tej zywej
materii. Podanym w strawnej formie muzycznej opowiesciom o czerwonych
autobusach i zabawach na Mariensztacie niewatpliwie daleko do suchych ko-
munikatéw o niedoborach w handlu detalicznym, jakie przekazywaty Srodki
masowego przekazu w latach dystrybucji Piosenek wspomnienia na ptytach
winylowych i kasetach.

Strone A wypetniaja piosenki ,na solistéw”, strong B natomiast — piesni
,na choér reprezentacyjny”. Pie$n zaspiewana przez duzy chér przyCmiewa
piosenki wykonywane przy gitarze, na ogét nieoficjalne, kameralne — wigc
opozycyjne. W przypadku zestawu utworéw z kasety Wifon-u $piew chéralny
niejako tagodzi wprowadzanie kultury oficjalnej, neutralizuje efekt przysta-
niania fasadowo$cia spontanicznej radosci z ,0dzyskania” stolicy. Chér ma
bowiem te wazka przewage nad izolowanym indywiduum, Ze moze mu ode-
braé jego ,najbardziej intymne i spontaniczne uczucia i postawy, facznie ze
$miechem i ptaczem”, jak pisze Slavoj Zizek. W swoich czastkowych rozpo-
znaniach psychospotecznych i historyczno-kulturowych bywa on przenikliwy,
a cytowane stwierdzenie jest jak najbardziej trafne: chéry przemawiajq obiek-
tywnie, wypowiadajg si¢ za nas, ale zawsze w jakim$ zbiorowym imieniu?®,
Chér oznacza tendencje do all’unisono, politycznie czyste gtosy, wykluczenie
inakomysliaszczych i spotecznych separacji.

5 por,S. Zizek, Lacan. Przewodnik krytyki politycznej, ttum. J. Kutyta, Warszawa 2008, s.36-37.
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W pierwszym utworze ze strony B, pod znamiennym tytutem Zbuduje-
my nowg Polske, porzadek ,wytapia sie” w ,uscisku braterskim powigzanych
rak”. Ustyszymy: ,najpiekniejsze miasta, najpigkniejsze wsie”. Nie tylko stoli-
ca musi by¢ piekna, nowy porzadek obejmuje kraj w catosci: ,Polske piekng
jak we $nie”. Nowy porzadek batamutnie obiecuje réwnomiernie roztozony
proces cywilizacji, majacy ,wnet” trafi¢ pod zagony. To w imig takiej cywili-
zacji w Milionach rak pada zawotanie: ,niech w szeregi taczy sie mfodziez”.
Potege nastajacego fadu wyraza najlepiej Piesri o Wisle. Pompatycznej me-
lodii towarzyszy w niej pompatyczny tekst, wtasciwie proklamujgcy catkowite
przejecie kontroli nad naturg. Wisty nie przejezdza si¢ tu jednym z malowni-
czych mostéw, lecz wprost wkracza sie w jej bieg, zaktadajac ,,betonowe oko-
wy”. Réwniez uregulowanie brzegu rzeki staje sig srogim politycznym gestem,
co uwydatniajg karcace apostrofy: ,zmienimy Twe brzegi”, ,nie bedziesz nam
grozié wiosng, zimg i zalewac zagony”. Kiedy juz odbiorca moze mie¢ wzgled-
na pewno$¢, ze stofeczna rzeka zostata wgnieciona w swoje posady, piesn
w swoim wyrazie robi si¢ znacznie mniej dramatyczna. Wista szumi, a ,pio-
runami huczy” huta.

Surowcem nowego zycia, précz betonu pod okowy, w Piosenkach wspo-
mnienia ogtasza sie stal. Mimo ze huta przedstawia si¢ réwnie groznie co
nieokietznana rzeka, jest z pewnoscia ,swoja”, przewidywalna, przynalezy do
,natury” kontrolowanej i kolektywu. Cztonkowie Zwigzku Mtodziezy Polskiej
tworzg tak zwartg i sprawng awangarde nowego porzadku Swiata, ze rozpalane
przez nich piece sprawiaja, iz ,gwiazdy mruczq z zalem do ksigzyca, ze im huty
blask nie daje spa¢”. Praca wre na okragfo. Zadnych przestojéw czy opdznief
w dostawach. ,Zetempowcy o niebieskich oczach, kiedy spojrzg w swq hut-
nicza dal, zakochajg si¢ w hutniczych nocach, ukochajg raz na zawsze stal”
— $piewa chor w Najpiekniejszym $nie z muzykg Witolda Lutostawskiego. Tekst
piéra Tadeusza Urgacza domyka eliptyczne sformutowanie: ,Wiec kolego juz
od dzisiaj buduj najpigkniejszy sen!”. Co znaczy: aby$smy wszyscy $nili ten
sam sen. Wszelako byt to sen poniewczasie, sen, jak pisze Andrzej Mencwel,
0 ,porazonym anachronizmem wyrywaniu si¢ z anachronizmu”, dziewigtnasto-
wiecznym industrializmie sita wskrzeszonym za Zelazng kurtyng w dwudzie-

stym stuleciu?s,

% por. A. Mencwel, Kaliningrad, moja mitos¢. Dwa pokrewne eseje podrézne, Olsztyn 2003,
s.24-25, 34,
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Nie mozna zapomnieé, ze w Piosenkach wspomnienia Wista 1aczy nie
dwie stolice, aktualng i historyczng, lecz nade wszystko Warszawe odbudo-
wywang z Nowa Hutg. Zamiast do podnéza Wawelu, ptynie Wista do nowej
dzielnicy Krakowa — tam, gdzie ,sto blokéw wyrosto”, gdzie urbanisci inicjujq
strefowanie zabudowy i tworza robotnicze osiedla ,w polu”?. Ale o anachro-
nicznym hutniczym kombinacie w Piosence o Nowej Hucie (in. Nowohuckiej
piosence) $piewa sie prawie jak o zabawie wieczornej na nadrzecznym bulwa-
rze. Kompozytor Jerzy Gert (Jozef Gartner), przed wojna dyrygent w Filharmo-
nii Lwowskiej i uczen Arnolda Schénberga, w swoim utworze zostawit diugie
miejsce ,czyste”, bez tekstu. Partia instrumentalna, idealna do tarica, jakby
tylko potwierdza, ze ,nie ma przyszfosci juz innej". Trzeba dac sig porwac
jedynej styszanej piosence: ,gdy bedziesz na hucie ze swoja dziewczyng, to
styszac piosenke wiedz, ze... o Nowej to Hucie piosenka”. Referat kulturalno-
o$wiatowy nie ocenzurowat zwrotu ,na hucie”, za$ dla wzmocnienia semanty-
ki rado$ci imie patrona Nowej Huty uczyniono imieniem tabu. Do 1990 roku
kombinat oficjalnie bowiem upamietniat Wiodzimierza Lenina.

Na stronie B kasety na ostode znajdziemy réwniez Piosenke o Parku
Miodosci z tekstem Bogdana Ostromeckiego i muzyka Henryka Swolkienia
(ktéry do historii kultury przechodzi bardziej jako kompozytor masowej piesni
Zbudujemy nowg Polske nizeli autor kilku biografii znanych kompozytoréw
ogtoszonych w rozpoznawalnej serii Paristwowych Wydawnictw Muzycznych).
W piosence o parku wraca motyw znany ze szlagieru o Mariensztacie. ,Na
estradach i placach $piewa szczgscie i miodo$¢”. Z Wistg sig juz nie walczy,
nad Wiste sie zwyczajnie chodzi, azeby ,zatanczy¢ z dziewczyng”. Jednak to,
7e Park Kultury ,dzwoni radoscig”, nie bytoby w ogéle mozliwe, gdyby naj-
pierw nie ,przeszty nad Powiélem lata zte". Gwoli jasnosci, piosenka ta doty-
czy obecnego Parku Marszatka Edwarda Smigtego-Rydza, ktéry do poczatku
lat 90. nosit nazwe Centralnego Parku Kultury. Chodzi wigc o rozlegty kom-
pleks parkowo-ogrodowy usytuowany w rejonie ulic Ksiazecej, Gornoslaskiej,
Rozbrat, Ludnej, Czerniakowskiej i Solec. Na terenach po dawnej mizernej
zabudowie Powiéla utworzono po wojnie ,park miodosci”. Bo przeciez nie
tylko ,na hute” spaceruje sig¢ ze swojg sympatia.

Strone B zamyka skomponowane przez Szpilmana marszowe Do roboty
z tekstem Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego. Cel nadrzedny piosenki wy-

2 por.B. Jatowiecki, M.S. Szczepanski, Miasto i przestrzen..., op. cit, s. 203-205.
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tozono verbatim: ,jedno hasfo jak rozkaz pamietaj: do roboty, do roboty...".
Prosta melodia wpadajgca w ucho — marsz wywodzi si¢ wszak z uzytko-
wego gatunku muzyki wojskowej stuzacej do wykonywania podczas parad
i defilad — dziata efektywnie, podprogowo. Taka pie$n ,na ustach” zagiusza
wiec robote ,z nakazu pracy”. Z koficem kasety relacja pomigdzy ,,moco-
dawcami” a odbiorca (wirtualnym stuchaczem) piosenek ulega ewidentnej
wertykalizacji. Do roboty jest nakazem, zaktadajacym wprost zalezno$¢ pra-
cownika od parstwa.

Podsumowanie: namiastka kultury pop

Zwréémy najpierw uwage na zawarty w Piosenkach wspomnienia (na obu
stronach) korpus mirandéw, tzn. poje¢ znaczacych to, co musi by¢ przedmio-
tem podziwu?8. Do takich poje¢ pozytywnych zaliczajg sig: nowos¢ (Swiata,
miasta, kombinatu metalurgicznego), mtodo$¢ (drzew, ludzi wylegajacych na
ulice wieczorami, dziewczyny tanczacej ,na hucie”), praca (jako zobowigzanie
paristwowe i uniwersalne, ekwiwalent wigzi), serce (jedno, bijace u wszystkich,
,metronom” marsza ,do roboty!”), a takze wyrastanie (mtfodziezy, kamienic,
osiedli, kraju). Nawet piece rosng ,pod niebieski strop”, piosenki murarskie
natomiast ,wyrastaja na przyszto$¢”. Ale nie frazeologia jest tutaj zastanawia-
jaca. Z punktu widzenia odbiorcy wspéfczesnych piosenek ,uzytkowych”, totez
osoby spotecznej zyjacej w warunkach, gdy zaplanowana uzytkowos$¢ kompo-
zycji stowno-muzycznych taczy sie z reklama albo okresowa perswazjg poli-
tyczng (w demokratycznych kampaniach wyborczych), Piosenki wspomnienia
zaskakuja tym, jak wazna pozostaje w nich warstwa melodyczna, jak bardzo
rozbudowany kod muzyczny.

Jacek H. Kofodziej zauwaza, ze obecnie, w pierwszej dekadzie dwudzie-
stego pierwszego wieku, programowa piosenka autorska stanowi norme pol-

skiej propagandy.

Jedna z cech konstytucyjnych takiego projektu — wyjasnia Kotodziej — jest zatoze-
nie, ze dyskurs polityczny zawarty w piosence wytworzy interakcje rozrywkowo-
zabawowa (w celu przyciggnigcia uwagi adresata, pokazania politykéw jako nor-
malnych, bawiacych sie ludzi, zbudowania przyjemnych i pozytywnych emociji - co
ma stanowié¢ przygotowanie gruntu pod pozostate warstwy procesu nakfaniania).
Twércy i nadawcy piosenek zwykle wykraczaja jednak poza konstruowanie owej in-

% por.W. Pisarek, Polskie stowa sztandarowe i ich publicznos¢, Krakéw 2003.
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terakcji rozrywkowo-zabawowej. Analiza warstwy werbalnej piosenek pokazuje, ze
piosenka jest réwnoczes$nie projektem semiotycznym petniacym prymarng funkcje
naklaniajgca?®.

W gruncie rzeczy w Polsce Ludowej sprawy miaty sie bardzo podobnie,
z tg wiadomg réznicg, ze zadania propagandowe wytyczano i rozwigzywano
centralnie, zamiast w rywalizujgcych ze sobg sztabach. Formy, pomimo totali-
tarnych warunkéw politycznych, nie zaprzedawano jednak za tre$¢ zbyt lekkg
reka. Szpilman, Lutostawski, Gert potrafili poprowadzi¢ duza orkiestre zawodo-
wa, wiecowym kapelmajstrom nie oddawali talentéw.

W latach powojennych, niezaleznie od forsowanego przez Wiodzimierza
Sokorskiego socrealistycznego ,,zwrotu”, sztuka pozostawata jeszcze arystokra-
tyczna, jeszcze nie porazona zwycigstwem ,dziet przypadkowych i odpowiada-
jacych miernym gustom”, jakich nastanie juz Alexis de Tocqueville spodziewat
sie w zwigzku ze wszelkimi rewolucyjnymi zmianami w strukturze spofecz-
nej*. Odcinanie kultury artystycznej od burzuazyjnych korzeni w estetyce ,lu-
dzi przedwojennych” nastepowato, jakkolwiek postgpowafo pomatu. Zeby tak
powiedzie¢, procesy znajdujace sie w samym centrum wspdiczesnej socjologii
kultury, w punkcie wyjécia koncepcji Pierre’a Bourdieu, zajmujacego sie gustem
ludowym, w zasadzie nie miaty miejsca. Przynajmniej relacje klas spofecznych
i kulturowych klasyfikacji zdaja sig w PRL znacznie bardziej skomplikowane, niz
to socjolog pomyslat dla Zachodu®'. Paradoksalnie, w okresie odbudowy War-
szawy, in illo tempore ustroju zakladajacego bezklasowo$¢, uniewaznienie spo-
tecznych dystynkcji charakterystycznych dla kapitalizmu, Piosenki wspomnienia
sprowadzaty stuchaczy do catkiem wysokiego wspéinego mianownika. W pew-
nym sensie ,wytworczo$¢ uzytkowo-programowana”, jak jg nazwat Janusz Ma-
ciejewski, po$miertnie zyskuje na szlachetnosci w zestawieniu z jeszcze bardziej
ekspansywna, 0 czym wiemy dzisiaj, ,wytwdrczoscig uzytkowo-rynkowq"*.

» J H. Kotodziej, Polska programowa piosenka wyborcza jako Srodek multimodalnej perswa-
zji politycznej (analiza warstwy werbalnej piosenek na przyktadzie parlamentarnej kampanii
wyborczej 2001), [w:] Sztuka perswazji. Socjologiczne, psychologiczne i lingwistyczne aspekty
komunikowania perswazyjnego, red. R. Garpiel, K. Leszczyriska, Krakéw 2004, s. 210-
211.

3 Por. M. Krél, Historia mysli politycznej od Machiavellego po czasy wspéiczesne, Gdarisk 2001,
S 135.

31 por. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spofeczna krytyka wiadzy sqdzenia, thum. P. Bitos, Warsza-
wa 2005, np. rozdziat pierwszy.

2 Por.). Maciejewski, ,Obszary trzecie” literatury.. ., op. cit., s. 64.
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Poprawni politycznie ,tekéciarze” czasu poczatkéw PRL nie byli ani zo-
rientowani rynkowo, ani bynajmniej literacko upo$ledzeni. Mieli niezte nazwiska
i poetyke opisowg opanowang. Mimo ze, piszac na zaméwienie, nie wzbijali sig
na wyzyny lirycznego geniuszu, nie klecili werséw chromych. Co istotniejsze,
to, ze nadawcy (i mocodawcy) warszawskich piosenek ,wspomnieniowych” nie
udzielali rad, nie wydawali wyrokéw rozkazéw, ale przede wszystkim opo-
wiadali, snuli miejskie gawedy, typologiczne opowiesci-catostki, oznacza, ze
nie mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, ktére badacze nazywajg wspofczesnie
_mediatyzacja komunikacji perswazyjnej"*. W Piosenkach wspomnienia obo-
wigzujg reguty dojrzatej sztuki nowoczesnej, dlatego stuchajgc ich nie uchwyci-
my tendencji do wyrazania tre$ci w sposéb jak najbardziej lapidarny. Nie tyle s3
to utwory multimodalne, ,migawkowe”, tzn. w projektowaniu oparte na symulta-
nicznym ,,stosowaniu wielu porzadkéw semiotycznych”, ile synergiczne, dobrze
skomponowane, przemyslane, ze stowem i melodiag miarowo opowiadajgcymi
doktadnie te samg historig. Jak przypomina Stanistaw Barariczak, w najcigz-
szych latach stalinizmu zachowano w PRL szacunek dla ,kanonéw” i dobrych
wzorcéw. Nawet pisarz nieuznawany oficjalnie miat ,,prawo zarobic oficjalnie na
podstawowe utrzymanie” ttumaczac klasykow z jezykéw obcych3:.

Natomiast najlepszym dowodem na to, ze komunistyczne wtadze nie w pet-
ni doceniaty ,obszary trzecie literatury”, zakiadajac, ze piosenka jest li tylko
piosenka, okazuje sig zwolnienie utworéw stowno-muzycznych z koniecznosci
uczestniczenia w $cisle negatywnej warstwie dyskursu spoteczno-politycznego.
Piosenki wspomnienia wyrazaja zachwyt, przemilczajac wszelkg obaweg. Nie
operujg stowami nacechowanymi negatywnie (kondemnandami), poniewaz ni-
kogo ani niczego nie potepiaja. Nie ma w nich wrogéw zagranicznych, zgnitych
kapitalistow, renegatow. Zarazem zaskakuje specyficzna szczeroS¢ najbardziej
warszawskich Piosenek wspomnienia (utworéw ze strony A). Mimochodem,
w zasadzie naturalnie, wiec, wedle stanowiska antyrelatywistycznego, ociera-
jac sie o bezczelno$¢, opowiadajg o tym, co w rzeczywistoSci przydarzyio sig
miastu: o zniszczeniu starych symboli i arbitralnym powotywaniu do istnienia
nowych, upolitycznionych (np. MDM-u). Deskryptory w piosenkach programo-
wych niosa ze sobg zupetnie inng jako$¢ nizeli ,trasy” naznaczone Sladami
stop; sa falsyfikatami, tak jak ,mfode” Stare Miasto®.

B Por.).H. Kotodziej, Polska programowa piosenka wyborcza..., op.cit., s. 196-197.

% S, Baraniczak, Fasadaityly..., op.cit, s. 226.
3 Por.M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennos¢..., op. cit., 5. 120.
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Z interesujgcych szkicéw Stanistawa Barariczaka — a nie widze powodu,
dla ktérego miatbym autorowi Fasady i tyféw nie wierzy¢ — wynika, ze kultura
masowa w PRL jest znacznie pdZniejsza od realizmu socjalistycznego, wcale
nie zalezy $cisle od ideologicznego nacisku i kontroli poprawnosci politycznej.
Baranczak nie stosuje kryteriow ilosciowych, jak to wobec szerokiego nurtu
kultury w latach 60. zrobita Antonina Ktoskowska (przypomne: kultura maso-
wa powstaje wtedy, gdy jednakowe treéci w jednakowym czasie docierajg przy
pomocy mediéw masowych do bardzo duzej grupy odbiorcéw?*). U Baraficza-
ka tymczasem ,masowo$¢” implikuje powszechng, dojmujaca szaros¢, w kto-
rej ,pograzyli sie” réwniez autorzy. Kultura masowa uksztattowata si¢ dopiero
w latach 70. XX wieku, zatem wtedy, gdy nastapifo pozorne ,zliberalizowa-
nie” cenzury, a w istocie rzeczy, szkodliwe dla ,ja” kreatywnego rozproszenie
odpowiedzialno$ci za nieprawomys$ino$¢ tworczosci. Wielokro€, kiedy cenzura
instytucjonalna okazywata si¢ wyrozumiata dla twércy i najpierw pozwalata mu
na wiecej swobody niz zazwyczaj, ten potem podpadat wtadzy na wyzszym
szczeblu, mogacej go ukara¢ zakazem druku czy udziatu w festiwalach. Spo-
wodowato to powstanie cenzury wewnetrznej, uwewnetrznienie masowosci.
Piosenki, tak samo jak teksty literackie, zamienity si¢ w wypowiedzi uwzgled-
niajace z gory spojrzenie Wielkiego Brata. Kultura masowa w PRL dojrzafa
ostatecznie wtedy, gdy autorzy samych siebie obsesyjnie zaczgli skazywac na
zalezno$¢ od instytucji polityki kulturalnej. Albo mizeria, albo milczenie, czyli
nieistnienie; albo, parafrazujac wiersz Barariczaka (Niech Pan zajmie mi miej-
sce), wejscie ,na $wiecznik”, albo twarde ,ladowanie na $Smietniku”.

Realizm socjalistyczny byt czym$ w rodzaju heglizmu dla ludu, dlatego
siegat po hasta ,logiki dziejow” czy ,obiektywnych praw rozwoju”. Chciat zapa-
nowa¢ nad przeszioécig (sanacyjng i AK-owska) i przysztoscig (z nowymi do-
mami i nowym fadem). Zaraz po wojnie klasa rzadzaca w petni spetniata swoje
_boskie” funkcje, porywajac spoteczeristwo, przynajmniej w podstawowym za-
kresie. Zdiagnozowana przez Barariczaka ,jawna sztuczno$¢”, zasklepienie sig
w terazniejszosci zapanowaty okofo dwudziestu lat péZniej. Po wyczerpaniu
sie powojennego entuzjazmu i zuzyciu wiary w rzekomg ,autentyczng” kulture
zwyciezyta szaro$¢-masowo$¢ codziennosci®’. Barwne Piosenki wspomnienia,
zwane nierzadko masowymi, w takim $wietle tracg zwigzek z ,kulturg ma-

3 Por. A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1964.
¥ S, Barariczak, Fasadaityly..., op.cit. s.228.
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sowq” — jatowoscia i szarzyzna. Naleza do ,momentu” zrywu i czynow, nie
za$ impasu i gnilnej rutyny. Poznawcza ,niektopotliwo$¢” i wysoki poziom ak-
sjologicznej oczywistosci, poparty zadeklarowanymi egalitarnymi zatozeniami
nowego porzadku, czyni z nich namiastke kultury popularnej. Oczywiscie, pod
warunkiem, ze za ogélne kryterium kultury popularnej przyjmiemy zakwestio-
nowanie podziatu klas, zgodnie zreszta z etymologia. ,Popularnosc” bierze sig
od tacinskiego stowa populus, znaczacego ,lud”, ,,gmin”; popularis — to ludowy
w aspekcie powszechnosci i pospolitosci.

Skadinad ciekawa teza Johna Storeya, teoretyka kultury wspéfczesnej, ze
muzyka popularna wykazuje charakter mechaniczny, poniewaz ,dany szczegof
mozna przesungé z jednej piosenki do drugiej, bez jakiegokolwiek rzeczywi-
stego wptywu na strukture catosci, do Piosenek wspomnienia nie ma juz wigc
zadnego zastosowania z przedstawionych w tym artykule wzgledow3.

Reconstructed Warsaw Dressed in Songs
The Case of Remembrance Songs

The Author analyses propaganda — ideological message in the pieces
recorded and published by Polskie Nagrania “Muza” in 1978. The LP
was titled Piosenki wspomnienia [Remembrance Songs]. The Author
focuses in particular on the vision of the world created in those songs,
on persuasive forms and the relation between the music and content.
He introduces the term “city robe made of songs”, per analogy to Al-
exander Wallis' term “information robe of the city”. In his conclusion
the Author shows that in socialist-realist culture that can be called as
Hegelianism for the masses, the songs he analyses play the role cor-
responding to contemporary popular song.

* Ppor. J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, thum. i red.
tomu J. Baranski, Krakéw 2003, s. 90.



