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ROBERT MIELHORSKI

PROBA LOKACJI HISTORYCZNOLITERACKIEJ
DEBIUTU POETYCKIEGO KAZIMIERZA HOFFMANA

Debiut poetycki Kazimierza Hoffmana mozemy okresli¢ jako péZzny. W
1951 roku (urodzony w roku 1928)' poeta oglosit swéj pierwszy wiersz pt.
Kartka z kalendarza w dwutygodniku literackim ,,Nowy Tor”.2 Rok wcze$niej
jednak nadano w radiu audycjg literacka, ktérej bohaterem byt wiasnie Kazi-
mierz Hoffman, a do ktérej stowo wstepne wygtosit, przebywajac podéwczas
w Toruniu, Zbigniew Herbert.? Spotkanie obu poetéw zaliczy¢ mozna zapewne
do kategorii zyciowych przypadkéw; nic nie stoi jednak na przeszkodzie, by
w tym miejscu niezobowigzujaco wyrazi¢ przypuszczenie, ze w przysztosci
znacznie bardziej poczytny autor Struny swiatfa dostrzegt w liryce Hoffmana
jakie$ duchowe powinowactwo.

Swdj pierwszy tom poetycki ogtosit Hoffman w roku 1960, w wieku 32
lat, w ,,Malej bibliotece Pomorza™, a zatem w serii ukazujacej si¢ w ramach
pisma spoteczno-kulturalnego ,,Pomorze”, wydawanego w Bydgoszczy w
latach 1955-1973. Mamy wiec w przypadku publikacji pierwszego tomu
wierszy Kazimierza Hoffmana do czynienia z jeszcze jednym debiutem ksiaz-
kowym nieco opéznionym, ogloszonym przez autora juz dojrzatego. Wspo-
mnijmy tylko na marginesie — by wskaza¢ typowos¢ tego rodzaju op6znien
w owym czasie — ze wspomniany Zbigniew Herbert, nalezacy co prawda do
~pokolenia 1920”, réwniez ogtosit swoj debiutancki zbi6r wierszy w wieku lat

I Zob. Stownik pisarzy wojewddztwa bydgoskiego, prac. zbior., Bydgoszez 1993, cz.1, s. 143 (tu: nota o autorze oraz
informacje bio — i bibliograficzne).

2 Nowy Tor” 1951 nr 1.

3 Zob. Stownik..., ibidem. Audycjg nadano w torusiskim radiu 8 XII 1950 r. )

4 Por. haslo ,,Pomorze”, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, tom II: N-Z, wyd. 1985, s. 202 (tu
réwniez literatura przedmiotu dotyczaca tematu). W tej samej serii wydawniczej swoje debiutanckie tomiki oglosili
takze: A. Baszkowski, K. Julga, M. Kasjan, M. Kalota-Szymariska, K. Nowicki i J.L. Ordan.
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32, apomiedzy obydwoma poetami istnieje réznica wieku czterech lat. Herbert
(urodzony w 1924 roku) zaliczany jest do ,,spéZnionych” debiutéw po roku
1956 i tym samym okoliczno$ci przeciagajacego si¢ w czasie momentu wkro-
czenia na areng zycia literackiego nie wymagaja w tym wypadku szerszych
wyjasnien.’ Takze w sytuacji Hoffmana zaliczanego juz do ,pokolenia 1930"°
— tlumaczy¢ mozna je tylez podobnymi co w wypadku Herberta przestankami,
ile po prostu naturalnymi cechami temperamentu. Wszak Trzy pietra domu,
zbi6r przynoszacy zaledwie 27 wierszy ujetych w trzy cykle, stanowi — jak
czytamy w nocie bibliograficznej umieszczonej na skrzydetku ksiazki: ,,wybér
wierszy autora z lat 1950-1960”.7 Mozna stad przypuszczad, ze daty te zamy-
kaja okres uswiadamianego sobie przez poetg okresu dojrzewania twérczego
oraz celowego przygotowywania si¢ do autorskiej autoprezentacji. Trzy pietra
domu uznano za obiecujacy debiut poetycki. Krytycy — w oméwieniach zbioru
— podkreslali zwtaszcza dojrzatos¢ propozycji Hoffmana: ,,Wiersze te — pisata
Teresa Worono — nie s juz prébami, stanowig wyraz okreslonej i uksztattowa-
nej postawy tworczej i w duzym stopniu opanowanego warsztatu. Trudna to
poezja, ale autentyczna i madra.”®

By uzmystowi¢ sobie, jaka drogg przebyta miodzieficza dojrzewajaca
liryka Kazimierza Hoffmana, nim poddana §wiadomym artystycznym rygo-
rom przyjela t¢ postac, jaka znamy z pierwszej ksiazki poety, starczy przejrzeé
zachowane w archiwalnych numerach ,,Nowego Toru” wiersze. Chociazby te
grupe bardzo jeszcze juvenilijnej poezji z numeru 33/1953. W cyklu ,,Z teki
miodych poetéw pomorskich” — w statej rubryce 6wczesnych debiutantéw —
odnajdujemy wiersze poddane $piewanej frazie, prawdziwie ,,artystowskie”
manifestacje duchowego niepokoju dwudziestopigcioletniego wowczas poety.

5 Jesttom.in. zwigzane z postawg polityczna poety, kiérej §wiadectwo odnajdujemy choéby w zywej charakterystyce
L. Tyrmanda, zawartej w jego Dzienniku 1954. Herbert debiutuje ksiazka w 1956 roku, kiedy klimat intelektualny
w kraju ulega widocznej zmianie, ktérej sygnalem jest np. powstanie ,,Po prostu” oraz Klubéw: Inteligencji
Katolickiej, Krzywego Kola, etc.

6 Stosujemy tu bez zastrzezeii terminologig periodyzacyjng L. Szarugi z jego pracy: Walka o godnos¢. Poezja polska
w latach 1939-1988. Zarys giéwnych problemdw. Szaruga za Wyka wyznacza dziesigcioletni cykl przemian
pokoleniowych, piszac o ,,pokoleniu 1920 (,,spéZnione i powtérne debiuty”), o ,,pokoleniu 1930 (tzw. pokolenie
~Wspbiczesno$¢™) i kolejnych. Wart uwagi jest zarazem pomysl ukazania rytmu przemian wewnatrz
pokoleniowych, okre§lonych mianem kolejnych,,fal”. W ten spos6b dostrzegamy zarazem zréznicowanie debiutéw
wewnatrz jednego i tego samego pokolenia, pozwalajgce wyodregbnié¢ swoistosci i przemiany w §rodku jedne;j
generacji.

T Trzy pietra domu. Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1960. Wszystkie dalsze cytaty z tego zbioru pochodzg z tego
wiasnie wydania.

8 Pomorze” 1961 nr 3.
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~Muzyczno$¢” 6wezesnych upodobar Hoffmana sygnalizuje juz tytut pier-
wszego z wierszy: Preludium. Ogréd natomiast — to utwér oparty na —
typowym dla tej liryki — kontrascie: arkadii dzieciistwa (symbolizowanej tu
przez wiosenny ogréd) z obrazem ,,zapatrzonego w pustke” bohatera lirycz-
nego. W wierszach tych, pozornie eskapistycznych, a wymieni¢ nalezy tu
réwniez Z listu do Piotra oraz llekro¢ spoczne tu dociekliwy czytelnik znajduje
jednak ,,podskérny”™, ukryty motyw eksponowanego niepokoju. I juz pierwszy
wiersz z tomu Trzy pietra domu przynosi jakze charakterystyczna dla tej fazy
twérczo$ci Hoffmana konstatacje: ,,Arkadii nie ma” (Nie ma). Natomiast
w innym utworze: Na lewo od sciezki — odnajdujemy o wiele bardziej dostowne
swiadectwo w istocie ,,traumatycznego™ widzenia rzeczy, co wiaze przeciez
bardzo blisko poetg ze ,,sp6Znionymi debiutami’:

.Na lewo od §ciezki
gdzie krwawi w storicu
czarna jagoda
pomordowani”

Lecz w momencie publikacji pierwszych préb lirycznych Hoffmana nie
dostrzegano tej prostej zasady odczytania wiersza: iz wazniejsze jest to, czym
— jesli mozna tak si¢ wyrazi¢ — ,,podszyty” jest obraz poetycki niZli to, o czym
si¢ wprost méwi. Dzi$ juz na prawach wylacznie anegdoty przytoczy¢é mozna
dotyczaca poety notatke z posiedzenia Sekcji Twérczej Pomorskiego Oddziatu
Zwiazku Literatéw Polskich: ,,W analizie Medelskiego — czytamy w zamiesz-
czonym w prasie komentarzu — i w dyskusji wyszla na jaw wieloznaczos$¢
interpretacyjna poezji Hoffmana. Niemal wszystkim wierszom mozna zarzu-
ci¢ nadmiar niedopowiedzer i ideowej ogdlnikowosct (...) Poeta tworzy zbyt
sielankowe obrazy $wiata zewngtrznego, nie si¢gajac do wewnatrz przezy¢. Ta
sielankowo$¢ zdaje si¢ $wiadczy¢ o biernej afirmacji rzeczywistoSci przez
poete, zdaje si¢ wskazywac na uchylanie si¢ przez niego od stawiania przed

soba §miatych zadari i probleméw”."

% Termin ten stosujemy zgodnie z intencjg J. Kryszaka. Zob. tegoz: WyobraZnia traumatyczna. Préba przyblizenia
poezji Wactawa Iwaniuka, w pracy zbiorowej: Pisarz na obczyZnie. Bibl. Polonijna nr 14, Krakéw 1985,
10 Nowy Tor” 1953 nr 3. S. Medelski byl w owym czasie prominentnym krytykiem na Pomorzu; popetnit

samobéjstwo w poczuciu politycznego rozczarowania.
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Jest — przypomnijmy — rok 1953, a notatka prasowa donosi, iz z lektury
wierszy co$ ,,wychodzi na jaw”, iz poeta $wiadomie ,,uchyla si¢”, etc. Krétko
méwiac, czas nie sprzyja manifestacji indywidualnych postaw artystycznych.
Ta atmosfera najblizszego Srodowiska literackiego réwniez mogta mie¢ decy-
dujacy wplyw na przesuniecie w czasie planéw wydania pierwszej, debiutanc-
kiej ksiazki poety. Rok 1953 jest jednak zarazem rokiem $mierci Stalina, a trzy
lata p67niej nastepuja jeszcze inne sygnaty ,,odwilzy” w obliczu XX zjazdu
KPZR, czerwcowych wypadkéw w Poznaniu i odbijajacych si¢ glebokim
echem wydarzei na Wegrzech. Zanim w roku 1960 ukaze si¢ nakladem
Wydawnictwa Morskiego ksiazka Trzy pietra domu, mamy po 1953 roku do
czynienia z symptomami ozywienia Zycia kulturalnego. Manifestacja indy-
widualnego dramatu egzystencji — stanowiaca najprawdopodobniej cel krytyki
w cytowanym referacie Medelskiego — stanie si¢ udzialem wielu debiutujacych
po tej cezurze autoréw. Kruszy si¢ socrealistyczna poetyka, a do gtosu docho-
dza réwnocze$nie dwa pokolenia poetéw. W pierwszej wigc kolejnosci zyskuja
na znaczeniu debiuty ,,pokolenia 1920”, zasygnalizowane w pamigtnym wy-
daniu ,Zycia Literackiego™"": Biatoszyriskiego, Herberta, Drozdowskiego,
Czycza i Harasymowicza. Zarazem wkracza na areng zycia literackiego tzw.
pokolenie ,,Wspétczesnosci”. Swoje wiersze (nim zostang ogtoszone w wyda-
niach ksiazkowych) zamieszczaja w pi$mie, od ktérego J. Bloriski nadat nazwe
tej generacji: R. Sliwonik, przedwcze$nie zmarty na emigracji M. O$niatowski,
E. Bryll, S. Swen Czachorowski, S. Kryska, T. Sliwiak, T. Nowak, S. Grocho-
wiak, H. Poswiatowska, A. Brycht, M. Grzeéczak, I. Iredyriski, M. Hillar i in.

Natomiast w tymze roku 1960, roku wydania Trzech pigter..., w warsza-
wskim klubie studenckim ,,Hybrydy” rozpoczyna juz dziatalno$¢ tzw. Orien-
tacja Poetéw Hebrydy, uznawana przez czg$¢ krytyki za kolejne pokolenie
poetyckie.

Nie ma zatem nazbyt wiele przesady w stwierdzeniu, iz w momencie
debiutu ksiazkowego pojawia si¢ twérczo$¢ Kazimierza Hoffmana na zlozo-
nym tle historycznoliterackim. Totez trudno wéwczas mechanicznie ulokowaé
debiutanta posréd obfitujacych w tym czasie tendencji artystycznych i prze-
targéw pokoleniowych poetyk. O ile z programem Orientacji nic poetg nie

Il Zycie Literackie” 1955 nr 10: Prapremiera pigciu poet6w.
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laczy'?, to pozostaje przeciez — z grubsza biorac — problem dwéch pokoleri
poetéw, pomigdzy ktérymi nalezy dokona¢ wyboru. Z grubsza, poniewaz w
tym przeciez momencie w sposéb widoczny odnowieniu ulega dykcja poko-
lenia ,,pryszczatych”, z ktérym kojarzy¢ pozwala Hoffmana termin urodzenia
(wezmy dla przyktadu tomy Wendarjahre [1960] czy Twdj powszedni morder-
ca [1962] Wiktora Woroszylskiego, urodzonego w roku 1927). Wtedy to
niedawno ,,powtérnie” debiutujacy autorzy publikuja juz kolejne i wazne
zarazem tomy, a ferment w zyciu literackim powoduja poeci z kregu ,,Wsp6t-
czesno$ci”. Nie mozna zarazem zapomnie¢ o aktywnos$ci poetéw starszego
pokolenia: Wazyka, Iwaszkiewicza, Jastruna i innych.

Krytycy jednak, kiedy to ukazuja si¢ Trzy pietra domu — sugerujac sie
zwlaszcza rezultatem formalnym poezji Hoffmana — okreslaja je jako debiut
spod znaku Rézewicza. Tym bardziej, ze oto wydany zostal tom poety, w
ktérego spojrzeniu na $wiat zdecydowang rolg odgrywa wojenna trauma. We
wnikliwej i rzetelnej opinii o ksiazce piéra Barbary Biernackiej'’ czytamy
0 ,,ascetycznej wyobrazni”, o ,,noweli poetyckiej oczyszczonej z zewngtrznych
dekoracji i estetycznych rozkoszy poezji”, o ,.akceptacji jedynie czystej sytu-
acji lirycznej” — stowem, o wszelkich modnych wéwczas znamionach tzw.
,antypoezji”.!* Czyta sie wigc ksiazke Hoffmana poprzez Rézewicza, totez
niewiele w tym glosie krytycznym refleksji na temat odrgbnosci i samodziel-
nosci dykcji poety. Nie mozna mimo to odsuna¢ — szczeg6lnie z dzisiejszego
punktu widzenia — watpliwosci, zZe jest jednak Hoffman charakterystycznym
przedstawicielem pokolenia ,,Wsp6iczesnosci”. Dlatego przyjrzyjmy sig blizej
budowie Trzech pieter ... i jej odczytaniu.

12 Rok 1960, kiedy to ukazuja sig Trzy pietra... —dostrzegany jest przez krytyke jako moment kryzysu literatury. Pisze
o tym S. Stabro w szkicu: Na ruinach wyboru (w tegoZ: Poeta odrzucony, Krak6w 1989): , Literatura polska po
roku 1960 popadia w stan stagnacji (...)” — czego efektem jalowy program ,formulizmu™ propagowany przez
srodowisko Orientacji. — ..Dotychczasowa literatura — powiada Stabro — do dotyczy réwniez pokolenia
poprzednikéw, czyli formacji ,,5b™ — przesycona i znuzona bitewnym zgietkiem, usuwala si¢ z pola widzenia,
rezygnowata ze swojej spolecznej funkcji, jak najszybciej starala sig zapomnie€ o idealach, ktére jeszcze nie tak
dawno jg ozywialy” (s. 78). Jest to wigc zarazem trafna glosa nie tylko do sytuacji, w jakiej wkraczato do literatury
pokolenie Orientacii, lecz takze tlo debiutéw 1959-1963 , pokolenia 1930, o ki6rym bedziemy moéwié w dalszej
czg$ci niniejszego tekstu.

13 Wiatraki” 1961 nr 10.

14 Pojecie ,antypoezji”, wprowadzone z ogromnym powodzeniem wraz z recepeja poezji T. Rézewicza, rozumiec¢
nalezy analogicznie np. do — réwnieZ bardzo popularnego — pojecia ,.antysztuki”. Pisze o tym m.in. Z. Jarosiniski
(Postacie poezji, Warszawa 1985, zob. R. Wypowied? poety wspdlczesnego), a W odniesieniu do sztuki w ogéle
M. Golaszewska (Estetyka i antyestetyka. Warszawa 1984).
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Swiat tej ksiazki — jak juz wspomniano —ufundowany zostat na wojennym
do$wiadczeniu, a kazdy jego fragment nosi §lady gl¢bokiego urazu stad
wynikajacego. O statej obecnosci tego zagadnienia $wiadcza kolejne po wier-
szu Na lewo od Sciezki utwory. Tam mieliSmy iScie R6zewiczowski obraz
»pomordowanych” i ,ludzi z zelaza”, ich oprawcéw. W wierszu Umarli
powracaja do nas, juz nie anonimowi, bohaterowie tamtych zdarzen: poeta
Piotr ,spetany w ogrodzie”, ksiadz Szarek, przynoszacy komuni¢ podczas
.Krwawej Niedzieli”, Zydéwka Rut, przedstawiona w peryfrazie jako ,roz-

wiana z dymem”.'?

Te trzy postaci, jako przedstawiciele wszystkich ofiar wojny, przemieniaja
sie w wizerunku poety w trzy 1zy: ,,Oni sa inni/stoja w moich oczach/tagodni,
kochani//a potem/delikatnie/sptywaja po policzkach//” (Umarli).

Wyrazem pacyficznych pogladéw poety jest wiersz Napis. W miejsce
przepelniajacego tamte wiersze sentymentu pojawia si¢ ironia, zwiastujaca
rosnacy dystans podmiotu wobec samej wojny. Utwor obnaza jej bezsens
poprzez podkreslenie absurdalnosci ludzkiej tragedii na wojnie, poprzez po-
kazanie tych, ktérzy ,,zeszli tutaj pod ziemig¢™:

,ha glos wodza, ktéry
przez roztargnienie chyba
zamiast spocznij powiedzial naprz6d”

Wojna powoduje obsesj¢ $mierci. Powraca nachalnie obraz Smierci ojca
(Ojciec) i matki (Gwiazda pierwsza), umierajaca kobieta w wierszu Jaka roza
przywodzi na mys] refleksje: ,,Jaka to réza si¢ w nas Wykrwawia/Jakie zwie-
rzg/Jaki ptak”.

Ogladanie $wiata poprzez $mier¢ i zagtade sprawia, ze kazdy drobiazg,
kazde zdarzenie jawi si¢ nam w niestychanym natgzeniu emocjonalnym.
Kazdy fakt, uyyjmowany w perspektywie nieszczescia, ktére ,,przychodzi nagle”

IS Wiele wskazuje na to, ze w tychze obrazach §mierci ma poeta na uwadze wydarzenia bydgoskiej ,Krwawej
Niedzieli”, a wiersz Na lewo od sciezki moze by¢ poglosem mordu w fordoriskiej Dolinie Smierci, gdzie mialy
miejsce masowe eksterminacje mieszkaricéw. W wierszu Hoffmana wystgpuje autentyczna posta¢ ks. Szarka 2
bydgoskiej Fary. Istnialy domysly, iz to jego dlofi odcisnigta zostala na murze kosciola Jezuitéw podczas mordu
ludnosci polskiej na Starym Rynku. Odcisk ten mial, jak podajq relacje $wiadk6w, diugo jeszcze widnie¢ na murze
koéciota, whrew hitlerowskim prébom wywabienia go. Ostatecznie ko$ci6l zburzono. W wietle dzisiejszych badari
historykéw odcisk ten nie nalezal do ks. Szarka. — Zob. F. Grott, Legenda Starego Rynku..., w: ,Kalendarz
Bydgoski”, rocznik XXII, Towarzystwo Milosnikéw Miasta Bydgoszczy, Bydgoszcz 1989
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(tytutowe Trzy pietra...) — wigc w perspektywie $mierci — urasta do roli
kluczowej 1 tym samym rozstrzyga o etycznym uwrazliwieniu podmiotu
lirycznego wobec Swiata, o jego manifestowanym na przestrzeni calego zbior-
ku maksymalizmie moralnym. Etyczne wymagania podmiotu wobec rzeczy-
wistosci rosna, zderzenie ich jednak z surowa 1 zarazem banalna codziennoscia
powojennego zycia, z biezacym strumieniem egzystencji — w sytuacji, gdy
napigcie emocjonalne w zaden sposéb nie daje si¢ zredukowac — jest w efekcie
asumptem do wielkiego rozczarowania. Swiat, ktéry ujawniat zobowiazujace
prawdy podczas wojny w sytuacjach skrajnych, teraz rozmazuje si¢irozptywa
w nijakosci. Wiersz Mieszkania jest taka wilasnie krytyka bylejakosci egzy-
stencji pozbawionej wiazacych sytuacji; czlowiek jest tu zatrzasniety w klatce:
,,oko/siwa smutna éma/odbija si¢ o pustke”. Zadnej nadziei, zadnych glebszych
wzruszen... Nie przynosi konsolacji rOwniez zamykajacy utwor obrazek,
przedstawiajacy jedyna ,,szparg¢” w tym zyciowym potrzasku:

,Jest jeszcze szpara

przez ktéra mozna ujrzec

zielong take

i troje ludzi

ktérzy z wielkim krzykiem

zawieszaja pod storicem papierowy latawiec”

Ale o wymowie Trzech pieter domu decyduja jeszcze inne wiersze, te
ktére z dziecieca wprost naiwnoscia demistyfikuja putapki powojennej rzeczy-
wistosci. Do tej grupy utworéw zaliczy¢ mozna wiersze: Batwanek, Z Manczy,
Sierotka, Zlotousty, Lew, Motyw z Kasjopei, Na temat fauna, Moment z
Judaszem, Jas i Matgosia, Album Krasnoludkéw — a wiec najliczniejsza grupe
utworéw. Te, zdawatoby sig, btahe nowelki wierszowane posiadajg w kompo-
zycji Trzech pieter domu miejsce nieprzypadkowe; to poprzez owe wiersze
wiasnie dokonujemy charakterystyki stanu swiadomosci podmiotu lirycznego
catego tomu. Krzysztof Miklaszewski — kierujac si¢ wnioskami z lektury tych
to utworéw — trafnie okreslit debiut Hoffmana jako ,infantylng stylizacj¢
skazonego choroba i wojna $wiata dziecigcej wyobrazni”.'® Jest w tym stwier-

16 Nowe Ksigzki” 1971 nr 18.
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dzeniu prawda o konstrukc;ji catego tomu: stanowi on po prostu projekcje stanu
$wiadomosci dziecka w kolizji z kataklizmem wojny.

Dostrzezenie ,,dzieciecos$ci” charakteru $wiata przedstawionego Trzech
pieter domu wyraza si¢ na kilku plaszczyznach interpretacji tomu i posiada
szereg implikacji. Po pierwsze zatem perspektywa poznawcza dziecka okresla
status podmiotu lirycznego w tym tomie. Po drugie: przestrzeri Swiata przed-
stawionego ograniczona jest tu do tego, co postrzega¢ moze posiadajace
ograniczona wiedz¢ o §wiecie dziecko. Po trzecie: tok mySlenia bohatera
lirycznego przypomina niespéjny i mato klarowny sposéb rozumowania dzie-
cka. Po czwarte: powyzsze mechanizmy maja swoje odzwierciedlenie
w warstwie stylistyczno-jezykowej wierszy: w ,,naiwnosci” sfownictwa czy —
méwige innymi stowy — w sigganiu po repertuar leksyki typowej dla dzieci,
w postugiwaniu si¢ w opisie gléwnie peryfraza, stuzaca kreowaniu plastycz-
nego i zmystowego obrazu, i elipsa, a srodki te wyrazaja kolokwialny tok
wypowiedzi matoletniego bohatera. Po piate: pojawia si¢ w tym tomie obszer-
ny zestaw motywéw dziecigcego $wiata, motywéw bajkowych wprowadzo-
nych niejako dla préby w aktualne realia, a zasygnalizowanych juz w tytutach.

W momencie wybuchu II wojny $wiatowej mial przyszly poeta lat jede-
nascie. Lecz nie wylacznie bagazem autobiografizmu thumaczy¢ mozna wybor
takiej perspektywy poznawczej w zbiorze i usytuowanie w centrum tego Swiata
dzieciecej mentalnosci. Uzasadnione staje si¢ to takze i wtedy, gdy uzmysto-
wimy sobie, ze to wlasnie w kolizji z dziecigca wrazliwoscia, z potrzebami
autorytetu i harmonii $wiata wartosci, typowymi dla matoletniej psychiki, Swiat
terroru, strachu, $mierci i rozpadu warto$ci przybiera jeszcze groZniejsza
postaé. Punktem wyjscia wierszy w rodzaju Batwanka, Z Manczy, Sierotki czy
Motywu z Judaszem staje si¢ ironiczny oglad zwyklych, codziennych sytuaciji,
ujetych w sztafaz bajkowych przypowiesci. Po wojennych przezyciach trudno
zrazu odbudowaé wiare w naruszone zasady wig¢zi migdzyludzkich, stad
wlasnie bierze si¢ groteskowy zarys sytuacji lirycznych i ironia, dominujaca
w dykcji podmiotu lirycznego. Barbara Biernacka, w recenzji tomu, moze
nieco na wyrost, okre§la te utwory mianem ,,moralnej przypowiesci”!’,
wydzwigk etyczny tych préb poetyckich jest jednak oczywisty. Podmiot

17 Zob. przyp. 8.
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liryczny — czytamy tam — ,,gromadzi przestanki, dwie najczesciej, pochodzace
znawykéw wyobrazni, ze stereotypow myslowych” —i ukazuje ich drugie dno.

Jesli przyjrzymy si¢ stanowi powojennej poezji polskiej, okaze sie, ze
Hoffman nie jest odosobniony w wyborze naiwnego, dzieciecego bohatera dla
opisu ruiny Swiata wartosci przyniesionej przez wojng. Nie kto inny przeciez,
jak Czestaw Mitosz w cyklu Swiat. Poema naiwne — pisanym co prawda w
czasie okupacji, lecz opublikowanym w 1945 r. w tomie Ocalenie — zdecydo-
wat si¢ wybor takiej to optyki. Jest nawet w przypadku zamystu i koncepcji
obu poetéw wiele podobienstw. Oto co méwi Miltosz o tym cyklu: ,Jest to
utwdr ironiczny, nie sarkastyczny, a ironiczny w tym sensie, Ze przeciwstawia
rzeczywistosci, ktéra mnie wtedy otaczata rzeczywistos¢ fikcyjna, $wiat taki,
jaki powinien by¢, jaki powinien otacza¢ dziecko. I wiersze Wiara, Nadzieja,
Mitosc naleza tez do Swiata dobre;j fikcji, nie sg pochwala tego, co jest; sa wigc
troszke skomplikowane przez to, ze stanowia czes¢ diuzszego tekstu”.'® Hof-
fman prébuje, jak si¢ zdaje, dokonac¢ podobnego zabiegu, tj. skrzyzowania,
kontaminacji dwdch réznych rzeczywistosci: tej bajkowej i tej autentycznej.
WydZwigk tego jest oczywisty: nieprzystawanie porzadku fantastycznego,
fikcyjnego, uosabiajacego ludzkie nadzieje i tgsknoty, do $wiata realnego,
surowego i bezwzglednego w swych prawach.

Glos méwigcego, jakkolwiek po czesci stylizowany na dziecigca naiw-
no$§¢, nalezy jednak w danej grupie utworéw do czlowieka dojrzatego. I tutaj
tez wyczuwamy w relacji ,ja” lirycznego ucieczkg w ironi¢ i przerysowanie
kreslonej sytuacji. Kapitalnym — bo autoironicznym — przykiadem jest tu
naobszerniejszy w tomie tryptyk Lament przesypiajqcego:

,Nie — nie pytajcie kim jestem
Co czynig

Jak kot z pecherzem

krece sie w kétko

rozktadam rece

w placzu”

I8 Przeglad Artystyczno-Literacki” 1995 nr 7/8, s. 23. Podobne bajkowo-basniowe motywy charakterystyczne sq
réwniez dla tomu Wiklina (1955) L. Staffa. Hoffman, w chwili debiutu, wydaje si¢ by¢ pod wplywem poezji
i poetyki Staffa, czego wyrazem choéby otwierajacy drugi tom wierszy poety utwér pt. Staff: Na marginesie warto
tez wspomnie¢ 0 ,,zewnetrznym”, tj. edytorskim podobieristwie Trzech pigter... do Wikliny: zaré\_vno fc_)rmal, J_a.k_
i specyfika ilustracji (w Wiklinie rysunki O. Siemaszkowej), wskazuja na wzor estetyczny wydania debiutanckiej

ksiazki Hoffmana.
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Przedstawienie zycia w formule przesypiania czasu i biernosci, pokazanie
problemu przerostu autorefleksji u bohatera, a nade wszystko walki z nie
dajaca sig¢ uwolnié, ,,podszyta” poczuciem bezsensu, emocja — koresponduje
z otwierajacym tom, a znamiennym stwierdzeniem: ,,Arkadii nie ma”.
W wierszu Doskonatos¢ ,szczegscie” przedstawione zostato jako metafora:
raczej jako projekcja subiektywnych przeczu¢ — nizli fakt przynalezny do tego
$wiata, tj. dajacy sie wprost uchwyci¢. Nie ma szczgscia, nie ma Arkadii, zdaje
sie méwi¢ Hoffman, jest natomiast pustka, a pustka Swiadczy przeciez o braku
czego$, co powinno ja wypetnic.

Tak postrzegane przestanki debiutu poetyckiego Kazimierza Hoffma-
na i tak rozumiana postawa ,ja”’ méwiacego w tym zbiorze — sugeruja nam
czytelne parantele z twérczoscia miodych autoréw pokolenia ,,Wsp6iczesno-
$ci”, poniewaz Hoffman wydaje si¢ w swym debiutanckim zbiorze dzieli¢
z 6wczesnymi mlodymi autorami te wszystkie grzechy, ktére zarzucat im
w swych krytycznych szkicach nie kto inny, jak Jan Btoriski." Bierne pojmo-
wanie szczescia, apatia, uciekanie w oazy wiasnej mitologii, zaniechanie
szerszej, tj. historiozoficznej perspektywy dla opisu sytuacji czlowieka w
powojennym $wiecie, wyznanie braku wartosci przy jednoczesnym uchylaniu
pytar o jego przyczyny i drogi odbudowy — oto cechy nie tylko twoérczosci
prozatorskiej Htaski, Kotowskiej, Kabatca czy Lei, ale i dystynkcje wielu
pojawiajacych si¢ w tym czasie proporcji poetyckich pokolenia ,,arkadyjskie-
go” (Iredynski, Czycz i in.). Jest naturalnie w tomie Hoffmana takze i nuta
optymizmu; pojawiajacemu si¢ w pierwszym wierszu zbioru sygnatowi kresu
$wiata arkadyjskiego przeciwstawia poeta nut¢ nadziei w wierszu Drzewo
obiecane, gdzie czytamy:

,bylem juz pewny
piérko po piérku
stomka po stomce
odbudujemy $wiat™

19 Zob. J. Bloriski: Odmarsz, Krakéw 1978. Refleksje te odnajdujemy w czgéci pt. Zmiana warty i w glosach jej
dotyczacych. Analize konstrukcji bohatera prozy pokolenia ,,Wspéiczesnosci” daje H. Gosk w pracy: Wizerunek
bohatera. O debiutanckiej prozie polskiej przetomu 1956 roku. Warszawa 1992.
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— lecz niestety to wszysko na ten temat. Jest to tak samo ogélnikowy
optymizm, jak w szkolarsko deklaratywnym, programowym wierszu Romana
Sliwonika, wsp6ibrzmiacym z nadziejami budowy socjalistycznego jutra.
W wierszu My — ogloszonym w pierwszym numerze ,,Wspoélczesnosci” —
czytamy bowiem:

,;oto wiosna zielona kredka
rysuje rado$¢ drzew i kwiatéw
w jej storicu

jak w piesni

odnajdziemy swoje twarze
odnajdziemy rados$¢ rak
zanim zaczniemy budowac
stopnie nowych lat.” 2

Pokolenie ,,Wspéiczesnosci” unika jednak politycznych angazy, a nad-
zieja z Drzewa obiecanego Hoffmana zostaje oznajmiona przez poetg na
wiasny wylacznie rachunek.

Krytyka mimo to — krytyka z roku 1960 — odczytuje, powtérzmy, debiut
Hoffmana nie w $lad za innymi debiutami z tego okresu, ale raczej stara si¢
jednoczesnie wskazaé inspirujaca role twérczosci Tadeusza Rézewicza. Nic w
tym zreszta dziwnego, poniewaz — jak pisze Leszek Szaruga: ,,wszystkie bez
mata debiuty pokolenia 1930 nosza §lady terminowania w poetyckiej szkole
Roézewicza”?', z zastrzezeniem jednak, iz mtodzi poeci odczuwaja potrzebe
przetamania ograniczen przyjmowanych w danym momencie konwencji.
Z poczuciem jej niewystarczalnosci”. Stad tez czytamy w recenzji o Trzech
pietrach..., iz jest to ,konwencja wywodzaca si¢ niewatpliwie z poetyki
Rézewiczowskiej”, czytamy o ,,poetyckich reportazach”, o ,fragmentarycz-
nosci sytuacji podanej bez komentarza”. Teresa Worono powiada jeszcze:
,Podstawowym elementem wiersza Hoffmana jest znaczeniowa i emocjonalna
waga stowa”?2, a konstatacje t¢ potwierdza, przywotujac teorig wersyfikacyjna
Siatkowskiego — jako skupienie grupy wyrazéw wokét wspélnego akcentu
warto$ciujacego, nadajacego rytm i organizacj¢ utworu.

20 Pierwodruk. ,,Wsp6lczesno§¢™ 1956 nr 1.
2l L. Szaruga, Walka..., op.cit., s. 142.
22 Ten i poprzednie cytaty podaje za T. Worono, op.cit., zob. przyp. 8.
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Podstawowym rygorem formalnym wiersza okazuje si¢ kryterium tresci
oraz prostota i zwigzto§¢ wypowiedzi lirycznej. Autor — czytamy tam —
,.eliminuje mate metafory, zast¢gpuje je metafora bedaca uogdlnieniem, poin-
tujaca utwor”, integralnie zwiazang z trescia. ,Poeta nie nazywa uczu¢
i wzruszen, tylko po prostu demonstruje ich motywy”. Dazy on zatem zwla-
szcza do realizacji ,,skrétu my$lowego”, a pojecia abstrakcyjne ,,wyrazone sg
przez konkrety”, poprzez ,,znaki probleméw i emocji” (taka rol¢ np. peinig
w wierszu otwierajacym tom nazwiska Tensinga i Piccarda).

Zastanawia dzisiaj, gdy przegladamy glosy 6wczesnej krytyki, pewna
dysproporcja pomi¢dzy namystem nad rozstrzygnigciami formalnymi debiutu
Hoffmana a szczatkowos$cig sproblematyzowania konsekwencji mySlowych
tych wierszy. By¢é moze nazwisko Rézewicza mialo w tej mierze wiele
wyjasniad, ale czy rzeczywiscie poréwnanie z twérczoScia autora Niepokoju
wyczerpuje problem? Istotnie, nie da si¢ przeceni¢ daleko posunigtej zbiezno-
$ci mySlowego punktu wyjscia obu poetéw: Hoffmanowe ,,Arkadii nie ma”,
lezace u podstaw Trzech pigter domu, moze by¢ odczytywane jako reperkusja
diagnozy lezacej u podtoza Rézewiczowskiego $wiatopogladu. Zwr6¢my cho-
ciaz uwage na wiersz Lament z tomu Niepokdj w odczytaniu Stanistawa
Burkota: ,,Arkadia zostata zniszczona — powiada monografista poety — nie ma
juz krainy szczgsliwosci. Co wigc zostaje? Po raz pierwszy zjawia si¢ w tym
wierszu formula, ktéra powtarza¢ si¢ bedzie we wszystkich p6Zniejszych
utworach — formuta otwarcia. Nie ma Arkadii, nie ma bezpiecznego domu.
Czlowiek wspétczesny staje bezbronny, otwarty na ciosy, ktére zdaje mu Swiat.
(...) Dom ludzki ulegt catkowitemu zniszczeniu. Szczeg6lnie dobitnie i jaskra-
wo prawda owa objawi¢ si¢ musiata tym, ktérych czas miodosci przypadt na
czas $mierci. Rézewicz méwi wigc nie tylko w imieniu wilasnym, lecz
w imieniu calego swego pokolenia (...)".”

Trzy pietra domu — odczytywane w perspektywie ksigzki o siedem lat
starszego Rézewicza — jako swéj postulat etyczny, wynikajacy z wojennej
traumy, wyznaczatby odbudowg i ochrong elementarnych ludzkich wartosci,
o ktérych méwi Rézewicz w Niepokoju, Czerwonej rekawiczce i kolejnych

23 . Burkot: Tadeusz RéZewicz, Warszawa 1987, s. 33-34.
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tomach.>* Ale czy 6w Rézewiczowski Dom, ktérego zburzenie $wiad-
czy o kresie mitu arkadyjskiego, to ten sam dom o trzech pigtrach, o ktérym
pisze Hoffman? Rzecz jasna, symbolika domu, skoro pojawia sig juz w tytule,
otwiera podczas interpretacji zbioru dyskusj¢ na temat naruszonego przez
wojng bezpieczenstwa i poczucia trwatosci w $wiecie, bo takie desygnaty
anektuje to gleboko nasycone tresciami kulturowymi stowo.” Wiersz tytutowy
Hoffmana, peten wewngtrznych napigé, ,,zmystowych” i wieloznacznych ob-
razbw — jeden z najciekawszych w tym zbiorze — opowiada o domu
w znaczeniu szerszym, jesli metafore dom-ojczyzna uznamy za wezszy projekt
znaczeniowy. Ow dom o trzech pigtrach to raczej metafora naszego miejsca
w Swiecie. Hoffman stara si¢ w tym wierszu pokazaé, jak bardzo indywidualne
sa ludzkie przeczucia wlasnej kondycji w $wiecie, jak rozmaicie, mieszkajac
w tym samym ,,domu”, mozemy definiowa¢ nasza wlasng sytuacje¢. ,,Unosze
powieki/stucham™ — powiada relacjonujacy nam bohater zdarzenia z trzech
pigter dziejace si¢ w tej samej chwili — tzn. symultanicznie uchwycone.
I okazuje sig, ze to, co jednych napawa lgkiem, dla innych okaza¢ si¢ moze
zr6dtem spokoju i ukojenia, oto: ,, Wychodza na balkon/Sa smukli i mtodzi/Po-
patrz jaki spokéj — méwia/do siebie/i wspétuspieni/patrza w czarne liscie
ogrodu”; w ktérym§ mieszkaniu kto§ spokojnie nuci melodi¢, lecz zarazem
kobieta ,,z malym drzacym golebiem w piersi/stygnie wsréd nocy” przepetl-
niona lekiem, a staruszka z trzeciego pigtra na wszelki wypadek zapala
gromnice, poniewaz , kazde nieszczescie przychodzi nagle”.

W tym glgboko poruszajacym wierszu — jednym z moze niewielu w tym
zbiorze, ktére tak naprawde zapowiadaja wyrazniej skalg talentu poety —
Hoffman zdaje sie, moze zgodnie z mySlowym programem Rézewicza, méwi¢

% W pierwszej kolejnosci — co nie ulega watpliwosci — przestanki debiutu Hoffmana nalezy powigza¢ z nurtem
.poetyckiej moralistyki”, termin ten wprowadza J. Stawiriski w swej Prdbie porzqdkowania doswiadczen, piszac
o tej ,szkole” poetyckiej, iz przedstawia sytuacje czlowieka, ,kt6ry nie jest w stanie ujac swych do§wiadczen
(psychologicznych, spolecznych, §wiatopogladowych) jako skoordynowanej i znaczacej caloéci.” W poezji
Rézewicza oznacza to ,,wyraz niemozliwosci wytlumaczenia sobie i innym do$wiadczefi okupacyjnego koszmaru
i swojego przetrwania (...) co bylo réwnoczeénie aktem protestu waobec tych do$wiadczeri (...)—iokreSlato , tgsknotg
za jednoznacznym porzadkiem moralnym”. (J. Stawiriski: Teksty i teksty, Warszawa 1990, s. 85) Przywolujemy
6w termin Stawifiskiego w tym miejscu jedynie dla potrzeb pomocniczych, bowiem trudno ostatecznie lokowac
Hoffmana w tym nurcie, gdy zarazem widzimy juz w nastgpnym tomie poety zalgzki zwigzk6w z innym nurtem:
,apelu do tradycji”. Dodajmy, ze typologia nurtéw powojennej liryki w ujgciu Sia_wuisklego przedstawia sig
nastgpujaco: 1) poetyka moralistyka, 2) poezja lingwistyczna, 3) poezja ,,wyobraZni wyzwolonej”, 4) apel do
tradycji.

%5 Zob. np. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 69. Motyw domu o trzech pigtrach pojawia sig¢
w poemacie Popielec (Ash-Wednesday) T.S. Eliota, w czesci II1. — Por. T.S. Eliot, Rge;,t’e wybrane, Warszawa
1988, s. 123-125. Byé moze motyw ten zaczerpnal K. Hoffman whasnie z lektury poezji Eliota.
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o leku nie posiadajacym jakiego$ okreslonego Zrédta, o leku juz zgota metafi-
zycznym w swej naturze. Nie ma tu ani stowa o strachu, powiada si¢ jedynie
o leku; a oba te stowa nalezy sumiennie rozgraniczy¢, gdyz kazde z nich
posiada inny zakres znaczeniowy: strach jest zawsze przed czyms, natomiast
lek zamyka nas, by tak powiedzie¢, w sobie, dla odczuwajacego go posiada
zwykle niejasna przyczyne.?® ,,Czego si¢ leka¢” — pyta podmiot liryczny w tym
wierszu. Ostre postawienie Srodkéw artystycznego wyrazu w tym utworze
(Srodkéw potegujacych wrazenie niejasnosci i tajemniczosci tego, co dzieje
sic w domu o trzech pietrach) zdradza intencje nakreslenia zlozonego w
przyczynach stanu zagrozenia, w jakim znajduje si¢ Swiat oraz zyjacy w nim
ludzie. Nie wszyscy co prawda to odczuwaja, ale owo zagrozenie przeciez
realnie istnieje.

W wierszu Spiew opadajqcych muszli mamy tym razem wykorzystana
symbolike okretu (inny wariant motywu domu); po raz kolejny padaja tu tez
stowa na temat Arkadii: ,,Gdzie jest Arkadia”. Okret jest ,,mocny” i ,,poteznie
ptynie”, a mimo to znajdujacy si¢ na nim ludzie wydaja si¢ nam — dla kontrastu
— watli i przerazeni; méwia: ,lecz nam tylko/noc/poprzeczne smugi chtodu/i
schody/po ktérych — jak kamien —/w giab”. Na pytanie o Arkadie, skierowane
do kapitana, nie pada zadna odpowiedZ, zapada milczenie 1 styszymy puentg:
., Wciaz dalej $wiatla/okretu nad glowa rozdarta muszla/opadamy”. Gdzie? —
wypadnie zapyta¢. Na dno? — bo podstawy $wiata zostaty zniszczone? W jakas
trudna do okreslenia ciemnosé kosmosu, w ktérej czlowiek nie posiada zad-
nych narzedzi orientacyjnych, poniewaz dotychczasowe kompasy okazaty sig
zatoénie zawodne? Hoffman podejmuje si¢ tu préby wyrazenia glosu zbioro-
wosci — o czym $wiadcza chocby zaimki osobowe w liczbie mnogiej. Czy
méwi w imieniu pokolenia? By¢ moze. Jest to w kazdym razie glos wyraznie
rozpoznawalny, znajdujacy si¢ w jawnym sporze z odartym z fadu i harmonii
wspélczesnym $wiatem, opisujacy ,rozdarcie” cztowieka i jego kruchosc
w obliczu tego, co go dramatycznie przerasta.

Czy jest zatem Hoffman — biorac pod uwagg to, co wyzej powiedziano —
bliski pokoleniu ,, Wspétczesnosci” w kresleniu sugestywnego obrazu sytuacji

26 Obydwa zjawiska znajduja sig w zakresie zainteresowaii psychiatrii: strach posiada konkretne, aktualnie istniejace
#rédlo; podczas gdy Igk postrzega si¢ w nastgpstwie nie znajdujacego ujscia niepokoju i zwigzany bywa np.
z , nerwicq natrectw”.
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ludzkiej w powojennym Swiecie? Czy tez historycznoliterackie koneksje wy-
czerpuje analogia z R6zewiczem? Takie — pesymistyczne jednak w wymowie
— pokazywanie mrokéw i zwatpien ludzkiej duszy charakterystyczne jest
przeciez dla takich toméw, jak Tfa Stanistawa Czycza, o wyraZnej katastrofi-
cznej prowieniencji, czy Wszystko jest obok i Moment bitwy Ireneusza Iredyii-
skiego, by wymieni¢ tylko te przykiady.

W tytulowym poemacie debiutanckiego zbioru Czycza z 1957 roku
widzimy bohatera przychodzacego do poczekalni. Oto miejsce, gdzie choroby,
cierpienie i strach przed §miercig spigtrzaja si¢ w jednym miejscu z nieporow-
nywalnga intensywno$cia. W czasie pokoju, gdy dramaty ludzkie nie rozgry-
waja sie na ulicach, lecz w zaciszu domowych sypialni, w otoczeniu rodziny
i bliskich, poczekalnia jest jedynym miejscem, gdzie — jak w czasie wojny —
gromadza si¢ trwoga i narzekania. Wracajac stamtad, w domu juz, bohater 6w
—z obsesyjnie narzucajaca si¢ pamigcia doswiadczonej Apokalipsy — wysnuwa
niepokojaca analogi¢ pomigdzy dwoma rodzajami umierania: gwattownego
(podczas wojny) i stopniowego (w §wiecie powojennym). Tok rozumowania
jego jest nastgpujacy:

., miedzy wojng miniong a tym co teraz —
miedzy tamtymi zamKknigtymi drzwiami a tymi —
rozmawiaja

staja pod tymi drzwiami petni Igku (...)”

Dokad prowadzi tego rodzaju sposéb myslenia? Do paradoksalnych
niestety i ztowrogich w gruncie rzeczy wnioskéw w rodzaju: ,jestem na
przyklad z trzydziestu czterech rozstrzelanych”.

Pesymizm Iredyriskiego jest jeszcze innej natury. Jego bohater wyrasta co
prawda z gleby podobnych historycznych do$wiadczen, lecz miejsce obsesyj-
nych nawrotéw pamieci zastgpuje tu gwattowne odepchnigcie tego, co bylo
przedtem. Bohater Momentu bitwy odrzuca przeszlo$¢ i skrywa si¢ za cyniczng
maska jedermanna. Jak dowodzi, analizujacy stan jego duchowosci, Jacek
Fukasiewicz w Szmaciarzach i bohaterach — alienacja, izolacja 1 poczucie
wlasnej wyjatkowosci staja si¢ dla niego rodzajem ochrony, poczucia zgody
z samym soba. Iredyrski réwniez stara si¢ méwic¢ nie tylko we wiasnym
imieniu, uzywa takze liczby mnogiej.
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Wracajac do Hoffmana, mozna powiedzied, reasumujac juz powyzsze
uwagi, ze w kompozycji Trzech pieter domu odnajdujemy w zasadzie trzy kregi
problemowe, wspdéiksztattujace refleksje tytutowa o sytuacji czlowieka we
wspélczesnym $wiecie. Pierwszy z nich — to reperkusja wojennych przezyc,
Slady wojennej traumy i jej duchowe konsekwencje. Drugi z kolei watek
tematyczny przynosi, w czg¢sci utworéw inspirowanych dziecigca wyobraZnia,
rejestr moralnej temperatury czasu. Trzeci krag tematyczny — jak w opisanym
Lamencie przesypiajqcego — stanowia utwory ukazujace w krzywym zwier-
ciadle kondycje duchowa pokolenia ,,arkadyjskiego”.

Mozna wyrazi€ przypuszczenie, ze poeta nie byt do korica zadowolony
z rezultatu swej debiutanckiej ksigzki. Za swdj oficjalny debiut uwaza on
dopiero swdj drugi dom. Zielony jestes z roku 1964, o czym $wiadczy nieobe-
cno$¢ utworéw z pierwszej ksiazki w ktérymkolwiek z autorskich wyboréw.
Czy zasadnicza rol¢ odegrato tu zbyt silne odczytanie przez krytyke Trzech
pieter domu poprzez twérczo$¢ Tadeusza Rézewicza? Z drugiej jednak strony
Hoffman dyskretnie powraca do swego debiutu, chocby nazywajac czwarty
z kolei swoj tom poetycki tytutem wiersza z Trzech pieter... — Drzewo obiecane
1 umieszczajac zenn motto na wstegpie. Gwoli Scistodci jednak, przy prébie
lokacji historycznoliterackiej debiutu poety, wypada przyjrze¢ si¢ w podobny
sposob takze i drugiej jego ksigzce.

Parantele z Rézewiczem okaza si¢ jednak w dalszym ciagu ciagzy¢ na
twérczosci Hoffmana, skadinad patronat to przeciez godny myslowego nawia-
zania. Andrzej K. Waskiewicz w recenzji tomu Zielony jestes raz jeszcze
powtorzy: ,,Hoffman wywodzi si¢ z nurtu Rézewiczowskiego™?’. W kolejnych
zbiorach poeta bedzie si¢ starat przekroczy¢ model wersyfikacyjny wiersza
Rézewiczowskiego, oryginalng poetyke¢ zaprezentuje jednak nie od razu.
Podczas czteroletniej przerwy — pomigdzy publikacjami pierwszego i drugiego
tomu wierszy — stopniowo drukuje utwory, ktére wejda w sktad zbioru Zielony
jestes. Lipcowy numer ,,Twoérczosci” z 1962 roku przynosi wiersze: Attyla,

27 Tygodnik Kulturalny” 1965 nr 13,
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Nad Safonq, Seneka — te, ktére sprawia, ze coraz czgSciej zacznie Si¢ W
stosunku do Hoffmana uzywacé okre§lenia mato precyzyjnego, a jakze czgsto
naduzywanego: ,,poeta kultury”.?®

Hoffman publikuje takze — co ciekawe — w londynskich ,,Kontynentach”
a pamieta¢ przeciez nalezy, ze pokolenie ,,Wspéiczesnosci” ma swéj odpo-
wiednik na emigracji w postaci dziatalnosci poetyckiej Floriana Smiei, Bog-
dana Czaykowskiego czy Adama Czerniawskiego.”” W numerze 72 z roku
1964 publikuje w ,,Kontynentach” wiersze: Martwa natura z todziq, Romeo-
Julia, Weszenie.

Zastanawiajac si¢ nad potrzeba powtérnego debiutu poety, poréwnujac
,dziecigce”stylizacje z tomu Trzy pietra domu z wierszami, ktore zaczyna on
oglaszaé w prasie literackiej, dochodzimy do wniosku, ze uznat Hoffman te
nieco naiwna, ,infantylng” perspektywe ogladu rzeczy z Trzech pieter.. za
chybiong. Jakby w mysl wspomnianego postulatu krytycznego Bloriskiego —
dostrzegaé zaczyna konieczno$¢ szerszego, historycznie zakreSlonego namy-
shu poetyckiego. Nic zatem dziwnego, ze kolejny recenzent zbioru Zielony
jestes odwota si¢ do analogii juz nie tylko z R6zewiczem, ale i przywola takze
na $wiadka Herberta®®, ktérego historyczny zmyst obserwacji staje si¢ wzorem
wszelkiego typu ,.kulturowej” poezji.

Zatrzymujemy si¢ nad tym zestawem wierszy z tomu Zielony jestes nie
tylko bez przyczyny — ta bowiem deklaracja (implikowana przez praxis
poetycka Hoffmana) pozwala nam blizej dookresli¢ sasiedztwo debiutu poety
i dokona¢ wstepnej lokacji generacyjnej, plasujac oba tomiki autora Zielony
jestes w kregu nie tylko szeroko pojmowanego ,,pokolenia 1930”, ale i Scislej:
w kregu drugiej fali tych debiutéw. Oto jak charakteryzuje si¢ poetéw publi-
kujacych swoje pierwsze ksiazki w latach 1959-1963:

. Poezja ta zakorzenia si¢ w $wiecie kultury, raz czyniac to powierzchow-
nie, kiedy indziej uczenie (Balcerzan, Prokop, Trzynadel), w jeszcze innym

28 Przywolajmy tu raz jeszcze typologie Stawiriskiego (zob. przyp. 24) i jego koncepcje nurtu wapelu do tradycji” na
przykladzie poezji Z. Herberta. Czytamy tu: ,Liryka autora Studium przedmioty, méwiaca o dzisiejszym
pojmowaniu historii, o wrazliwosci moralnej wspéiczesnego czlowieka, o jego stosunku do stereotypéw wyobraZni
narodowej, ustawicznie przywoluje znaki i symbole tradycji kulturalnej. Jest nasycona aluzjami i odwolaniami do
twércéw sztuki, wzorcéw fabularnych, postaci mitologicznych, kanonizowanych motywéw i styléw.”
(op.cit. s. 95) Krag wierszy ,.kulturowych™ z tomu Zielony jestes —$wiadczy o wyraZnym przesunigeiu si¢ dokonar
Hoffmana ,ze strony” Rézewicza na ,strong¢” Herberta. Manifestacja wojennego urazu ustgpowac zaczyna pola
otwarciu na refleksjg¢ wyzej wypunktowana.

29 Zob. M. Kisiel: Kontynenty, w: Literatura emigracyjna 1939-1989, t. 1, Katowice 1994.

30 §. Pestka (,Pomorze” 1964 nr 19) powiada: ,Hoffman grawituje w kierunku tej samej tradycji co Herbert”.
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wypadku (Iredyriski, Sadowska, Kaziot czy Reszka) zderzajac indywidualng
wrazliwo$¢ twércy ze §wiatem pojeé ogélnych poglebionych i konkretyzowa-
nych wiasnym doswiadczeniem. Wazne jest to zakorzenienie — pozwala (cho¢-
by w mikro$wiecie wiasnej duchowej rzeczywisto$ci) odtworzy¢ rozmyte w
poprzednim okresie sensy podstawowych kategorii etycznych i poznawczych,
zmusza do konfrontacji doswiadczen z transcendentnym systemem warto-
§ci.”! Do kregu wymienionych juz tu poetéw zaliczyé mozna takze: Jacka
Fukasiewicza, Joanne Pollakéwne, Tadeusza Sliwiaka, Terese Ferenc i in.

»Zakorzenienie si¢ w §wiecie kultury” rozumie¢ nalezy przede wszystkim
tak: iz tto znakéw kulturowych staje si¢ niezbywalnym intertekstem przy
interpretacji wierszy wskazanych tu autoréw, co nie oznacza jednak podjecia
przez nich — modnego podéwczas — zagadnienia klasycyzmu, roztrzasanego
w pracach Rymkiewicza, Sity i Przybylskiego. Jesli eseisci ci zainteresowani
byli — zgodnie z definicja tradycji Eliota — uobecnianiem przeszlosci w
teraZniejszosci, sigganiem po archetyp, topos i konwencje, to wymienieni
poeci raczej starali si¢ nawigza¢ twoérczy dialog z kulturg w ogoéle. To bardzo
wazne rozréznienie, czgsto mylone przez krytyke: Rymkiewicz, w swojej
opublikowanej w roku 1967 ksiazce Czym jest klasycyzm?*?, postuluje taki
zakres poetyckich zainteresowan, ktéry — zgodnie z jego przekonaniem —
powinien ograniczaé si¢ do odwiecznie w poezji ponawianych préb przenik-
niecia tego samego zespotu tematéw, zawartych w obrazie, symbolu, archety-
pie. Tymczasem poeci ,,zakorzenieni w kulturze” pojmuja kulture (czgsto takze
zamiennie uzywajac tu stowa: cywilizacja) jako podstawowe Srodowisko
czlowieka. Typowy dla tej poezji motyw antynomii natura-kultura, pojmowa-
ny nieco inaczej niz to mialo miejsce w programach Awangardy Krako-
wskiej,*® stanie si¢ w pewnym momencie dominujacym tematem refleksji
Hoffmana i jego wspétdebiutantéw, u Hoffmana zas najdobitniej zaznaczy to
poemat Rousseau.

,Powracaja w tej poezji — czytamy jeszcze w cytowanej wczesniej chara-
kterystyce — przeciwstawienia natury i cywilizacji, nicuje si¢mity, sigga w sferg

31 L. Szaruga, Walka..., op.cit., s. 140.

32 Zob. J.M. Rymkiewicz: Czym jest klasycyzm?, Warszawa 1967; po czgsci tez: 1.S. Sito: W pierwszej i trzeciej
osobie, Warszawa 1967 oraz R. Przybylski: To jest klasycyzm, Warszawa 1978.

33 PrzejrzyScie antynomig t¢ przedstawia, na przykladzie analizy poezji Przybosia, Artur Sandauer w szkicu: Esteta
czy seyta? (w: Poeci czterech pokoleri, Krakéw 1977). Antynomia ta jest jedna z osi kompozycyjnych Réwnania

serca.
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podswiadomosci. Jest to w ogdlnosci liryka skoncentrowana na obronie auto-
nomii jednostki, na skro$ indywidualistyczna, antyprogramowa.””**

Powiedziano, iz antynomia natura-kultura zostaje u tych poetéw posta-
wiona zgota inaczej niZli w programach awangardy migdzywojennej. Przede
wszystkim dlatego, ze konieczno$¢ sfery kulturowej swiadomosci cztowieka
wyznaczaja tu zwlaszcza doswiadczenia wojenne. Stresci¢ by ten poglad
mozna nastepujacymi stowy: czlowiek uwiklany jest w myslenie o sobie w
wymiarze cywilizacyjno-kulturowym, ta jednak optyka poniosta klgske wraz
z nadejsciem katastrofy II wojny $wiatowej. Nalezy przeto raz jeszcze prze-
mysleé to, co dotad wydawalo si¢ aksjomatem, nie podlegajacym dyskusji
pewnikiem.

Hoffman tez odtad coraz czesciej bedzie si¢ postugiwat ,liryka roli”,
stawial nabrzmiale skojarzeniami kulturowymi postaci we wspoéiczesnych
realiach. W tomie Zielony jestes ta poetyka przejawia si¢ m.in. w lirykach: Jan,
brat Gelsominy, Epizod na drodze, Romeo-Julia, Attyla, Dedal do poety
Faniasza.”

Mamy wiec postulat powrotu do harmonii natury, veto postawione cywi-
lizacji i kulturze. O ile w Trzech pietrach domu owo veto wyrazone zostato
z dziecieca naiwnoscia (bo o ironii demistyfikujacej zatosny banal bajek,
ktérymi karmi si¢ dziecieca wyobraZnig), o tyle w tomie Zielony jestes poeta
stara si¢ juz znaleZ¢ znacznie powazniejsze argumenty. Powiada Tadeusz
Komendant, analizujacy jeden z wierszy drugiego tomu Hoffmana pt. W ich
oczach z diamentu: ,wiersza — wydawatoby si¢ — przeciwstawia destrukcyj-
nym mozliwosciom cywilizacji utopi¢ stanu natury. Listek jest wlasciwag
kryjéwka: cztowiek, ktéry niegdys zrezygnowat z tego pobratymstwa (,,zielo-
ny jeste§”, mimo wszystko), powinien odby¢ droge powrotna: jak ci bohate-
rowie Czycza, ktérym pozostat juz tylko chichot przez zaciSnigte wargi,
zmeczeni bohaterowie uciekajacy do lasu, i ten bohater pragnie tam znalez¢

schronienie.”*¢

I dalej wywodzi Komendant: . Hoffman, dzielac zwatpienie w celowos¢
i cywilizacyjny tad ze swoja generacja, nie opowiada si¢ po stronie poetyckich
utopii. Wybiera szczeg6t™’, co mozna rozumie¢ jako wybdr indywidualnego,

3 L. Szaruga, j.w., s. 141. _ _
35 Wszystkie cytaty z tego tomu pochodza z wydania: Zielony jestes, Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1964.

36 T, Komendant: Laska szczegdtu, w: K. Hoffman, Dwanascie zapisow, Bydgoszcz 1986, s. 154.
37 J.w.,s. 155.
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osobistego doswiadczenia w $wiecie; ograniczonego — to prawda, przez frag-
mentaryczno$¢ namystu, lecz zarazem jedynego, na jakie zdobywamy si¢ pod
naciskiem og6lnego myslowego zwatpienia.

Czytamy w tym wierszu:

»~twoje ciato kruche
twoje cialo z bélu
usta usta z krzyku

za listek si¢ schowaj
schowayj si¢ z listek
zielony jeste§ -".

,Zielony jestes” — jaka glosi tytul zbioru — poniewaz nalezysz bardziej do
$wiata natury niZli cywilizacji, ktéra zawiodta ci¢ i pozostawila bez nadziei.

Oba watki problemowe tomu Zielony jestes nie wyczerpuja naturalnie
problematyki zbioru; wydaja si¢ po prostu najbardziej przystawa¢ do wspol-
nego debiutantom 1959-1963 repertuaru podejmowanych tematéw. Motywy
kulturowe oraz préba poszukiwania antidotum dla odpychajacej indywidualng
wrazliwo$é wspéiczesnej cywilizacji odnajdujemy takze u — dla przyktadu -
Barbary Sadowskiej, Jacka Eukasiewicza czy Joanny Pollakéwny. W wierszu
Barbary Sadowskiej Wojna i pokdj z tomu Nad ogniem (1963) — gdzie juz w
tytule pojawia si¢ znamienne dla tej liryki przeciwstawienie — widzimy opis
zmierzchu zwyklego dnia przebiegajacego zgodnie z porzadkiem naturalnym.
Oto typowy obrazek koriczacego si¢ dnia zycia lasu, powr6t drwali, zamiera-
jacy ruch w przyrodzie. Tymczasem ziemia niesie odglosy przemarszu armii
i tragedii z miejsc, z kt6rych ta armia przybywa. ,,Dlaczego mocniej pamigtam
to zte” — pyta poetka w wierszu tytutfowym tomu. Jest w tym zbiorze ,,wegiel”,
,»popi6t” i ,,ogien” — ktére symbolizujg pozoge wojenna, a wszystko to prze-
ciwstawione zostato tagodnosci, potrzebie spokoju i odzyskania harmonii.
Analogii z liryka Hoffmana mozna tu jednak — u wskazanych poetow -
poszukiwaé wiele. Trudno w tym miejscu pozwoli¢ sobie na obszerniejsze
analizy poszczegllnych tomikéw, wiec wskazmy tylko tematy kulturowe
w zbiorkach, pozostajacego pod wyraZznym w tym czasie wptywem Grocho-
wiaka, Jacka Eukasiewicza (Moje i twoje — 1959, Obraz siedzqcej — 1963) czy
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Joanny Pollak6wny w debiutanckich Dysonansach (1961) i Przytajaniu barwy
(1963) —arole natury w poezji Urszuli Koziot w tomie W rytmie korzeni (1963)
czy u p6zno debiutujacego Stanistawa Misakowskiego, u Teresy Ferenc i wielu
innych autorow.

Cecha bardzo charakterystyczng tej, publikowanej w okolicach poczatku
lat 60. poezji jest — krytycznie dzi$ oceniana — wieloznaczno$¢ wiersza, moze
nawet nadmierna wieloznaczno$¢ kreowanych znaczes. To, niestety, trzeba
wyrzuci¢ omawianym tu autorom. W efekcie — interpretacja tej poezji, pozwa-
lajaca na szereg réwnoleglych a dajacych si¢ uzasadni¢ odczytad — grozi
dowolnoscig krytycznego ferowania opinii. Nadmierne gromadzenie symboli
oraz nawarstwianie eksperymentéw jezykowych — prowadzi w istocie do
zatarcia czytelnej intencji ideowej zbiorkéw i poszczegblnych wierszy. Trzeba
skadinad te wieloznacznos$¢ thumaczy¢ kazdorazowym odwotywaniem sig tych
poetow do Swiata wewnetrznych przezy¢, lecz — tak czy owak — liryka ta
sprawia ogromne trudnosci lekturowe. Najporgczniejszym instrumentarium
badawczym dla wyktadni wierszy Koziot, Sliwiaka czy Sadowskiej z tego
okresu wydaje si¢ trop psychoanalizy, konieczno$¢ siggania do poety, do
systemu jego wyobrazen —1 w tym dopiero ujeciu ttumaczenia poszczegdlnych
poje¢ obrazowych.

Pigtno owej wieloznacznosci odnajdujemy takze w zbiorze Zielony jestes.
Hoffman tworzy tu niejako w og6lnie sprzyjajacej poetycko atmosferze, kiedy
to imperatyw czytelnosci wiersza nie stanowi zadnego doniostego kryterium
twérczego. Dopiero wielokrotne lektury i gruntowniejsza znajomo$¢ systemu
wyobrazeniowych motywacji — pozwalaja ujac tak uporzadkowany materiat
w jakas$ zasadna cato$¢. Ta caloScia — zgodnie z tym, co powiedzieliSmy juz
wczesniej —jest podmiotowa postawa rozczarowania. Odnaleziona w dziecif-
stwie ,,ztota podkowa” (z wiersza Wrozby), pekajacy klucz od drzwi wejscio-
wych, krecacy si¢ w kétko w Piosence — zdaja si¢ symbolizowac poczucie
utraty nadziei. W postawie ,,ja” lirycznego wyczuwamy awersj¢ wobec nie-
przyjaznego, zlowrogiego nawet $wiata, totez powraca w tej liryce motyw
matki wydajacej $wiatu swe dziecko i przerazonej jego dalszym losem (Matki
sq odwazne) oraz poczucie bezcelowosci uptywajacego biologicznego czasu
(Pod wieczor).
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To poczucie indywidualnego, osobistego rozczarowania ma zwiazek
z niechecia wobec $wiata wspétczesnego, o ktérego ksztalcie zadecydowato
doswiadczenie ,,czasu mordercéw”, o czym méwi si¢ w utworze Jan, brat

Gelsominy:

»Wycieram z oczu obrazy
bolesna jak

ziarna piasku Wycieram,
by nie wrécity”

,,Czytam inny czas” — oto wyznanie z tego utworu, uzmystawiajace nam
aktualng konstrukcje psychiczna podmiotu lirycznego. Zwraca si¢ on ku
~innemu” $wiatu: poszukuje tam trwalego porzadku rzeczy. Postaci Seneki
i Rousseau (z wierszy o takich tytutach) wprowadzone w realia dzisiejszego
$wiata — staraja si¢ wymierzy¢ mu sprawiedliwos¢. Okazuje si¢ jednak, ze
postaci te w zaden sposéb nie moga odnaleZ¢ wasnego miejsca w dzisiejsze;
rzeczywistosci.

Pomingwszy owe, nacechowane bardzo osobista tonacja, liryki z pier-
wszej z trzech czesci zbioru, zwr6émy uwage na utwory przynoszace namyst
nad ksztaltem dzisiejszego zycia i miejscem czlowieka we wspdtczesnym
swiecie, sytuujace Hoffmana na catkiem przyzwoitej pozycji posréd wspétde-
biutantéw. Powaznie postawione pytania, prba szerszego okreslenia konte-
kstu dla zjawisk kryzysu cywilizacyjnego, $wiadcza o bardziej dojrzalym
namysle poety niz to miato miejsce w pierwszej ksiazce. Jest to wszak godna
pochwaty odpowiedz na pytanie refreniczne powracajace w wierszu Weszenie:
,.Cztowiek Kim jest”. Rousseau dostrzega tylko ,,miasta ksigzycowe o obliczu
tragicznie zmarlych”, rozmowa z Seneka natomiast na temat cywilizacji
chylacej sie ku katastrofie zostaje przerwana przez hatas na niebie ,,wirujacego
jak pszczoty metalu”. Rousseau powiada: ,,Wréci¢ chcg odejs¢ na pola™. Jak
zatem wizja Hoffmana z tomu Zielony jestes wizja na poty tylko katastroficzna,
gdyz nie unika zarazem poeta stawiania postulatéw i pokazuje juz — czego
brakto w pierwszym tomie — szansg ocalenia.

Tym ocaleniem moze by¢ godnos$¢ wyniesiona z wiedzy o Swiecie natury,
godnos¢ wynikajaca z zamiany agresji na tagodno$¢ i kontemplacje ,,innego
czasu”, tego czasu, ktéry w hierarchii zjawisk jest najistotniejszy, bo jest



73

czasem transcendentnym. A czas transcendentny nalezy do ,,Tego trzeciego”,
ktéry ,,milczy”, jak czytamy w wierszu Rozmowa, gdyz ,,gtos jego przychodzi
najp6Zniej”, do Boga.

Trudno odnaleZ¢ jaka$ jedna metafor¢ czy nadrzedne pojecie, ktérymi
datoby si¢ zamkna¢ wysitek poznawczy bohatera Zielony jestes. Dazenie to
prowadzi z pewnoscig w dwu kierunkach: w kierunku poszukiwania samowie-
dzy (to zwlaszcza w utworach skoncentrowanych na pokazaniu indywidual-
nego dramatu egzystencji) oraz w kierunku pytan o to, kim jesteSmy w $wiecie
dzisiejszym. Na watpliwos¢ z wiersza Weszenie: kim jest cztowiek? —a pytanie
to odnosi¢ mozemy do obu potrzeb poznawczych — pada odpowiedz: ,,zielony
jestesS”.

Poezja jednak otwiera przed nami dylematy myslowe nie tylko we wprost
ujetych formutach. Bardzo czgsto to, co wynosimy z lektury tekstéw lirycz-
nych, nie daje sig¢ ograniczy¢ wylacznie do jasno sprecyzowanych na poziomie
dyskursywnym poglad6w, a ogromny w tym udzial przypada ekspresji lirycz-
nej. Sposéb doboru srodkéw artystycznego wyrazu projektuje niejako intuicje
czytelnika, weryfikowane nastgpnie analiza utworéw. Jakkolwiek estetyka
Hoffmana, jego ,,teorig poetyckiego widzenia” zajmiemy si¢ w innym miejscu,
wypada na koniec zapyta¢, na ile wtasnie w wymiarze estetycznym, w sposobie
przekazywania jakosci widzenia, styszenia i odczuwania, jezyk poetycki Hof-
fmana odpowiada repertuarowi srodkéw artystycznego wyrazu typowemu dla
czasu debiutu poety?

W charakterystyce obrazowania, tj. sposobie, w jaki daje nam si¢ wglad
w specyfike $§wiata przedstawionego, liryka Hoffmana odznacza si¢ duza
inwencja pracy artystycznej. Zaryzykowa¢ mozna nawet stwierdzenie, iz poeta
uzupelnia tu — ekspresja obrazu — $wiadome niedopowiedzenia mysli i proby
przemilczed, skierowane w strong aktywizacji my$lowej czytelnika.

Jesli wiec — referujac postawe ideowa ,,ja” lirycznego tomu Zielony jestes
— okre$lmy ja jako sui generis sceptycyzm poznawczy, gdyz bohater tej poezji
nierzadko ogranicza si¢ wylacznie do bardzo oszczgdnego wyglaszania tez
myslowych i wiazacych wniosk6éw, to mozemy powiedzie€, iz powsciagliwos¢
ta ma swoja rekompensate w tym, jak poeta stara si¢ ukaza¢ nam odczucia
podmiotu w intensywnym, tj. indywidualnym sposobie widzenia i styszenia.
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A wigc im mniej bohater 6w m6éwi nam wprost, tym wig¢cej dane nam zostaje
w wymiarze rejestru jego wrazliwosci.

I mozna powiedzieé, ze krag wskazanych tu poetéw, poetéw ,,Wspéiczes-
nosci”’, w tym debiutujacych w latach 1959-1963 (przy ich czeSciowej tylko
zbieznos$ci wykorzystywania katalogu wspélnych tematéw), poréwnywalng
dykcje pokoleniowego glosu uzyskuje zwlaszcza, gdy obserwujemy Srodki
artystyczne. Jest to, by tak rzec, poezja bardzo zmystowa, odwolujaca sie
w calej swojej skali do od$wiezenia sposob6éw naszego widzenia, stysze-
nia i czucia, stawiajaca sobie za cel nowe, odkrywcze wyrazanie emocji i
wrazliwosci.

Stad tez podstawowym Srodkiem obrazotwoérczym staje si¢ tu peryfraza.
W tomie Zielony jestes odnajdujemy zwroty typu: ,,stracona kropla/gwiazde
sktada” (Powracajqca do zdrowia), ,)listek w bor przerasta” (tamze); storice
zamiast o$wietla¢ — ,,zapala deby”, a ptak nie zniza lotu, tylko ,,schodzi w d6t”
(Attyla); zamiast okre§lenia Sciemnia si¢ odnajdujemy zwrot ,,sypie si¢ mrok™
(Romeo-Julia), a polegli ,,w nocy/prze$wiecaja” (Deszcz)

W wierszu Pod wieczor czytamy:

,»Spod pieca — w otoczce ciepta —
poprzez nie domknigta zastawke Jego
serca — wdreptuje wer

matka”

Hoffman, jak i poeci ,,Wsp6lczesnosci”, zbliza jezyk poetycki do mowy
kolowialnej poprzez wykorzystanie anakolutéw i elipsy. Miast powiedzie¢, ze
za klonem znajduje si¢ staw, powie on: ,,Za klonem/staw”, dodatkowo jeszcze
z krétkiego tego wyrazenia tworzac dwa osobne wersy. Elipsa, w tym urywany
tok zdania, pozwala poecie na wyrazenie stanu permanentnego napigcia wra-
zliwosci i emocji, w jakim znajduje si¢ jego bohater. Narrator jednego z wierszy
relacjonuje swoja obserwacje w ten oto sposéb: ,,porusza wargami juz mowic
nie umie/kurczy si¢ naraz/rozkleja”. Brak tu jakichkolwiek znakéw przystan-
kowych, poza wyglosem poszczeg6lnych wers6w, a jest w tym jednym zdaniu
zawarty ciag reakcji wystgpujacych po sobie przeciez w czasie, stuza zarazem
wrazenia stuchowe, na co Hoffman zawsze jest czuly. Zwykle owe wrazenia
sluchowe zostaja zhiperbolizowane, wyolbrzymiane w stosunku do realnych
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jakosci. Odnajdujemy tu w r6znych wierszach zwroty typu: , trzasn¢ty trawy”,
W zgrzytach traw”, ,,szelesty snu”, a niejednokrotnie owe wrazenia stuchowe
przybieraja postac obrazu — dla przykiadu: ,ledZwia” zwierzat ,,kolysza cisze”
lub ,,w ciszy w lisich krokéw/pgka z hukiem dab”. Wszystko to podwojone
jest w recepcji podmiotu, S$wiadczy — powtérzmy — o natgzeniu, w jakim czuje
on, widzi 1 styszy.

A w widzeniu tym przemozng rol¢ odgrywa leksyka solaryczna; swiatto
jest tu dominujacym elementem obrazowym, jak we wrazeniach stuchowych
frekwencyjnie najczesciej pojawia si¢ ,cisza”. Swiadczy to, ze Hoffman
wybiera §rodki wyrazu tagodne, burzone tylko od czasu do czasy sygnalem
ostrzejszym, agresywniejszym, wybiera deminutywy, jesli chce pokazac rze-
czy dziejace si¢ w ciszy: powiada o ,,kaciku” — zamiast o kacie, dobiera tez te
wyrazy, ktére juz w swym podstawowym brzmieniu odznaczaja si¢ zdrobnia-
toscia, jak ,,szyputki”, , kietki”.

Wracajac za$ do $wiatla— mozna powiedziec, ze jest tu Hoffman wyraznie
poeta jasnosci i dnia. Zto kojarzone bywa u niego z mrokiem i nocg, przyno-
szaca chtéd — Swiatlo za$ jest warunkiem nadziei i transcendencji, otwiera przed
nami zmystowe i wizualne przede wszystkim bogactwo istnienia oraz wyzna-
cza przestrzen sacrum w $wiecie przedstawionym tej liryki. Z nim wiaze si¢
obecno$é barw ,,zlotych”, ,,zieleni”; méwi si¢ o ,,gaszczu ztotym”, o ,,z6ici”,
ktéra sig ,,pieni”, o ,.krajobrazie ze ztocen”; jest tu ,,promien”, ktory ,,Zamie-
szkaé chce korone drzewa”; jest ,,potudnie, czyste jak tarcza/w promieniach™;
jest oczekiwanie az ,blysSnie dzied”. Ciemno$¢ zas otacza osamotnionych
bohateréw wiersza Romeo-Julia, a trupy ,,prze§wiecaja” w ciemnosci nocy
w wierszu Deszcz — by podaé najblizsze przyktady.

Analogiczne przyklady, $wiadczace o roli peryfrazy, kolokwializmu czy
innych eksperymentéw jezykowych, prowadzacych do odswiezenia rejestru
lirycznych wrazen poznawczych u debiutantéw 1959-1963, znaleZ¢ mozna
w tomikach Koziot, Pollakéwny, Sliwiaka, Balcerzana, Ferenc i in. —bez trudu.
Oto jak Joanna Pollak6wna zmystowo animizuje opisywany obraz w tytufo-
wym wierszu z tomu Przytajanie barwy:

,,Cisza na barwy rozbita
Opada skrzydetkami
owadow
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kolorem tgczujagcym
wirujacym.

Baczek dziecinny na podiodze
ze $Smiechu

zatacza si¢:

juzpociszy

pociszy.

SZy Sszy.

(.7

Jest bowiem w tych poezjach zawarty postulat ,,uwewnetrzniania” wrazen
i ostro zaznaczonej indywidualizacji ,,ja” méwigcego oraz wymdg oryginal-
nosci w poetyckim pokazywaniu rzeczy. Z drugiej jednak strony réwniez
ciekawe byloby wyjasnienie istotniejszych réznic pomiedzy tymi autorami.
W przypadku Hoffmana takim wyr6znikiem bylby, co warto podkreslié, trafnie
zaobserwowany przez recenzujacego tom Zielony jestes Stanistawa Pestke,
charakter ,,protokolarnego zapisu”, w jakim utrzymany jest ton lirycznych
wypowiedzi poety.

Lokowanie twoércy, poety, posrdéd zjawisk historycznoliterackich zawsze
bywa klopotliwe. Napotyka si¢ podczas takiego namystu na liczne trudnosci.
Dla pisarza najistotniejszym wszak problemem twoérczym zawsze jest podsta-
wowy katalog tematéw, probleméw do autorskiego rozstrzygnigcia; sprawa
za$ poetyki rodzi si¢ niejako przy okazji, czgsto nie do korica $wiadomie.
Zbieznosci artystyczno-problemowe z innymi, réwnoczesnie tworzacymi au-
torami schodza na drugi plan, przy najistotniejszej w takim wypadku potrzebie
poczucia odrgbnosci, samodzielnosci wlasnej wypowiedzi. Historyk literatury
zdaje si¢ czgsto pomijac te oczywiste zasady, ktérymi kieruje si¢ piszacy. Stara
si¢ odnaleZ¢ og6lniejsze prawidlowosci literatury tworzonej w danym momen-
cie, odczuwa potrzebg przyporzadkowania pisarza do zjawisk powtarzalnych.
Poszukuje wigc w indywidualnej twérczosci tematéw, rozwigzan artystycz-
nych, pomystéw i dystynkcji swiatopogladowych, ktére pozwola usytuowac
pisarza po$réd zjawisk typowych dla czasu, w ktérym on tworzy. Rodzg si¢
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w jego swiadomosci koncepcje nurtéw, pradéw, generacji... Jak bardzo sg to.
kruche podstawy — $wiadczy historia zmiennych koncepcji i idei literaturo-
znawczego namystu.

Starajac sie lokowaé debiutanckie wiersze Kazimierza Hoffmana, musi-
my, sila rzeczy, odwolywaé si¢ do tych, nierzadko stabo sprecyzowanych
ustaleri. Teza brzmi nast¢pujaco: istnieja w twdrczosci tego poety dowody na
to, ze w zakresie postawy podmiotowej, w wyborze niektérych rozstrzygnie¢
artystycznych, wreszcie — zgodnie z terminem debiutu —tomy 7rzy pietra domu
oraz Zielony jestes sa nie tyle symptomatycznymi przyktadami dla zwiazkéw
z tworczoS$cia poetdéw ,,pokolenia 19307, by méwié tu o lokacji. A jeszcze
§cislej, prébujac dokona¢ tu w miarg najprecyzyjniejszej analogii, stwierdza-
my: problematyka , kulturowa”, ktéra zaczyna zywi¢ si¢ ta liryka, odwotania
od charakterystycznej antynomii natura-kultura, indywidualizm manifestowa-
ny w postawie podmiotu lirycznego, twércze wykorzystanie poetyki Tadeusza
Rézewicza i odwrét od podejmowania w poezji zagadnien Zycia spotecznego
i politycznego — to wszystko sktania do uznania podobieristwa obu toméw
z debiutami ogtaszanymi w latach 1959-1963.

Uzasadnione mimo to zdaje si¢kazdorazowe przypominanie o prowizory-
cznosci tego typu wyznacznik6w, cho¢ niestety to wszystko, czym postuzy¢
sie moze historycznoliteracka refleksja. Pokolenie ,,Wspétczesno$ci” nie ma
dotad swojej monografii, analityczng relacj¢ o tej generacji tworzg przede
wszystkim krytycy, a po dzi$ dzien niezastapione w tym wzgledzie okazuja si¢
ksiazki Jacka Eukasiewicza i Jana Bloriskiego. Pewne znaczenie przypisa¢
nalezy réwniez monografii samego czasopisma ,,Wsp6tczesnos¢™ piéra Ma-
cieja Chrzanowskiego. Na marginesie tej publikacji zgromadzi€ da sig szereg
informacji szczegétowych.*®

Nie miejsce tu, naturalnie, na budzenie glgbszych watpliwosci, ktére
odnaleZ¢é mozemy we wskazanych wyzej opracowaniach krytycznych, takich
na przyklad, jak pytanie: co zadecydowalo o okresleniu jako wspélnej gene-

38 Zob. J. Blofiski, Odmarsz. op.cit.: J. Eukasiewicz: Szmaciarze i bohaterowie, Krakéw 1963; Maciej Chrzanowski:
Oblicza ,,Wspdlczesnosci”, Warszawa 1987. Nie mozna przy tym, rzecz jasna, zapomnie¢ o cennych
spostrzezeniach K. Wyki w odpowiednich rozdzialach jego Rzeczy w_}rqbrazhi (szaw:_a 1964), czy
J. Kwiatkowskiego w Kluczach do wyobragni (Warszawa 1964) - pgeds!,amamcych osobne analizy llwérczosc_!
poetéw pokolenia; o wczesniej wymienionej probie syntezy J. Stawidskiego czy E. Balcerzana (w jego Poegji
polskiej w latach 1939-1965. Cz. I: Strategie liryczne, Warszawa 1984, cz. II: Ideologie artystyczne, Warszawa

1988) oraz o pracy L. Szarugi (op.cit.).
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racji szerokich rzesz debiutantéw po 1956 roku? Gdzie znajduje si¢ ich
~miejsce wspdlne”? Sama potrzeba twércéw, by rozpozna¢ si¢ w zwartym
szeregu réwiesnik6w, jest tu niewystarczajaca, cho¢ krytycy tg potrzebe przy-
jeli zrazu jako aksjomat, przyjeli ja z dobrodziejstwem inwentarza i bez
zastrzezen. Przekonujaco brzmi watpliwo$¢ J. Bloriskiego, ktéry idac w Slad
za definicja pokolenia w studium K. Wyki, zapytuje: jakie bylo , przezycie
pokoleniowe” tych debiutantéw? Bloriski stara si¢ okresli¢ skalg arbitralnosci
w wynajdywaniu i okre$laniu momentu ,,przezycia pokoleniowego”. Czy to —
powiada — co uznajemy za ,,przezycie” pokolenia 56’ jest w istocie autentyczna
przyczyna czy ledwie pretekstem? Dlaczego za owo ,,przezycie” uznaje sig
do$wiadczenie wojny i pazdziernika 56, a nie na przyktad: styczen 1945 roku,
mata stabilizacje, krach Polski przedwrze$niowej, industralizacje i urbanizacje
kraju po wojnie?*

Zesp6t wyobrazeri pokoleniowych tej generacji szybko ulegt zuzyciu, bo
gdzies jeszcze w latach 60. Adam Augustyn w swoim szkicu krytycznym®
powiada o pokoleniu karmionym opowiesciami bohatersko-partyzanckimi,
ktére przeszto okres Zetempowski, skompromitowany na jego oczach;
o pokoleniu zywiacym si¢ideologia egzystencjalizmu i zagrozenia atomowego
oraz obyczajowymi mitami mtodziezy. Jakkolwiek wigc —bo do tego zmierza-
my, szkicujac ten zarys pytafi — pomyst przypisywania debiutanta do zjawisk
pokoleniowych tego okresu moze jeszcze budzi¢ aprobate, to juz okreslanie
dalszej twérczosci autora w ramach zagadnied pokolenia stwarza bardzo
powazne watpliwosci. Je§li wigc uznamy, ze Hoffman swoja debiutanckg
poezja zdaje si¢ wsp6tbrzmieé mniej lub bardziej z niekt6rymi reprezentantami
generacji ,.arkadyjskiej” — to wpisywanie dalszej, a wykraczajacej poza debiut,
twérczosci tego poety w obreb zjawisk pokoleniowych nie ma juz wigkszego
sensu.

Oto jak autor postowia wyboru wierszy Hoffmana sytuuje tworczoS¢
poety:

,Poczatek poezji Hoffmana — poezji akceptowane;j dzis przez tworcg, bo
omawiany wybér pomija wiersze z debiutanckiego tomiku — da si¢ w miarg
precyzyjnie wyznaczyé na mapie idej: poczatek 6w — to wspélne artystom

39 ], Bloriski: Odmarsz, op.cit. (R: PrzeZycie pokoleniowe). g
40 A. Augustyn: Obraz Arkadyjczyka. O krytyce miodej literatury polemicznie. ,Zycie Literackie” 1966 nr 7.
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rozpoczynajacym dzialalno§¢ w potowie lat pigédziesiatych przekonanie
o niezbieznosci porzadku naturalnego i tworzonych przez cywilizacj¢ syste-
méw powiagzan. Pierwotno$¢ instynktu i destrukcyjny moloch spoteczeristwa
w opowiadaniach Htaski, liryzm ludzkiego ciala i jego uprzedmiotowienie
w obrazach Wré6blewskiego, poezja naturalnych enklaw przeciwstawiona
nieautentycznosci cywilizacyjnych zachowan u Harasymowicza 1 wczesnego
Biatoszewskiego, arkadia mtodosci zagrozona totalna katastrofa w dzietach
Czycza i Patkowskiego: to zaledwie przyktady. Hoffman jest réwiesnikiem
.pryszczatych”, ale metrykalne, mato ostre pokoleniowe przedziaty nie sa tu
zbyt istotne (...), jako ze poczatek tej poezji miesci si¢ w kregu probleméw,
ktérymi generacja ,,Wspéiczesnosci” okreslita swoja odrgbnos¢. Nieliczni
— niestety — recenzenci jego wierszy nazwali je oskarzeniem cywilizacji, ktéra
zawiera w sobie mozliwo$¢ samozniszczenia”.*!

Autor postowia nazywa Hoffmana poeta ,,osobnym”, podobnie jak Piotr
Kuncewicz ,,najniezwyklejszym (...) o szczegblnym przy tym miejscu w skali
calej poezji krajowej”.* Dazenie poszczeg6lnych przedstawicieli tejze gene-
racji do odrebnosci staje si¢ widoczne juz wkrétce po zachwianiu si¢ prowizo-
rycznej idei pokoleniowosci.*’ Kazdy bowiem z poetéw tego kregu kroczy we
wlasng strone. Z debiutéw tych, a mamy tu na mysli zwlaszcza owe debiuty
z lat 1959-1963 — kilku tw6rcéw da nam naprawde godne uwagi tomy
poetyckie, kilku niestety rozproszy po drodze swdj talent, a kilku: jak Balce-
rzan, Trznadel, Prokop, zrezygnuje z dalszej twérczosci na rzecz dziatalnosci
krytyczno-naukowej. Sposréd poetéw tego kregu najciekawsze owoce przy-
niesie ich twérczos¢ dopiero po latach. Dostrzezona w perspektywie obszer-
niejszego dorobku liryka Joanny Pollakéwny, Teresy Ferenc, Jacka
Fukasiewicza, Urszuli Koziol, Romana Sliwonika i innych — podobnie jak
wiersze Kazimierza Hoffmana — za rzadko chyba przeswietlana przez krytyke,
zdobedzie opinie oryginalnej i wartej szerszego namystu. Jakie sg przyczyny
tego op6Znienia recepcji? Czy fakt stopniowego odstaniania projektu artysty-
cznego, zamierzonego na dtuzszy czas, w przeciwiefistwie do naglej erupcji

41 T, Komendant, Laska..., s. 153.

42 P, Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Poezja polska od 1956, tom III, Warszawa 1993, s. 155. B ) _

43 Warto przypomnie¢ w tym miejscu tezg Z. Biefikowskiego, kt6rg otwiera swe rozwazania 0 poezji powojennej
J. Stawiriski: ,Nakregli¢ zarys poezji wspdlczesnej (w kazdym czasie), to ukazaé zwiazki i zaleznosci

niepodobiefistw”, Cyt. za: Prdba porzadkowania..., op.cit., s. 83.
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talentu twércéw takich, jak Herbert, Bialoszewski czy Grochowiak? Raczej
fakt — i tu ma racj¢ L. Szaruga — iz tamci twoércy debiutujagcy w latach
1959-1963 zostali po prostu z miejsca przyémieni przez owe spektaktularne
manifestacje. Dopiero, gdy czytelnicy oswoili si¢ na dobre z dorobkiem
autoréw: Studium przedmiotu, Rozbierania do snui Obrotéw rzeczy — a pisarze
tacy jak Bryll, Harasymowicz, Drozdowski — zaczeli traci¢ na popularnosci,
nadszedt czas lektury, nieco opéZnionej, interesujacych nas tu twércow.

Jesli chodzi o zbidr Zielony jestes, ktéry to skionni bylibySmy zgodnie
z intencja samego poety uzna¢ za pierwszy naprawde dojrzaly tom w jego
twérczosci — zdaje si¢on by¢ miejscem stopniowego wyzwalania si¢ Hoffmana
spod wplywu Rézewicza. Przytoczona wczesniej uwaga A.K. Waskiewicza
jest chyba raczej mechanicznym, tj. z rozpgdu powtérzonym, zaetykietowa-
niem. Jesli R6zewicz wczesniej takze postawit veto wspéliczesnej cywilizacji
— to jednak przyjat w koricu maske defetystyczno-pesymistyczna. Hoffman
tymczasem otwiera drugi swéj tom poetycki symbolicznym w tym miejscu
wierszem pt. Staff; opowiada si¢ po stronie wartosci fagodnych, powiada:
,.zielony jeste$”, jeste$ czastka natury, przyjmujesz barwy ochronne i wtapiasz
sie w ,jednig” istnienia. — Swiat wsp6tczesny, w ktérym skumulowaly sie
obrazy i do$wiadczenia przesziosci (o czym chocby $wiadcza owe wiersze
,kulturowe”) — nie jest juz naszym domem. Stworzyli§my $wiat — powiada
poeta — jakby wbrew naszej naturze i wbrew naszym potrzebom. — To przesta-
nie staje si¢ niejako fundamentem calej dalszej twérczoSci Hoffmana, na
ktérym stworzy poeta indywidualna optyke poznawcza. Na tej podstawie
zbudowat on kilka wartych glebszego odczytania watkéw problemowych.
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L’essai de localisation historique-littéraire de début poétique
de Kazimierz Hoffman

Résumé

L’auteur de I’article se donne pour but de présenter au lecteur I’oeuvre
d’un poéte polonais contemporain — Kazimierz Hoffman (né en 1928). Il s’agit
avant tout de placer la poésie du poéte mentionné dans le contexte historique
et littéraire. La lecture des deux premiers volumes poétiques de Hoffman: Trzy
pietra domu (Les Trois étages de la maison) i Zielony jestes (Tu es vert) amén
a constater que divers rapports existaient entre I’oeuvre de ce poéte et la
création des auteurs qui ont débuté dans la méme période (il s’agit de la
génération ,,Contemporanéit€” qui a commencé son activité poétique aprés
I’année 1956). Ces parentés concernent aussi bien le repertoire des moyens
d’expression artistique que la thématique des poemes. Les deux premiers
volumes de poésie, analysés ici, ont été publiés au début des années 60. Ils
représentent cette étape du développement artistique de Hoffman ou se formait
sa personnalitédu poete. On pourrait donc constater que les observations
comprises dans ce travail constituent le point de départ pour 1’analyse plus
approfondie de I"oeuvre de cet poete méconnu. Elles seront utiles pour la
rédaction de la monographie de la création poétique de I'auteur des Trois

étages.



