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Street Fashion of Japan jako proba
konstruowania tozsamosci mtodziezy japonskie]

Mtodos¢ jest fazq zycia, w kiérej podejmowane sq liczne proby poszukiwania i konstruowania foisa-
moéci. Konstrukeje tozsamosci w czasach ponowoczesnych charakteryzujq sie ogromnym zrdznicowa-
niem, zmiennoéciq i ulomoscig. Celem artykutu jest przedstawienie interesujqcych , eksperymentow”
miodych Japorczykow wokot toisamosci, ktorych wyrazem jest specyficzny styl ubierania sie nazy-
wany japoiskq modg uliczng. Prezentacja mtodzieiowych kreacji umieszczona zostata w realiach
spotecznych i kulturowych Japonii.

,Miode joporiskie dziewczeta, zanim przeistoczg sie w matki
|ub postuszne pracownice korporacji, szalejq na skuterach, zakfadajg
wymyslne buty na koturnach i masowo utleniajg whosy. Uzywajg
form gramatycznych dotqd zastrzezonych dla mezczyzn i bardzo os-
tentacyjnie obnoszq sie ze swojg niezaleznoscig. (...) Nie jedzq migsa
i angazuig sie politycznie, co nie jest najlepiej odbierane w pokoleniu
ich dziadkow. Swobodnie traktujg zwigzki. Wiele z nich w ogéle nie
ma plandw matrymonialnych”.

(Korzycki, 2008, s. 53)

Japonia to kraj, ktdry jest powszechnie i dos¢ stereotypowo kojarzony z samurajomi, zimnym sake, bez-
wzgledng Yakuza, Gejszami, mangg, anime oraz z kobietami ubranymi w kimono, wiecznie zapracowanymi bi-
znesmenami w ciemnych gamiturach i ich $mierciq z przepracowania; jok réwnie z grzecznosciq, czystoscig,
wysoko rozwinigtq technologig i bezpieczeristwem. Mniej uwagi poswigca sig réznorodnym przejawom wspotczes-
nego zycia Japoczykéw, a zwlaszcza zmianom, kidre w Japonii zachodzg.

W artykule podieta zostanie proba przyblizenia czytelnikowi inferesujgcego zjawiska kulturowego kreowanego
przez japoriskq mtodziez. Wydaie sie, iz miodziencze préby eksperymentowania z tozsamosciq uzna¢ mozna za prze-
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jaw buntu przeciwko zastanemu systemowi spotecznemu Japonii. Ekspresja sprzeciwu mtodych Japonek i Japoczykow
wyrazana jest poprzez oryginalny i niepowtarzalny sposéb ubierania sig. Zjawisko to nazwane zostato Street Fashion
of Japan, czyli - Japoriska moda uliczna. Moda ta zdobyta juz niezliczone rzesze zwolennikow, nie tylko w Japonii.
Fascynatow tego rodzaju stylizacji spotka¢ mozna w Europie i na obszarze obu Ameryk. W Polsce rowniez istnieje
nieliczna grupa os6b preferujgeych ten sposb ubierania sie.

Street Fashion of Japan jest czymé wigcej niz tylko komponowaniem stroju, stylizowaniem wyglgdu. Stanowi ona
probe wydobycia i zaprezentowania niezaleznej, mtodziericze] tozsamosdi.

Mtodziez i tozsamos¢ - uwagi teoretyczne

Mtodosc to faza zycia cztowieka, podczas ktdrej nastepuje mniej lub bardziej Swiadome poznawanie, poszu-
kiwanie i proba zdefiniowania ,siebie” (Tillmann, 1996, s. 174-175). Modzi ludzie stawiajg sobie réznorodne
i wazne dla nich pytania - kim jestem?; joki jestem?; dlaczego taki jestem?; w jaki sposéb zachowuie sie
w roznych okolicznosciach?; joki styl Zycia prefervje?; co lubig czytac?; jok sie ubieram?; z jakimi poglgdami,
ideami, wartosciami identyfikuje sig?; w gronie jakich ludzi lubig przebywac? W kontekscie tych pytari mtodzie:
podejmuie liczne préby okreslenia wiasnej tozsomosci. Zdaniem C. Taylora, konstruowanie tozsomosci stanowi
jeden z najbardziej integralnych elementow funkcjonowania wspotczesnej cywilizacji. Méwige o tozsamosci za-
ktadamy przy tym, iz jest ona czyms osobistym, oryginalnym, niepowtarzalnym, réznigeym nas od innych ludzi
(Taylor, 1995, 5. 12).

Termin , tozsamosc” (identity) wprowadzony zostat do nauk spotecznych przez Erika Eriksona’ w 1959 roku.
Jednak jego geneza sigga czaséw wezesniejszych - prac J. J. Rousseau, J. G. Fichtego oraz 6. W. F. Hegla. Na prze-
tomie XIX i XX wieku problem ksztattowania wtasnego ,ja” stat si¢ przedmiotem badan psychologow, socjologéw
i antropologdw - takich jok W. James, C. H. Cooley, M. Baldwin, G. H. Mead lub G. W. Allport - oraz rozwijanych przez
nich koncepcji ,jazni”, ,0sobowosci”, ,samoswiadomosci” i ,charakteru”. Stanowig one podstawe dla wspétczesnych
prob definiowania tozsamosci (Szwed, 1999, s. 151-156).

Psycholodzy spofeczni - H. Rodriguez-Tome i F. Bariaud - definivjg tozsamos¢ jako ,zespét wyobrazeri, wspo-
mnien i projektow podmiotu, ktdre odnosi on do siebie” (Bokszariski, 1989, s. 4). 7 kolei C. Westin zwraca uwa-
ge na rozumienie tozsamosci jako ,Swiadomosci siebie jednostki (...) Swiadomosci kontynuacji lub pozostawania
tym samym w toku zmiennych okolicznosci zycia”. Podnosi on takie kwestig ,swiadomosci uczestnictwa podmiotu
w grupach spotecznych oraz znaczenia emocjonalnego tego uczestnictwa dla jednostki” (Bokszariski, 1989, s. 4).
W zacytowanych podejsciach tozsamos¢ odnoszona jest jednoczesnie do ,samoswiadomosci”, , trwatosci pozostawa-
nia tym samym”, czyli , bycia kim$” (jedynym, niepowtarzalnym) oraz , $wiadomosci kontynuacji i zmiany” swojego
Jja” w rdznorodnych sytuacjach zycia spofecznego. Tozsamosc jednostki wigze sig zatem z jej indywidualnym rozwo-
jem i ,wewngtrznymi” prébami konstruowania whasnego ,ja”. Istotna dla przebiegu tego procesu jest subiektywnosc
cztowieka i jego zdolnos¢ do autorefleksji.

! Pojecie ,tozsamosci” zostato upowszechnione dzigki publikacjom E. Eriksona Identity and the Life Cycle (Psychological Issues Mono-
graph, 1959, nr 1) oraz Identity, youth and crisis (New York 1968).
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1 kolei socjolodzy i antropolodzy kultury wykorzystujg czesto definicie H. Bausingera, dla kidrego tozsamos¢ jest

catosciq konstrukeji podmiotu, kidre odnosi on do siebie, przy czym catos¢ ta nie jest prostq sumg elementéw, jest to

ukfad zintegrowany zgodnie z jakgs zasadg. Elementy konstrukeji tozsamosci wyprowadzane sq z identyfikacji z innymi

osobami, grupami, wybranymi strukturami spotecznymi (...) sq one takze pochodnymi takich kulturowych kategorii, jok

wartosc, normy, a nawet artefakty” (Bokszariski, 1989, s. 4).

Takie podejscie w definiowaniu tozsamosci odwotuje sie z jednej strony do jej w wysokim stopniu skomplikowane]
i niepowtarzalnej konstrukeji wewnetrznej, a z drugiej - do , poczucia whasnej odrebnosci” (a to poprzez réznicowanie
Jja - nie jo”, ,ja - inny” w ramach interakeji spotecznej) oraz do budowania ,siebie” opartego na informacjach
ptyngcych ze Swiata zewnetrznego (Melchior, 1990, s. 24). Tozsamos¢ jednostkowa rozwijana i integrowana jest zo-
tem z wykorzystaniem rzeczywistosci spotecznej i kulturowej. W kontekscie , samookreslania sig” jednostki zachodzi
wzajemne przenikanie sig roznorodnych zjawisk jednostkowych, spotecznych i kulturowych.

Jak wspomniano juz wezesniej, wspotczesne definicie tozsamosc powstaty na podstawie wiedzy i zatozen czerpa-
nych z rznorodnych nurtéw filozofii, psychologi, socjologii oraz antropologii kulturowej. Kazda koncepcja tozsamosd,
odzwierciedla przy tym preferencie metodologiczne ich twércow. Dla uporzgdkowania tych (wybranych) koncepcji
autorki przyjmujq typologie Z. Bokszanskiego, kidry opierajqc sie na pracach R. Robinsa i M. Zavalloni, wymienia
cztery gtowne modele tozsamosci: model zdrowia tozsamosci (identity health model), model interakeyjny tozsamosci
(identity interaction model), model Swiatopoglgdowy tozsamosci (identity world view model) oraz model egologiczny
tozsamosci (identity eco-egology model) (Bokszariski, 1989, s. 26).

Autorem modelu zdrowia tozsamosci byt E. Erikson, kidrego prace odwotywaty sig do dorobku klasycznej psycho-
analizy Z. Freuda. Podstawowym zatozeniem tego modelu jest rozpatrywanie cztowieka rownoczesnie jako organizmu
ludzkiego, jako ego oraz jako cztonka grupy spotecznej (trzeba dodac, iz ego jest utozsamiane z , obszarem mediagji”
migdzy organizmem a wymogami Zycia spotecznego, a zatem z przestrzeniq, w kidrej okreslana jest, na podstawie
petnionych rdl, ,formuta egzystencji” jednostki) (Bokszariski, 1989, s. 26-30).

W koncepcji E. Eriksona rozwdj psychospoteczny cztowieka przebiega w ramach , oémiu stadiow wieku”, podczas
ktrych zachodzi whasciwy dla tych faz kryzys. Jego skutkiem jest uzyskanie przez jednostke , 0gélnej cechy osobowo-
§ci”. Przez pryzmat koncepcji Eriksona spojrze¢ mozna zaréwno na uporzgdkowanie i chaos wewnetrzny jednostki, jok
i na wytwarzanie przez niq ,negatywnej fozsamosci”. Na podstawie tej teorii uzna¢ mozemy, iz okres adolescencii jest
fazq kryzysu, z kidrego tozsamosc moze wytonic sig zaréwno w ujeciu pozytywnym, jak i negatywnym?. Erik Erikson
uwaia, ze tozsamosc jednostki jest , efektem dqzedi do powigzania wezesniej nabytych r6l spotecznych i umiejgtnosc
z idealnymi prototypami jej czasow” (Erikson, 1968, s. 197).

Model interakcyjny tozsamosci wyrdst z zatozen amerykariskiego pragmatyzmu, a pojecie tozsamosci wyjasniane
jest na grundie tej koncepcji w kontekscie odpowiedzi na pytanie: jok mozliwa jest interakcja? W ramach interakji
spotecznej dochodzi zwykle do wzajemnego oddziatywania jednostki i jej otoczenia. Cztowiek-aktor spofeczny inter-
pretuje i definivje rzeczywistos¢, kidra ,rozgrywa sig” wokét niego. Czyni to poprzez przejmowanie pewnego punkiu

2 Przyktodem takiej ,negatywnej tozsamosci” moze by¢ tozsamos¢ narkomana lub anorektyczki (por. W. Domachowski, Spofeczne
i kulturowe uwarunkowania patologii. W- H. Sek (red.) Spofeczna psychologia kliniczna. Warszawa 1993, 5. 183-184).
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widzenia lub perspektywy - od innych znaczqeych aktoréw spotecznych. Jednoczesnie, dostosowujgc swoje dziatania,
definivje siebie i innych ludzi (Bokszanski, 1989, s. 31-32).

Podejécie interakcyjne eksponuje zmiennos¢ tozsamosci cztowieka, kiéry podejmujac réznorodne role, , zmusza-
ny” jest do ,improwizowania”. Sytuacja ta wywoluje niejako ,badanie” reakeji otoczenia na eksponowane ,improwi-
zacje”. Grze aktora spotecznego towarzyszy ciggta niepewnosc w zakresie , adekwatnosci” odgrywanej roli. Zawsze
jednak mozliwa jest , ucieczka” w tozsamos¢ bezpieczng i spotecznie akceptowang.

Iwolennicy modelu interakcyjnego rozpatrujq jednostke jako dynamicznego aktora spotecznego, kidry posiada
wiele mozliwych tozsomosci, o w rdznych okolicznosciach spotecznych (czyli w ramach interakeji spotecznych) po-
dejmuije decyzje o ich podtrzymywaniu lub zmianie. Dochodzi zatem do doraznego, sytuacyjnego , konstruowania”
tozsamosc i rozwijania na tej podstawie , autodefinicii” jednostki (Bokszanski, 1989, s. 32-33). Tozsamos¢ cztowieka
w ujeciu interakcyjnym oznacza tez ,zajecie miejsca w przestrzeni spotecznej”, zajecie ,jednej sposréd mozliwych
lokalizacji”, ,umieszczenie sig gdzies, a nie pozostawienie w jakims dezorientujgcym i niezno$nym «nigdzie»” (Mi-
chalski, 1995, . 10).

Tozsamo$¢ w modelu Swiatopoglgdowym pojmowana jest jako ,zbidr trwatych whasciwosci charakteryzu-
iqcych formuty autopercepcji uksztattowane wérdd cztonkow dostatecznie duzych zbiorowosci (..) przy czym
sposoby postrzegania siebie wywodzone sq z cech struktury spotecznej lub catosciowo, antropologicznie poj-
mowanej kultury whasciwej rozpatrywanej zbiorowosci” (Bokszadiski, 1989, s. 34). Podejscie to, wykorzysty-
wane zwhaszcza przez socjologéw kultury, przyjmuje teze o wptywie zasadniczej zmiany warunkow egzystencii
we wspétczesnym spoteczefistwie na czfowieka. Wsrdd znaczqeych czynnikow wptywajgeych na autodefinicie
jednostki wymienia sig zmienny charakter dominacji politycznej, przemiany struktur spotecznych oraz zmiany
w zakresie form podziatu pracy.

Idaniem zwolennikéw $wiatopoglgdowego modelu tozsamosci, wspétczesny cztowiek odnajduje siebie poprzez
kompromis miedzy - z jednej strony - tozsamoscig opartq na okreslonych wartosciach, wzorach kultury i etosie oraz
- 7 drugiej strony - tozsamosciq cztowieka proteariskiego, zmiennego, przeistaczajgeego sie w inng posta¢ pod
wptywem roznych okolicznosci zycia. Jednostka uwiktana jest zatem w permanentne dostosowywanie sig do kolejnych
tozsamosci; po to, aby nastepnie je porzuci¢ (Szwed, 1999, s. 151-152). W podejsciu tym mozna dostrzec wyrazne
przesunigcie: od dgzenia do osiggania , wysokich standardéw” (bycia dobrym, uczciwym, szlachetnym), kontrolowa-
nia siebie, odgrywania spotecznie narzuconej roli, do dgzenia do ,bycia sobg” oraz trochg egoistycznego robienia
tego, ,na co ma sig ochote” (Bokszariski, 1989, s. 40-41). Swiatopoglgdowy model tozsamosci pozwala nie tylko na
prowadzenie analiz sytuacji psychospotecznej cztowieka we wspdtczesnym spofeczeristwie, ale take na poznowanie
nowych styléw zycia, ktdre przyjmujg jednostki.

1 kolei egologiczny model tozsamosci odwotuje sig do dyscypliny nazywanej eko-egologiq, a rozwijanej
przez M. Zavalloni. Twérczyni tego modelu odrzuca tradycyjne zatozenie psychologii, iz to , Swiat zewngtrz-
ny”, spoteczefistwo sytuuje jednostke od zewngtrz. Wprowadza ona pojecie , otoczenia wewnetrznego”, kidre
odgrywa znaczqeq role w ksztattowaniu i definiowaniu tozsamosci. Zdaniem M. Zavalloni, ,na tozsamos¢
psychospoteczng jednostki, w perspektywie eko-egologicznej sktadajq sie tres¢, struktura i organizacja dy-
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namiczna wewngtrznego otoczenia”, jest ona ,0érodkiem kontroli, antycypacji i odzwierciedlania dziatari,
w ktére angazujemy sig w naszym codziennym Zyciu” oraz ,pojmowana jako system wyobrazen, stanowi
subiektywny odpowiednik tej elementarnej matrycy przynaleznosci spotecznych, w ktdrych usytuowana jest
jednostka” (Bokszariski, 1989, s. 45).

Egologiczny model tozsamosci rdzni sie od formutowanych wezesniej koncepcii rezygnacjq (dzigki wprowadzeniu
pojecia , otoczenia wewnetrznego”) z uznawania wptywu ,innego” na ksztatt definiowania siebie.

Tozsamos¢ w ponowoczesnosci

W otaczajgcej nas rzeczywistosc znalezienie odpowiedzi na pytanie ,kim jestem?” okazuje sie dla jednostki
coraz trudniejsze oraz nabiera szczegdlnego znaczenia. Takie procesy, jok wzmozona ruchliwosc spoteczna, moderni-
zacja, transformacja, globalizacja przyczyniajg sie do ulotnosci, niepewnosdi, fragmentarycznosc warunkéw, w jakich
czowiek poszukuje i okresla siebie. Zygmunt Bauman stwierdza w tym kontekscie, iz nowoczesne pytanie ,kim
jestem?” ma nieco inny sens w obecnej rzeczywistosci, w kidrej egzystencja ludzka definiowana jest poprzez kate-
gorie wolnosci, wyboru i zmiennosci. Tozsumos¢ ponowoczesna przestaje by¢ oczywista, niezmienna, niepodwazalna
(Bauman, 1993, 5. 7).

Wydaije sig rowniez, i7 rzeczywistos¢ wspétczesna obejmuje ,wielos¢ swiatdw”, co prowadzi do zrdznicowanego
pojmowania pojgcia tozsamosci. Waing cechq stylu zycia cztowieka ery ponowoczesnej wydaje sig niespdjnosc,
niekonsekwencja postepowania, fragmentaryzacja oraz epizodycznos¢ réznorodnych sfer jego aktywnosci (Bauman,
1993, 5. 7). Kultura i wspotczesne, ustrukturyzowane spofeczeristwo wpisujg w zycie jednostki zmiennos¢ i narzucajg
mu konieczno$¢ dokonywania rozmaitych wyborow. W tych okolicznosciach pytanie o tozsamos¢ przestato mie¢ swoj
dawny, dobrze nam znany , nowoczesny sens” (Melchior, 1993, s. 37). Moina tez w tym kontekscie odwotac sig do
rozwazari Z. Melosika, dotyczqeych spoteczeristwa konsumpcji; stwierdza on, iz wspétczesnemu cztowiekowi ,wydaje
sig, 7e juz-juz osiggnat «ostateczny punkt»” i stat sig taki, jaki by¢ powinien. ,Jednak juz za chwilg odczuwa, Ze
moment stabilizacji pragnied i satysfakeji mingt bezpowrotnie i trzeba rozpoczq¢ dalsze poszukiwanie”. W rezultacie
cztowiek zyje w ciggtym konsumpcyjnym niepokoju, ktdry staje sig stanem normalnym i obowigzujgeym” (Melosik,
1999, 5. 72). Zjowiskiem powszechnym jest zatem permanentna zmiana tozsamosci.

Idaniem Z. Baumana, obecnie , tozsamosci nie dostaje sig w prezencie, ani z wyroku sqdu bezapelacyjnego; jest
ona czyms, co sig konstruuje, i co mozna (przynajmniej w zasadzie) konstruowac na rdzne sposoby, i co nie zaistieje
w ogéle, jesli sie jej na kidrys ze sposobdw nie skonstruuje. Tozsamos¢ jest zatem zadaniem do wykonania, zadaniem
przed jakim nie ma ucieczki” (Bauman, 1993, s. 8).

Dlo cztowieka ponowoczesnego kwestia tworzenia wlasnej tozsamosc zaczyna by¢ ,klopotliwa”. W $wiecie
noszqcym znamiona niejednoznacznosci, wzglednosci i nierealnosci nie mozna bowiem skonstruowaé trwatej i nie-
zmiennej wizji whasnego ,ja” (tak jak miato to miejsce wezesniej). Tozsamos¢ ponowoczesna okazuje sig niepewna,
rozmyta, rozchwiana, warunkowa, a niekiedy - po prostu nie istnieje (Burszta, Kuligowski, 1999, 5. 12-13). Nowoczes-
na zasada ,musisz by¢ taki a taki” zastapiona zostata w spoteczenstwie konsumpcji ponowoczesng zasadg -, mozesz
by¢ kazdy” (Melosik, Szkudlarek, 1998, s. 59).
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Mfodzie i wzorce toisamosci w spoteczenstwie japoriskim

W kazdym kraju, w ramach procesu rozwoju spoteczenstwa, wytwarzany jest wzér cztowieka oraz zespot cech,
ktorymi powinien sig charakteryzowac. Bez watpienia na ksztatt takiego modelu w Japonii wptyneto szereg roz-
norodnych czynnikw, takich jok: potozenie geograficzne, historia, tradycja narodowa, kultura, filozofia i religia,
organizacja zycia spotecznego i ustrdj prawny, przemiany demograficzne, gospodarcze i ekonomiczne. Przestrzenne
odizolowanie Japoriczykdw od innych spoteczenstw pozwolito na zachowanie jednorodnosci etnicznej, a trudne,
niekiedy nawet niebezpieczne warunki zyciowe (erupcje wulkandw, trzesienia ziemi, tsunami) wymusity dgzenie
do samowystarczalnosci i pokonywania rozmaitych trudnosci. Pozgdang cechq mieszkarica Japonii jest jego duza
tolerancja na zmiennos¢ otaczajgcego go $rodowiska oraz umiejgtnos¢ przystosowania sig do zréznicowanych wa-
runkéw. Jednostka w tym kraju nie moze , zatapiac sig” w zalu po osohistych lub materialnych, bolesnych stratach
lecz z determinacjq i wytrwatosciq podejmowac wysitki zwigzane z przywracaniem otoczenia do stanu sprzed kry-
tycznych zdarzen (Nishimura, 1995, s. 4-5).

Jednoczesnie dla Japoriczyka charakterystyczne jest nastawienie na ksztottowanie identyfikacji whasnego ,jo”
w kontekscie grupy spotecznej, orientacji na prace i podejmowanie wysitkéw z nig zwigzanych oraz , poczucia miejsca
zajmowanego w strukturze spotecznej”. Japoriczycy dziatajg w ten sam sposéb i majq identyczne opinie na kazdy te-
mat. Przynaleznos¢ do grupy ma priorytetowy charakter. Obca jest im niezaleznos¢ i wiara w siebie, dlatego postepujq
zgodnie z tym, co nakazuje grupa. Zjawisko to okreslane jest mianem ,grupizmu”.

W grupie jednostka jest niewidoczna i anonimowa. Nie ponosi odpowiedzialnosci za czyny usankcjonowane przez grupe.
Grupa wyznacza wartoddi, kiérymi muszq sig kierowac jej cztonkowie. O ile w kulturze zachodniej cztowiek odpowiada
70 swoje czyny przed whasnym sumieniem, o tyle w Japonii - przed grupa. Najwazniejsze jest zachowanie twarzy
w stosunku do grupy, gdyz jej dobro jako catosci jest wazniejsze od dobra jednostki. To grupa decyduje o tym, czy dziata-
nie jednostkowe jest dobre, czy nie, a czfonek grupy dziota tak by zyskac jej przychylnos¢” (Hotasa, 2004, s. 80).

Nie ma zatem miejsca na indywidualizm w znaczeniu preferowanym w spoteczeristwach zachodnich. Harumi
Befu (Befu, 1986, 5. 24) uwaza, ze trafnym odpowiednikiem tego pojecia w Japonii jest termin personhood. Pojecie
to zawiera frzy odrgbne wymiary: interpersonalizm, samodyscypling oraz perfekcjonizm rdl.

Interpersonalizmem, nazywanym w jgzyku japoriskim kanjin shugi, okresli¢ mozna nabywanie przez mtodego
czowieka ,, definicji whasnego ja” w odniesieniu do relaji z innymi ludzmi. Wedtug Japoriczykow istotny jest bowiem
rodzaj powiqzania, kidre nie ogranicza sig jedynie do znajomosci z kims, lecz wigze sig z rodzajem moralnego zobo-
wigzania do wzajemnej pomocy, zardwno werbalnej, jak i instrumentalnej.

Drugq ze spotecznie oczekiwanych cech mtodego Japoriczyka, wehodzacg w sktad terminu personhood, jest samo-
dyscyplina. Thomas P. Rohlen zwraca uwage na jego ztozonos¢. Mianowicie zdaniem tego autora Japoficzycy uwazajq,
7e charakter cztowieka ksztattowany jest przez substancie umystowq skfadajgcq sie z: ki, kokoro, famashii oraz
seishin. Ki odnosi sig do podstawowej sity zyciowej, kiéra obdarza czfowieka witalnosciq. Kokoro utozsamiane jest ze
wspdtczujgeq, empatyczng duszg. Natomiast famashii to zapat, determinacja w przezwycigzaniu trudnosd, a seishin
ttumaczone jest nieco niezdarnie jako ,duch”, postawa umystowa pozwalajgca jednostce poradzic sobie z réznymi
zadaniami. Wymienione fu , niematerialne substancje” przejs¢ muszq ,probe doswiadczenia” w toku ksztattowania
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samodyscypliny. Doswiadczenie obejmuje kuro czyli trudnos¢, gaman, nintai, shimbo lub gambaru rozumiane jako
wytrzymatos¢, doryoku czyli usitowanie oraz isshokemmei - kraricowy wysitek. Mfodemu pokoleniu Japorczykow
czesto towarzyszy fraza Yareba dekiru, co znaczy ,Jesli bedziesz bardzo sig starat, dokonasz tego” (Rohlen, 1977,
5. 128-135).

Ostatnim elementem pojecia personhood jest tak zwany perfekcjonizm rol. Ceche te okresla sig jako ,inklinacje
Japonczykdw do odgrywania rél” lub ,narcyzm r6l”. Pojecie to oznacza dgzenie do odgrywania rdl, poprzez kidre
mozliwe jest osiqgniecie sukcesu whrew wszelkim przeciwnosciom. Mtodzi Japoczycy utwierdzani sq w przekonaniv,
7e kozda rola, nowet btaha, godna jest najwigkszego wysitku. To nastawienie pozostaje w sprzecznosc z amerykari-
skim rozumieniem , czamej”, , niewdzigcznej” pracy. Mozna chyba przyjqé hipoteze, iz gteboka motywacja japoriskich
dzieci i mtodziezy do nauki i osiggania sukcesow w znacznej mierze uzalezniona jest od kulturowego znaczenio
samodyscypliny i perfekcjonizmu rol w tym kraju (Befu, 1986, s. 25).

,Nastawienie na grupe” i rozwijanie procesu wewngirzgrupowego wspétbrzmi z potrzebami japoriskiego spo-
teczedistwa i rynku pracy. Systematyczny trening umiejetnosci ,bycia w grupie” prowadzi zdaniem Chie Nakane
do , unilateralizmu przynaleznosci do grupy, co oznacza, 7e zgodnie z tendencjg dominuje lub w ogdle wystepuie
(w Japonii) przywigzanie tylko do jednej grupy”>.

Japoriczyk powinien réwniez posiada¢ ,poczucie miejsca zajmowanego w strukturze spotecznej”. Stowo
japoriskie bun oznaczajgce miejsce, pozycie lub role spoteczng rozumiane jest w Japonii szerzej jako , pozycja
i przyjecie na siebie obowigzkow przez kazdego cztonka spoteczedstwa w relacji z innymi jej cztonkami”.
Natomiast sens stowa akirame zawiera sig w , akceptacji bez protestu miejsca w hierarchii spotecznej”. Dzieje
sie to w ramach podporzqdkowania jednych cztonkéw grupy innym, o takie shierarchizowanie rzadko budzi
sprzeciw (De Vos, 1975, s. 196-199). W hierarchii liczy sie wiek, ple¢, ukoriczony uniwersytet, staz i miejsce
pracy oraz zajmowane w niej stanowisko. Hierarchia obowigzuje juz od najmtodszych lat. Dzieci chodzqce do
renomowanego przedszkola majq wigksze szanse dosta¢ sie do wymarzonych uczelni niz dzieci ze zwyktych
przedszkoli” (Hatasa, 2004, s. 88).

Hierarchia obowigzuje takie w japoriskiej rodzinie. Najwyzsze pozycje zajmujg w niej mezczyZni uszeregowani
wedtug starszeristwa: dziadek, ojciec, syn. Najstarszy syn i jego Zona zajmujg wazniejsze miejsce niz mfodszy syn
i jego rodzina lub crka i jej maz. Najnizej w hierarchii sytuowane sq dzieci oraz kobiety niezameine, ktdre nie majg
prawa zwrdcic sie do kogokolwiek w rodzinie po imieniu. Nawet zony mowigc z mezem uzywajq nazwiska albo stowa
shujin, czyli,méj whasciciel”. ,W stosunku do osdb postawionych wyzej (starsi wiekiem, nauczyciele, szefowie firm)
stosuje sig specjalng odmiang jezyka wyrazajgeg szacunek, zwang - jezykiem honoryfikatywnym. Polega on na sta-
wianiu swojego rozmowcy wyzej od siebie, a méwigc o sobie pomniejsza si¢ whasng pozycje” (Hatasa, 2004, s. 88).
Do oséb miodszych wiekiem lub stazem pracy mozna zwracaé si¢ po nazwisku bez dodawania Zadnych koricowek
albo uzy¢ imienia z odpowiednig kofcéwkg (-kun, -chan lub -san). Kodcéwki zarezerwowane dla oséb stojgcych wyzej
w hierarchii to: -senpai, -sensei, -dono oraz -sam.

% Unilateralizm zdaniem Chie Nakane wynika ,z rodzaju zwigzku grupowego w danym migjscu, bowiem jednoczesnie w dwdch
miejscach by¢ nie mozna” - cytujg za B. Von Kopp, Zeit fur Schule: Japan, Kéln - Wien 1990, s. 105.
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Japoskie spoteczeristwo cechuje - wynikajgea z tradyci - grzecznosé. Wymogi stawiane mtodemu pokoleniu
w kwestii jezyka i kultury osobistej niemal catkowicie uniemozliwiajg bycie opryskliwym. Najbardziej charaktery-
styczny jest ukton - znak bardzo dobrego wychowania i wyksztateenia. Odpowiedni ukfon to jedna z pierwszych
umiejetnosci, kidrg rozwijajg dzieci w wieku przedszkolnym. Kazdy maluch dowiaduje sie, kiedy powinien trzyma¢
rece wzdtuz ciata, kiedy zlozy¢ je przed sobg, kiedy powinien sig wyprostowac, a takze jak gteboki ma by¢ ukton i ile
czasu trwac. Rodzaj uktonu wskazuje status spoteczny obu kfaniajgcych sig osdb.

Jak wspomniano juz wezesniej, w Japonii nadal dominujacg role odgrywa meiczyzna. Dziewczynka musi
podporzqdkowac sig woli ojca, mtoda kobieta - woli meza, a kobieta-matka - woli dzieci. 0d kobiety oczekuje
sie, aby byta drobna, fadna i fagodna. Wyrazem fagodnosci jest np. wysoki, szczebiotliwy gtos. (Lebra, 1984,
5. 300-304). Musi tez by¢

unizenie grzeczna, postuszna, unikajgca bezposredniego sposobu mowienia, podobna do dziecka, lubigca maskotki,

naiwna lub udajgca naiwng, kobieta, kiéra na widok rzeczy nieznanych piszczy ok kotka albo mata dziewczynka.

(...) Wiele kobiet nadal zakrywa usta, kiedy mowi albo sig Smieje, co jest zapewne pozostatoscig dawnego obyczaju

zabraniajgeego kobiecie z wyzszych sfer pokazywania zebow” (Hatasa, 2004, s. 118).

Ponadto, w gramatyce jgzyka japoriskiego wyrdzniane sq inne czasowniki dla kobiet i inne dla mezczyzn, cho¢
opisujq te same czynnosci. , Kobietom wiasnie dlatego, ze sq kobietami nie wolno przedstawia¢ nawet samych siebie”
(Bator, 2004, s. 188). Zajmujg znacznie nizszq pozycje w hierarchii spotecznej, nie majq szans na dobrg prace,
nawet jesli sq absolwentkami najbardziej prestizowego w tym kraju Uniwersytetu Tokijskiego (Todai). Dyskrymina-
cja ptci spowodowata, iz mtode Japonki zaczely sig buntowac, ,ale droga od bezwolnych marionetek, sterowanych
przez ojcow i mezéw w patriarchalnej rodzinie, po samodzielne i aktywne uczestniczki zycia spotecznego byta dtuga
i mozolna” (Korzycki, 2006, s. 53).

Modziez japoriska otrzymuje zatem w kontekscie rozwijania tozsamosci bardzo wyrazisty przekaz wy-
magaii spotecznych. Zadaniem zyciowym jest zaakceptowanie i przystosowanie sig do obowigzujgcych zasad
oraz formutowanych wobec niej oczekiwari. Czy mtodziez poddaie sig spotecznej i kulturowej presji wyrazanej
przez starsze generacje?

W dalszej czesci artykutu zaprezentowane zostanie zjowisko Street Fashion of Japan, kiore wydaje sig probg
negacji wymogdw spotecznych stawianych mtodym Japoriczykom oraz doswiadczeniem niezaleznego kreowania (po-
przez ubidr) mtodziericze] tozsamosci.

Spofeczne znaczenie ubioru w Japonii, mtodziez i juporiska moda uliczna

Ubidr w Japonii stanowit zawsze ptaszczyzng wptywu spoteczeristwa na jednostke i jej tozsamos¢. Hi-
storycznie elitaryzm, o wspétczesnie egalitaryzm spoteczny jest realizowany przy pomocy specyficznych ko-
dow ubraniowych. W przesztosci stroje noszone przez Japonki i Japoficzykdw - np. hakama, kimono, haori
- pozwalaty na odczytanie pozycji ich whascicieli w hierarchii spotecznej. Po drugiej wojnie $wiatowej, wraz
7 zapoczgtkowaniem procesu demokratyzacji zycia ubiory staly sie mniej wyszukane, skromniejsze. Jednak
dzigki grupowej uniformizacji nadal potwierdzajq przynaleinos¢ do réznych grup. ,Salarimani majq identycz-
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ne ciemne garnitury, mtode zameine kobiety spédniczki jednakowej dtugosci i bluzeczki o zblizonym kroju
wyprodukowane przez te same firmy, matki na skwerze takie same kapelusiki, starsze panie charakterystycz-
ne sweterki i spddnice petne misternych ozddbek” (Bator, 2004, s. 58). Dzieci japoriskie juz od najmtodszych
lat zapoznawane sq z ubraniowym kodem, dzieki czemu bezbtednie rozpoznajg, kto do jakiej grupy nalezy
i jokie zajmuje miejsce w hierarchii spotecznej.

0d czaséw modernizacji japoriskiego szkolnictwa w epoce Meiji (1868-1912) (Cylkowska-Nowak, 2000,
5. 67-69) uczedi nosi w szkole mundurek (seifuku). Do lat dziewigcdziesigtych XX wieku niektdre sposréd szkot
- te majgce najbardziej restrykcyjne requlaminy - nie pozwalaty na zaktadanie prywatnego stroju nawet w dni
wolne od nauki (School Uniform Association of Tokyo, 1981). Dla czesci mtodziezy japoriskiej - mimo iz podda-
wana byta socjalizacji i wychowaniu w grupie réwiesniczej i w rodzinie - seifuku staly sie rodzajem , nieznosnego
przymusu” i opresji (Matsuda, 2004). Jak stwierdza w tym kontekscie J. Bator, , Uniformizacja i silny nacisk na
koniecznos¢ dostosowania sig wyglgdem do whasnej grupy daty mozliwos¢ tatwej ucieczki w fantazje” (Bator,
2004, s. 61). Modziez zaczeta w czasie wolnym od nauki odrzuca¢ standardowe ubrania i stworzyta swojg nie-
powtarzalng mode zwanq Street Fashion of Japan. Imiana ubioru daje jej mozliwo$¢ stania sig kims innym, a tak
naprawde pozwala ,by¢ kazdym”. Istnieje wiele odmian i rodzajow tego stylu ubierania sig, np.:

a) Kogyaru (fot. 1) - zwigzane z obsesyjnym uwielbieniem dla plastiku, potgczone jednoczesnie ze wstretem
do wszystkiego co naturalne; w skrajnym przypadku moze oznaczaé catkowite upodobnienie sig do lalki
Barbie;

b) Burando (fot. 2) - narzucenie sobie przymusu noszenia wytgcznie markowych ubran,

¢) Burikko - komponowanie ubioru z wszystkiego co dziewczgce i stodkie, z przewagq odziezy koloru
rézoweqo;

d) Kogals (fot. 3) - dgzenie do elegandji i szyku; imitowanie wyglgdem bohateréw filméw dlo mtodziezy np.
,Beverly Hills 90210”;

e) Gonguro i Yomamba (fot. 4) - prefervjqce tlenione whosy, ciemng opalenizng twarzy, niebieskie szkta
kontaktowe na oczach oraz przesadnie wielki biaty makijaz dookota oczu; waine tez sq buty na wysokich
podeszwach oraz kolorowe markowe ubrania;

f)  Kigurumin (fot. 5) - stylizowanie makijazu, podobnego jok u Yomambo; w kwestii ubioru preferowanie
iednoczeSciowych kombinezonéw z kapturem, ktdrych forma wzorowana jest na bohaterach z dziecigcych
hajek (Kubus Puchatek, Tygrysek, Pokemon, Totoro, Pszcztka Maija. itp.);

g) Decora (fot. 6) - zatozenie na siebie wielu kolorowych ubrari, w przypadkowej kolejnosci oraz ozdobieniu
tego stroju ogromng liczhq réznych dodatkéw (najlepiej w jaskrawych kolorach);

h)  Cosplay (fot. 7, 7a) - wcielanie sig za pomocg stroju w swoje ulubione postaci z gier komputerowych,
filmow, mangi, anime itp. (Macias, Evers, 2007).

Zdaniem A,
Jiak to w Japonii bywa wszystko jest tu wynaturzone, wyolbrzymione, wrecz karykaturalne. Ultrakrdtkie spadniczki,
buty na olbrzymich platformach lub niebotycznie wysokich obcasach. Do tego obowigzkowe solarium, dziwacznie,
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nieraz w sposob szokujqcy, celowo zwracajgcy uwage, ufarbowane wiosy, modna bizuteria, wypielegnowane, diugie
paznokeie i ciggta pogon za nowinkami ze $wiata mody oraz kosmetykéw” (Ai, 2003, s. 10).

0d 1997 roku fotograf Shoichi Aoki zaczgt wydawa¢ miesigeznik , Fruits”, w kidrym prezentowane sq zdjg-
cia najciekawiej ubranej miodziezy. Powszechnie uznang za jedng z najbardziej interesujqeych kreacji mtodych
Japoriczykow jest styl Lolita.

Trend ten zapoczgtkowata Seiko Matsuda, japoriska piosenkarka pop, czesto poréwnywana do Madonny. Nie potrafita

$piewac, za to doskonale umiata sig zareklamowac. Ubrana w ciuchy dwunastolatki, celowo infantylna, stworzyta nowy

trend. Wkrdtce joporiskie ulice zapetnily sig dziewczynami ubranymi w duzo za krétkie sweterki, mundurki szkolne

i opadajqce skarpetki. Do dziecinnych torebek, telefondw komdrkowych i spodni przyczepialy pluszowe maskotki. Moda

ta objefa nie tylko nastolatki. Nawet trzydziestoletnie kobiety lubujq sie tu w mieciutkich, pluszowych maskotkach,

$miesznych gadzetach i falbaniastych cukierkowatych spédniczkach” (Ai, 2003, s. 9).

Nazwa Lolita zostata zaczerpnigta z powiesc autorstwa Viadimira Nabokova, traktujgeej o starszym meiczyznie
sypiajgcym z tytutowq bohaterkq majgeq zaledwie 12 lat. Stqd tez w Japonii bardzo popularny stat sig , kompleks
Lolity” (rdrikon). Termin ten oznacza erotyczne zainteresowanie dojrzatych mezczyzn niedojrzatymi dziewczgtami.
Kompleks ten wystepuje u wielu Japoriczykéw, kidrzy majq nieograniczony dostep do oferty tzw. , biznesu Lolitek”
(rdrita-no busunesu)*. ,Mogq spotykac sig w fan klubach lolitek, poczytac o nich w meskich wydawnictwach, popatrzec
na nie na ulicach Tokyd, gdzie licealistki noszq niebezpiecznie krdtkie spédnice od mundurkdw” (Bator, 2004, s. 154)
lub niechcgco przytulic sig do kidrej$ z nich w zattoczonym metrze. Oficjalnie , pedofilia jest w Japonii zakazana. No-
tomiast nie ma prawa zabraniajgcego przedstawiania kontaktdw o charakterze seksualnym z dzieémi, np. w manga
dla dorostych czytelnikow. Wszelkiego rodzaju dewiacje, podglgdactwo czy molestowanie na papierze jest dozwolone”
(Stowik, 2006).

Moda na japoriskie Lolity zostata zapoczgtkowana w 1999 roku. Nie nalezy mylic jej ze stylem gotyckim, rozpo-
wszechnionym takze w Europie. Te dwa sposoby kreowania stroju przez mtodziez istniejg rawnolegle, ale sq odmien-
ne. Lolitki nie stuchajg muzyki typowych zespotdw gotyckich i ich upodobania nie wykraczajq zazwyczaj poza Visual
Key-owe® zespoty J-Rockowe. Sposdb komponowania odziezy nazywany Lolitq powstat z potqczenia frzech odrebnych
trendéw obecnych wezesniej w modzie.

,Pierwszym z nich jest styl «francuskiej pokojéwki» charakteryzujgcy sie koronkowo-kokardkowymi przybraniami glo-

wy, matymi falbaniastymi fartuszkami, stylowq bielizng oraz dwoma najbardziej przeciwnymi sobie kolorami - czemiq

i bielg. Drugi, zainspirowany ksigzkg «Alicja w Krainie Czardws, lansuje spddniczki do kolan na halce, bufiaste rekawki,

podkolandwki w przerdzne wzorki, sukienki w pastelowe kolory, kwiatowy lub <karciany rzucik», czy czesto wzdr w

kratke. Trzecim jest styl nawigzujgcy do mody z czaséw wiktorianskich i wnosi wszystko to co szykowne i romantyczne

- dtugie, powtdczyste i wydekoltowane suknie, seksowne gorsety, haftowane kotnierzyki i koronkowe rekawiczki,

wszystko w kolorach purpury, czerwieni i czemi” (Starzyriska, 2004, s. 84).

4 Wokgt kulturowej ikony Lolity rozwinigto w Japonii ogromng sfere konsumpcji. Kolejne kreacje wizerunkéw sq wykorzystywane
w publikacjach, filmach, drukowane na uzytkowych przedmiotach.

> Visual Key - sceniczny image zespotow muzycznych cheqcych poprzez ubidr zwrdci¢ na siebie uwage wytwémi fonograficznych
i pozyskac fanw.
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Kreacja tego rodzaju jest przykfadem kontrastowego zestawienia niewinnosci z seksualnosciq i drapieznocig.
LLolita” - jest stodka, przyjemna i uwodzicielska. Z kolei , Gothic” - mroczny, a niekiedy nawet przerazajgcy. W nie-
ktrych kreacjach styl Lolity bywa tqczony z gotyckim. Pomimo odmiennosci obu stylow, osiggany jest zaskakujacy
efekt - kreacja zestawia niewinng kokieteryjnosc z niedostepnoscig. Ten sposéb ubierania preferowany jest zaréwno
przez dziewczeta, jok i przez chtopciw.

Styl Lolita posiada pewne charakterystyczne cechy. W zaleznosci od preferowanej odmiany zmienia sig
kolorystyka i poszczegélne elementy. Dziewczeta-Lolity noszg niemalze wytqcznie sukienki z bufiastymi
rekawami, siegajgcymi do fokei lub rozszerzajgeymi sie ku dotowi, koriczgeymi sig na wysokosci nadgarstka.
Spadnica jest najczesciej suto marszczona i poobszywana kokardkami, siegajgca do potowy uda, czasami
nad kolane; bardzo rzadko - dtusza. Obowigzkowy jest tiul, usztywniajgcy i podnoszqcy spodniczke deli-
katnie do géry, co daje efekt spédnicy baletnicy. Bluzki wykonane sq z delikatnych materiatéw, przylegajq
do ciata lub sprawiajg wrazenie ,napompowanych”; mogq tez by¢ obszyte koronkg lub posiadac zabot albo
stojke. Dopetnieniem stroju sq malutkie, jakby zabrane zabawce kapelusiki. Sq one noszone z boku glowy
w taki sposdb, ze nie mogq trzymac sie bez zawigzywania ich pod brodg. Oprdcz nich czesto noszone sq tei
stomkowe kapelusze, cylindry, opaski bqdz koronkowe czepki. Wszystko wykonczone jest koronkg - reka-
wiczki, skarpetki (zazwyczaj podkolanéwki), secesyjne parasolki itp. Buty natomiast sq bardzo zréznicowane
- wysokie na koturnie (czasem przekraczajgcym 10 cm wysokosci), delikatne trzewiczki, pantofelki albo
toporne glany. Tak skomponowany ubiér powinien by¢ uzupetniony rdznego rodzaju gadzetami, takimi jok:
torebeczka utrzymana w konwendji catego stroju (mate wiklinowe koszyczki, misio-plecaki, plecaki ze skrzyd-
tami nietoperza, mate torebki-trumienki itp.).

Najbardziej znanymi, modnymi i popularnymi odmianami stylu Lolita sg:

a) Amarori (Sweet Lolifa) (fot. 8).

Uznawana za nojtadniejszq i najstodszq odmiang Lolitki. Charakterystyczne dla jej wyglgdu sq po-
stelowe kolory (biel oraz réz i btekit). W kompozyci stroju dominujq olbrzymie ilosci falbanek, wstqze-
czek, koronek i anielskich piérek. Zwolenniczki tego rodzaju ubioru noszq krdtkie cukierkowate sukienki,
trzymajqc w dioniach stodkie torebeczki lub ukochang maskotke. Na nogi zaktadajq skarpetki, zazwyczaj
siegajqee do kolan lub lekko poza nie, a na stopach majq delikatne pantofelki (czasami sq one na grubej
podeszwie). Whosy zazwyczaj farbujg na bardzo josny blond lub noszq peruki. Fryzury ich petne sq locz-
kow lub warkoczykéw i nawiqzujq stylem do fryzur z epoki baroku. Chetnie zaktadajq na gtowe bogato
zdobione czepki lub malutkie kapelusiki. Amarori zachowujq sie bardzo grzecznie i z uSmiechem pozujg
do zdjec.

b)  Kenturirori (Country Lolita) (fot. 9).

Styl bardzo podobny do Amarori. Jedyng réinicq jest delikatny wzdr tkaniny sukien. Mogq to by¢ mate kwiatki,
réznokolorowe plamki, figury geometryczne bqdz tez wzér ,w szachownice”. Dodatkowo do ubraii doszywanych jest
mndstwo kolorowych wstqzeczek i koronek. Catos¢ prezentuje sig pstrokato, kolorowo. Dziewczeta kreujgee ten styl
Lolity sq bardzo grzeczne i sympatyczne.
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¢)  Gusorori (Gothic Lolita) (fot. 10).

Uwazana jest za bardziej dorostq odmiang Amarori. W strojach réwniez wystepujq koronki i wstqzki, ale kolorami,
ktore dominujq s czeni i biel. Do krdtkich sukienek przyszywane sq rézne biate ozdoby, ktdre majq najczesciej ksztaft
krzyza. Whosy Gusorori sq rozjasnione albo zastepowane odpowiednio stylizowang perukg. Podobnie jok u Amarori, na
glowe zaktadane sq czepki bgdz kapelusiki. Ta grupa miodych Japonek zachowuie sig réwniez bardzo grzecznie, lecz
rzadko sie usmiecha, raczej pokazujgc otoczeniv powage.

d)  Kurorori (Black Lolita) (fot. 11).

W kreadji tej odmiany Lolity dominuje kolor czarny. Inne kolorystyczne odmiany tego stylu to:

Shiroirori (White Lolifa) (fot. 12) - z przewagg bieli,

Aoirori (Blue Lolita) (fot. 13) - z przewagg koloru niebieskiego,
Midorirori (Green Lolita) (fot. 14) - z przewaggq zieleni,
Akairori (Red Lolita) (fot. 15) - z przewagq czerwieni,
Pinkurori (Pink Lolita) (fot. 16) - z przewagg rdzu itd.

e) Gotiku Arisutokaratu (Gothic Aristocrat) (fot. 17).

Ten rodzaj stylu Lolita odnosi sig raczej do ubrari meskich. Inspirowany jest kostiumami z epoki wiktoriaf-
skiej. Bywa bardzo elegancki, wytworny i uwazany za najbardziej dojrzaty i dorosty, dlatego tez wéréd jego
zwolennikéw prawie w ogdle nie ma nastolatkéw i nastolatek. Osoby kreujace ten styl ubierajg sie w diugie,
ciemne (zazwyczaj czarne, ciemnoszkartatne/ciemnofioletowe lub mieszaning tych barw) suknie, ktdre sg
skromniej zdobione koronkami. Do charakterystycznych elementow stroju Gotiku Arisutokaratu naleiq takze
bluzki z wysokimi kotnierzami, bqdz zabotami, na ktdre dodatkowo zaktadane sq obciste gorsety. Ponadto,
w ubiorze tym preferuje si¢ dtugie ptaszcze, cylindry na glowe, wysokie (do kolan), zawigzywane buty,
obowigzkowo na grubych podeszwach. Istotne jest, aby obuwie byto cigzkie, toporne. Fryzury sq zazwyczaj
spokojne lub intensywnie natapirowane. Kolorystyka wlosow jest rdzna - od jasnego blondu, poprzez kolor
rudy, do ciemnego brgzu. Gotyckie arystokratki i arystokraci stwarzajq dookota siebie atmosfere tajemniczo-
$ci, przy czym sq nadzwyczaj kulturalni i uprzejmi.

f) Pankurori (Punk Lolita) (fot. 18).

Obejmuje wszystkie cechy Gothic Lolita potgczone z elementami charakterystycznymi dla ubioru punkéw, wzoro-
wanych na wyglgdzie muzykéw brytyjskich punk-rockowych zespotow z korica lat siedemdziesigtych.

g)  Porunrori - Porno Lolita/Erorori (Erofic Lolita) (fot. 19).

Ubrane zozwyczaj w obciste i wyzywajgce gorsety oraz spadnice lub suknie w czarno-czerwonych kolorach. Noszg
dtugie whosy, ktére farbujq na rozowo bqdz krwistq czerwien. Stréj dopetniajg wysokie buty na obcasie typu szpilka.
Dziewczeta krevjqce ten rodzaj stylu Lolita zachowujq sig wulgarnie i wyzywajgeo. Bardzo niechetnie pozujq do zdje,
wrecz unikajq fotograféw i fotografowania.

h)  Neogotikurori - Noegothic Lolita/Indusuturiarurori (Industrial Lolita) (fot. 20).

Styl punkowy z elementami charakterystycznymi dla fanéw techno. Miodziez kreujgca ten styl odrzuca elegancie
i zastepuie jq nietadem. W ubiorach dominuje odziez skérzana, pokryta cwiekami, nitami, taficuchami, a niekiedy no-

70



Street Fashion of Japan jako préba konstruowania tozsamosci mtodziezy japoriskie]

wet - tworzywem sztucznym. Wielbicielki tego gatunku zaktadajq na siebie rozdarte spadnice, spod kidrych wyzierajg
biyszczqce spodnie. Noszq topore buty z olbrzymig iloscig blyszczgeych klomerek i mndstwem roznych btyskotek,
przymocowanych we wszystkich mozliwych miejscach. Dominuje kolorystyka czarna, biata i czerwona oraz odrobina
bardzo jaskrawych barw. Fryzury sq zozwyczaj postrzepione, pozostawione w nietadzie lub przypominajg punkowy
czub. Kolorystyka whosow jest zréinicowana - od jaskrawych kolordw, poprzez stonowane ciemne lub jasne barwy.
Ich zachowanie imituje dziatanie maszyn bqdz tez robotow.

i) Kodona (Kodona) (fot. 21).

Meska odmiana stylu Gusorori. Ta grupa mtodziezy ubiera zazwyczaj krotkie spodenki, pantalony siegajgce do
potowy ud, podkolandwki, wysokie buty, koronki, marynarke i zwiewne koszule z zawigzanym pod szyig krawatem,
ktdry jest bardzo waznym elementem stroju. Krawat moze by¢ dtugi, krétki, prostokgtny, zrobiony ze wstqzki - kazdy
jest odpowiedni, byle byt elegancko zawigzany w perfekcyiny windsorski wezet. Zachowania tej grupy miodziezy sq
niegrzeczne. Niechetnie pozujq do zdjec, a fotografow obrzucajg nieprzyjemnymi wyzwiskami.

i) Buritusu Arisutokaratu - British Aristocrat) /Dandy Gotiku (Dandy Gothic) (fot. 22).

Jest to dorosta wersja Kodona z ubiorami wzorowanymi na dziewigtnastowiecznej Anglii. Dandys zaktada na
siebie ptaszcze o kroju fraka, z wysokimi kotnierzami, o czasami powiewajqce peleryny, elegancki zakiet, trzewiki
na grubej podeszwie, rekawiczki z delikatnej skérki, a na gtowe - melonik lub cylinder. W dfoni powinna znalez¢ sig
elegancka laseczka, o z kieszeni zwisa¢ faricuszek, na koricu kidrego znajduje si zegarek. Wszystko to utrzymane jest
w ciemnych, stonowanych barwach. Sq bardzo kulturalni, uprzejmi, a rozmawiajgc z nimi, odnosi si¢ wrazenie, jakby
byli przedstawicielami prawdziwej arystokracji.

Odmienno$¢ zjowiska Lolita zostata zauwazona przez joporski rynek odziezowy, kosmetyczny oraz przez
media. Powstato wiele warsztatéw szyjacych tego rodzaju odziez, nowych sklepw i czasopism poswigconych tej
tematyce. ,Obecnie w Japonii dziata kilkadziesigt firm oferujgcych przerdzne ubrania, bielizne, bizuterig i inne
gadety potrzebne by wytworzy¢ swoj indywidualny i niepowtarzalny image. Firmowe sklepy mozna spotka¢
w kazdym wigkszym miescie. Oczywiscie znajdujg sie tam tylko produkty najwyiszej jakosci, ktére wyszly spod
igly stawnych projektantéw, dlatego ceny ich sq bardzo wysokie” (Starzyriska, 2004, s. 85). Produkcjq ubrari dla
Lolitek zajmujg sie:

*  Angelic Pretty; Baby, The Star Shine Bright; Emily Temple Cute; Metamorphose Temps de Fille - proponujg
stroje w stylu , Alicji w Krainie Czarow” oraz Sweet i Country Lolita, czyli stodkie sukienki do kolan w drobne
kwiaty i z motywami karcianymi lub szachowymi, bluzki z kokardami, gustowne kapelusiki z ozdobnymi wi-
sienkami lub truskawkami, halki z koronkami itp. Wszystkie kreacje utrzymane sq w pastelowych kolorach,
takich jok biekit, 16z, z6tty, jasna czerwieri i jasna zielen.

o Atelier Boz; Atelier Pierrot; Innocent Word; Moi-méme-Maoitié; Victorian Maiden; Visible - w sklepach tych
firm ubiera sig mtodziez stylizujgca sie na Gothic Lolita, Black Lolita, Gothic Aristocrat oraz Dandy Gothic.
W ofercie znajdujg sig diugie, czame, satynowe suknie z biatymi kotnierzami i mankietami przypoming-
jace stroje niafi z poprzednich stuleci, bluzki z charakterystycznymi stéjkami i zabotami, rozkloszowane,
aksamitne spédnice z falbankami, skorzane lub satynowe gorsety oraz zakiety i diugie plaszcze z kotnie-
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rzomi d la Hrabia Drakula. Kolory, ktére tu wystepujq to czern, biel, krwista czerwien, purpura, ciemnonie-
bieski oraz ciemny fiolet.

Alice Auaa; Arachnophobia; Black Peace Now; Elements; h. Naoto Blood; MA/MAM; Miho Matsuda;
Na+H; Putumayo; Sexy Dynamite London; Union Jack - tutaj zakupy mogq zrobi¢ wszystkie osoby
dobrze czujqce sig w stylu Industrial Lolita, Neo Gothic oraz Punk Lolita. Sklepy te oferujq skérzane
spodnie, kurtki, zakiety i ptaszcze, bluzki i koszulki z nadrukami (najczestsze motywy to krzyze, po-
iaki i szkielety), wszechobecna jest szkocka krata, tacuchy, cwieki, krotkie poszarpane spodniczki,
krawaty i obroze na szyje, a takie réinego rodzaju kapelusze w rodzaju cylindra. Kolorystyka nie jest
w zaden sposéb narzucana klientom. W przypadku tych firm odziez w rdznych kolorach zestawiana
jest w dowolny sposéb.

Oczywiscie, kazda z firm prowadzi takze sprzedaz wysytkowg. Na ich stronach internetowych mozna obejrze¢ cate

kolekcje i

zaméwic ubranie na kazdy rozmiar.

Street Fashion of Japan w przestrzeni miasta

Miejscem, w ktérym miodzi Japoriczycy mogq choc na chwilg pozby¢ sig przepisowego szkolnego lub pracowni-
czego uniformu, stata sig tokijska dzielnica Harajuku. Betonowy mostek Jingu, potozony nad torami kolejki Yomanote,
pozwala pokazac $wiatu indywidualne kompozycje stroju. ,Nie bez powodu wiasnie Harajuku stato sig gtéwng scenq.

To dzielni

ca mody i mtodych; miejsce nawet w najbardziej szary z szarych tokijskich dni tetniqce kolorem i petne

iycia. (...) To przestrzeri fantazji, w ktérej, tak jok w hotelach mitosci, obowigzujq inne prawa niz w codziennym
2yciu” (Bator, 2004, s. 61-62). Co niedziele miejsce to odwiedza thum turystow, fotograféw oraz glowni bohaterowie
- poprzebierana miodzie:.

Doswiadczenie tego miejsca

1o jak przejscie na drugq strong lustra - wszystko jest tu na opak. Feeria barw zamiast szarosci biurowych strojéw oraz
pefna swoboda zamiast dyscypliny obwarowanej zakazami i nakazami. Mata, ale jokze znaczaca enklawa w miejskiej
,dzungli” Tokio. W Japonii wolnos¢ osobista oraz indywidualizm nie sq dobrze widziane. Kazdego, od najmtodszych
lat, obowigzujq okreslone reguly, ceremoniaty, a nawet stroj czy sposéb bycia. Modziez japoriska bardzo réini sig
od rodzicéw i dziadkéw swoim Swiatopoglqdem oraz wyznawanymi wartosciami. Zostata wychowana w dobrobycie,
w otoczeniu elekironicznych gadzetdw i tatwo dostepnych towaréw. Wiek mtodziericzy to dlo wiekszosci Japoriczykow
jedyny czas, gdy mogq sobie pozwoli¢ na odrobing szaleristwa, migdzy innymi w sposobie ubierania sig. W ten spo-
s6b mfodzi ludzie wyrazajq swojq niezgode na otaczajgeg ich rzeczywistosc, niepewnos¢ jutra i brak spontanicznosc
w japoriskim spofeczeristwie. To takze bunt przeciwko dorostosci i zwigzanych z nig obowigzkom. Moda uliczna jest
réwniez wyrazem sprzeciwu wobec szarej codziennosci. To powiedzenie «nie» wszechogarniajgeej nudzie i konformi-
zmowi” (Stowik, 2006).

Modziez spotykajgca sig na Harajuku to zazwyczaj fani manga, anime, gier komputerowych i J-Rockowych
zespotdw.

,Lapominajq tam o swoich codziennych tozsamosciach i postugujq sie pseudonimami. Moze to by¢ imig ulubionej
postaci albo jakiekolwiek inne stowo japorskie lub angielskie, kiére w uszach brzmi wystarczajgeo stodko i fajnie, czyli
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kawaii (...) Niektére z dziewczqt przyjezdzajgeych na Harajuku uczynity z kosupure® gtéwnq tresc swojego zycia: jego
celem sq coraz lepsze i piekniejsze kostiumy. Wydajq wiec na nie wszystkie zarobione pieniqdze, a caty wolny czas
poswiecajq szyciu ubrar bgdz polowaniu w sklepach na potrzebne gadzety i materiaty. Cofa ta zabawa naprawde wy-
maga wiele czasu, wysitku i pieniedzy. Liczy sie bowiem nie tylko kostium i akcesoria, ale i umiejetnos¢ jego noszenia,
dlatego dziewczeta korzystajqc ze specjalnych poradnikow trenujg w domu przed lustrem odpowiednie dla swej postaci
pozy i miny” (Bator, 2004, . 63).

Lolity z Harajuku sq

,uosobieniem beztroskich lat dziecinstwa, kiedy »wszystko byto wolno«. Z dziecinnym grymasem na twarzy tupig
nogq w ten sposéb ogtaszajqc Swiatu, ze nie cheq dorosngc. Dorostos¢ to odpowiedzialnos¢ i cigzka praca. Miodzi
Japoriczycy nie cheg zy¢ tak, jok ich rodzice - odmawiajg brania na barki tych wszystkich obowigzkéw. Uciekajg
w tworzone przez siebie krainy marzed, czardw i wiecznej szczesliwosci zapominajgc o otaczajcej ich rzeczywisto-
§ci. To bezpieczna przystari, ktdrg nietatwo jest opuscic. (...) Lolity stworzyty swéj whasny swiat. Trudno jest méwic
0 loliciej subkulturze, gdyz za falbankami i lokami nie kryjq sie Zadne rewolucyjne hasta czy idee. Mozna powie-
dziec, iz jest to pewien sposéb bycia. Nic wiecej. Lolity po prostu SA. Na Harajuku spotykajq sie z przyjaciotmi,
plotkujq i przechadzajq sig wérdd btyskajacych fleszy aparatéw fotograficznych. Paradoksem wydawac sig moze, iz
tesknig za przesztoscig, lecz bynajmniej nie japoriska, a europejskq. Czasami, w ich mniemaniu, odznaczajgcymi
sig elegancjg, wdzigkiem i petnych pigkna. (...) Spedzanie wolnego czasu na Harajuku jest réznie odbierane przez
»niewtajemniczonyche. Dla jednych to wyraz mbodziericzego buntu. Inni postrzegajg mtodych ludzi z Harajuku joko
dziwakéw, nieszkodliwych i Smiesznych. Patrzq na nich z przymruzeniem oka. Jednak przez samych »porzqdnych«
Japoriczykéw mtodzi ludzie z Harajuku bywajq odbierani negatywnie. Widzi sig w nich »zepsutq mtodziei« - mar-
nujqcg czas na glupoty zamiast zajg¢ sig naukq czy pracg. To, co robig, spotyka sig z niezrozumieniem réwniez
wsréd rodzicow i przyjaciét, dlatego czasami osoby te nie przyznajq sie przed nimi, jak spedzajq swéj wolny czas”
(Stowik, 2006).

ZLakonczenie

Street Fashion of Japan stato sig przejawem wewngtrznej potrzeby zaakcentowania wasnej indywidualno-
$ai przez mtodziez japoriskq, probg dookreslenia siebie, ptaszczyzng eksperymentowania z tozsamoscig. Bez
watpienia moda uliczna moze by¢ odczytywana juko rodzaj buntu przeciwko spofecznie i kulturowo narzuca-
nym rygorom, sztywnym zasadom i od dawna znanym wzorcom, ktdre w przesztosci rzadko bywaty negowane.
Lecz jednoczesnie w mtodzieficzych kreacjach dostrzec nalezy ucieczke - trudno stwierdzi¢ czy w petni uswia-
domiong - z realnej rzeczywistosci w $wiat kultury popularnej, inscenizowanej w ponowoczesnej Japonii. Two-
rzqc kolejne wizerunki, mtodziez korzysta z gotowych, oferowanych im modeli tozsamosciowych (Jawtowska,
2001, 5. 72-74). ,Sktadanie siebie” odbywa sig w oparciu o zréznicowang, ulotng, niespdjng propozycje Swiata
wspétczesnej konsumpcji. Modzi ludzie ,stajg sie” poprzez dokonywanie wyboru i rozstrzyganie wewnetrz-
nych dylematéw w kontekscie niezliczonej liczby przedmiotow, wizerunkow i stylow. Ztudnos¢ wolnosc kreacji
wydaje sie zwigzana z udziotem mifodziezy w grze , zainscenizowanej roznicy” oferowanej przez konsumpcie.

¢ Kosupure - zabawa w przebieranie sig.
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Tymczasowo zaspokojone zostajq jej potrzeby (okreslane przez niektorych badaczy ponowoczesnosai ,fatszy-
wymi”) - lecz po chwili znéw pojawia sig poczucie niepokoju, bycia ,nieadekwatnym”, niemodnym, z ktdrym
to stanem nalezy co$ poczqc.
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Summary
Street Fashion of Japan as a trial of construction of Jupanese youth identity
A youth is the phase of life, when people to seek, to test and to construct identity. Identity construction
are very differentiated, unstable and transitory in the postmodern time. Aim of the article is a presenta-
tion of interesting ‘experiments’ of Japanese youth in a field popularly named Street Fashion of Japan.
The presentation of youth creation is situated in a social and cultural reality of Japan.
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