ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZNEJ
W BYDGOSZCZY
Studia z Nauk Speotecznych 1984, 2.7

KRYSTYNA MUZALEWSKA
WSP w Bydgoazczy

KONSUMPCJA KULTURALNA ARTYSTOW. PROBA SONDAZU NA
PRZYKLADZIE ARTYSTOW MIASTA BYDGOSZCZY

Podejmujac zagadnienie konsumpcji kulturalnej artystéw nalezy
przede wszystkim wyjasgni¢ w jakim znaczeniu uzywamy terminu "kon-
sumpcja kulturalna' oraz w jakim znaczeniu uzywamy terminu “artysta®,
Z uwagl na zilozonosé podjetej problematykl i brak w tym zakresie ba-
dari, jak réwniez niejednoznacznosé okresle’i wymienionych terminéw
w lteraturze kulturologicznej, socjologicznej i ekonomicznej, tresci po-
jeé tych zostang oméwione z osobna.

Pojecie "konsumpcja™ nie jest jednolicie okreslane w literaturze
ekonomicznej I socjologicznej. Wedtug A. Hodoly pojegcie "konsumpcja”
oznacza akt zaspokojenia rézZnorakich potrzeb ludzlclchl.

Z kolei potrzeba oznacza historycznie uksztaltowane i spotecz-
nie uwarunkowane dazenie i chq¢ posiadania débr i szeroko rozumia-
nychlus*u.g przez czlonké$w spoteczenstiwa, wynikajace z osiggnietego
rozwoju gospodarczego i kulturalnego ludnoiclz.

Oznacza to, ze konsumpcja powinna wyrazad ujawnione w okreslonym
czasie i miejscu potrzeby. Niemniej w praktyce idea ta nie zawsze
jest realizowana, Z tego tez wzgledu w zZyciu codziennym konsumpcja
nie stanowi pelmego wyrazu zaspokojenia potrzeb.

Potrzeby ludzkie zaspckajane sg réinymi dobrami i ustugami,

Z socjologicznego punktu widzenia z populacji débr i ustug wydziela
sie podzbiér zwany "dobrami kultury". Do débr kultury zalicza sig te
dobra i ustugi, ktére stuzgq specyficznym potrzebom, ktére wigzg sig z
pozaekonomiczng dziatalnodcia cztowieka, z jego czasem wolnym, z za=-
bawg | z przezyciami estetycznymi. Polirzeby te wynikaja z podloza
kultury cechujgcej dane zycle i z tego powodu sy Scisle zwigzane z
wartodciami okreélajacymi dang kulture., Stad “potrzeby kulturalne® w
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ogbélnym ujgciu s stalym komponentem zycia kazde] ludzkiej zbiorowosd-
ci, Ze spolecznego punktu widzenia istotne znaczenie ma nie fakt ist-
nienia potrzeb kulturalnych, lecz ich formy, to jest pozadanie, intensyw-
noéé, spoleczna organizacja ich rozbudzania, propagowanie ich zaspoka=-
jania, Potrzeby kulturalne sq pochodna akceptowanych wartosci. Kazda
grupa spoteczna wytwarzajac swojq kulture wytwarza takze jej rodzaje,
formy, cechy jej organizacji I wartodci, czyli okreéla ramy swojej kon-
sumpeji kulturalne j,

Termin "konsumpcja kulturalna” wediug autoréw stownika ekono-
micznego oznacza zaréwno nabywanie | uzytkowanie débr situzacych do
zaspokojenia potrzeb kulturalnych, w tym takie débr trwalego uzytku, jak
i korzystanie z ustug kulturalnych dostgpnych na rynku oraz sams ak-
tywnoéé kulturaing cﬂowlekaa. W okreéleniu tym akcentuje sig¢ konsum=
pcije débr, przy czym chodzi tu o konsumpcje takich débr, kitére siuzg
do odbioru i odtwarzania treséci lwlturalr;ych, jak: aparaty radiowe, tele-
wizory, adaptery, magnetofony, instrumenty muzyczne, ksiazki itp, Po-
sladanie tych débr warunkuje konsumpcje kulturaing, ale najwazniejszq
rolq w niej peinli wykorzystanie posiadanego badfé dostepnego wyposa-
2enia kulturalnego. Problem ten wigze sie z dostgpnoscigq czlowieka do
takich débr spotecznych jak: warunki materialne i mieszkaniowe oraz
czas wolny, a tdkze aktywnoscia kulturalng ludzi, Aktywnosé ta w zna-
cznym stopniu okreséla takze ich przynaleznosé zawodowq i jej nastep-
stwa,

Pozadanie débr | ustug kulturalnych przejawia sie zardéwno u
poszczegdlnych jednostek, jak | w grupach czy w calym spoteczeristwie,
Nie jest ono bezposrednla sumg, bowiem cechuje je swoista skala i za=
kres pozadar uzalezniony od podmiotu, ktéry je formutuje. Inny zakres
potrzeb w aspekcle iloéciowym | jakoéclowym odczuwa czitowiek jako
jednostka spoleczeristwa, a inny jako jednostka danego Srodowiska za-
wodowego, .

Artyéci tworza grupe zawodows, ktérej dziatalno$é powigzana
jest systemem stosunkéw uregulowanych przez instytucje kulturaine.
Przedmiotem dziatalnodci tej grupy zawodowej jest twérczosé kulturalna,
Pojecie "twérczoéé"™ oznacza dzlatalnosé, w ktérej przejawiaja sie cechy
oryginalnodci, wnoszace nowe elementy do istniejacego dorobku, a na-
wet bgdace przejawem Sciéle indywidualnych zdolnosci®, W praktyce za-
kres tego pojecia jest szerszy I obejmuje dziatalnoéC | dorobek wszys-
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tkich ludzi danej specjalnosci zawodowej [np. artystéw grafikéw, rzez-
blarzy itp./ bez wzgledu na to, czy dorobek kazdego z nich cechuje
autentycznle oryginalnosé | odkrywczosé. Zagadnienie to uzaleznione
jest od kryteriéw ocen dziatalnogcl twérczej | og spotecznego mecha=
nizmu jej akceptacjl. Z kolel pojecle "twérczosé artystyczna" w sScistym
znaczeniu, zdaniem K.Zygulskiego, odnosi sie do stwarzania nowych
spotecznie uznawanych wartoscl, ktére podlegaja wymogom nieraz bar-
dzo surowej seltkcjis. Wiasciwoéé ta sprawia, iZ2 zdolni s do niej lu=
dzie obdarzenl talentem,

Artysta jest osobg, ktSra poza formalns strong kwalifikacji posia-
da swéj warsztat twérczy. W.Sokorskl uwaza, ze warsztat twérczy jest
w duzym stopniu uzalezniony od wyobraZni cziowieka | w ten sposéb
powinien byé dla niego samego na tyle autentyczny, by ideowy walor
sztuki odnalazt sam twérca, postugujac sie wiasnyml Svrodkami w'yﬂ!.zus.

Nieco inny akcent w okredleniu artysty kiada J.Kossak | K.Krze=-
mltﬁ7. Autorzy cl okreslajq artyste jako osobe ocbdarzong nilezwyklg
wrazllwoécla, intuicja czy instyktem, przy czym warunkiem ich dziatal-
noécl artystycznej musl byé wolnoéé osobista | wolnoéé twércza oraz
szerokl dostep | udziat w ksztaltowaniu oraz w realizacjl polityki kultu-
ralnej.

W ostatnich latach pojawiia sie tendencja do umasowienia twérczos-
cl artystycznej. Stad tez do twérczoécl artystyczne] usBuje sig niekiedy
zallczaé takze to, co nosi czesto charakter wiSrny, nadladowezy. Ozna-
cza to, ze dzialalnog€é ta moze nie wnosié nowych wartoécl pozostajac
zewngtrznie rzemlostem artystycznym. Pojawilli sie takze zwolennicy zall-
czanla do twérczoécl artystycznej réznych form uczestnictwa kulturalne-
go, ktére nie incza siq z powstawaniem nowych dziet, czy z realizacja
artystyczng [np. odczytanle wiersza/. Reprezentanci tego pogladu usituja
utogsamiaé dziatalnodé artystyczna z dziatalnoécia kulturalng zaspoka=-
jajaca potrzeby ekspresjl jednostki, czy tez okreslonej grupy spotecznej.

Przedstawlony zakres twérczoécl artystycznej w praktyce podlega
podziatowl na twérczoéé zawodowsa | amatorska. Profesjonalisci posiada-
ja zazwyczaj odpowlednle kwallfikacje w postacl wyksztatcenia, dodwiad-
czenla | umlejetnoscl zawodowych, sg czqsto zrzeszeni, a ich twérczosé
stanowi giéwna podstawg ich bytu i okresla miejsce w hierarchii spotecz-
nej | zawodowej naszego spoteczeristwa. Z kolel amatorzy uprawiajac
dzlatalnoéé artystyczngq osiagaja okreslony poziom rzemiosta, kiére przy-



nosl im takte dochody | korzygcl materialne. Fakt ten sprawia, e w co-
raz wigkszym stopniu zaclerajg siq réinice pomiqdzy profesjonalistaml
a amatoraml. :

Zawéd artystébw obejmuje szeroki wachlarz specjalnoécl artystycz-
nych, na przykiad; plastykéw, muzykéw, aktoréw, solistéw, literatéw,
rezyseréw Itp. B.J.Kunickl podaje nastgpujace wymogl formalne pozwala-
jace na wstigpna kwalifikacjq przedstawiciell zawodéw twérczych do ka=
tegorii zawodowej artystdwa;

- przynaleznosé do stowarzyszenla twérczego;
instytucjonalny zwigzek z- placéwka kulturotwércza;
wyzsze wyksztalcenie artystyczne udokumentowai'e dyplomem;
wykonywanle pracy twdrcze] jako podstawowego lubd giéwnego srédia
utrzymania;
spoteczne znaczenie twércy, to znaczy rezonans jego dziet oraz
wpltyw na innych artystéw | odbiorcéw jego dzlatalnoécl;

Trwajacy w Polsce po II wojnie gwiatowe] proces uzawodowlenia
kultury przyczynit sig do powstania licznych stowarzyszes twérczych
i zwigzkéw zawodowych, iaczacych artystéw o okredlonych specjalnog-
cilach. Proces ten zdaniem K.Zygulskiego obok wielu innych korzyéci
zrodzit takze nowy typ potrzeb kulturalnich. Jego istota polega na tym,
iz grupy artystyczne wraz z otaczajacym je bezpoérednio érodowiskiem
staty sle na tyle liczne, ze stanowia same dla swej dziatalnosci rynek
odblorcéw specyficznych tresci kulturyg.
Z tego tez wzgledu potrzeby kulturalne artystéw i dalej ich konsumpcje
nalezy traktowaé w sposéb autonomiczny. W badaniach konsumpcji
kulturalnej najczesciej wyréznia sig takle dzledziny partycypacii jak™%;
ksztalcenie systematyczne, czytelnictwo | samoksztalcenie, uczestnictwo
w tredéclach kultury masowe], uczestnictwo w zajeciach upowszechnla~
jacych wiedze, kontakt z kulturq w formach tradycyjnych, frekwencja
w Instytucjach kulturalnych, amatorska dzlatalno&é¢ artystyczna.

wymienione dzledziny partycypacji kulturalnej wymagaja modyfika~

cji z racjl odrgbnoséci potrzeb kulturowych érodowiska artystycznego.
Odrebnosécl te przejawiajq sie z jedne] strony w znacznie silniejszej
skall odczué | pozadasi wzgledem Innych grup zawodowych oraz z dru-
giej strony w znacznle wigkszych i glebszych wymiarach tresci artystycz-
nych, rzemlosia, warsztatu, form | organizacjl konsumpcji, nowoéci, awan-
gardy, poszukiwari | eksperymentéw kulturalnych.



Tak okredlony zakres konsumpcji kulturalne] artystéw 'wsknzulc
na nlezwykils zlozonosé tego zagadnienia. W sytuacji braku podobnych
badas podjqto prébg dokonania jego sondazu przy pomocy metody ankie-
towej na przykiadzie miasta Bydgoszczy. Wybér terenu badas podykto-
wany byt gitéwnie warunkami przeprowadzenia badania ze wzglgdu na
lokalizacjq w tym miedcie instytucjl, w ramach ktérej autorka uczestni-
czyla w realizacjl niniejszego tematu ba.dawczogoil.

W badaniu zamierzono ustallé na ile i w jakim zakresie podjeta prob-

lematyka badawcza moze zostaé rozwigzana w aspekcie metodologicz=

nym | poznawczym. Do grupy probleméw metodologicznych zaliczono;

- wybdr metody badania [czy i w jakim zakresie metoda badania ankie-
towego moze byé stosowana w tego rodzaju badaniuf;

- opracowanie narzedzl badawczych /ezy i w jakim stopniu opracowa-
ny kwestionariusz pozwala poznaé istote struktury konsumpecji
kulturalnej artystéw oraz zwigzki zachodzgce pomiedzy poszczegdl-
nymi elementami tej konsumpcjl a czynnikami ja wyznaczajgcymil;

- jakie formy opisu sumarycznego konsumpcji kulturalnej pozwolg
poprawnie okregli¢ je] prawidlowogci i przy pomocy jakich metod
statystycznych mozna je wyrazié liczbowo, kiedy 1 w jakich warun-
kach mozna stosowaé metody wnioskowania statystycznego.

Z kolel do grupy probleméw o charakterze poznawczym zaliczono

kwestie:

- ktére dziedziny partycypacji kulturalnej nalezy uwzglgdnié w bada~
nlach konsumpcji kulturalnej artystéw ?

- jak ksztattuje sig poziom kohsumpcii kulturalnej artystéw w poszcze=-
gélnych dziedzinach partycypacji kulturalnej?

- czy mozna cokreéli¢ w sposdb wymierny poziom globalnej konsumpcjl
kulturalnej artystow ?

- czy grupa zawodowa artystdw jest spéjna pod wzglgedem konsumpcji
kulturalnej?

Badanie sondazowe konsumpcjl kulturalnej artystéw przeprowadzo=
no we wrzedgnlu 1981 r. Wsréd artystéw rozprowadzono 200 kwestio=
narfuszy ankiet, z ktérych zebrano tylko 30 ankiet tj. 15 %. Jest to
bardzo niski stopiesi kompletnodci materialu ankietowego. Zebrany ma=.
terial spetnial wymogi zupetnoéc‘l zapisu odpowiedzi na tresci postawio=-
nych pytayi oraz wymogi zgodnodci logicznej tresci odpowiedzi z tres~
clq postawionych pytas.
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Oznacza to, ze pytania zamieszczone w kwestionariuszu nie nastrg-
czaly respondentom trudnogci w udzielaniu odpowiedzl.

W analizie konsumpegji kulturainej artystéw uwage skoncentrowano na
wybranych elementach ich budZetu czasu z jednej strony oraz z druglej
strony na badaniu indywidualnego uczestnictwa artystéw w tresclach |
wartogciach zycia spotecznego | kulturalnego.

Czas wolny jest podstawowym warunkiem partycypacji ludzi w
dobrach kultury | w zyciu spolecznym. Zdaniem E.Wnuka - Lipisiskiego
czas wolny w budzecle czasu dane]j osoby oznacza sume czasu trwa-
nia zajqé wyréznionych ze wzgledu na dang cechg | realizowanych bads
samodzielnie, bads tez wspdlnie z Innymi zajeclami’ 2.

W analizie konsumpcji kulturalnej czas wolny rozpatrywany bedzie pod
katem stopnia zaspokojenia autotelicznych i instrumentalnych potrzeb
artystéw,

B.J.Kunicki uwaza, ze artyéci pracujacy w miastach srednich majg
znacznie dogodniejsze warunkl materialne i mieszkaniowe, niz ich kole-
dzy w wielkich osrodkach kulturalnych'>. Ponadto posiadaja oni znacz -
nie wigksze szanse stabilizacjl zyciowej, co czesto determinuje ich nle~
skrgpowans praceg twérczqi‘. warunkiem tych osiagnigé jest z jednej
strony intensywna praca nad doskonaleniem wiasnej indywidualnosci
twérczej, jak réwniez praca nad realizacjs szerokiego wachlarza zamé=-
wies grodowiska lokalnego oraz z druglej strony dalsza edukacja twér-
cza. Czynnikiem sprzyjajacym realizacji tych osiggnieé zawodowych sg
dobre warunki mieszkaniowe artystéw. CObok pracy zawocdowej, ktdrg
artyéci realizuja w Instytucjonalnym miejscu pracy, badz tez we wtasne]j
pracowni, istotnym aspektem budzetu czasu jest czas przeznaczony przez
nich na wykonywanle prac zawodowych w domu

W badanej grupie artystéw 83 % wykonuje prace zawodowe w do=-
mu, z tego 44 % stanowigq aktorzy, 20 % muzycy, 16 % literacl, 12 %
plastycy. Dominanta czasu przeznaczonego na wykonywanie prac w do=-
mu wynosl okoto 10 godzin tygodnlowo, przy czym 25 % artystéw przez-
naczyio na ten cel ponizej 6 godzin tygodniowo,a 25 % artystéw przez-
naczaio na ten cel 22 godziny tygodniowo. Ten stosunkowo duzy odsigp
miqdzy kwartylami wskazyje na bardzo wysokl stopiesi zréznicowania ar-
tystéw pod wzgledem czasu przeznaczonego na wykonywanie prac zawo-
dowych. Prawidiowoéé tq uzasadnia w duzej mierze charakter uprawia-
nej specjalnogécl zawodowej artystéw, bowiem takie cechy jak pieé, stan
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cywilny | wiek w przyblideniu sg neutralne wzgledem rozmlaru czasu
przeznaczonego na wykonywanie prac zawodowych w domu. Analiza
otrzymanych wynikéw potwierdza tg hipotezq, bowiem przedstawicliele
wolnych zawoddéw przeznaczaja na ten cel relatywnle wigqcej czasuy,
natomlast znacznie mnlej czasu przeznaczaja na ten cel aktorzy i mu-
ZYCY.

Kolejnym atrybutem budzetu czasu, ktéry winte sie z praca zawo=-
dows artystéw oraz z czasem przeznaczonym na prowadzenie domu I na
wykonywanie prac zawodowych w domu jest czas przeznaczony przez
artystéw na naukq wiasna w domu. W badanej grupie artystéw 57 %
przeznacza swdj czas na nauke wiasng w domy, przy czym dominujg
tu artydécl wykonujacy wolne zawody. Artyécl przeznaczaja najwiqcej
czasu, bo okoto 3,5 godzin tygodniowo na nauke, przy czym rozkiad
tego czasu jest silnie asymetryczny prawostronnie. Okolo 25 % artys-
%Sw przeznaczylo na ten cel ponikej 2 godzin tygodniowo oraz 25 %
artystéw przeznaczyto na ten cel powyiej 10 godzin tygodniowo, na-
tomlast 50 % artystdw przeznaczylo swij czas na nauke od 2 do 10
godzin tygodniowo, co stanowi 78 % zmiennodécl. Wynik ten éwiadczy o
bardzo duiym stopniu zréinicowania artystéw w zakresie czasu przez-
naczonego na naukq wiasng. Ten stan rzeczy jest wynikiem giéwnle
struktury wiskowej badane] grupy artystéw. Artyécl miodzi wiekiem albo
uzupeiniaja jeszcze swoje formalne wyksztalcenie artystyczne, bydZ tez
czynia to za sprawg wiasnych indywiduainych potrzeb rozwoju twércze-
go. Starsi wiekiem artydcl z kolei majg juz ukasztaltowana z reguly po-
zycjq w éwiecie artystycznym, dodwiadczenie | wiedzg fachowgy | w zasa-
dzie nie angazuja sigq gigblej w naukg wiasngy,

W s$rodowisku lokalnym, a za takie mozna uwazaé miasto Bydgoszcz
artyéci obok rél zawodowych speiniajq takie role spoteczne. Szczegél-
nle istotng rola artysty w srodowisku lokalnym jest rola dzialacza spo-
tecznego, kiSra jest nleomal sprzqzona = pozycjq twércy . Jedna z
cech tej roli jest praca organizatorska. Praca ta z jednej strony zmu~
sza do utrzymywania rozlegtych kontaktéw z Innyml krqgami zawodowy-
mi, Instytucjonalnyml oraz z miejscown administracjq terenows, a z dru-
gle] strony oddziatuje stymulujaco na jego aktywnodé artystyczng oraz
wyzwala w nim znacznle glebsza inwencjq twércza. Zaangazowanle
artystéw w dzialalnogé spoteczng podyktowane jest gidwnie istniejgcymi
warunkami pracy artystycznej | wysokim poczuciem odpowiedzialnosci za



tycle kulturalne grodowiska oraz faktem postrzegania swej roll spotecznej

jako swoistego postannictwa. Tendencjl angazowania silq artystéw do pre-

cy spoteczne] tonrsys'sy takée chgé wepéidecydowania o roswoju kule:
tury reglonalnej.

Artyscl pracq spoleczna realizuja badg poprzez spoteczne dzlala-
nie bad# tez poprzez spoieczne peinienie okreglonych funkcjl. Dzlatal-
noéé spolteczna artystéw moze byé realizowana przykiadowo w nasigpu-
jacych plaszczyznach:

- spoleczne wykonanie dzieta | jego przekazanie na rzecz érodowiska;j

- spoteczne upowszechnianie wiedzy o kulturze pcnorzez prelekcje, wys—
tqpy 1 tym podcbne formy upowszechnlajace;

- spoteczne organizowanle grup artystycznych spodréd mieszkagicédw
érodowiska lokalnego | pomoc w Ich dziatalnogci;

« pelnienie funkcji spotecznych w lokalnych organizacjach spoteczno=-
kulturalnych i politycznych, bad¢ tez w Instytucjach upowszechniaja-
cych kulturq czy tez w organach miejscowej administracji terenowej.

W badanej grupie artystéw tylko 20 % przeznacza swéj czas mlie-
rzony w skali tygodnia na wykonywanle prac spotecznych lub na pei-
nienie funkcjl spolecznych, przy czym dominujg tu muzycy. Artyécl naj-
czeéclej przeznaczaja na ten cel od 2 do 3 godzin tygodniowo. Nie
oznacza to jednak, ze pozostala grupa artystéw nie pracuje spolecznie.
Oté% mozna przyjaé, ze czas ich pracy spolecznej jest znacznie krét-
szy od jednej godziny tygodniowo i mieéci siq zapewne w wigkszef jed-
nostce czasowej, na przykiad w miesigcu.

Swoista sferg dzialalnoséci spolecznej jest przynaleinoéé do orga=
nizacji spoteczno=politycznydh. Analiza otrzymanych wynikéw wykazala, te;
- do organizacji politycznych nalety 43 % badanych artystéw, przy czym

ey to gidwnle koblety - 62 %, w tym w wieku do 40 lat -~ 77 9%; ak~-
torek 54 9%;

- do organizacji zawodowych nalezy 100 % badanych artystéw, przy
czym dominuja kobiety zamegine w wieku do 40 lat | to w wigkszogci
aktorki | muzycy;

- do organizacji sportowych nalezy tylko 7 % badanych artystéw, sg to
wylacznie mezczysni w wieku do 40 lat = aktorzy I literaci;

= do pozostaltych organizacjl spotecznych nalezy 17 % badanych artys-
téw, przy czym sg to gtéwnle koblety zamgine w wieku do 40 lat,

aktorkL
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Z przeprowadzone] analizy wynika, e aktorzy zrzeszajg siq gidwnie w
organizacjach typu zawodowego, co wiaze siq z uprawlang przez nich
specjalnodécia zawodows oraz z osiagnigta przez nich pozycjq zawodo-
wa. Przynaleznogé ta wérdd artystéw uprawlajgcych wolne zawody w
pevwnym zakresle determinuje profesjonalne uprawianie przez nich okreé-
lonych specjalnogci artystycznych. Stoplesi upolitycznienia badanej grupy
artystéw mozna ocenié jako wysokl, bowlem prawie potowa naleiy do or-
ganizacji politycznych, co nie spotyka sig w wielu zawodach Inteligencijl
pracujacej. W zakresle pozostalych organizacji stoplef zrzeszenia artys-
tdw jest bardzo maty.

Podstaws udzialu jednostek, a tym samym artystéw w #yciu kultural-
nym sg Ich zainteresowania. Zainteresowania i warunki ich rozwijania
stanowlsa podstawg rozwoju intelektualnego twércéw, co z kolel wptywa na
Ich efekty pracy. Ponadto zainteresowania artystéw sg wyznacznikiem
postulowanej przez nich struktiury wyboréw w zakresie konsumpcjl kultu-
ralnej. Skionnosé do konsumpcji kulturalnej artystéw stanowi bezposgrednio
o stylu Ich zycla, a podrednio o pozycjl spotecznej ich zawodu.

Analizujac opinie artystdéw w zakresie tematyki najchgtniej ogladanych
filméw, mozna je ujaé w trzy nastgpujgce grupy, przyjmujac za podstawe
podziatu wielkoéé liczby wybordédw:

I grupa = 40 % i powyzZej wyboréw - tematyka psychologiczna;

O grupa = 20=39 % wyboréw -tematyka historyczna, kryminalno-sensacyj-
na | komedlowa;

m grupa - ponizej 20 % wyboréw -tematyka: obyczajowa, westerny, pod=-
rézniczo=przygodowa, popularno-naukowa, wojenna.

pPlerwsza grupe tematyczng fllmu wybrall przede wszystkim aktorzy. Sg

to przewainie osoby stanu maitepskliego w wieku ponizej 40 lat. Drugs

grupq tematyczna wybralli giéwnie plastycy, aktorzy i muzycy. Sytuacja

demograficzna w tej gruple jest podobna do grupy plerwszej. Z kolel

trzeclq grupe tematyczna wybrall literacl | aktorzy. Grupe lg tworza tak-

2e w wigkszogcl osoby stanu malzepskiego w wieku 40 1 powyzej.

Prezentowana analiza zainteresowap filmem pozwala sformutowad
wniosek, ze zainteresowania artystéw rodzajem najchetniej ogladanych
filméw integralnie zwigzane sa z rodzajem uprawianej przez nich specjal-
noéci artystycznej.

Kolejny przedmiot zainteresoway kulturalnych artystéw stanowia
programy telewizyjne. Wybory artystéw w tym zakresie mozna klasyfiko-
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1 grupa = 40 % | powyzej wyboréw = programy:; Teatr Telewizji, Pegaz,
Wwtiorek melomanag

N grupa = 20=39 % wyborSw = programy: Opera tygodnia, Proscenlum;

Il grupa = powyze] 20 % wyboréw = programy: bloki redakcyjne publi-
cystyczno=kulturalne, Camerata.

Powyisza struktura wyboréw najchgtiniej ogladanych programéw
telewizyjnych przez artystéw pozwala wnioskowaé, Zze do najbardziej
ulublonych przez nich programéw naleza: “"Teatr Telewizjl", "Pegaz"

I wtorek melomana®, .

Ponadto nalezy podkresli&, ze wybory artystéw w 2z:kresle poszczegdl-
nych programéw koncenirujg sle wokét tych, ktdre mesytorycznle wigza
sle z uprawiana przez ‘nich specjalnoécla zawodowa. I tak na przykiad;
plastycy wokét "pPegaza®, natomiast muzycy | literacl wokét "Wtorku
melomana®. Ten pobleiny przeglad zwigzkéw, jakie zachodzg pomigdzy
uprawiang specjalnogcly zawodowa artystdw, a najchginiej ogladanym
programem telewizyjnym potwierdza uprzednio wysunigqia hipoteze, 12
zainteresowania artystéw sa pochodng uprawianych przez nich specjal=
noécl artystycznych.

W zakresie najchgtniej stuchanych programéw radiowych obserwuje-
my wyraZns dominacje programu; "Wieczér literacko-muzyczny: W wybo=
rze tego programu dominujg aktorzy, muzycy | literacl Kolejne pozycje
zajmuja stuchowiska radiowe oraz programy poetycko=-muzyczne. W zake
resle programéw radiowych obserwujemy podobng tendencjq zaintereso-
wars.

Bardzo wazng pozycje w badaniu zainteresowasd kulturalnych artys-
téw zajmuje interesujgca ich tematyka zamleszczona w prasie | w cza~
sopismach. Wéréd zbadanej grupy artystéw dominujg zainteresowania wyda-
rzepnlami w kraju I na swiecie,nastepnie w kolejnoéci: zagadnienia spotecz-
ne, polityczne, socjologiczne, kulturalne i sportowe. Szczegélnym zasko=
czenlem jest tylkoc nieznaczne [3 % ogétu badanych artystéw/ zainteresowas
nie artystéw tematyks artystyczna zamieszczans w prasie, badZ w czaso=-
pismach. Przyczyne tego stanu rzeczy, wydaje sig, nalezy szukaé z jednej
strony w nienajlepszej jakoécl artykutach o dzialalnoéci artystycznej
w sensie profesjonalnym, bowlem artykuly o charakterze popularnym, za=
wierajace migdzy Innymi elementy ocen - dzlatalnosci artystycznej-w szcze=
gélnoécl w mniejszych érodowiskach lokalnych-sq przez artystéw raczej
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ignorowane. Autorom takich artykuléw artysci przypisujg brak kompetén-
cjil merytorycznych. Z druglej strony brak zainteresowasyi wéréd artys-
5w omawiang tematyksa na lamach prasy wynika po czeécl z charakteru
fich pracy, budzetu czasu wolnegp, trudnogcl nabycla prasy oraz z tende-
ncjl egalitarnych, ktérym towarzyszy izolacja wzgledem wigkszodci pta=
szczyzn konsumpcji kulturalnej prezentowanych przez érodowisko lokal-
ne.
Inna kwestiq z dziedziny zainteresowas kulturalnych artystéw sta-
nowl rodzaj najchgtniej czytanych ksigzek. NaleZzg do nich powleéci i
kolejno: biografle, pamiginiki, wspomnienia oraz opracowania o tematyce
zawodowej. KRelatywnie nizszym powodzeniem ciesza sig poezje | opowia=
dania. Analizujac z kolei rozklad zainteresowas artystéw rodzajem ksia=-
zki wzgledem uprawiane] specjalnoécl artystyczne] moizna zauwazyé, ze:
- aktorzy 1 literaci najbardziej interesujg sig powledclaml, biogra-
fia, pamigtnikami | wspomnieniami;
- muzycy wykazujq najwigksze zainteresowanie powlegcia | ksigz-
kg zawodows,
= plastycy najbardziej interesuja sig pracami zawodowyml;
- pozostall artysci najbardziej interesujg sige opowiadaniami 1 pra~
cami zawodowymi
Dalszy problem zainteresowayi kulturalnych artystéw jako sSrodo-
wiska Intelektualnego stanowl tematyka prelekcji, odczytéw I wieczoréw
dyskusyjnych., Rodzaje tej formy konsumpcji kulturalnej sklasyfikowano
w trzech grupach tematycznych; literacka, aktorska, plastyczna. W sche=-
macle tym nie wystepuje tematyka muzyczna oraz nie wystgpuje inna
tematyka o charakterze pozaprofesjonalnym, bowiem badani artyécl nie
wykazall zainteresowania tyml dziedzinami w ankiecie. Z przeprowadzo=
nej analizy wynika, e tematyka literacka interesujq sig wytacznie lite-
racl, z kolel tematyksa aktorsks interesujs sie giéwnie aktorzy i literaci,
natomiast tematyks plastyczng interesujgq sie gléwnie literaci i plastycy.
Wynlki analizy zainteresowari artystéw tematyka odczytéw, prelekcjl i
wieczoréw dyskusyjnych pozwalaja sformulowac nastepujgce wnicski:
- tg formg konsumpcji kulturalnej najbardziej interesujs sig literacl;
- zainteresowania artystéw tematyks tej formy konsumpcji kulturalnej
wigqza siq giéwnle z rodzajem uprawlanej przez nich specjalnoéci

zawodowej;
- absolutny brak zainteresowanla ta formg konsumpcji kulturalnej obser-
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wujemy u muzykéw, solistéw | rezyserdw.

Muzyka tradycyjnie zajmuje bardzo wysoka pozycje w hierarchii
zainteresowasl kulturalnych spoteczesistwa, a w szczegdélnoéci jego
sfer Intelektualnych, ktérych czgqsécleq sg artyécl.

Rodzaj ulubionej muzyki ujeto w grupach: instrumentalnej, wokalno-
instrumertalnej, kameralnej i orkiestrowej. Najbardziej interesujacym ro-
dzajem muzyki w zbadanej gruple artystéw jest muzyka instrumentalna
[70 % wyboréw/ | kolejno muzyka orkiestrowa, kameralna i wokalno=ins-
trumentalna. Analizujqc rozkiad rodzaju ulublonej muzyki przez artystéw
wzglqdem uprawianej przez nich specjalnoécl artystycznej moina zauwa~
2yé, e ;
= mugzycy najbardziej lubia muzykeq Instrumentalna i kolejno: muzyke

wokalng, orklestrows, wokalno=instrumentalng;
= aktorzy najbardziej lubls muzykg Instrumentalns, a nasigpnie kameralna;
= literaci najbardzie] lubia muzyke Instrumentalns, a nastgpnie orkiestro-
wai
= pozostall artyséci najbardziej lubla muzykq wokalng | orkiestrowa.

Zainteresowania kulturalne artystéw skiadaja sie na ich potencjal-
ny popyt w zakresie konsumpcji ku.lluralmjls. P.Tobera wysuwa tezeg,zZe
»warunkl | trescl wykonywane] pracy w decydujgcym stopniu wpitywajg
na uczestnictwo jednostek w ku.lturz.'ie. Obok wymienionych czynnikéw,
zdaniem autora tej tezy, istotng rolg odgrywa lokalizacja badanej grupy
spolecznej oraz Infrastruktura kulturalna grodowiska lokalnego’. W ni-
niejszej pracy zakres przestrzenny stanowi mlasto Bydgoszcz, ktére ze
wzgledu na poziom rozwoju kulturalnego zaliczamy do miast grednich.

Badajqac uczestnictwo artystéw miasta nguzczy w spektaklach
teatralnych, operze | operetce mozna stwierdzié,ze 63 % anklietowanych
artystéw uczestniczylo w clagu miesiaca w jednej z wymienionych im«
prez. Rozklad czgstotliwoéci uczestnictwa artystéw w tych imprezach
pozwala stwierdzié, ze w clagu miesiaca najczgsciej uczestniczyll tylko
1 raz w jednej z tych Imprez. Anallzujac z kolel rozkiad czegstotliwoéci
uczestnictwa artystéw w spektaklach teatralnych wzglgdem uprawianych
przez nich specjalnoéci zawodowych, mozna stwierdzié, ze:
= 42 % badanych artystéw najczqécle] uczesiniczy drednio 1 raz

w miesigcu;
- 75 % badanych literatéw najczqséclej uczestniczy érednio 1 raz w

mieslacu;
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= 29 % badanych muzykéw uczestniczylo tez 1 raz oraz 29 % uczestinl=

czy 3 | wiqce] razy drednio w miesiacu;
= 40 % badanych plastykéw uczestniczy najczeqéclej 2 razy w miesigcu;
- 50 % pozostalych badanych artystéw uczestniczy najczqéciej 2 razy

w miesigcu.
Powyzsze wyniki pozwalajg wnioskowaé, ze w zakresle uczestnictwa
w spektaklach teatralnych, operze | operetce globalnie najwyiszgq pozy-
cjg zajmujg soliécl I rezyserzy, druga pozycje zajmuja muzycy, trzecls
plastycy, literacl | aktorzy.

wazne miefjsce w imprezach kulturalnych organizowanych w Byd=

goszczy zajmujg koncerty. Bydgoszcz poslada, jedna z najlepszych w
kraju, filharmonig. Spoéréd 30 zbadanych artystdéw 60 % chodzl w ciagu
miesiaca na koncert, przy czym najczedclej tylko 1 raz w mieslacu.
Analizujac z kolel rozkiad czgstolliwogci uczestnictwa artystdéw w koncer-
tach wzglqdem uprawianych przez nich specjalnoéci zawodowych mozna
stwierdzié, ze;
- 58 % badanych artystéw najczgqéciej uczesiniczy érednio 1 raz w mie-

sigcuy
= 33 9% badanych literatéw uczestniczylo 3 | wigcej razy w miesigau;
= 43 % badanych muzykéw najczgéclej uczestniczylo srednic 1 raz

w miesigcu;
- 20 % badanych plastykéw uczesiniczyio 2 razy w miesigcuy;
= 50 % pozostalych badanych artystéw uczestniczylo 1 raz w miesiacu.
Pozostate wynlki pozwalajgq wnioskowaéd, Zze w zakresie uczestnictwa
w koncertach globalnych najwyzsza pozyciq zajmuja literacl, drugs
muzycy, aktorzy, soliscl | resyserzy, a trzecls pozycle zajmuja plastycy.

Prelekcje, pogadankl, odczyty | wieczory dyskusyjne stanowig tg

formq konsumpcjl kulturalnej, ktéra zawiera elementy twérczego przekazu
wiedzy oraz dyskusjl. Ta forma dziatalnosci kulturalnej powinna migdzy
innymi skuplag& wokét slebie artystéw z racjl roll spotecznej, ktérg wyz-
nacza Im polityka kulturalna kraju. Spoéréd ankietowarnych artystéw
47 9% uczestniczy w ciggu miesigca w prelekcji, pogadance, odczycie lub
wieczorze dyskusyjnym bad£ artystycznym, przy czym najczesciej 3 i
wiecej razy w ciagu miesigca. W grupie badanych artystéw w tej formie
dzlatalnogci artystycznej uczestnicza giéwnie; w 43 % aktorzy oraz w 29
¢, literaci. wWyniki te pozwalaja wnioskowaé, ze w zakresle uczestnictwa
\w prelekcjach, pogadankach, odczytach i wieczorach globalnie najwyzszg
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pozycje zajmujs literacl, drugsa pozycjq zajmujq soliécl | reiyserzy,
trzecin aktorzy, a czwarts plastycy I muzycy.

Ogladanie fliméw w kinle nalezy do tradycyjnych | powszechnych
form konsumpcjl kulturalnej, W grupie badanych artystéw 90 % uczqsz-
cza w clagu miesiaca do kina, przy czym najczqécle] ogladajq tylko 1
film w miesiacu. Analizujac z kolel rozklad czestotliwoécl ogladania fil
méw w kinie wzglegdem uprawlane] specjalnoéci zawodowej mozna stwier-
dzié, ze:

- 66 % aktoréw oglada najczeqséciej 1 film w kinle w ciagu miesigcaj

- 50 % literatéw oglada najczqéclej 3 | wigcej filméw w kinie w ciggu
miesigcaj

- 43 % badanych muzykéw oglada najczeéciej 1 film w kinie w miesigcu;

= B0 % badanych plastykéw réwnlez tylko 1 film w kinie w mlesigcuj

- 50 % pozostatych artystéw oglada 3 | wigcej filméw w kinle w miesin-

cu. Powyzsze wyniki pozwalajg wnioskowaé, ze w zakresie ogladania

filméw w kinle w ciggu miesigca globalnie najwyzszs pozycje zajmuja

literaci, druga pozycjg zajmuja soliéci i rezyserzy, trzecla muzycy, plas-

tycy | aktorzy.

Zwiedzanle wystaw, galerii i muéeéw stanowi kolejng formg kon=
sumpcji kulturalnej artystéw. W grupie ankietowanych artystéw 63 % o=
séb obejrzalo wystaweq, galerig badZ zwiedzilo muzeum w ciggu niesig-
ca, przy czym najcz@éciej artyéci uczestniczyll tylko jeden raz w tego
rodzaju imprezie kulturalnej w ciagu miesigca. Analizujgc z kolel roz-
kiad czestollilwoéci zwiledzania wystaw wzgledem uprawianej przez artys-
téw specjalnosci zawodowej mozna stwierdzié, ze:

- 33 % badanych aktoréw zwiedza wystawg najczgéclej tylko 1 raz w
miesigcu;

= 50 % badanych literatéw zwiedza wystawq najczqéciej 2 razy w mie-
sigcu;

= 33 % badanych muzykéw zwledza wystawq 3 | wigcej razy w ciggu
miesigca;

- 40 % badanych plastykéw zwiedza wystaweg 3 | wiqce] razy w clagu
miesigcaj

= 50—% pozostatych artystéw zwiedza wystawe 3 | wigcej razy w clagu
miesligca. R : ;

Powyzsze wyniki pozwalaja wnioskowaé, Ze w zakresie zwiedzanla wys-

taw, galerll | muzeéw globalnie najwyzsza pozycje zajmujg plastycy,
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drugsa pozycjq zajmujg literacl, soliécl | rezyserzy, trzecly muzycy,
czwarts aktorzy.
Analizujgc globalnle uczestnictwo artystéw w Imprezach kultural-
nych mozna sformulowaé nasigpujgace wnloskis
= rozkiady cech demograficznych jak pteé, stan cywilny | wiek artystéw
w préble s mniej wiqcej zbiezne z rozkladem tych cech u uczesini-
kéw poszczegélnych rodzajéw imprez kulturalnychi

= rozklad uprawianych specjalnosci zawodowych przez artystéw w pré-
ble jest zblezny z rozkladem tej cechy u uczesinikéw poszczegélnych
rodzajéw Imprez kulturalnychi

- najwyzszy poziom uczestnictwa w Imprezach kulturainych prezentujg
literaci, drugs pozycjq zajmujy soliécl | rezyserzy, trzecia - plastycy,
czwarts -« muzycy, a plats zajmujg aktorzy. _

Czytelnictwo prasy, czasoplsm | ksigiek jest ta forma konsumpcjl
kulturalnej, ktéra sublimuje doznania intelektualne artystéw. Pod pojgciem
"czytelnictwa" rozumlemy sam fakt czytania prasy, czasopism | kslqdml:"s'
Problem ten w zakresle prasy | czasopism rozpatrywaé bedzlemy w as-
pekcle czestotliwoécl Ich czytania oraz pod wzgledem liczby czytanych
tytuléw. Z kolel w zakresle kslgzek czytelnictwo rozpatrywaé begdziemy
tylko pod wzgledem liczby czytanych tytutéw.

W badanej gruple artystéw 97 % czyta regularnie prasgq codzien-
ng, przy czym najczedciej 3 | wigcej tytudéw dziennle. Z kolel 90 %
artystéw czyta prase codzienna dorywczo, przy czym rozkiad liczby
czytanych tytuléw dorywczo jest antymodalny. Oznacza to, ze wystgpujq
tu duze jednorodne podgrupy artystéw. Pierwsza podgrupa stanowigca
37 % ogélu artystéw czyta tylko 1 tyhsd prasy codziennej dorywczo, na=
tomlast druga podgrupa artystéw stanowigca takze 37 % ogdétu artystbw
czyta dorywczo 3 | wigce] tytuléw prasy codziennej. Plerwsza grupe
tworzgq gléwnie aktorzy | muzycy, z kolel druga grupe tworza giéwnie
aktorzy, literacl 1 plastycy.

Analizujgc z kolel rozkiad liczby czytanych tytuléw prasy codzien-
nej wzgledem uprawianej przez artystéw specjalnoséci zawodowej mozna
stwierdzié, ze:
= 42 % badanych aktoréw czyta najczeéciej 3 | wiecej tytutéw regular-

nle oraz 42 % czyta najczesciej tylko 1 tytul prasy codziennej doryw=-
i

CZz0j



= 75 % badanych literatéw czyta najczescie] 3 | wigcej tytudéw regular-
nie oraz 75 % badanych literatéw czyta najczeéciej 3 i wigcej tytutdw
dorywczoj ;

= 57 % badanych muzykéw czyta regularnie 3 | wigce] tytuléw regular-
nle oraz 43 % czyta tylko 1 tytwt prasy codziennej dorywczo;

= 40 % badanych plastykéw czyta 3 | wigcej tytdéw prasy codziennej
regularnie oraz 50 % badanych plastykéw 3 i wigcej tytutéw doryw=
czoj

- 50 % grupy pozosiatych artystéw czyta 3 | wigcej tytuléw prasy
regularnie oraz 50 % czyta 3 | wigcej tytuldw prasy dorywczo.

Powyisze wynikl pozwalajg wnioskowaé, ze pod w:glgdem czytelnictwa

prasy codziennej globalnie wyrézniajg sig literaci, natomiast artyséci o

pozostatych specjalnogciach zawodowych prezentujg nizszy poziom czy-

telnictwa, nlemniej jest on stosunkowo wysocki wzgledem <rednlej tego
poziomu dla inteligencjl ]Sracujqcejlg.

Ponadto nalezy zaznaczyé, iz rozkiad czytelnictwa prasy codziennej

czytane] regularnie | dorywczo wediug uprawianych specjalnogci zawo-

dowych jest zblezny z rozkiadem tych specjalnosgci w prébie.

Kolejna p!méczyznq oceny czytelnictwa artystéw jest liczba czy
tanych tytwéw czasopism regularnie | dorywczo. W grupie badanych
artystéw 83 % czyta je regularnie oraz 83 % artystéw czyta je takze
dorywczo.

W gruple czasopism czytanych regularnie dominuje: 3 i wigcej tytutéw

oraz w gruple czasopism czytanych dorywczo dominuje takze 3 i wigcej

tytutdw,

Analizujgc rozkiad liczby czytanych tytwéw czasopism wzgledem
uprawianych przez artystéw specjalnogcli zawodowych, mozna stwierdzig,
ze; '
= 50 % badanych aktoréw czyta najczqédej 3 | wigcej tytutéw regularnie

oraz 50 % aktoréw czyta najczeqsciej takze 3 i wigcej tytutéw doryw-
czoj .

- 75 % badanych literatéw czyta najczgéciej 3 i wigcej tytutéw regular-
nie oraz 40 % literatéw czyta najczeéciej takze 3 | wigcej tytutéw
dorywczoy

- 57 % badanych muzykéw czyta najczesciej 3 i wiecej tytutéw regularnie
oraz 29 % muzykéw czyta dorywczo 2 tytuly czasopism;

- 80 % badanych plastykéw czyta co najmniej 2 tytuty regularnie oraz



80 % plastykéw czyta 3 i wigcej tytwéw dorywczo;

- 50 % grupy pozostatych artystéw czyta 3 i wigcej tytutéw regularnie

oraz 100 % pozostalych artystéw czyta co najwyzej 2 tyhaty dorywczo.
powyzsze wynikl pozwalajg wnioskowaéd, ze pod wzglgm czytelnictwa
globalnie wyrézniaja siq literaci I aktorzy, nizsza pozycje zajmujg plas-—
tycy, a najnizszg pozycjg zajmujg muzycy i pozostali artyécl. Ponadto
rozklady czytelnictwa czasoplsm regularnie i dorywczo wedtug uprawia-
nych specjalnodci artystycznych sg mniej wigcej zbiezne z ich rozkia-
dem w prébie.

Czytelnictwo ksigzek stanowi tradycyjny wskagnik konsumpcji kul-
turalnej. W badanej grupie artystéw wszyscy czytajg ksigzki, przy czym
dominuje czytelnictwo tylko 1 ksigzki w ciggu miesigca. Potowa bada~
nych artystéw czyta co najwyzej 2 ksiazki oraz druga polowa artystéw
czyta 2 | wigcej kalqéek2o. Liczba czytanych ksigazek przez artystéw w
clagu miesigca odchyla sig od grodkowej liczby czytanych ksiazek o
1,5 kslazki, co stanowl 75 % zmiennoédzl.

Jest to bardzo wysoki stopie zréznicowania artystéw pod wzgledem czy-
telnictwa ksiazek. W grupie artystéw czytajgcych ksigzki najliczniej wys-
tgpuja aktorzy, a nastgpnie kolejno muzycy, plastycy, literaci i pozostali

artyscl

Analizujgc rozkitad liczby czytanych tytutéw ksiazek przez artystéw
pod wzglgdem uprawlanych specjalnogci artystycznych mozna stwierdzié,
ze:

42 9% badanych aktoréw najczgéciej czyta 1 ksigzke w miesigcu;

- 50 % badanych literatéw najczeéciej czyta od 4-5 ksigzek w miesigcu;
= 57 % badanych muzykéw czyta co najmniej 2 ksigzki w miesigcu;

- 60 % badanych plastykéw najczesciej czyta 1 ksigzke w miesigcuy;
100 9% grupy pozostatych artystéw czyta 2 ksigzki w miesigcu.

wyniki te pozwalajg wnioskowaé, ze pod wzgledem czytelnictwa ksiazek
globalnie najbardziej wyrézniajg sig literaci, druga pozycjge o znacznie
nizszym poziomie zajmuje grupa pozostatych artyshéwzz, a trzecig znacz-
nie nizsza pozycje zajmuja aktorzy I plastycy.

Analizujgc czytelnictwo badanych artystdw miasta Bydgoszczy moz-
na sformutowaé nastgpujgce wniloski:

- rozkiady cech demograficznych, to jest pteé, stan cywilny | wiek artys-
tbw w prébie sp mniej wigcej zbiezne z rozkiadami tych cech w przy=-
padku poszczegélnych wskagnikéw czytelnictwa [czytanie prasy, cza-
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sopism [ ksiazek[;

- rozkitad uprawlanych specjalnoscl zawodowych artystéw w préble jest
zblezny z rozkiadami tej cechy w przypadku poszczegblnych wskag-
nikéw czytelnictwa;

- najwyzszy poziom czytelnictwa prezentujq literaci, drugs pozycje ©
znacznle nizszym poziomie zajmujs aktorzy, trzecia pozycijq zajmujg
plastycy, czwarty soliécl | rezyserzy, a najniisza pozycjq zajmuja
muzycy.

Uczestnictwo w wieczorkach tanecznych, zabawach lub w dansingach

nalezy .do tradycyjnych form rozrywki i zycia towarzyskiego. W badanej

grupie artystéw 43 % uczestniczy érednio w clagu miesigca w wyzej
wymienionych formach zycla towarzyskiego, przy czyn sq to gldwnie
kobiety stanu wolnego, w wieku ponizej 40 lat, aktorzy i muzycy. Anali-
zujac rozkiad uprawiane] specjalnoécl artystyczne] wzglgdem uczesinic-
twa artystéw w zabawach, wieczorkach {anccznych i dansingach mozna
stwierdzlé, Ze w odniesieniu relatywnym do struktury specjalnogci artys-
tycznych dominujg soligcl | rezyserzy, druga pozycje zajmuja muzycy,
trzecia - plastycy, a ostainia pozycje zajmujg aktorzy. Literaci natomiast
wykazujg brak zainteresowania ta forma rozrywkl | Zycia towarzyskiego.

Kolejna plaszczyzng zycia towarzyskiego stanowig kontakty utrzy-
mywane przez artystéw. Najwyzsza pozycje zajmuja kontakty z kolegaml
spoza grodowiska pracy /90 %/, drugs pozycje zajmuja kontakty z czion=
kami dalszej rodziny /87 %/, trzecia pozycjq zajmujq kontakty z profesjo-
nalistami swojego miejsca pracy /80 %/, ostatniy czwarty pozycje zajmuja
kontakty z sasiadami tylko /20 %/. {

Podstawowa wiasciwogcia kontaktéw utrzymywanych przez artys-
téw sq formy tych kontaktéw, do ktérych zaliczono: odwiedziny z okazjl
£éwiat, odwledziny z okazji uroczystogci, pomoc w pracach domowych,w
oplece nad dzleémi, sprawy zawodowe, sprawy spoteczne, odwiedziny
towarzyskie, odwiedziny przypadkowe. W badanej grupie artystéw hierar-
chia wymienionych form kontakiéw przedstawla sig nasigpujaco: najwys-
szg pozycje zajmujq odwiedziny w sprawach zawodowych oraz odwiedzi-
ny towarzyskie, druga pozycje zajmujs odwiedziny z okazji uroczystosci,
trzecia pozycje zajmujgq kontakty przypa,dkbwc oraz odwiedziny z okazjl
Swiat, ostatnia pozycjq zajmujg kontakty w sprawach spotecznych, pomoc
w pracach domowych I w wychowaniu dzleck
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Reasumujgc wyniki czastkowe] analizy Zycia towarzyskiego artys-

tbw moina stwierdzié, ze:
- najwygsza pozycje zajmuja solidécl | rezyserzy,
- drugg pozycjge zajmujq literaci,
- trzecia pozycje zajmujg aktorzy | muzycy,
= czwarta pozycjq zajmuja plastycy,
2ycle towarzyskie artystéw ksztaltuje siq niezaleinie od pici, stanu
cywilnego | wieku,
zycle towarzyskie artystéw silnie réznicuje uprawiana przez nich
specjalnoéé zawodowa.
Niezaleinie od powyzszych badasi w zakresle uczestnictwa artystéw
w zyciu spoteczno=kulturalnym, poddano ich takze badaniu w zakresie
opinli na temat warunkéw, ktére utrudniajg wykorzystanie przez nich
czasu wolnego na wypoczynek [ rozrywke.
W wyniku badasfi ustalono, Ze:
= czynnikiem, ktéry w giéwnej mierze utrudnia wykorzystanie czasu wol-

nego jest zmgczenle po pracy;
- drugaq pozycje zajmuje brak odpowiednich rozrywek w miejscu pracy

lub w poblizu;

- trzecla pozycjq zajmuje brak wiasnego mieszkania;

- czwarts pozycje zajmuje dojazd do pracy | wychowywanie dziecli

- plata pozycje zajmuje brak pleniqdzy, praca spoteczna | inne czynnikl

Rekapitulujac powyisze rozwazania w zakresle konsumpcjli kultu-
ralnej artystéw miasta Bydgoszczy mozna stwierdzié, ze poziom tej kon=
sumpcjl jest stosunkowo wysoki, przy czym wyréiniajg sig pod tym wzgle
dem soli$ci, rezyserzy | literacl. Badanie dostarczyto dwu wartosciowych
wskazédwek o charakterze metodologicznym.

- metoda badania ankietowego nie daje efektywnych rezultatéw, wypel-
no bowiem zbyt maly odsetek ankiet [15 %[ z uwagi na zbyt obcigzo-
ny budzet czasu artystéw | niewielka skionnos do uczestnictwa w te-
go rodzaju badanlach nalezy rozwazyé mozliwoéé zastosowania wywia-
du | obserwacjl uczestniczacej;

- kwestionariusz anklety nalezy przebudowaé w celu umozliwienia uch-
wycenia charakterystycznych elementéw stylu Zycla kulturalnego ar-

ty'ﬁw’. '
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19 bidem #.234-236

20Mediana wynosi 2 ksiazkl [obliczenie wiasne/

215 dchylenle éwlartkowe wynosi 1,5 kslazki, a wspéiczynnik zmien-

nosécl 75 % [obliczenie wtasne/

22w gruple te] wystgpujq soliscl | rezyserzy.



