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Mariusz Guzek

Migdzy branzystami a propagandystami

Jolanta Lemann-Zajicek, Kino i polityka. Polski film dokumentalny 1945-1949, Dziat
Wydawniczy PWSFTv i T: £6dz 2003, ss. 444.

Badania poczatkow polskiej kinematografii powojennej przynoszg zaskakujgce rezulta-
ty. Ze wzgledéw cenzuralnych przestrzen ta mogta by¢ stopniowo zagospodarowywana
dopiero w ostatniej dekadzie ubiegtego stulecia. Wypetnieniem jednej z wielu biatych
plam jest opublikowana w 1992 | wznowiona w 2001 roku praca Tadeusza Lubelskiego
Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961'. Niezwykle cenny
materiat Zrédtowy stanowi wydany w 1998 roku zbior tekstéw zredagowany przez Jacka
Albrechta Prafilmowka Krakowska 1945-1947. Nauczyciele — stuchacze — filmy?, ktory
obok kompetentnych przyczynkéw zawiera takze ponad pigédziesiat sylwetek pionierdw
powojennego kina. W ten sposob odstaniania prawdziwej historii narodowych instytucji
kinematograficznych wpisuje si¢ panoramiczna rekonstrukcja produkcji filmowej od po-
czatkow jej istnienia do lat 80. ubiegtego wieku autorstwa Edwarda Zajitka Poza ekra-
nem. Kinematografia polska 1918-19913. Wydana przed dwoma laty praca Aliny Madej
Kino. Wtadza, Publicznosc. Kinematografia polska w latach 1944-1949% z uwagi na
wskazanie linearnej ciggtosci w rozwoju polskiej kinematografii oraz ustalenie wielu nie-
znanych faktéw potwierdzita zasadno$¢ wieloaspektowych badan, co sprowadzato sie do
pisania historii polskiego kina niemal od samego poczatku.

W roku ubiegtym pismiennictwo historycznofilmowe wzbogacito si¢ o kolejng nie-
zwykle wartoSciowg pozycje pidra Jolanty Lemann-Zajicek Kino i polityka. Polski film
dokumentalny 1945-1949, wydanej niestety w niewielkim naktadzie przez wydawnic-
two Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, przez co praktycznie
niedostepnej i skazanej na egzystencje miedzy $Swiatem zywych a umartych. Podobny los
spotkat wczesniejsze monograficzne opracowanie Jolanty Lemann-Zajicek po$wigcone
Eugeniuszowi Cekalskiemu® - postaci dla polskiego kina niebagatelnej, bo bedacej ilu-
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stracja ciagtoéci kina miedzywojennego i powojennego. Autorka od wielu lat zajmujaca
sie reinterpretowaniem pozornie znanych, a w wielu zakresach zakfamanych dziejéw
narodowej kinematografii wykorzystata przepracowane juz w monografiach i synte-
zach historycznych oraz politologicznych zespoty archiwalne oraz archiwa branzowe.
Stworzyta w ten sposéb nie tylko szeroka panorame dziejow polskiego filmu lat 1945-
1949, ale takze — i to przede wszystkim — zweryfikowata szereg btednych, bo pisanych
z perspektywy ideologicznej ustaleri, niewolnych zreszta od odium indywidualnych
obciazen. Metody badawcze zastosowane w recenzowanej pracy pozwolity osiggnaé
rzadko spotykana przy tego typu rekonstrukcjach satysfakcje pisania niemal na nowo
dziejéw niespecjalnie odlegtych, ale Zrédtowo niejednoznacznych, wymagajacych wni-
kliwej krytyki i ogromnej wiedzy badacza.

Omawiany okres obejmuje zaledwie pie¢ lat migdzy 1945 a 1949 rokiem i cha-
rakteryzuje sie niewieloma osiagnieciami natury artystycznej. W opracowaniu jawi
sie jako wieloetapowy proces znaczony $cieraniem sig rozmaitych koncepcji, decyzji
administracyjnych i politycznych, ktére determinowaly ksztaft narodowego zycia fil-
mowego. W latach tych spotykaty sie réwniez rozmaite postawy, zaréwno szlachetne,
jak i budzace watpliwosci. Dotyczy to zaréwno tych, ktorzy uzurpowali sobie prawo
do decydowania o obliczu, a co za tym idzie przysztosci polskiego filmu, jak i filmow-
céw wkomponowanych w tryby machiny produkcyjnej uruchomianej przez przybytych
z frontu bytych dziataczy START-u. Charakterystyka tych ostatnich zjawisk udata sie
Jolancie Lemann-Zajitek znakomicie. Na kartach ksigzki pojawiajg si¢ krwiste, pel-
nopostaciowe, a jednocze$nie bezlito$nie odbrazowione sylwetki: Aleksandra Forda,
Jerzego Bossaka, Stanistawa Wohla, Jerzego Toeplitza, Stanistawa Albrechta ze strony
reprezentujacej punkt widzenia nowej wiadzy i jej dyrektywom podporzgdkowujace
strukture i strategie odbudowywanej kinematografii. Dotyczy to rowniez Antoniego Boh-
dziewicza, Tadeusza Makarczynskiego, Stanistawa Urbanowicza czy kojarzonego raczej
z ruchem muzycznym Andrzeja Panufnika, czyli twércéw budujacych wtasng formufe
wypowiedzi artystycznej, czasami w opozycji do oczekiwan politycznych dysponentow.
Wszystko to stanowi pionierskg w rodzimym pi$miennictwie — i udang — probe stwo-
rzenia zbiorowego portretu kilku pokoleri filmowcow uczestniczacych w opisywanych
wydarzeniach. Interesujace, a jednocze$nie nad wyraz skuteczne byto wykorzystanie
,zasady pokolen”, stworzonej przez Kazimierza Wyke dla peiniejszej generacyjnej,
a wiec wertykalnej charakterystyki $rodowiska. Wczytujgc si¢ doktadnie w stronice
Kina i polityki, uéwiadamiamy sobie, na jak watlych podstawach budowano mitolo-
gie przedwojennego Stowarzyszenia Mitosnikéw Filmu Artystycznego. Kinematografie
powojenna organizowali nie tylko przedstawiciele tego towarzyskiego klubu dyskusyj-
nego, ale réwniez filmowcy zwiazani z odmiennymi formacjami, takze ideologicznymi
i politycznymi: byli dziatacze podziemia londyriskiego czy powracajacy z emigracji
do$wiadczeni branzowcy.
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Dia czytelnikéw interesujacych sie poczatkami powojennego kina podstawowym Zré-
dtem byt do niedawna Il tom Historii filmu polskiego® zredagowany przez Jerzego Toeplit-
za - cziowieka, ktéry wielokrotnie pojawia sie na kartach recenzowanej monografii. Nie
twierdze, ze rozdzialy napisane przez Toeplitza: Drogi rozwoju kinematografii i Wactawa
Swierzynskiego: Film dokumentalny, zaktamuja dzieje narodowego kina. Przeciwnie, po-
chodzacy z tego tomu tekst Swierzyriskiego przemyca kontury prawdziwych mechanizméw
rzadzacych relacjami miedzy wiadzg komunistyczng a zainstalowanymi przez nia decyden-
tami filmowymi, ale czyni to, by¢ moze ze wzgleddw, ktore wypada nazwaé zrozumiatymi,
w sposdb dalece niewystarczajacy. Z wielu przyktadéw wymieni¢ mozna dzieje jedynego
filmu Andrzeja Panufnika, eksperymentalnej Ballady F-moll, ktéra ostatecznie po montazu
nie trafita do dystrybucji kinowej. Zdaniem Swierzyrskiego bylo to wynikiem braku kia-
rownosci ideologicznej i ,tak potrzebnego w owych czasach optymizmu oraz niedostatkéw
technicznych”. W relacji Lemann-Zajitek znajdujemy szereg przyczyn zarowno oficjalnie
artykufowanych, nie — jak we wcze$niej cytowanym opracowaniu — przez anonimowe
wiadze, ale szeféw kinematografii, giéwnie Jerzego Bossaka, jak i rzeczywistych, wsrod
ktérych autorka szczegdlnie zaakcentowata osobistg niechgé do Antoniego Bohdziewicza,
bowiem w ramach Warsztatu Filmowego Mtodych wiaénie on sprawowat artystyczng opie-
ke nad poczynaniami zaréwno Panufnika, jak i Tadeusza Makarczynskiego.

Szczeg6lng zastuga autorki Kina / polityki jest wieloaspektowe opisanie genealogii bo-
hateréw tamtych wydarzen. Co prawda w nielicznych stownikach i leksykonach filmowych
znajdujemy informacje o zyciowych, szczegolnie wojennych, losach polskich filmowcow,
ale dopiero wpisanie ich w kontekst historyczny pozwala na komplementarnos¢ procedur
rekonstrukcyjnych. Entuzjastom kina miedzywojennego takie postaci jak Kazimierz Czyn-
ski, Zbigniew Gniazdowski, Albert Wywerka czy pojawiajgcy sie w poczatkowych partiach
ksigzki Juliusz Gardan z pewnoscig nie sa obce. Niewielu jednak zna skomplikowane
i czasami ukrywane epizody z ich zycioryséw, na $wiatto dzienne wydobyte przez autorke
ksigzki. Na przyktad przedwojenny branzysta Juliusz Gardan, twdrca tak bezpretensjonal-
nych i krytykowanych przez propagatoréw filmu spotecznie uzytecznego komedyjek jak:
Sluby ufariskie oraz Czy Lucyna to dziewczyna, jak réwniez chetnie przywotywanej jako
ilustracja miatkosci branzy adaptacji Tredowatej Heleny Mniszkowny, byt — jako przewod-
niczacy Zwigzku Patriotéw Polskich w okregu abchazkim — jedynym konkurentem Alek-
sandra Forda na stanowisko szefa oddziatu fotofilmowego, a potem Czotéwki Filmowej
1. Dywizji Wojska Polskiego. Rdwnie interesujgce i stabo opisane w literaturze s3 relacje
taczace pbzniejszych kreatorédw polskiej kinematografii z radzieckim systemem produkcyj-
nym po 17 wrze$nia 1939 roku. Temat ten jednakze zastuguje na odrebne opracowanie.
W literaturze przedmiotu brakuje prac na temat udziatu filmowcow, ktérzy znalezli sig na

& Historia filmu polskiego, t. Ill, 1939-1956, red. J. Toeplitz, Warszawa 1974.
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terenie okupacji radzieckiej i wspotpracowali przy produkcji antypoiskich realizacji. Chodzi
m.in. o zasygnalizowang przez Jolantg Lemann-Zaji¢ek pracg Stanistawa Wohla przy pro-
dukcji ostawionego filmu Igora Sawczenki Bohdan Chmielnicki czy dziefo uzasadniajgce
inkorporacje Lwowa, Marzenia w rezyserii Michaita Romma, w ktorego ekipie znalezli sie
m.in. Leon Jeannot, Henryk Wars i po raz wtory Stanistaw Wohl. Jakkolwiek autorke nie
interesuje badawczy dylemat: czy opisane zachowania mozna odczyta¢ jako kolaboracie,
to bez watpienia podane przez nig fakty skianiajg do refleksji nad tym zagadnieniem.
W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na w miar¢ komplementarne opracowanie tego
zjawiska w odniesieniu do teatru pod okupacja niemiecka’.

Jednak najwazniejsze partie monografii Jolanty Lemann-Zajicek nie dotycza przywo-
tanych przeze mnie niewyjasnionych kart z okresu okupacii, lecz organizowania pierwocin
kinematografii w okresie zakoficzonym przetomem, jakim bylo ogfoszenie dezyderatow
realizmu socjalistycznego podczas zjazdu filmowcow w Wisle w 1949 roku. Poszczegdine
rozdzialy, ich podziat i struktura, odpowiadajg charakterowi dokonujacych sig przeobrazen
w latach 1945-1949. Poczynania wiadzy ludowej wobec $rodowiska filmowego i przed-
siewzieé filmowych nie zawsze byty elementem strategii czy planowego dziafania. Czasami
decydowat przypadek, czasami determinacja jednego czlowieka. Sprawa usytuowania w to-
dzi centrum polskiej kinematografii, rola Antoniego Bohdziewicza w tworzeniu krakowskiego
Instytutu Filmowego, wreszcie jego intelektualna opozycja wobec filmowcow w mundurach
czy silna pozycja Aleksandra Forda oraz Jerzego Bossaka i niemal dyktatorskie rzady tychze
w strukturach instytucii filmowych to tylko kilka przyktadow $wiadczgcych o niejednoznacz-
nosci opisywanych procesow. Taka sytuacja jest charakterystyczna dla lat 1945-1946, kiedy
nawet niewielka skala produkcji filméw dokumentalnych podporzadkowana byta nie partyj-
nym dyrektywom, ale preferencjom i osobistym urazom wspomnianych dwéch dyktatorow
polskiej kinematografii.

Rozdzialy po$wiecone latom pozniejszym udowadniajg teze, ze zaréwno filmowi do-
kumentalnemu, jak i pozniejszym produkcjom petnometrazowym oraz fabularnym, przed-
stawiciele rzadu i wiodacych partii politycznych zaczeli przypisywac coraz wigksza, wiasnie
propagandowa roie. Joanna Lemann-Zaji¢ek zastanawia sig i znajduje odpowiedZ na pytanie,
dlaczego film dokumentalny korica lat 40. — mimo usilnych staran $rodowiska — nie speinif
oczekiwan politycznego mecenasa, ktory przenidst swe oczekiwania na zespét Polskiej Kroniki
Filmowej. Efekt dafo tez prze$ledzenie ewolucii instytuciji produkujacych filmy dokumentalne
od frontowych oddziatéw fotofilmowych do stworzenia Wytwémi Filméw Dokumentalnych.
Jolanta Lemann-ZajiGek pozbierata ponadto Zrodta $wiadczace o istnieniu niemal wszystkich
koncesjonowanych i niekoncesjonowanych inicjatyw produkeyjnych, czego przyktadem jest
doktadne oméwienie dziatalno$ci dwoch dziatajacych poza Przedsigbiorstwem Paristwowym

7 Pamietnik Teatralny”, rok XLVII, zeszyt 1-4 (181-184), Warszawa 1997.
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,Film Polski” spotdzielni filmowych: ,Gromady Filmowej" i probujacej kontynuowac tradycje
przedwojennego filmu jidysz, kierowanej przez Saula Goskinda ,Kino-Organizacji”, lepiej
znanej jako ,Kinor". Przywotujac Zrodfa, autorka potrafita je zweryfikowa¢, uporzadkowac
i wpisa¢ we wiasciwe dla nich tlo, udowadniajac, ze posiadta dos¢ trudng | wymagajacg
odwagi sztuke polemiki z obowigzujacymi modelami my$lenia.

Site naukowej perswazji wzmacnia dotgczony do tomu suplement, na ktdry sktada-
ja sie fotokopie kluczowych dla rekonstrukcji dokumentéw. Ten do$¢ rzadko stosowany
w pi$miennictwie naukowym sposéb prezentacji materiatu Zrédtowego jest podwojnie
skuteczny. Po pierwsze, jest wartoscig tekstualng, po wtore, niezwykle interesujgcym
materiatem ikonograficznym. Nie do przecenienia jest precyzyjny i jednocze$nie (co
w pracach naukowych raczej rzadkie) klarowny jezyk wywodow autorki, ktdra opisuje
charakteryzujacy sie niezwykta dynamikg system powiazan organizacyjnych miedzy in-
stytucjami politycznymi, administracyjnymi i kulturalnymi.

Doceniajac to, co pozytywne, pionierskie i godne badawczej zazdrosci, nalezy
zwrdcié uwage na edycyjne niedoskonatosci ksigzki. Mniej istotna jest oszczgdna strona
typograficzna i redakcyjna, ale nie mozna przej$¢ obojetnie wobec braku indeksu nazwisk
i filméw. Przy mnogosci przywotywanych jednostek bazowych odnalezienie poszukiwane-
go tytutu wydaje sie pracq niemal benedyktynska. Przy nastepnej, miejmy nadzieje dos¢
szybko sfinalizowanej edycji, warto pokusi¢ sig¢ o przygotowanie tego uzupetnienia.

Praca Kino i polityka. Polski film dokumentalny 1945-19489 jest wartoSciowg pozycjg
Z powodéw wczesniej przeze mnie opisanych. Ponadto dla mtodych, coraz liczniejszych bada-
czy stanowi doskonatg ilustracje przyjecia prawidtowych procedur naukowych. Mam nadzieje,
ze do Jolanty Lemann-Zaijiek juz niedfugo dofgczg mtodzi historycy filmu petni poznawczej
pasji i postugujacy sie rownie skutecznymi narzedziami. Tematow z pewnoscig nie zabraknie.

Magdalena Mateja

Socrealizm na scenie (i za kulisami)

Matgorzata Jarmutowicz, Sezony btedow i wypaczen. Socrealizm w dramacie i te-
atrze polskim, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdarnskiego: Gdansk 2003, ss. 246.

Od pierwszego kontaktu z ksigzka Sezony bfeddw i wypaczen. Socrealizm w drama-
cie i teatrze polskim wiadomo, co stanowi przedmiot badan autorki: krwistoczerwona
oktadka, monumentalny Stalin gérujgcy nad miniaturowg, chciatoby sie rzec, skarlaty
Swiatyniag Melpomeny. Prezentujac tom ,stylowy”, nawiazujacy poprzez szate graficzng
do problematyki, ktdra stanowi trzon merytoryczny opracowania, Wydawnictwo Uniwer-



