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CHARYZMA WODZA

Aleksander Kwiatkowski
Instytut Polski w Sztokholmie

W roku biezacym uptyneto 50 lat od Smierci Jozefa Stalina. Mimo roli przy-
pisywanej zatozycielowi panstwa sowieckiego, Leninowi, ktérego postac
byta nieodtgcznym sktadnikiem sowieckiej propagandy od lat 20. do kori-
ca 80., i mimo faktu, ze u steru zmienito si¢ pdZniej pigciu kolejnych przy-
wodcéw, od Chruszczowa do Gorbaczowa, nadal najbardziej typowe przy-
ktady ukazania charyzmy wyniesionego na piedestat przywodcy, istotnego
trendu obecnego we wszelkich dziedzinach sztuki sowieckiej - zwigzane
sg ze Stalinem. Ponizszy tekst to préba rekonstrukcji epoki kultu na przy-
ktadzie filmu - ,najwazniejszej ze sztuk”.

W okresie ponad dwéch dziesigcioleci, w latach 1933-1956, czotowe
miejsce w kinematografii radzieckiej zajmowat film biograficzny. W prze-
ciwieristwie do Europy Zachodniej i Ameryki Pétnocnej, gdzie produkcje
tego typu nalezaly raczej do rzadkosci (przyktadem mogg by¢ filmy Willia-
ma Dieterle), w ZSRR powstat wtedy istny zalew filméw poSwieconych oso-
bisto§ciom zastuzonym w réznych dziedzinach: carom (Piotr |, Aleksander
Newski, Iwan GroZny), dowédcom (Suworow, Kutuzow, Nachimow, Usza-
kow, Czapajew, Szczors), podréznikom (Przewalski, Miktucho-Maktaj), kom-
pozytorom (Musorgski, Rimski-Korsakow, Glinka), naukowcom (Pawiow,
Miczurin, Timiriazew) i innym.

Przyczyna tego skupienia energii tworczej na jednym gatunku byta nie-
ukrywana cheé ukazania chwalebnej przesztosci (i teraZniejszosci) Rosji,
przedstawienia fundamentéw rosyjskiej panstwowosci w bardziej korzystnym
$wietle oraz ustanowienia ciggtosci pomiedzy rosyjska tradycjg kulturaina,
a nowym, do tej pory izolowanym - zwiaszcza na arenie migdzynarodowej
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- rezimem. W niektérych okresach, np. podczas wojny z Niemcami hitle-
rowskimi, doszla takze potrzeba propagandy patriotycznej o silnym zabar-
wieniu rosyjskim nacjonalizmem, ktéra doprowadzita do powstania filméw
o genialnych dowédcach minionych stuleci, stanowigcych pewien wzér dla
sukceséw radzieckiego oreza w aktualnie prowadzonych kampaniach.

Kluczowa pozycja

Juz od chwili powstania jednego z pierwszych, dojrzatych radzieckich filméw
dzwiekowych, Czapajewa (1934), mozna méwi¢ o silnym, z reguly entu-
Zjastycznie przyjmowanym, nacisku ze strony wiadz, pragnacych sktonic
filmowcdw do tworzenia filméw o zdobyczach rewolucji. Obrazy te, okre-
§lane jako historyczno-rewolucyjne, pojawity si¢ masowo w drugiej potowie
lat 30. Oficjalnie miaty one by¢ - podobnie jak PaZdziernik Eisensteina
dziesieé lat wczesniej - poswiecone obchodom 20. rocznicy przewrotu paz-
dziernikowego. Byt takze inny powdd ich powstania: w dobie procesow poli-
tycznych przeciw cztonkom bytej opozycji trockistowskiej i powszechnego
terroru nalezato podtrzymaé pozycje nowego przywodcy, ukazac go u koleb-
ki rewolucji, u boku Lenina, jako réwnego zatozycielowi partii i panstwa.
Nazwiska oskarzonych w procesach nie pojawity si¢ w owych filmach, a oni
sami przedstawiani byli jako podejrzane figury, juz wtedy spiskujgce prze-
ciw wiadzy radzieckiej, nieakceptujgce decyzji madrych przywédcéw, Le-
nina i Stalina.

Josif Wissarionowicz Dzugaszwili (1879-1953), znany pod pseudoni-
mem Stalin, byt z pochodzenia Gruzinem. W pierwszych latach rewoluciji
znalazt sie, jako redaktor organu partyjnego ,Prawda” i komisarz ludowy
ds. mniejszoéci narodowych, wsrdd czotowych przywodcéw bolszewickich,
ale jego pozycja niewiele zrazu znaczyta w poréwnaniu z innymi wspétpra-
cownikami Lenina - Trockim, Kamieniewem i Zinowiewem. Podczas diu-
gotrwatej choroby Lenina, wkrétce przed jego Smiercig, zajat kluczowe
stanowisko sekretarza partii, a w latach 1924-1934 udato mu sig¢ wyeli-
minowad istniejagce w partii frakcje opozycyjne, fizycznie unicestwi¢ ich
czionkdéw w wyniku fali terroru w latach 1935-1939 i w ten sposéb skupic¢
calg wladze w swoich rekach. A wkrétce po tych wydarzeniach radzieccy
filmowcy i naukowcy, pisarze i artySci podjeli gigantyczng prace zafaiszo-
wania historii rewolucji piérem, pedzlem i kamera. .



Lenin w 1918 (rez. M. Romm, 1939)
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Respekt dia filmowego medium

W filmach Michaita Romma - Lenin w PaZdzierniku (1937) i Lenin w 1918
(1939) pokazano Stalina jako najblizszego wspdtpracownika Lenina, beg-
dacego konsultantem w najwazniejszych kwestiach, stale obecnego u boku
przywddcy. Zdobycie nielicznych, autentycznych zdjeC przedstawiajgcych
Lenina wraz ze Stalinem (najlepiej bez oséb trzecich) sprawiato niemate
trudnosci, a fotografie, ktére istniaty (nie biorgc pod uwage ewentualnych
préb fatszerstwa za pomoca techniki fotomontazu czy retuszu) ekspono-
wane byly az do znudzenia.

Z podobnymi kiopotami przyszto walczyé Rommowi, kiedy znacznie poz-
niej, w roku 1949, realizowat dtugometrazowy film dokumentalny o Leninie.
Znacznie tatwiejsza byta natomiast rekonstrukcja wydarzen za po-
moca techniki filmu fabularnego. W pierwszym z serii filmow o Leninie role
Stalina powierzono miodemu, nieznanemu aktorowi Siemionowi Goldszta-
bowi. W tym samym charakterze pojawit sie on jeszcze w dwdch filmach,
ale w 1938 roku jego miejsce zajat gruzinski aktor Michait Getowani
(1893-1956), ktdry niemal catkowicie zmonopolizowat te role, wystgpujac
w niej blisko dwadzieScia razy, co nie pozwolito mu juz na odtwarzanie
innych postaci ani w teatrze, ani w filmie. Po raz pierwszy zagrat Stalina
w Wielkiej tunie, zrealizowanej przez gruziriskiego rezysera Michaita Cziau-
reliego (1894-1974), znanego pdzniej z panegirycznych portretéw Stalina
w powojennych filmach. Ten pierwszy w serii film Cziaureliego zasadniczo
nie rdzni sie od wspomnianych juz filméw Romma czy tez dziet Siergieja
Jutkiewicza - Czfowiek z karabinem (1938) i Bojownik wolnosci (Jakow
Swierdfow, 1940): tu jako Stalin wystgpit inny Gruzin - Andro Kobatadze.
Swierdtow (1885-1919) nalezat zresztg do tych przywédcéw, ktérzy byli na
tyle subtelni, Zze umarli wczesnie, i to Smiercig mniej czy bardziej naturalng.
W przeciwnym razie podzielitby z pewnoscig los Trockiego i innych, a film
biograficzny o nim bytby po prostu niemozliwy.

Cziaureli wyr6znit sie wszakze szczegblnym zapatem w przedstawia-
niu postaci Stalina. Wielka funa byta pdiniej, po roku 1956 szczegdlnie
ostro krytykowana, kiedy to w epoce Chruszczowa czyniono wiele, by wy-
dobyé na $wiatto dzienne wszystkie ,biedy i wypaczenia” zmartego dykta-
tora. Jednak ze wzgledu na pdZniejsze filmy Cziaureliego trzeba ten film
oceni¢ jako wazny i konieczny etap na drodze rezysera do stylistycznej
perfekcji, do czego jeszcze powrdocimy.
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Gdy publiczno$¢ radziecka oglgdata pierwsze filmy historyczno-rewo-
lucyjne, coraz bardziej wzrastat wptyw Stalina na kierowanie produkcjg fil-
moéw (jej wstrzymywanie lub promowanie); jego samowolne decyzje doty-
czyly zresztg wiekszosci (0 ile nie wszystkich) dziedzin zycia spotecznego.
Jay Leyda stwierdza w swojej ksigzce pt. Kino?, poswieconej filmowi rosyj-
skiemu i sowieckiemu, ze Stalin byt jedynym z niewielu przywodcow bol-
szewickich, ktorzy zywo interesowali sie filmem jako srodkiem propagan-
dy. Byt $wiadom roli filmu w ksztattowaniu opinii publicznej, takze wsréd
mniejszosci narodowych, ktérych sprawy przez pewien czas lezaty w jego
gestii. Wydaje sie jednak, ze Stalin zywit wigkszy respekt dla filmu jako
medium niz dla jego tworcow. Istnieje wiele przyktadow jego interwencji,
ktére utrudniaty prace rezyserowi badZ stanowity nieprzekraczalng prze-
szkode w powstawaniu pewnych filmoéw, na przyktad obrazu Eisensteina
o kolektywizacji Stare i nowe (1929) czy tez nigdy nie rozpowszechnia-
nych i ostatecznie unicestwionych tgk Biezynskich (1935). Z drugiej stro-
ny Stalin popierat realizacje niektérych filméw, miedzy innymi Aleksandra
Newskiego (1938) Eisensteina oraz innych filméw o rosyjskich dowdd-
cach, ktére umacnialy w narodzie uczucia patriotyczne podczas trudnych
préb Il wojny Swiatowej.

Propagandowy przechyt

W okresie zacietych walk w 1942 roku pojawita sig niewielka fala filmow
okazujgcych wybrane rozdziaty z historii rosyjskiej rewoluciji. Ich gtowne
postacie to co prawda inni bohaterowie - jak dowodca partyzancki Alek-
sandr Parchomienko (Pogromca atamana) czy mongolski rewolucjonista
Suche Bator (Mongolia w ogniu) - lecz zawsze wystepowat tam rowniez
Stalin - tym razem znowu w wykonaniu Goldsztaba - raz jako doradca,
innym razem jako dostojny nauczyciel - przewaznie w centrum wydarzen,
w ich decydujacych fazach. Getowani nie mégt wystgpi¢ tu w swej popiso-
wej roli, poniewaz zaangazowany zostat do innej, wigkszej produkcji - Na
odsiecz Carycyna (dawna nazwa Stalingradu, gdzie wiasnie decydowaty
sie losy wojny), w ktérej tworcy Czapajewa, Bracia Wasiliewowie rekon-
struowali udziat Stalina i Woroszytowa w wojnie domowej przeciw biatym
w 1918 roku. Niezalezne prace historyczne dajg jednak w tej kwestii

1).Leyd a, Kino: A History of the Russian and Soviet Film, London 1960.
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$wiadectwa zgota inne niz panegiryczna wersja filmowa: udziat Stalina skifa-
dat sie w réwnej mierze z btednych ocen i pochopnych decyzji (np. nie-
udane natarcie na Warszawe w 1920 roku), co z rzeczywistych zastug. Jak
zawsze oceniono jednak jego role z propagandowym przechytem, ze szko-
da dla innych tworcow historii.

Wystawianie Stalina jako dowddcy dokonywato sie réwnolegle do jego
aktywnosci w trwajacej wtasnie wojnie. Oprécz funkgji sekretarza general-
nego i premiera skupit on takze w swym reku naczelne dowodztwo, najpierw
w randze marszatka, a potem generalissimusa, i to wiasnie on wydawat
ostateczne decyzje o przeprowadzeniu operacji militarnych, korzystajac przy
tym wszakze z pomocy utalentowanych strategdw: szefa sztabu Wasilew-
skiego (na ekranie zawsze u boku Stalina), Zukowa, Koniewa, Rokossow-
skiego i innych. Stosunki miedzy Stalinem a podlegtymi mu dowodcami,
jak réwniez migdzy sztabem a heroicznymi masami piechoty sg tematem
szeregu filméw, okreslanych przez radzieckich historykow filmu mianem
fabularno-dokumentalnych, ktérych produkcje zapoczgtkowano pod koniec
lat 40. Ta szczegblna hybryda gatunkowa miata za pomocg Srodkow, ktore
nierzadko obejmowaly cate jednostki armii delegowane do dyspozycji fil-
mowcéw, stuzyé rekonstrukcji decydujgcych bitew i operacji Il wojny Swia-
towej. Jako pierwszy powstat Trzeci szturm (1948) ukrainskiego rezysera
Igora Sawczenki. Tematem filmu byto natarcie na Krym w 1944 roku. W Trze-
cim szturmie, podobnie jak w zrealizowanej rok pézniej imponujgcej, dwu-
czesciowej rekonstrukcji walk pod Stalingradem pt. Bitwa stalingradzka Wia-
dimira Pietrowa, role Stalina zagrat Aleksiej Dikij, aktor obdarzony maje-
statycznym wygladem (wczesniej grat Kutuzowa i admirata Nachimowa).

Innym przyktadem na poty dokumentalnego stylu byt Upadek Berlina
Cziaurelego. Film ten takze sktadat sig¢ z dwéch czesci, co moze dac wy-
obrazenie o monumentalizmie, ktéry charakteryzowat éwczesny film ra-
dziecki. Dzielo to byto waznym, konsekwentnym i typowym dla tego okresu
etapem rozwoju rezysera w kierunku coraz bardziej pompatycznych, fat-
szywych i zaklamanych obrazow wodza. Pierwszy film Cziaureliego catko-
wicie po$wiecony Stalinowi (i ludowi) nosit tytut Przysiega (1946) i miat
ukazywaé rozwéj paristwa radzieckiego w ciggu dwudziestolecia madrych
rzadéw Stalina - od $mierci Lenina i przysiegi wiernosci ztozonej nad jego
grobem w roku 1924 do zwycigstwa nad hitlerowskimi Niemcami w 1945
roku. W centrum umieszczono przyktadng rodzing robotniczg i ukazano jej
spotkania z madrym przywodcg w ciggu wszystkich lat walk i zwyciestw -



Upadek Berlina (rez. M. Cziaureli, 1949)
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od pierwszej sceny, gdy Stalin spotyka u furtki domu w Gorkach, w ktorym
wiasnie zmart Lenin, delegacje robotnikéw i informuje ich o tym smutnym
wydarzeniu, poprzez lata industrializacji, kiedy widzimy Stalina pomagaija-
cego robotnikom uruchomi€ prototyp ciggnika, az do jego spotkania z mat-
ka rodziny w dzien po zakornczeniu wojny, ktére zamyka film.

W Upadku Berlina rowniez zostat rozwinigty temat ,przywédcy i naro-
du”. Jego osnowa jest los hutnika Iwanowa, ktérego Cziaureli uczynit trze-
cim, fikcyjnym zotnierzem radzieckim, zatykajacym, wraz z autentycznymi
Jegorowem i Kantarig, czerwony sztandar na gmachu Reichstagu w Berli-
nie. Wreszcie Niezapomniany rok 1919 (1951) byt epizodem z zycia Stali-
na, ktory dotyczyt jego rzekomo decydujgcego wkiadu w walke z kontrre-
wolucjg i angielskg interwencjg.

Negatywne skutki kultu Stalina

W filmach Cziaureliego, gdzie monumentalizm graniczy z elephantiasis,
stale wystepuje motyw, ktory stuzy jako swego rodzaju listek figowy w celu
zakrycia coraz bardziej przerazajgcej rzeczywistosci. Jest nim jednoS¢ przy-
wodcy z narodem i narodu z przywddca we wszystkich najwazniejszych
sprawach. Takie przedstawienie problemu spotykamy takze w innych, mniej
waznych filmach, gdzie Stalin spotyka prostych ludzi, jak syberyjscy chtopi
w Sybirakach (1940) starego mistrza, Lwa Kuleszowa, czy gornicy w Do-
nieckich gornikach (1951) Leonida tukowa, lub tez stynnych przedstawicieli
réznych profesji jak np. pilot Czkatow (w filmie Michaita Katatozowa Sza-
lony lotnik z 1941 roku), czy azjatycki poeta ludowy Dzambut (ktéry sam
byt zresztg watpliwym produktem epoki stalinowskiej) w filmie Piesniarz
stonecznych stepow (1952). WieZ ta ukazana jest w najbardziej organicz-
ny sposob w filmach Cziaureliego.

Po $mierci Stalina w 1953 roku, a szczegblnie po XX Zjezdzie KPZR
w 1956 roku, gdy Chruszczow wyglosit przed Scistym gronem delegatow swoj
stynny tajny referat, powoli zaczeta zmienia¢ sig ocena najnowszej historii
filmu radzieckiego. W pracach wydanych po 1956 roku wielu autoréw
zwraca uwage na spustoszenia, jakich dokonat kult Stalina m.in. w réz-
nych dziedzinach kultury. Jego skutki byly najbardziej odczuwalne w ga-
tunkach wczesniej uznawanych za nowatorskie, czyli w filmie historyczno-
rewolucyjnym i fabularno-dokumentalnym.
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W epoce Chruszczowa, z jej silnym antystalinizmem i wielokro¢ mani-
festowang potrzebg przewarto$ciowania i ujawnienia wszystkich niezgod-
nych z prawem postepkdw dyktatora, imig Stalina czesto wystepowato
w réznych pracach historycznych. Nawet pierwsze historyczno-rewolucyjne
filmy o Leninie oceniano wtedy jako ,artystycznie wadliwe”, zanieczysz-
czone doklejonymi watkami stalinowskimi, ktore przez jednego z pisza-
cych ocenione zostaly ,jako luZno osadzone w dramaturgii filmu, tatwe do
usuniecia”2. Dzi§ mozna powiedzie¢, ze w sformutowaniu tym byta ukryta
okreslona sugestia, poniewaz w ciggu paru lat w latach 60. wycigto wszyst-
kie te fragmenty; obecnie filmy o Leninie pokazywane sg w 0Czyszczonym
stanie. Kilka filméw Jutkiewicza przedstawiono zresztg po takiej operacji
w Sztokholmie i rezyser w wywiadzie udzielonym gazecie ,Dagens Nyhe-
ter” niezbyt martwit sie tymi zgota orwellowskimi poczynaniami, ktorych
dopuszczono sig na jego dzietach. Wrecz przeciwnie, chetnie przyznat, ze
sam przyczynit sig do ich przeredagowania.

W piecioczesciowym katalogu radzieckich filméw fabularnych3 zna-
lezé mozna informacje, ze kilka tytutéw istnieje od pewnego czasu (1960-
65) w nowych, przeredagowanych wersjach. Prawdopodobnie nie mozna
byto tego uczynié z filmami ze Stalinem w roli gtdwnej, nalezy wigc przy-
puszczad, ze niektére dzieta Cziaureliego nie byty wowczas dopuszczane
do projekcji, nawet w celach naukowych. W ten spos6b Stalin popadt
w anonimowosé i jego nazwisko rzadko wystepowato w nowszych opraco-
waniach historii sowieckiego filmu, a jego kult byt przedstawiany jako
powazne obcigzenie.

Stalin w zapomnieniu

W latach 60. w radzieckich srodkach przekazu wokét osoby Stalina wy-
tworzyta sie zatem pustka. Kult Lenina kwitt w tym czasie jak dawniej,
szczegblnie w zwigzku z obchodami setnej rocznicy urodzin przywodcy
komunizmu w 1970 roku. Jednakze kult ten dotyczyt osoby dawno zmartej
(kanonizowanej) oraz miat zupetnie inne wymiary. Sowiecka reakcja na
kult Stalina byto takze przesadne wystawianie zyjacego przywodcy Leonida
llicza Brezniewa jako ,wybitnego dowodcy” (podczas [l wojny Swiatowej),

2 Oczerki istorii sowietskogo kino, t. 2, Moskwa 1959, s. 334.
3 Sowietskije chudozestwennyje filmy, t. 2, 1930-57, Moskwa 1961.
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.pisarza” (z Nagroda Leninowska na liscie zastug) itd. W tej atmosferze
proby czesciowej rehabilitacji Stalina wydajg sie byC wyjgtkowo konse-
kwentne. Okoto 1970 roku zaczeto powoli i ostroznie przewartosciowywac
jego osobe, zaréwno w ksigzkach historycznych, jak i w filmie. Pierwszym
filmem, ktéry przypomniat posta¢ Stalina, byta imponujgca, pigciocze-
§ciowa rekonstrukcja udziatu ZSRR w |l wojnie Swiatowej - od Stalingradu
do Berlina - Wyzwolenie (1969-1971). Stalin, pokazany tu w sposob sztyw-
ny, raczej neutralny, w niczym nie przypominat wzoréw z filméw Cziaure-
liego. Byt on mistycznym numerem 1, ktory po prostu zatwierdzat decyzje
Zukowa i innych generatéw, sam zas byt traktowany przez innych jako zto
konieczne. Jego role zagrat gruzinski artysta Buchuti Zachariadze, ktory
w wiekszym stopniu przypominat rzeczywistego Stalina. W innym filmie,
opowiadajgcym o blokadzie Leningradu - Blokada (1974-1977) - role
Stalina jeszcze bardziej pomniejszono.

W tytule artykutu uzyto stowa ,charyzma”, ktére oznacza pewnego
rodzaju emanacje o charakterze nieomal religijnym. Mozna postawi¢ py-
tanie, czy Stalin miat wtasnosci charyzmatyczne. PozZniejsi historycy i pisa-
rze, jak Aleksander Sotzenicyn, Anatol Gladilin i Wasilij Grossman, przed-
stawiajg go takim, jakim byt w rzeczywisto$ci, bez propagandowych upigk-
szen: maly, dziobaty staruch, méwigcy z ucigzliwym, gruzinskim akcen-
tem. Charyzmatyczne wiasciwosci sg bogato udokumentowane u tak réz-
nych przywédcéw jak Adolf Hitler i Fidel Castro. Hitler (a takze Mussolini)
obdarzeni byli zdolnosciq wygtaszania przemoOwien, ktore elektryzowaty
i nieodparcie przyciggaty ttum. Opisane sg rowniez liczne spotkania Fidela
Castro z szarymi ludZmi.

Ale Stalin? Jego kontakty poza murami Kremla byly w najwyzszym
stopniu ograniczone, jego ludowoS¢ nalezy do legendy, a rzekoma chary-
zma byta jedynie rezultatem gigantycznych operacji propagandowych,
wspotczesng wioskg potiomkinowskg o olbrzymich rozmiarach.

Doktrynalne konteksty

Jak to bylo mozliwe? Najbardziej charakterystyczng cechg filméw o Stalinie
byto to, iz dotyczyly one zywego cziowieka, ktorego charakter i wyczyny
wystawiano pod niebiosa, ukazywano jednoznacznie pozytywnie, bez zad-
nych zastrzezen, a takze bez cienia zwigzku z rzeczywistoScia. Wedtug
powszechnie przyjetych zasad filmy (a takze ksigzki) biograficzne przed-
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stawiajg ludzi, ktérzy od pewnego czasu nie zyja. W ten sposéb utwory te
moga obejmowac cate zycie bohateréw i nabra¢ doni niezbgdnego dystan-
su. Obserwujemy to obecnie w wielu fabularnych biografiach filmowych
poéwieconych osobistosciom dziatajgcym w okresie zimnej wojny: amery-
kanskim politykom, wojskowym, naukowcom, jak Roosevelt, Truman, Eisen-
hower, MacArthur czy Oppenheimer.

Sktonno$é sowieckich filmowcéw do odchodzenia od tego zwyczaju
miata swoje Zrodio w szeregu okolicznoSci. Jedna z nich byta wyjgtkowa
pozycja dyktatora w spoteczenstwie i potrzeba legitymizacji wtadzy rezimu
za wszelkg cene i za pomocg wszelkich dostgpnych Srodkdw, wbrew fak-
tom, ktére ewentualnie mogtyby z tym kolidowac¢.

Inng przyczyna byta prastara rusko-bizantyjska tradycja dworska, ktora
nakazywata otaczaC czcig zyjacego wiadce, a sztuke uprawiaC na klecz-
kach w celu pozyskania jego task. Tendencji tej nie mogly przeciwdziatac
lub chodby jg w jaki$ sposéb ograniczaé instytucje demokratyczne, catko-
wicie nieznane w spoteczenstwie sowieckim. Wreszcie wspomniec tez
nalezy o artystyczno-teoretycznym protektoracie roztaczanym nad monu-
mentalnymi panegirycznymi biografiami Stalina, w postaci zatozen nowej
teorii socjalistycznego realizmu.

Monumentalizm

W zapale spisywania ,nowej" historii tworcy radzieccy przyczynili sig¢ mimo
wszystko do rozwoju gatunku zwanego filmem monumentalnym. Jego po-
czatki siegajg pierwszego dziesieciolecia XX wieku (np. wioskie filmy histo-
ryczne). Oprécz prostych préb ilustrowania historii zawiera on w swoich
najambitniejszych dzietach, filmach Davida Warka Griffitha (z Narodzinami
narodu i Nietolerancja na czele), ambicje wyjasnienia Swiata, jego historii,
relacji miedzy jednostka a historig oraz miejsca cziowieka w spoteczen-
stwie. Krzysztof Teodor Toeplitz, dokonat we wnikliwym eseju pt. Uroki
totalizmu, opublikowanym w krétkim okresie liberalizacji Zycia spoteczne-
g0 po 1956 roku, préby analizy rozwoju filmu monumentalnego jako ga-
tunku ze $cile okreslonego punktu widzenia. Rozpoczat takze od Griffi-
tha, widzac w nim wielkiego wizjonera, ktory w Nietolerancji pokazat ,upo-
rczywa wole, aby uporzadkowaé jakos i okresli¢ bieg historii, znalez¢ klucz
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do wypadkdw i uchwyci¢ to, co jego zdaniem stanowi ideg przewodnig
loséw cztowieka i cywilizacji.”4

Nastepnie Toeplitz analizuje socjalne i polityczne przemiany odzwier-
ciedlone w éwczesnej kinematografii po | wojnie Swiatowej, ktérych Zr6-
dtem jest niepewnos¢ jednostki wobec jej miejsca w spoteczenstwie. Filmy
ekspresjonistyczne, a szczegblnie Nibelungi Fritza Langa sg dla niego
swego rodzaju dyrektywa dla mas (zmierzajgcych ku faszyzmowi), podczas
gdy Kuhle Wampe Slatana Dudowa propaguje kolektywizm, przypomina-
jacy spoteczno$¢ owaddow. Dalej krytyk opisuje sowiecki film niemy, wy-
stawiajgcy rewolucyjne masy (tu takze chodzito o wskazanie drogi zdezo-
rientowanej jednostce), ktéry przechodzi potem w doktryng socrealizmu
z charakterystycznym bohaterem pozytywnym, wyniesionym ponad ttum,
by méc nim kierowac, wskazywac ,btedy i wypaczenia”, dzieliC sig swymi
umiejetnosciami stojgcymi na wyzszym poziomie. Stopniowo tworzyt sie
nowy rodzaj hierarchii, zarébwno w rzeczywistosci, jak i w filmie, gdzie in-
dywidualni bohaterowie wynoszeni s ponad kolektyw, traktowani instru-
mentalnie w zaleznosci od aktualnych potrzeb okreslanych przez wiadze,
jak mate Srubki w wigkszym i bardziej ztozonym mechanizmie spotecznym.

Esej koriczy sie nastepujgcymi stowami: ,Formuta »monumentalizm« nic
nie znaczy. Znaczg tresci mieszczace sie w tej formule. Dwie sposrdd nich
sg najwazniejsze: ludzkie pragnienie, aby znaleZ¢ sobie miejsce w jedynie
wspodiczesnym organizmie spotecznym, jakim jest wielki kolektyw i ludzkie
dazenie do ogarniecia, zrozumienia i pokierowania prawami historii. Obu
przySwieca mysl o wolnosci cztowieka i jego duchowej rownowadze.

Monumentalizm filmowy zaczat sie od utopii i do utopii doszedt. Pierw-
sza z nich byta dzietem idealisty i wizjonera. Druga wydat kolektyw ludzi,
ktérzy w momencie, gdy rzeczywistoS¢ okazata sig zbyt oporna, postanowili
ja odrzucié, stworzy¢ rzeczywisto§¢ nowa, zbudowang na zasadzie samo-
grajgcej maszyny. Pierwsza wychodzita od nietolerancji. Druga do niej do-
szta. Obie nie rozwigzaty rzeczywistego dramatu zagubionego cztowieka.”>

Pierwodruk: ,Filmrutan” (Sundsvall, Szwecja), zima 1983
(z jezyka szwedzkiego przetozyta Anna Biliriska)

4 K. T.Toeplitz Urokitotalizmu, ,Dialog” 1957 nr 8, s. 91.
5 Ibidem, s. 108.
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Leader's Charisma

This article deals with the movie image of a Soviet dictator Joseph
Stalin (1979-1953), within a popular and prolific genre during the
Soviet propaganda film's heydays - the biographic film. The most
typical movie portraits of Stalin were made between 1937 and
1952, while under the forthcoming Khrushchev-period most of its
impact were reversed, through banning of specific films on Stalin,
and curtailed versions of others (mainly equally important movies
on Lenin). In the mid-60s the image of Stalin returned in large-scale
reconstructions of WWII, although in less pathetic and more re-
strained, closer to life characteristics. On the other hand, the charis-
matic features of this leader are claimed to be non-existing in real
life, being a result of gigantic efforts by propaganda-apparatus in
service of the most effective totalitarian state in human history.

Filmografia

Dotaczona filmografia jest proba ukazania catosci obrazu Stalina w kinematografii
$wiatowej, nie ograniczajac sie do pozycji sowieckich, ani tez do okresu objgtego
poprzedzajgcym tekstem.
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