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1.
Tytut niniejszych rozwazan sugeruje poruszanie si¢ w obrebie estetyki po-
rownawczej. Jako dziedzina nauki jest to niewatpliwie obszar zdominowa-
ny przez semiologow. Korzystajgc z inspiracji Romana Jakobsonal, tworzg
komparatystyke ,uogblniong”, w ktérej role pierwszorzedng petni ,uogdinio-
na” teoria przektadu, obejmujgca nie tylko przektad miedzyjezykowy, ale
réwniez przektad wewnatrzjezykowy i intersemiotyczny.? Przedmiotem tak
rozumianej komparatystyki jest badanie tego, co Erazm KuZma nazywa ,prze-
sunieciem wyrazu” w przejsciu od jednego systemu sztuki do drugiego”3.
Jak dotad najlepiej opracowany zostat problem przekfadu literatury na
film i spektakl teatralny. Maryla Hopfinger wyr6znia trzy podstawowe rela-
cje migedzy systemami znakéw: 1) relacje odrgbnosci, 2) relacje wymien-
nosci i 3) relacje towarzyszenia. Wedtug niej przektad intersemiotyczny
jest mozliwy i najbardziej udany, gdy zachodzi relacja wymiennosci.4

1 R. Ja ko bs o n, On Linguistic Aspects of Translation, [w:] On Translation, Cambridge
1959.

2A.Popovié, Teoria przektadu w systemie nauki o literaturze, [w:] Konteksty nauki
o literaturze, red. M. Czerminska, Wroctaw 1973.

3 E. K u Z m a, Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem i filmem. (Na przyktadzie
wczesnej fazy polskiej poezji awangardowej, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk,
red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1980, s. 257-258.

4 M.Hopfin ger, Adaptacje filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpre-

tacji, Wroctaw 1974.



MEZCZYZNA W NIELUDZKIM SWIECIE 91

Poréwnujac wizerunek mezczyzny w poezji i sztukach plastycznych
polskiego socrealizmu nalezy pamietaé, ze element przektadalnosci i po-
rownywalnosci jest tu przede wszystkim zdeterminowany ogélnymi zasa-
dami poetyki socrealizmu i w jej ramach nalezy dokonywaé wszelkich
poréwnan. Relacje odrebnosci, wymiennosci i towarzyszenia, ktore - we-
dtug Hopfinger - zachodzg miedzy systemami znakow, nalezatoby uzupetnic
- czy raczej uscisli¢ - o nastepujace przypadki: odwotania w warstwie me-
taforycznej, odwotania stematyzowane, odwotania kompozycyjne. W ana-
lizach réznych wizerunkdw mezczyzny bedziemy poruszali sie w obrebie
tych wiasnie trzech podstawowych wyznacznikow.

2

Obraz mezczyzny, jaki stworzyla sztuka socrealizmu, w powszechnym prze-
Swiadczeniu wydaje sie by¢ wyrazisty i jednoznaczny. Na wstepie chciata-
bym podac¢ w watpliwosé to potoczne mniemanie i postawic teze, ze choé
socrealistyczny $wiat zaludniony jest przede wszystkim przez mezczyzn,
ktorzy nadajg mu niezmienny ton i charakter, to jednak wizerunek mez-
czyzny nie jest jednorodny, a jego przektadalnos¢ w obrebie dwoch roz-
nych systeméw znakéw podlega odmiennym prawom.

Socrealistyczny Swiat jest przestrzeniag, w ktorej niepodzielnie rzadzg
mezczyZniS. Jest to Swiat patriarchalny, zas wszelkie relacje miedzyludzkie
w nim zachodzgce sg zdeterminowane i sterowane przez wszechobecng
sfere ideologii. Fakt ten sprawia, ze mozna socrealistyczng rzeczywisto$¢
okresli¢ jako $wiat nieludzki. Patriarchalno$¢ socrealistycznego $wiata przed-
stawionego (w poezji i w sztukach plastycznych) polega jednak nie tylko na
tym, Zze mezczyzna odgrywa w nim role nadrzedng wobec kobiety. Jest to
réwniez kwestia specyficznego stosunku mezczyzny do $wiata oraz swoiscie
socrealistycznych hierarchii tworzonych przez rozne kategorie mezczyzn.

W socrealistycznym Swiecie odkrywamy trzy podstawowe kategorie
mezczyzny i ich wizerunki: mezczyzne-wodza, mezczyzne-robotnika i mez-
czyzne-wroga. Wizerunki te korelujg ze specyficznym systemem aksjolo-
gicznym, zbudowanym na wyrazistej dychotomii socrealistycznego $wiata
przedstawionego. | tak: wizerunki mezczyzny-wodza i mgzczyzny-robotnika

5J).Smulski, Obraz kobiety w prozie polskiej pierwszej potowy lat piecdziesigtych XX
wieku. Rekonesans, [w:] Pogranicza wrazliwosci w literaturze dawnej oraz wspotcze-
snej. Czesé 1. Mifosé, red. I. Iwasidw, P. Urbanski, Szczecin 1988.
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sytuujg sie po stronie dobra, prawdy i sprawiedliwosci, podczas gdy wize-
runek mezczyzny-wroga - po stronie zta i nikczemnosci.

Mezczyzna-wodz jest postacig centralng dla poezji i plastyki socreali-
stycznej. Jest to postaé, ktéra peini specyficzng funkcje ideologiczng wo-
bec innych kategorii mezczyzny oraz w ogbdle wobec reszty spoteczenstwa.
W roli tej wystepujaq zazwyczaj przywodcy polityczni: Stalin, Lenin, Bierut
lub funkcjonariusze systemu: sekretarz partii, organizacji mtodziezowej
lub wysoki funkcjonariusz stuzb bezpieczeristwa. Mezczyzna-wodz jest
bohaterem poezji o charakterze panegirycznym. Mamy tu przede wszyst-
kim do czynienia z panegirykami personalnymi, ale takze zbiorowymi (wy-
chwalajgcymi Zwigzek Radziecki czy partie). Socrealistyczne panegiryki
réznig sie jednak od klasycznych postaci panegiryku, znanych z poezji
dworskiej i sarmackiej. W socrealistycznych panegirykach nie pojawia sie
chwyt laudacyjny, polegajacy na przyrownaniu postaci chwalonej do po-
staci mitycznej lub wielkich wodzéw antyku. Nie pojawiajg sie rowniez - ze
wzgledow ideologicznych, rzecz jasna - odwotania do Biblii. Socrealistycz-
ny panegiryzm opiera si¢ na zmetaforyzowanym koncepcie rozwijajgcym
cytat.6 Chodzi tu, oczywiScie, o cytaty ideologiczne. Jesli przyjrzymy sie
Stowu o Stalinie Wtadystawa Broniewskiego, zauwazymy ze jest to poemat
rozwijajacy znany cytat z Marksa: ,rewolucja - parowdz dziejow”. Broniewski
dokonuje tu metaforycznego zwigzania postaci Stalina z ideologicznym
cytatem. Nie pisze o Stalinie; w zamian tworzy dynamiczny obraz ruchu
pedzacej i roziskrzonej maszyny i jej nieztomnego maszynisty - Stalina.
Stalin-maszynista nabiera zatem w tym kolejowym obrazie znaczenia hiper-
bolizujgcego; rozwija metafore samego Marksa. Broniewski zastrzega sie
wprawdzie, ze ,rewolucji nie trzeba glorii, nie trzeba szumnych metafor”,
a jednak gloryfikuje samego maszynistg. Stosuje przy tym wzniosty ton
i chwyty znane z klasycznej retoryki: ,Kt6z jak On, przez dziesiagtki lat/
Widdt ludzko$é na krance dziejow?/ Jego imig - walczacy Swiat;/ Nadzie-
ja.” Hiperbolizacja, nagromadzenie pytan retorycznych, apostrofy, hasta
s3 zdecydowanie dominujgcq cechg socrealistycznych panegirykow.

Socrealistyczny wizerunek mezczyzny-wodza rezygnuje czesSciowo - po-
wtérzmy raz jeszcze - z powielania klasycznych wzorcdw poezji panegirycznej.

6T.Wilkon, Polska poezja socrealistyczna w latach 1949-1955, Gliwice 1992,
s.3888.
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Wydaje sie jednak, ze rezygnacji z odwotan do bogdw i wodzéw antyku
towarzysza - wymiennie - odwotania do wodzéw i teoretykOw komunizmu.
Wiecej: sami bohaterowie panegirykéw urastajg do rangi bogow. Zwréémy
chociazby uwage na uzycie w wierszu Broniewskiego duzej litery w pisowni
zaimka osobowego: On.

Socrealistyczna poezja wprowadza - jak w wierszach Stanistawa Ry-
szarda Dobrowolskiego Stalin i Bohdana Drozdowskiego Widziatem Stali-
na motyw panteistycznie wyobrazonego boga, ktérym jest Stalin. Jest to
niewatpliwie swoista sakralizacja mezczyzny. Mezczyzna-wodz staje sie
bogiem pojawiajacym si¢ wszedzie (w naturze, na rusztowaniu, w oczach
spétdzielcy). W dalszym ciggu wiersza Dobrowolskiego dostrzegamy mez-
czyzne-boga, ktéry ,poetéw skrzydli lot” i ,wiedzie uczonych mysl”, a nawet
,btogostawi sen dziecka, nim dziecko usnie”. Mezczyznie-wodzowi przypi-
suje sie zatem cechy nadprzyrodzone i boskie, wrecz cudotwércze, jak
w wierszu Krzysztofa Gruszczynskiego Stalin, inzynier naszych marzen:
,To Stalin lasy w pochéd $le/ Rzekom w pustynie ptyngé kaze.”

Poetycka metafora jest tu przesadna, a nawet sztuczna. Mgzczyznie-
wodzowi poeta odbiera cechy ludzkie i czyni z niego cudotwoérce i postac
boskg. Meiczyzna-wodz jest jednak na ogdt postacig statyczng, silnie
zmetaforyzowang, lecz jakby wykutg z brazu: wyniostg i nieruchoma.

Mezczyzna w sztukach plastycznych okresu socrealizmu jest postacig
rownie centralng, co w poezji z tego okresu. Wokot niego koncentrujg sie
wszelkie prawdy ideologiczne; on jest postacig generujgcy polityczne
dziatania. Jednakze podczas gdy w poezji postaé mezczyzny bywa zmeta-
foryzowana, w sztukach plastycznych ulega on swoistej socrealistyczne)
alegoryzacji. Pojeciem centralnym bedzie tu kompozycja. Piszgc o tym, jak
dobrze namalowa¢ obraz socrealistyczny, Wojciech Wiodarczyk wskazuje
na odmienno$ci zasad kompozycji w socrealizmie:

Byta to zasada okre$lajaca kontrasty kolorystyczne, fakturalne, swietine,
stosunki przestrzenne i relacje miedzy jednostkami znaczeniowymi w taki
sposdb, aby nie dopuscié do dominacja zadnego z powyiszych elementow
w ogbinym schemacie konstrukcji obrazu. Aby nie dominowat w nim zaden
motyw plastyczny. Celem takiego zabiegu bylo wyeksponowanie fabuly ob-
razu. (...) ,KAompozycja”" byta czyms, co rozbrajato obraz od wewnatrz, pa-
ralizowato go, obezwladniato jego elementy skiadowe. Wszystkie te ele-
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menty mozna w obrazie socrealistycznym dowolnie wymienic a istota malo-
widla pozostanie ta sama.””

Dodaé by tu zapewne mozna, ze zadanie koloru, réznic fakturalnych,
gry $wiatta etc. nigdy nie miato prawa stanowi¢ elementu wiodacego. Elemen-
ty kompozycji zawsze byly podporzadkowane pewnemu porzadkowi ideolo-
gicznemu, ktory decydowat o swoistej socrealistycznej alegoryzacji malowidia.

Mezczyzna w roli wodza ulegt w socrealistycznej plastyce - podobnie
jak w poezji - swoistej sakralizacji. Obraz Jerzego Klimka Marszatek Polski
Konstanty Rokossowski (patrz s. 23) przedstawia Rokossowskiego w mundu-
rze na koniu defilujgcego na Placu Dzierzynskiego przed szpalerem pol-
skich zotnierzy. W tle widzimy pomnik Dzierzynskiego i powiewajgce czer-
wone flagi. Marszatek pokazany jest od dotu - podobnie zresztg jak Dzier-
zyniski na cokole - co podkresla monumentalnosé meskich postaci Rokos-
sowskiego i Dzierzyriskiego na tle nieba. Skontrastowane to jest z szere-
giem polskich zotnierzy, ktérzy na obrazie stanowig szarg, anonimowq ma-
se. Jedni trzyma-jg flagi, inni salutujg. Nad nimi powiewajg czerwone (nie:
biato-czerwone) flagi. Kompozycja obrazu ma uktad pionowo-poziomy. W lini
pionowej usytuowane sg postacie Dzierzyriskiego i Rokossowskiego, po-
stacie przywédcoéw sowieckich, na (pionowym) cokole i (pionowo) na ko-
niu, co uwypukla ich wysokg (wojskowg i ideologiczng) rangg. Szpaler
stojgcych zotnierzy stanowi linig poziomg i tym samym zostaje kompozy-
cyjnie silnie skontrastowany z ,przywédczym” pionem. Poziom jest odbiera-
ny jako bardziej codzienny, pozbawiony wyniostosci i niewyrdzniajacy sie
niczym szczegdlnym. Wymowa obrazu jest jednoznaczna: 1/ meskie po-
stacie Rokossowskiego i Dzierzyriskiego sg boskie w swej monumentalno-
§ci; 2/ upodrzednienie polskich anonimowych Zotnierzy sowieckim wo-
dzom-bbéstwom, spotegowane dodatkowo przez czerwone flagi; 3/ usytu-
owanie scenki przedstawionej na obrazie na Placu Dzierzyriskiego, niegdys
i obecnie Placu Bankowym, sugeruje ,braterstwo” polsko-sowieckie lub -
inaczej - rozmycie sie polskiej tozsamosci w sowieckiej czerwieni i przy-
wodztwie; 4/ kompozycyjne zderzenie pionu z poziomem daje efekt rozni-
cy rang: mezczyZni-przywbdcy w dostojnej, podkreslajgcej autorytet i wia-
dze, pozycji pionowej i mezczyzni-zotnierze rozmyci w jednostajnosci szeregu
podporzadkowanego wyniostej i niepodwazalnej wtadzy. Na uwage zastu-

TW.Wtodarczy k, Socrealizm. Situka polska w latach 1950-1954, Paryz 1986,
s. 111,



MEZCZYZNA W NIELUDZKIM SWIECIE 95

guje réwniez fakt, ze obaj mezczyZni w roli wodzow sg postaciami statycz-
nymi: jeden tkwi nieruchomo na cokole, drugi - zastygt na koniu.

Rownie statyczng postacig jest Stalin diuta Aliny Szapocznikow. Gene-
ralissimus przedstawiony jest w pozycji siedzgcej na podobieristwo Mysli-
ciela. Jego postac jest klasycznie meska: zwalista, monumentalna, niewzru-
szona w swej sile. Zamyslenie Stalina, cho¢ rozumne, robito na éwczesnych
krytykach wrazenie niebezpiecznego wahania, stad rzezba odstawiona zo-
stata do lamusa.

Bardziej zdecydowany wyraz twarzy ma Stalin na obrazie Swiderskie-
go Portret Stalina. Stalin o wyrazistych rysach greckiego boga, stoi nieru-
chomo na méwnicy. W tle widzimy biekitny kolor pokoju i niewinnosSci.
Stalin pokazany jest od dotu, tak samo zresztg jak Kim Ir Sen na obrazie
Michalskiego. Przypisuje to postaciom cechy nadrzednosSci, sity i monu-
mentalnosci. Zwréémy takze uwage na fakt, ze rysy twarzy mezczyzny-
wodza sg wyraznie wyeksponowane: zarys czaszki, wyrazisto§¢ nosa, obfi-
ty wios i was Stalina, wschodnie rysy Kim Ir Sena.

Plakat Macieja Nehringa zatytutowany Przyjazn polsko-radziecka
(patrz s. 18) przedstawia dwéch mezczyzn-wodzow: Stalina i Bieruta. Obie
postacie sg wyraziste i dominujgce w kompozycji obrazu. A jednak Stalin
przewyzsza wzrostem Bieruta. Sowiecki wodz ubrany jest w biaty (!) mun-
dur, podczas gdy wizerunek polskiego wodza przypomina urzednika ban-
kowego. Mundur Stalina to zalegoryzowana zbroja cesarzy rzymskich, zas
stréj Bieruta niesie ze sobg zwyczajnos¢ i codziennosS¢. Nie jest to jednak
zwyczajno$é robotnicza; jest on wszak wodzem i musi jako$ odrézniac sie
od szarej masy. WyraZnie oddane sg rysy twarzy, cho€ i te ulegajg swoistej
alegoryzacji. Bierut zostaje upodobniony do Stalina: wyrazisty nos, was,
ktéry w rzeczywistosci bardziej przypominat was Hitlera niz Stalina, wyso-
kie, jasne czoto $wiadczace o rozumnosci i powadze. Istotna jest tu row-
niez wzajemna relacja i kompozycyjne rozmieszczenie obu postaci. Na
obrazie dominuje jasna sylwetka Stalina, za$ Bierut stanowi niejako jej
cien. Stad podobna pozycja ciata i ciemny ubidr Bieruta. Symbolika kon-
trastu: biate-czarne takze posiada swg symboliczng wymowe eksponujaca
biel stroju Stalina; szlachetna, niewinng i sprawiedliwg biel szat boskiej
istoty oraz ciemny garnitur Bieruta podkreslajgcy zwyczajnoS¢ i przyziem-
nosS¢ polskiego przywddcy, ktéry wszak byt jedynie niktym i niedoskonatym
odbiciem sowieckiego pierwowzoru.



1954

A. Szapocznikow, Stalin,



J. Swiderski, Portret Stalina, 1953



M. Michalski, Portret Kim Ir Sena, 1952



Rzezba z fasady Patacu Kultury i Nauki w Warszawie (tworca nieznany)
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Jakie odnajdujemy na obrazie alegoryczne oznaki przyjazni polsko-
radzieckiej? Przede wszystkim goérujgcy w tle Patac Kultury, symbol przy-
jaini, a takze powiewajgce w gorze flagi: sowieckg i polskga. Kompozycyj-
nie flaga sowiecka zajmuje jednak pozycje dominujaca. Statyczne i mo-
numentalne postacie mezczyzn-wodzow usytuowane na pierwszym planie
malowidta sg alegorycznym gwarantem owej przyjazni.

3

Drugim interesujgcym nas wizerunkiem jest posta¢ mezczyzny-robotnika.
Zacznijmy tu od stwierdzenia, ze w poezji socrealistycznej mezczyzna-ro-
botnik jest postacig zdecydowanie mniej zmetaforyzowang od mezczyzny-
wodza albo - inaczej - ulega zmetaforyzowaniu odmiennego typu. Cechuje
g0 swoisty realizm. Jego wizerunek jest bardziej uchwytny, nie wymyka sig
percepcji czytelnika poprzez swg boskos$¢ czy przypisywane mu nadprzy-
rodzone cechy. Szczegdtowe cechy fizjonomii i ubioru sg tu zazwyczaj
znacznie bardziej wyeksponowane. W wierszu Jerzego Zagorskiego Wytop
stali mezczyzn mozna zidentyfikowa¢ jako robotnikdéw dzigki opisowi stroju
(,w gumowych butach”, ,w fartuchach z azbestu”). A przeciez bez reali-
stycznych, tatwo rozpoznawalnych szczegdtéw ubioru mozna by byto wzigé
ich za artystow. Realizm szczegdiéw nie przeszkadza jednak Zagorskiemu
wprowadzi¢ poetycka metaforeg, polegajacg na zestawieniu wytopu stali
z pracg rzezbiarza (,rzeibit delikatnie”, ,rylcem jak tyzeczkq", ,kujgc ptytki
stygnace”). Praca hutnika zyskuje dzigki temu rangg pracy artystycznej.
W konsekwencji réznica miedzy odmiennymi typami pracy zostaje zatarta, co
posiada nie tylko poetycki efekt zmetaforyzowania robotnika i jego cigz-
kiej pracy, ale takze - moze przede wszystkim - jest poetyckg forma ide-
ologicznych postulatéw zniesienia réznic klasowych.

Z kolei w wierszu Juliana Przybosia Wegiel i marmur dokonuje sig
wymieszanie pojeé zwigzanych z pracq gornika i artysty, a granica miedzy
pracg robotnika i poety zostaje definitywnie zatarta. Mezczyzna, ktory wy-
konuje oba zawody stapia si¢ w jedno; staje sie uniwersalnym mezczyzng-
robotnikiem. Metaforyzacja postaci mezczyzny-robotnika polega tu przede
wszystkim na tworzeniu metafor zwigzanych z dziataniem, praca, tworze-
nie, polega na metaforycznym ujednoliceniu r6znych odmian pracy.

Mezczyzne-robotnika czesto cechowata anonimowosé. Zaréwno poeta,
jak i gornik, maszynista czy hutnik nalezg do szarej anonimowej masy. Nie
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wiemy, kim s3, co czujg, co myslg. Wiemy natomiast, ze postrzegaja swa
prace w kategoriach awansu spotecznego, sukcesu, heroicznego i bezintere-
sownego wysitku:

| gdy resortéw swych budzety
Juz referujg ministrowie,
Takze namietna rzecz poety
W teczowej snuje sie osnowie
Tkaniny 16dzkiej na stu krosnach.
Gdy Scina sie w krysztatu szescian
Plan szescioletni, w szesSciu wiosnach,
W domach Warszawy i Wroctawia.
Gdy sie podnoszg z czarnych ruin,
Z widmami dziejow sie rozprawia
| serce wiasne remontuje,
By plan swgj trudny, plan stuletni
Na dzien wypetni¢ w stu procentach.
Ten plan - to wiersz wiekami swietny,
To strofa ogniem owionigta.

M. Jastrun, Poeta i plan szescioletni

Czasem jednak prébowano znies¢ anonimowos¢ mezczyzny-robotnika
- jak wierszu Witolda Wirpszy Piecowy Jaszczyszyn - nazywajac go po
imieniu (czy raczej po nazwisku) i prébujac nakresli¢ odczucia wewnegtrzne
bohatera podczas pracy. Hutnik rejestruje otaczajaca go rzeczywistosc
wszystkimi zmystami: wzrokiem (,czerwono w oczach, czerwono”), czuciem
(,petno ognia pod powiekami”, ,powieki - blaszki rozgrzane”, ,osiemdzie-
sigt stopni zaru”), stuchem (,miyn zahuczat"). Jego wewnetrzne odczucia
poznajemy poprze swoisty zapis strumienia $wiadomos$ci (,czy to piec
zakolysat i obracag sie zaczyna?”, ,jeszcze jedna $ruba, jeszcze”).

Inng forma znoszenia anonimowosci mezczyzny-robotnika jest wpro-
wadzenie elementéw psychologicznej charakterystyki bohatera. Trudno tu
jednak méwié o jakiejé charakterystyce psychologicznej sensu stricto; jest
to raczej element konstytuujacy panegiryk. Nie chodzi bowiem o nakre-
$lenie rzetelnego portretu bohatera, a jedynie przyblizenie, ,ucziowiecze-
nie” go w oczach czytelnika poprzez przypisanie mu pewnych cech cha-
rakteru i emocji. W wierszu Towarzyszowi z Bezpieczenstwa niejakiego
Leona Kowalskiego (prawdopodobnie pseudonim) czytamy:

Nietatwo jest styka¢ z wrogiem codziennie,

Przez lata,

Miesigce,
Tygodnie,
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Niezmiennie -

Przez diugie godziny

Wieczorne

| nocne

Mie¢ jasnoS¢ umystu

| nerwy tak mocne,

By list z pogrézkami kryjacej sig zgrai
| wzrok,

W ktérym mord

| nikczemnoS¢ sie czai,

Przyjmowac spokojnie

| z twardym uporem -

()

Nietatwo jest styka¢ z wrogiem codziennie,
| weigz byé czlowiekiem,

| kochaé niezmiennie,

| mito$¢ do kraju,

| mito$¢ do ludzi,

Do tego co rosnie,
Rozwija sie,

Budzi -

Niesc

W sobie

Jak ptomien,

Jak rados¢ tworzenia,
Jak radosé zwyciestwa -
| tak by¢ niezitomnym,

| tyle mie¢ mestwa,

By czastki

Z tej wielkiej mitosci

Nie stracié,

A serce -

W szlachetna nienawis§¢é wzbogacic.

Anonimowy agent bezpieczenstwa obdarzony zostaje cechami i uczu-
ciami wrazliwego cziowieka tak, by w oczach czytelnika stat si¢ bardziej ludz-
ki. ,Jasnoéé umystu” i ,nerwy tak mocne” niezbedne sg agentowi w jego
mozolnej pracy. Nikczemno$¢ dziatann wroga skontrastowana zostaje ze
spokojem i eufemistycznym ,twardym uporem” mezczyzny-robotnika: ube-
ka. Dowiadujemy sig réwniez, ze mgzczyzna nosi w sobie ,mito$¢ do kraju,
mito$é do ludzi, do tego co roénie, rozwija sig, budzi”. MitoS¢, owoc nie-
zZlomnego serca, stanowi uprawomocnienie owego ,twardego uporu”. Nie-
wiele to ma wspdlnego z rysunkiem psychologicznym, jest za to niewatpli-
wie swoistg préba przyblizenia czytelnikowi anonimowego i - co tu duzo
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mowic - wrogiego mu mezczyzny. Jest to préba ,ucziowieczenia” go, obta-
skawienia czegos, co w Swiadomosci przecietnego czytelnika nie miato
pozytywnych skojarzen.

Z kolei Mieczystaw Jastrun w wierszu Pamieci Pawfa Findera nazywa
swego bohatera po imieniu (Pawet Finder), zamieszcza szczeg6ty z biogra-
fii i kresli wizerunek cziowieka odwaznego, cziowieka 0 niezmgconym wzro-
ku, mestwie i prostocie. Przydaje mu nawet cechy nadprzyrodzone, rzadko
spotykane u mezczyzny-robotnika: umiejetnos¢ odczytywaniu cudzych
mysli, co niewatpliwie zbliza go do wizerunku mezczyzny-wodza i tym sa-
mym podnosi jego range w socrealistycznym Swiecie przedstawionym.

Mezczyzna-robotnik w poezji socrealistycznej przedstawiany jest nie-
rzadko w ruchu, co tez ma za cel swoiste ,ucztowieczenie” go. W wier-
szach mamy najczesciej do czynienia z zarysem jakiej$ fabuly, zas mez-
czyzna-robotnik jest postacig urealniong poprzez ruch, prace, dziatanie.
We wspomnianym juz wyzej wierszu Wirpszy Piecowy Jaszczyszyn tytutowy
bohater pracuje w nieludzkich warunkach, prébuje naprawi¢ piec hutni-
czy, co mu sie¢ nie udaje. W rezultacie nie wykonuje normy. Z pomoca
przychodzi mu towarzysz partyjny z Gdanska, usuwa awarig i razem wyko-
nuja plan z nadwyzkg. Mezczyzna-robotnik zazwyczaj bierze wiec udziat
w jakiej$ akcji fabularnej, pokazany jest w ruchu, przy pracy niezaleznie
od tego, czy jest to praca przy piecu hutniczym, biurku czy przy przestu-
chiwaniu rzekomego wroga.

W sztukach plastycznych wizerunek mezczyzny-robotnika - podobnie
jak wizerunek mezczyzny-wodza - ulegat swoistej alegoryzacji, co - jak
widzieliSmy - rzadko pojawiato si¢ w jego portrecie poetyckim. Mezczyzna-
robotnik byt zalegoryzowanym béstwem przedstawionym w spersonifiko-
wanej formie.8 Na znanym obrazie Aleksandra Kobzdeja Podaj cegle wi-
dzimy trzech mezczyzn, trzech murarzy przy pracy nad budowg domu. Ich
postacie - podobnie jak w poezji - przedstawione sg w ruchu: jeden po-
chylony nad murem z kielnig w reku, drugi trzymajacy w ditoni cegle, gotu-
jacy sie do jej obrébki, trzeci - w pozycji stojacej z wyciagnigta po cegle
reka. Jest to obraz realistyczny, a jednak pozbawiony fotograficznego reali-
zmu typowego dla sowieckiego malarstwa socrealistycznego. Realizm ma-
lowidta nie przeszkadza wszak, by za pomoca chwytéw kompozycyjnych
zalegoryzowaé postacie robotnikdéw. Zwréémy bowiem uwage, Ze mezczyZni

8 ).t ukasiewicz Mitologie socrealizmu, ,0dra” 1996 nr 11.
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przedstawieni sg od dolu na tle biekitnego, jasnego nieba, co - jak
w przypadku wizerunku mezczyzny-wodza - wzmaga boskg monumental-
no$¢ postaci. W przeciwieristwie jednak do wizerunku mezczyzny-wodza,
oblicze mezczyzny-robotnika jest tylko naszkicowane. Nie dostrzegamy
w nim wyraZnych ryséw, a jego ksztatt jest rozmyty, jakby tylko zarysowa-
ny. Twarze robotnikéw na obrazie Kobzdeja sq zatem anonimowe. Wyraz-
ny jest za to retoryczny, monumentalny gest mezczyzny z lewej strony,
ktory zdaje sie méwié: podaj cegte!, wnies wkiad w odbudowe Polski! Sto-
jacy mezczyzna jest takze alegoria samej partii: goruje wszak nad pozo-
statymi wzrostem, za$ jego retoryczny gest wzywa ich do wspdlinej pracy,
wspolnego wysitku nad odbudowg kraju i budowa nie tylko nowego domu,
ale w réwnej mierze nowego tadu spotecznego i politycznego. Z trzech
mezczyzn jego kontur najwyraZniej zaznacza si¢ na tle biekitnego nieba;
btekitnego nieba Swietlanej przysztosci.

Rozmycie indywidualnych cech, a nawet roznic pici, dostrzegamy tak-
Ze na obrazie Stefanowskiego Na rusztowaniu. Tutaj rysy twarzy sg jakby
wyraZniejsze (zapewne spowodowane jest to faktem, ze obie postacie sg
sportretowane z bliska). A jednak twarze sg podobne do siebie, a réznice
pici miedzy kobietg a mezczyzng zatarte. Obie postacie sg potgznie zbu-
dowane - niczym béstwa - trwajg w jakims$ zastyglym gescie ze wzrokiem
utkwionym w jeden punkt: lepszg przysziosé, wodza czy moze zbudowany
przez nich dom? Gdyby nie chustka na giowie murarki mozna by z powo-
dzeniem wzigé jg za mezczyzne. Podobnie jest z Traktorzystka Grotta-
Slepikowskiego. Wytacznie lekko zarysowany biust i chustka na glowie
zdradzaja, ze jest to kobieta. Twarz jest mato wyeksponowana; natomiast
retoryczny gest reki przystaniajgcej oczy zapatrzone w dal lub lepszg przy-
szloS¢ czyni z niej posta¢ megska, monumentalng, statyczng. Traktor, bteg-
kitne niebo i wiosenny krajobraz w tle takze majg alegoryczne znaczenie:
wiosenne przebudzenie i kietkujgce rosliny niosg nadzieje i wiarg, zas
traktor Swiadczy o cywilizacyjnych przeobrazeniach, jakie niesie ze sobg
nowy ustrdj. Meski wizerunek traktorzystki (kobiety w bardzo meskiej roli
zawodowej) jest ponadto socrealistyczng wizja réwnouprawnienia pici.
Wiele tez méwi o nadrzednej roli mezczyzn w procesie ksztattowania ob-
razu socrealistycznego Swiata i rzeczywisto$ci. W poréwnaniu z jego po-
etyckimi wizerunkami mezczyzna-robotnik w sztukach plastycznych jest
znacznie mniej zindywidualizowany i ulega wiekszemu zalegoryzowaniu.
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4.

Trzecim z kolei wcieleniem mezczyzny w poezji polskiego socrealizmu jest
mezczyzna-wrég. Jest on, rzecz jasna, nosnikiem negatywnych wartosci.
Mezczyzna-wrdg nie jest ani postacig statyczng, ani dynamiczna, a jego
wizerunek pozbawiony jest emocjonalnego i fizjonomicznego cztowieczen-
stwa. Jego poetycka inkarnacjg jest Pan Wstecznicki z wiersza Witolda
Woroszylskiego.

Swe sympatie pan Wstecznicki ulokowat w ciemnym lesie.
Boze Bron, nie wspdtpracowat. Zbyt lojalny. Albo - tchorz.
Co innego - szept na uszko. Domyst, stowko. O tym wie si€.
Za pomysinosé. Sztama, brachu. A poza tym ani rusz.

Po kieliszku pan Wstecznicki ma na twarzy moc kolorow:

.Przeczekamy. Przezyjemy. Do wyboréw. Do wyborow.”

Poeta poddaje Pana Wstecznickiego ciggtemu dezawuowaniu: poprzez
wprowadzenie nazwisk etymologicznie i strukturalnie znaczacych®, za-
chwianie ciggu syntaktycznego i uzycie rownowaznikéw zdan, ktére przy-
daja wypowiedziom ironiczny efekt, swoicie realistyczne scenerie, uzycie
dialogbw, uzycie wyrazen i zwrotdw kolokwialnych i potocznych.

W krétkich frazach Woroszylski daje obraz mezczyzny bez przekonan,
bez ideologicznego - chciatoby sie rzec - kregostupa. Hipokryzja kaze mu
sympatyzowad z Armig Krajowa (,ciemny las”), lecz tchorzostwo nie pozwala
mu na czynny udziat i zaangazowanie po ktérejkolwiek stronie. Jego udziat
ogranicza sie do wspdinej konsumpcji alkoholu, przy ktérym tatwo bratac
sie ze wszystkimi. Swiatopogladowo mezczyzna 6w reprezentuje konfor-
mizm: cheé przeczekania tego, co uwaza za zie (,Przeczekamy. Przezyje-
my.”) i wiare (bezpodstawna, jak wiemy) w nadchodzgce wybory (,Do wy-
boréw. Do wyboréw.”). Kieruja nim wylacznie egoistyczne pobudki i chec
zysku (,Byt dziataczem. A co robit? Bardzo duzo: forse robit”). W poréwna-
niu z choéby mezczyzna-robotnikiem mezczyzna-wrog jest zatem postacig
nader niesympatyczna. O$mieszanie go powoduje, ze trudno mu pozyskac
Zrozumienie czytelnika.

Mezczyzna-wrdg nosi, podobnie jak mezczyzna-robotnik, znamiona ano-
nimowosci. Pan Wstecznicki to wszak kazdy, kto Swiatopogladowo odbiega
od komunistycznej ,normy”. Anonimowo$¢ mogla jednak obejmowaé nie

9W.Tomasik, Polska proza tendencyjna 1949-1955. Problemy perswazji literac-
kiej, Wroctaw-Warszawa 1988, s. 123-139.
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tylko osoby, ale i cate grupy spoteczne. Dzieje sig tak w wierszu Antoniego
Stonimskiego; mezczyzna-wrég to metaforyczni ,bracia emigranci”. Tutaj
mezczyzna w roli wroga poddany zostaje silnemu zmetaforyzowaniu: jest
nim emigrant zobrazowany jako pluskwa, Zyjgtko szczegblnie ucigzliwe
i niemite. Podobnie jak pluskwa boi sie on Swiatta dziennego i w skrytosci
prowadzi swa krwiozercza dziatalnosC. Jest on przekupny, zdradliwy i bez-
wzgledny. Taki metaforyczny obraz mezczyzny-wroga jest bardzo wizualny,
plakatowy i przypomina socrealistyczne karykatury.

Zdarzato sie takze, ze mezczyzna-wrog przybierat bardzo konkretng
postaé. Takim przypadkiem byt Czestaw Mitosz, ktory po swoim wyjezdzie
z Polski stat sie bohaterem i przedmiotem wielu socrealistycznych utwordw
poetyckich. Zasada anonimowosci zostaje tu catkowicie zniesiona, a wier-
sze majg na ogbt charakter monologu skierowanego do konkretnego ad-
resata: mezczyzny-wroga (,Smierdzi ci ojczyzna robotniczo-chiopska?/ Co
duszyczke ciasng ale witasng ttamsi?” albo ,A ty$ myslat, ze ci bedzie le-
piej/ a tys myslal, ze lutnia to sklepik...”). Mezczyzna w tego typu wier-
szach (mozna je zaliczy¢ do poezji apelu) staje sie przedmiotem osgdu,
ale i przestrogi. Oto bowiem los, ktéry moze spotkac zdrajce:

Topielca wiatr i strach przegania,

Topielec sptywa w nocy

Z martwg maszyng do pisania,

Zdziwiony, ze nie tworzy.

Mezczyzna-wrdg jest zatem postacig antypatyczna, ktorgq poprzez sil-
ng metaforyzacje (pluskwa, topielec etc.) poddaje sie réznorakim zabie-
gom: ironizacji i oSmieszaniu, potepieniu i pouczeniu. Jest on przedmio-
tem, nie: podmiotem. Przypisuje mu sie swoistg biernos¢ (bowiem wroga
dziatalno$¢ nie jest zaliczana do sfery aktywnosci), ktéra odbiera moc jego
poczynaniom i ubezwiasnowolnia.

Wecielenie mezczyzny-wroga w sztukach plastycznych socrealizmu
podlega dwojakim zabiegom: z jednej strony mamy tu do czynienia z silng
alegoryzacja, z drugiej - z zastosowaniem chwytéw znanych klasycznej
ikonologii. Za przyktad moze tu postuzy¢ wizerunek wroga z plakatu Igna-
cego Witza Kto wrogim plotkom daje postuch - niewiele rozni sie od ostow.
MeiczyZnie przypisane zostajg cechy zwierzece: oSle uszy symbolizujgce
glupote, owlosienie (nieogolony zarost na twarzy) symbolizujgce pierwotny
prymitywizm, okragle, $wiriskie oczy - brak charakteru i prostolinijnosci. Sg
to zabiegi majgce na celu oSmieszenie go. W tle zarysowane sg kontury
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twarzy, ktére jakoby miaty by¢ Zrédtem owych wrogich plotek. S to twa-
rze, a raczej ich kontury, o karykaturalnych rysach, ktore fatwo jest zwia-
zaé z pewnymi cechami spotecznymi (nadwaga - burzuazyjna reakcyjnosc),
psychologicznymi (wydtuzony, ,wscibski” nos) czy nawet fizjologicznymi
(,pijacki nos”). W tej wersji mezczyzna pozbawiony zostaje swoich meskich,
a nawet ludzkich cech: o$le uszy maja na celu nie tylko zasygnalizowanie
jego glupoty, ale takze odcziowieczenie go. Cechy fizyczne majq tu ogromne
znaczenie: nadwaga, brak wioséw, przerysowane cechy charakterystycz-
ne, ubiér méwigcy o przynaleznosci klasowej czy spotecznej. Potaczenie
alegoryzacji z elementami karykatury daje ogromng wizualnos¢ malowidta
i powoduje, ze mezczyzna w roli wroga jest w sztukach plastycznych bar-
dziej postacig $mieszng niz groZng czy tragiczna.

Obraz mezczyzny-wroga stanowi gre z uczuciami swego odbiorcy. Od-
bywa sie to jednak w dwojaki sposéb: w poezji gra odbywa sie poprzez
nastréj wiersza (ironiczny lub tragiczny), poprzez dramatyzowanie stowem
i wprowadzanie swoistej socrealistycznej retoryki. W sztukach plastycz-
nych gra poprzez odwotywanie si¢ do uczuC ogranicza sie do powierz-
chownych nawykéw odbiorcy, ale i do mocno w Swiadomosci zakorzenio-
nych skojarzer wizualnych zakodowanych w klasycznej ikonologii.

5.

Jerzy Smulski w swej analizie wizerunku kobiety w prozie socrealistycznej
zwrécit uwage na swoisty mizoginizm tejze prozy.l* Mozna zatozy¢, ze
podobny mizoginizm byt tez udziatem socrealistycznej poezji. Sprobujmy
jednak uzupetni¢ taki punkt widzenia o nastepujgcq teze: kobieta w so-
crealistycznej poezji byla postrzegana oczyma mezczyzny i tym samym
stanowita nieodtgczng czes$é jego wizerunku. W istotny sposdb uzupet-
niata go. Innymi stowy: obraz kobiety byt waznym elementem portretu
mezczyzny. Mezczyzna socrealistycznej poezji potrzebowat kobiety, ale
potrzebowat jej jako zwierciadta, w ktérym mégt sie przegladac i ktore
cementowalo jego meska (socrealistyczng) tozsamosé.

Kobieta pojawiata sie stosunkowo rzadko w poezji socrealizmu, cO
potwierdzatoby teze o jej podrzednej wobec mezczyzny roli oraz o jej
zbednosci w socrealistycznym $wiecie przedstawionym. Kiedy juz jednak

10 C, Ripa, lkonologia, tt. . Kania, Krakéw 1988, s. 381.
11 J, Smulski, op. cit.
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poeta decydowat sie na kobiete jako bohaterke wiersza, wystepowata ona
zazwyczaj w roli meskiej: traktorzystki, murarki, kolejarki. Niekiedy mozna
byto spotka¢ odwotania do kobiety jako matki, corki lub ukochanej. W ten
spos6b osadzata ona mezczyzne w rzeczywistosci biologicznej, psycholo-
gicznej i spotecznej. Z mezczyzny-wodza czy robotnika przeistaczat sig on
w mezczyzne-ojca, meza lub kochanka, obdarzonych ludzkimi uczuciami
i odruchami. Dzieki takim odwotaniom do sfery emocjonalnej nabierat on
ludzkich, indywidualnych cech. Okazuje si¢ bowiem, ze wbrew pozorom
mezczyzna byt zdolny do takich uczu¢ jak duma, czutoS¢, mitoSC. W wier-
szu Seweryna Pollaka Na legitymacje zetempowskg corki podmiot lirycz-
ny, mezczyzna, przyznaje si¢ do dumy z corki, do zwyklych wiezow Krwi.
Jednakze jego ludzkie uczucia nie wystarczajg; jego duma i wzruszenie nie
wyplywajg z samego faktu posiadania corki. Ich ostateczna legitymizacja
musi zostaé potwierdzona ,partyjnym dowodem”. To zetempowski krawat
i wspélna sprawa sg Zrodtem jego uczuc.

Uczucia to takze sfera erotyki. Niewiele jej znajdujemy w socreali-
stycznej poezji. Jednakze socrealistyczny mezczyzna nie bytby mezczyzna,
gdyby catkowicie z niej zrezygnowat. O erotyce nie mowi sie wprost: ulega
ona silnemu zmetaforyzowaniu. Osadzona jest w Swiecie pracy, produkcji
i maszyn; w $wiecie, ktory w socrealistycznej poezji miat wytgczne prawo
do piekna. Erotyzm i piekno sa zatem czescig procesu produkcyjnego.
Kobieta byta zazwyczaj - 0 czym wspominaliSmy juz wczesniej - lustrzanym
odbiciem mezczyzny: masywna budowa ciata, grube, toporne rysy twarzy,
stréj zacierajgcy wszelkie ksztatty. W momencie jednak, gdy rola trakto-
rzystki, tkaczki czy maszynistki poszerza sie¢ 0 swoisty erotyzm i pigkno,
przeistacza sie ona w mioda, zwiewna, delikatng postacia, ktéra z gracjg
i erotyczng wrecz czutoscig obchodzi sig z... maszyna.

W tkalni dziewczyna przy warsztacie

Krzyzuje nitki wielokrotnie,

jak struny harf palcami gtadzi -

drgajace od jej czutych dotknigg.
T. Sliwiak, Tkaczka

O swicie niecierpliwa,

niesyta swojego piekna,
syczata lokomotywa

nad dziewczyna, ktéra ukliekia.

Ktos, kto przelotnie zobaczyt
poganski profil dziewczyny,
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opacznie sobie ttumaczyt,
ze modli sie do maszyny.

A jej tylko drgata warga,
Gdy ranna racjq oliwy
Mascita, czuta kolejarka,
Ttoki lokomotywy.

A. Wazyk, Widokowka z miasta socjalistycznego

Nie ulega watpliwosci, ze wprowadzony tu zostaje swoisty kod ero-
tyczny. CielesnoS¢ dotyczy wpierw maszyny (,dyszacej nad dziewczyng”)
nastepnie za$ kleczacej przed maszyng dziewczyny (,maszczacej toki
lokomotywy”). Dziewczyna jest tu kolejarkg i kochankg. Role zostajg wymie-
szane: maszyna ulega personifikacji i staje sie¢ obiektem pozadania, dziew-
czyna zas$ - robotnicg i kochanka. Wydaje sie, Ze taka wizja kobiety uzu-
petnia portret socrealistycznego mezczyzny o kolejng cechg: potrzebe
uprzedmiotowienia swego otoczenia. Zardwno bowiem maszyna jak i dziew-
czyna sg obiektami, ktérym ktos (mezczyzna) przyglada sie z zewnatrz.
Najwyrazniej nie odczuwa on potrzeby wzigcia udziatu w tej quasi-erotycznej
scenie, nie on jest zainteresowany dziewczyng i nie on Zywi erotyczne ambi-
cje wobec kolejarki. Erotyzm tej scenki rozgrywa sie sferze ideologii: czuto$¢
okazywana maszynie jest uczuciem, ktérym dziewczyna darzy partig za-
pewniajgca kolejarce awans spoteczny. Swiat najbardziej elementarnych
uczué jest zatem Swiatem, ktorym zawladneta ideologia, za$ socreali-
styczny mezczyzna nie bierze w nim udziatu zadowalajgc sig¢ voyerystycz-
nym podejsciem do spraw pigkna i erotyki.

Podobna tendencja rysuje sie w przypadku sztuk plastycznych. Jesli po-
wrécimy na chwile do obrazu Stefanowskiego Na rusztowaniu, stwierdzimy,
ze murarskg pare mozna by wzig¢ za pare kochankdw, na co wskazywatoby
opiekuriczy gest mezczyzny obejmujgcego dziewczyne ramieniem. Czy jed-
nak jest to gest mitosci czy gest wspéinoty dwojga robotnikéw, ktérych tgczy
nie wspdlna mitoS¢, a solidarnoS¢ z partig i jej ideologia? Tego nie sposdb
rozstrzygnaé. Jednakze sam fakt wymiennos$ci interpretacji, swoistej warian-
tywnosci interpretacyjnej, kaze uznaé, ze réwniez tutaj mitos¢ i erotyzm nie
egzystujg samoistnie, a jedynie w splocie ideologicznych postulatow.

6.

Z powyzszych, bardzo wstepnych obserwacji wynika kilka wnioskéw. Wizeru-
nek mezczyzny w poezji i w sztukach plastycznych socrealizmu rozpada sie
na trzy odmienne postacie: mezczyzne-wodza, mezczyzne-robotnika i mez-
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czyzne-wroga. Kazda z tych postaci meskich posiada swoje wiasne cechy
charakterystyczne i jest portretowana w odmienny sposoéb.

Sposoby ukazywania mezczyzny w poezji i w sztukach plastycznych -
wbrew wspdinym im ogblnym (ideologicznym) zasadom socrealizmu - nie
pokrywajg sie ze sobg. Przy przektadzie wizerunku mezczyzny migdzy
systemami znakdw poezji i sztuk plastycznych zachodzi przede wszystkim
relacja towarzyszenia. Obecna jest réwniez - cho¢ w mniejszym stopniu -
relacja wymiennosci.

Wizerunek mezczyzny w trzech jego socrealistycznych rolach ulega da-
leko idgcej alegoryzacji i odindywidualizacji w sztukach plastycznych, pod-
czas gdy w poezji mamy do czynienia z metaforyzacjq ideologicznych cyta-
tow, swoistg fabularyzacja postaci i swoistg ich indywidualizacja.

Wizerunek mezczyzny w obu dziedzinach sztuki jest wizerunkiem soc-
realistycznego cziowieka (mezczyzny) ideologicznego, homo ideologicus,
pozbawionego swych biologicznych aspektéw i - co za tym idzie - odczio-
wieczonego. Obraz mezczyzny jako istoty ideologicznej podkresla jego
mizoginizm i voyerystyczny stosunek do pici przeciwnej; kobieta jest swo-
istym zwierciadtem, w ktérym mezczyzna przeglada sie i ktéry umacnia
jego meska (socrealistyczng) tozsamosE. Stad kobieta stanowi tylko nieco
zmodyfikowany obraz mezczyzny, o podobnych cechach zewnegtrznych
(cielesny gigantyzm) i wewnetrznych, wytgczna koncentracja na zagadnie-
niach pracy i ideologii. Nieodtaczna jej kobiecosci cielesnos¢ i erotyzm
sprzezone zostajg z ze Swiatem pigkna maszyn i produkcji.

Man in an Inhuman World.
Images of Men in Polish Socialist Realist Poetry and Visual Art

The article's theoretical framework proposes a move into the sphe-
re of comparative aesthetics dominated by semiologists. Drawing on
the inspiration of Roman Jakobson it creates a “generalised” com-
parativist approach in which a principal role is played by a “genera-
lised” theory of translation encompassing not only inter-lingual but
also intralingual and intersemiotic translation. The object of the
comparative approach thus understood is the investigation of what
Erazm KuZma has called a “shift in expression” in the transition
from one system of art to another.
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Maryla Hopfinger's findings have been employed in the article,
specifically - in the context of the translation of literature into film
and theatrical spectacle - her distinction of three fundamental re-
lations between systems of signs: those of 1) separateness, 2) inter-
changeability and 3) association. In her view, intersemiotic transia-
tion is possible and most successful when interchangeability is
involved.

In comparing the image of men in Polish socialist realist poetry and
visual art, we should remember that the element of translatability
and comparability is determined above all by the general principles
of socialist realist poetics and that all comparisons should be ma-
de within its framework.

The image of men in socialist realist poetry and visual art is divi-
ded into three different figures: the leader, worker and enemy. Each
of these male figures has its own characteristic features and is
treated in a different manner.

The ways of depicting men in poetry and visual art - despite the
general (ideological) principles of socialist realism common to each
- are not always compatible. Translating the image of men betwe-
en the systems of signs of poetry and visual art entails primarily a re-
lation of association. Also present - albeit to a lesser degree - is
the relation of interchangeability. The image of men in their three
socialist realist roles is subject to a far reaching allegorization and
de-individuation in visual art, whilst in poetry it involves a metapho-
rization of ideological quotations, a certain fictionalisation of the fi-
gure and peculiar individualization.

The image of men in both spheres of art is one of an ideological
socialist realist human being (man), homo ideologicus, devoid of biolo-
gical aspects - and consequently - dehumanised. The image of men
as ideological beings underlines their misogyny and voyeuristic atti-
tude towards the opposite sex; women are a particular kind of mir-
ror in which men observe themselves and which reinforces their
male (socialist realist) identity. Hence women are only a somewhat
modified image of men, with similar internal and external (corpo-
real gigantism) features, and hence the exclusive concentration
upon the issues of work and ideology. The corporeality and eroti-
cism inseparable from their femininity are connected to the world
of the beauty of machines and production.



