P. Wierzchon jest erudyta, ma
zadziwiajaco lekkie piéro, przebogate
stlownictwo, jest dowcipny i nieco
przekomny®, wyrozumiale krytyczny,
nieagresywny. To — obok przeslanek
merytorycznych — takze dobry powdd,
by siggna¢ po t¢ pasjonujaca lekture.

Jolanta Medelska

Slowniki hiphopowe jako $wiadec-
twa przemian kulturowych

Hip hop* jest subkultura miodzie-
7zowa 1 zarazem najpopularniejszym
obecnie wéréd miodziezy ruchem arty-
stycznym o charakterze globalnym.
Jego najwazniejsza czg$¢ stanowi nurt
kulturowy i styl muzyczny zarazem —
rap, charakteryzujacy sig tworzeniem
i prezentowaniem tekstow za pomoca
swoistej melorecytacji, wykonywanej
na tle silnie zrytmizowanych podkia-
déw muzycznych zwanych bitami.
Oprécz niego do hip hopu zaliczane
jest graffiti, czyli malowanie sprejem
na murach i pojazdach oraz nowy
rodzaj tafica, a wlasciwie styl taneczny
znany jako breakdance, peten akroba-
tycznych, ,,famanych” figur. Rap pow-
stat w polowie lat 70. ubieglego wieku

* Por. sympatycznie, przekornie dwu-
znaczny tytul ksiazeczki (ANTI).

Y Pisownia tej nazwy, zarowno w Polsce,
jak i na §wiecie, jest nieustabilizowana.
Uniwersalny stownik jezyka polskiego
pod red. S. Dubisza (PWN, Warszawa
2003) podaje jako poprawne formy hip
hop (ktérej uzywam) i hip-hop (t. 1I,
s. 41). W uzyciu sg jeszcze warianty gra-
ficzne hiphop 1 HipHop jako elementy
hiphopowych zabaw graficzno-ortogra-
ficznych, np. jeden z amerykanskich stow-
nikéw nazywa si¢ HipHoptionary (kon-
taminacja form HipHop + dictionary).
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w Bronksie, murzynskiej dzielnicy
Nowego Jorku. W Polsce zaistniat
nagle — w postaci oficjalnie wydanych
piyt — w potowie lat 90. XX w., kiedy
stalo sie jasne, ze rapowac da si¢ row-
nie dobrze po polsku, a nie tylko
w amerykanskim slangu. Wydane
w 1995 roku pierwsze w pelni rapowe
ptyty wykonawcéw z Kielc — Liroya
i Wzgorza Ya-Pa 3 staly si¢ fundamen-
tem, na ktérym usadowila sig¢ tworczosé
wielu innych grup, zwlaszcza $laskie-
go Kalibra 44, grup poznanskich sku-
pionych wok6t Peji i warszawskich
(Molesta, Warszafski Deszcz, ZIP
Skiad i wspotpracujacy z nimi DJ 600
Volt). Ze slangu, jakim nasycony jest
rap amerykanski, polscy raperzy za-
czerpneli giéwnie stownictwo specja-
listyczne, cala reszta zasobu stowniko-
wego uzywanego przez nich to mie-
szanina zlozona z warstw slownictwa
o réznym pochodzeniu. Hip hop stal
sie w Polsce, podobnie jak w wielu
innych krajach, fenomenem kulturo-
wym, nic wigc dziwnego, Ze réwno-
cze$nie z debiutami plytowymi poja-
wily si¢ wydawnictwa encyklopedycz-
ne opisujace t¢ nowa subkultureg i zja-
wisko artystyczne zarazem, zawiera-
jace stowniczki z terminami specjali-
stycznymi. Obok ttumaczonej z angiel-
skiego Guinness Encyklopedii muzyki
popularnej. Rap, dance, techno, Poz-
nan 1996, ukazaty sig ksiazki napisane
przez polskich autoréw: Encyklopedia
polskiego hip-hopu Basi Adamczyk
i Piotra Tarasewicza (z plyta DVD),
Poznan 2004, i — przede wszystkim —
wspaniale wydany przez Wydaw-
nictwo Kurpisz leksykon Beaty, rymy,
zycie Radka Miszczaka i Andrzeja
Caly, Poznan 2005. Jak wida¢, wydaw-
nictwa z Poznania poczatkowo zmo-
nopolizowaly rodzacy si¢ rynek ksia-
zek po$wigconych hip hopowi, nalezy



przy okazji podkresli¢ ich starannos¢
redakcyjna i wysoki poziom technicz-
no-edytorski.

Stato sie oczywiste, ze pojawienie
sie stownikow prezentujacych leksyke
uzywana w polskim hip hopie jest
tylko kwestia czasu. Rzeczywiscie,
w 2006 r. jako pierwsze ukazaly sig
dwa z nich: niewielki Stownik hip-
-hopu, opracowany przez Karoling
Koslicka®, i Hip-hop slownik angiel-
sko-polski Piotra Ratajczaka™, bedace
przedmiotem niniejszej recenzji.

Pierwszy z nich ma format kie-
szonkowy, ale mimo to we wstgpie
w miare szczegdtowo zostata przedsta-
wiona zarowno historia hip hopu, jak
i poszczegolne dziedziny artystyczne,
jakie na te heterogeniczng kulture sig
sktadaja. Obok hip hopu (rozumianego
jako rap) i graffiti autorka przedstawi-
la turntablizm jako jedna z glownych
dziedzin hip hopu (s. 7-11), by¢ moze,
idac $ladem jakichs publikacji zachod-
nich. W Polsce wszelkie formy pracy
didzeja, bo o nie chodzi w istocie, sa
nazywane swojsko didzejkq lub didze-
jowaniem lub, z angielska, okreslane
jako d’jaying. Tymczasem turntablizm
to ‘sztuka tworzenia przez didzeja
nagran instrumentalnych z efektami
dzwigkowymi uzyskiwanymi za po-
mocg traktowanych jako instrumenty
gramofonéw i miksera’. Autorka

2 Slownik hip-hopu, oprac. Karolina Kos-
licka, Wydawnictwo Literat, Torun 2006.

» P. Ratajczak, Hip-Hop stownik angielsko-
-polski, Wydawnictwo Kanion, Zielona
Goéra 2006.

* Przytoczone definicje, jesli nie zaznaczono
inaczej, pochodza z mojej pracy Hip hop —
kultura miasta. Leksyka subkultury hipho-
powej w Polsce, Wydawnictwo Uczelniane
WSG, Bydgoszcz 2008. Czytelnik znaj-
dzie w niej bogaty zaséb stownictwa uzy-
wanego w hip hopie i jego szeroki opis.

opracowania z jednej strony nadaje tej
nazwie zbyt szerokie znaczenie, ale
z drugiej, w innym miejscu, podaje
definicje turntablizmu jako ‘sztuki
grania na gramofonie’ (s. 34), zblizona
do wlasciwej. Mocno dyskusyjne jest
zaliczenie do dziedzin hiphopowe;j
aktywnosci roéznego rodzaju sportow
miejskich, takich jak footbag, czyli
populama ‘zoska’, czy streetball ‘ko-
szykowka, glownie uliczna’. Prawda
jest, Ze niektorzy wykonawcy ewolucji
na deskorolce (tu w wersji fingerbo-
ard) 1 rowerach bmx (tu: bez odnie-
sien) przyznaja si¢ do sympatyzowa-
nia z hiphopowa subkulturg, ale nie
zawsze sie¢ z nig utozsamiajg. Prze-
wazajaca czgs¢ zasobu samego stow-
nika stanowia jednostki leksykalne
slangu mlodziezowego, wykorzysty-
wanego w hip hopie, przedstawione
w do$¢ dowolnym wyborze. Wade wy-
dawnictwa, pomimo jego czysto ko-
mercyjnego charakteru, stanowi takze
brak wykazu zrodet, z ktorych autorka
czerpala hasla, a zapewne takze czgs¢
definicji.

Stownik Ratajczaka ma charakter
przekladowy. Autor przyznaje we wstg-
pie, Ze nie jest kim$ szczegolnie zafa-
scynowanym kulturg hip hopu, czut je-
dynie potrzebg zrozumienia tresci utwo-
réow rapowych napisanych dziwnym
amerykanskim slangiem, ktéry sam
w sobie jest zlepkiem przer6znych
zargonow Srodowiskowych, np. narko-
manskich czy uzywanych przez han-
dlarzy bronia lub mito$nikéw koszy-
kowki. Jezyk hip hopu w swojej ojczy-
znie oparl si¢ na codziennej mowie
Afroamerykanéw w sposob naturalny,
gdyz w ich $rodowiskach si¢ zrodzit,
a znanych bialych raperow w USA, po-
za Eminemem, wlasciwie nie ma. Piotr
Ratajczak stwierdza z duma, ze jego
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stownik ,jest w swej istocie nie tylko
pierwsza w Polsce proba usystematy-
zowania i przetlumaczenia stéw oraz
wyrazen uzywanych w subkulturze
hip-hopu, ale jest tez rownie prekur-
sorska proba stworzenia stownika
jezyka czarnej Ameryki” (s. 7). Mozna
sig zgodzi¢ z pierwsza czgscia tej auto-
oceny, trudniej — z druga, gdyz sto-
sunkowo niewielka liczba hasel (we-
diug autora ok. 7000 stow i wyrazen)
w pewnym tylko stopniu oddaje rze-
czywiste bogactwo Black American
English, jezyka codziennie pomnaza-
jacego swe zasoby leksykalne. Auto-
rowi stownika znacznie ulatwily zada-
nie liczne na zachodnim rynku wy-
dawniczym i w internecie stowniki
tlumaczace slang amerykanskich hip-
hopowcoéw na ogdlng angielszczyzng.
Niektore wymienia w bibliografii, jed-
nak nie ma ws$réd nich jednego
z najwazniejszych w tej dziedzinie
wydawnictw — HipHoptionary Alonzo
Westbrooka z 2002 r. Niemniej, stow-
nik Ratajczaka wydaje si¢ rzetelnym
i przydatnym narzedziem przyswaja-
nia polszczyznie amerykanskiego
slangu, nawet jesli przyja¢ do wiado-
mosci informacje, ze zawarte w nim
tlumaczenia wybranych tekstow rapo-
wych sa oparte, jak podaje sam autor,
na oryginalnych interpretacjach (czy-
taj: thumaczeniach) angielskich.
Trzecia z pozycji stownikowych
to wydany w 2007 r. Hip hop stownik
Flicinskiego i Wojtowicza* (znowu
autorzy z Poznania!) — wydawnictwo
najokazalsze sposrod tutaj recenzowa-
nych, ale do$¢ osobliwe. Zastanawia
dysproporcja, jaka zachodzi migdzy

» P. Flicinski, S. Woéjtowicz, Hip-hop
stownik, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007.
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bardzo lakonicznymi definicjami jed-
nostek leksykalnych a rozbudowanymi
przykiadami ich uzycia (jedno hasto
jest ilustrowane co najmniej kilkoma
fragmentami rapowych tekstow). Od-
nie$é mozna wrazenie, ze to nie same
hasta z definicjami, ale ilustrujace je
diugie i liczne cytaty stanowig glowna
tres¢ tej ksigzki. Zwlaszcza w nie-
ktorych przypadkach definicje sa zbyt
krotkie i, przez to, waskie treSciowo.
Na przyktad nazwe najwazniejszej
osoby w kulturze hiphopowej, czyli
MC, autorzy objasniaja nastgpujaco:
‘wykonawca utworéw hiphopowych’.
Tymczasem MC, oprocz tego, ze wy-
konuje, czyli za pomoca swoistej
melodeklamacji recytuje rapowe tek-
sty, dostosowujac je Scisle do muzycz-
nej formy, jest przede wszystkim ich
tworca. Bez umiejetnosci ich ukfada-
nia MC nie moze zaistnie¢, rzadkie sg
bowiem przypadki, gdy raperzy wy-
glaszaja cudze teksty. Nawet ukfadanie
rymow w stylu zblizonym do tworczo-
$ci uznanych poetow hip hopu, takich
jak Lona, Sokoél, Pezet, Tede, Eldo,
AbraDab, Fisz, Duze Pe, O.S.TR.Y,,
Pono, Wilodi czy Fu, jest uwazane
w tej artystycznej subkulturze za
kopiowanie cudzych pomystéw, a nie-
udolni nasladowcy sa bezwzglednie
disowani ‘zwalczani stownie, obraza-
ni’, nazywani xerobojami, kopiami,
zrzynaczami itp. Autorzy przytaczaja
spolszczone warianty nazwy MC:
emsi, emce, ale nie wiadomo, dlaczego
nie zamiescili innych jej postaci,
czesto uzywanych w tekstach i na kon-
certach, takich jak mistrz / mistrz cere-
monii | mistrz mikrofonu | master [
masta (wszystkie pochodza od amery-
kanskich pierwowzoréw Master of
Ceremonies i Microphone Controller).
Ponadto emce jako mistrz ceremonii



najczesciej pelni takze funkcje pro-
wadzacego koncert lub konkurs hip-
hopowy, dlatego bardziej odpowia-
dajaca rzeczywisto$ci definicja mogta-
by przedstawia¢ si¢ nastgpujaco: MC
‘tworca i wykonawca rymowanych
tekstow rapowych, takze osoba prowa-
dzaca hiphopowe imprezy’.

Jak mozna zauwazy¢, stownik
miat by¢ przyjazny® dla czytelnika,
dlatego brak w nim skrotow, odsylaczy
i kwalifikatoréw czy bardziej rozbudo-
wanych definicji. Przyjeta koncepcja,
a zwlaszcza jego popularny charakter
tlumaczy zatem, ale tylko do pewnego
stopnia, minimalistyczne podejscie
autorow w zakresie definiowania lek-
syki, jednak trudno zaakceptowac brak
wielu okreslen, wylaczajacy z obszaru
hip hopu caty szereg charakterystycz-
nych dla niego zjawisk i poje¢. Opory
moze budzi¢ zwlaszcza zdawkowe,
w zamysle autorow, potraktowanie pro-
fesjonalizmow, nadajacych stownictwu
uzywanemu przez hiphopowcéw spe-
cyficzny koloryt i wyrozniajacych je
sposréd jezykéw innych subkultur.
Takie podejscie uzasadniaja oni fak-
tem, ze stownictwo specjalistyczne jest
znane glownie poszczegdlnym grupom
tworzacym subkulturg hiphopowa,
czyli raperom — muzyczne, bibojom
— taneczne, a graficiarzom — zwigzane
z uprawianiem graffiti, a nie szerzej.
Nie do korca jest to prawda, gdyz na
przykiad w tekstach utworéw rapo-
wych opisujacych dziatania graficia-
rzy (np. Deluks Graffiti czy 52 Debiec
Graffiti, Stare Miasto Powrdt do esen-
¢ji) znajdziemy spory zasob wyrazow
i wyrazen fachowych, ktoérymi sig

% Zob. Zmigrodzki P., Stowo — slownik —
rzeczywistos¢, Wydawnictwo Lexis, Kra-
kow 2008, s. 38-39.

postuguja. Tymczasem w stowniku
jest tych ,graficiarskich” okreslen
zaledwie kilka. Specjalistyczne czaso-
pisma, poswiecone wszystkim ele-
mentom hip hopu, czytane przez sze-
roka publicznos¢, np. ,Hip-Hop.pl”
czy ,,Magazyn HipHop”, okre$leni spe-
cjalistycznych uzywaja bez ograni-
czen. Na szczescie, wbrew zapowiedzi
ze wstepu, leksyka tego typu, zwlasz-
cza rapowa, jest w stowniku Flicin-
skiego 1 Wojtowicza dos¢ szeroko
reprezentowana, cho¢ brakuje nie-
ktorych waznych okreslen, takich jak
kontrola (proba, sprawdzanie) mikro-
fonu, poeta (hiphopowy), rap poezja
(i cata rodzina okreslen zawierajacych
czlon rap), reprezentant, majors, ruty-
na, polamany rytm (bit), sound system.
Jest beat box, ale nie ma bithoksera,
jest punchline — nie ma panczlajnera,
jest styl — nie ma stylisty, jest freestyle-
‘owiec (dlaczego nie fristajlowiec?) —
nie ma fristajlera czy wolnostylowca,
jest old school i true school — nie ma
new school, sa grouppies — nie ma bek-
stejdzowek, jest cig¢ sample — nie ma
chyba czesciej uzywanych zwrotow
ciecie d?wigku / cigcie katow (odbywa-
jace si¢ w katowni, jak zartobliwie
nazywaja studio nagran didzeje, kat <
ang. cut), jest battle i bitwa, a nie ma
wojny (stylowej). Wreszcie, pojawia
si¢ w stowniku grafficiarz, ale nie ma
powszechnie uzywanego okreslenia
malarz. Najwigksze niedopatrzenie to
brak hasel turntablista, turntablizm,
ktore odnosza sig do sztuki didzejskiej,
o czym bedzie mowa w dalszej czgscl.
Wiekszo$é zapozyczen, podawanych
tu w wersji oryginalnej lub czgsciowo
spolszczonej, ulegio juz pelnemu spol-
szczeniu (patrz: pisma specjalistyczne,
stowniki i fora hiphopowe w interne-
cie oraz tytuly utworow i teksty
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dotaczone do ptyt), co w wielu przy-
padkach nie znajduje odzwierciedlenia
w omawianym stowniku.

Je$li chodzi o dokonany przez
autorow ogolny opis materiatu leksy-
kalnego, to zastrzezenia mogg budzi¢
podane Zrédla leksyki socjolektu hipho-
powego (s. VIII), a zwlaszcza ich hie-
rarchia; autorzy uwazaja, ze zapozycze-
nia wewnetrzne w hip hopie pochodza,
kolejno, z gwary przestgpczej, z jezyka
narkomanéw 1 z jezyka potocznego.
W moim przekonaniu, wlasciwsze by-
loby stwierdzenie, ze zrédiem zdecydo-
wanej wigkszosci tego rodzaju zapozy-
czen jest mlodziezowy slang — jezyk
polskiej miodziezy (w tym: ucznidéw
i studentow), uzywany przez nig w mo-
wie na co dzien, w kontaktach nieofi-
cjalnych, a coraz czesciej takze w prze-
kazach pisanych (teksty rapowe, mioda
literatura, np. powiesci Doroty Mastow-
skiej). Z tego slangu, a nie bezposrednio
z gwary przestgpczej lub zargonu nar-
komandéw, pochodza formy uzywane
pierwotnie tylko w tych §rodowiskach.
O takim kierunku przeptywu zapozy-
czen $wiadczy¢ moze fakt, Ze zanim
hiphopowcy rozpoczeli w Polsce swoja
dziatalno$¢, stownictwo grup przestgp-
czych i narkomanéw bylo doskonale
znane $rodowisku uczniowskiemu, 1 to
juz co najmniej w latach 80. XX w.
Autorki Stownika gwary uczniowskiej,
wydanego w Poznaniu w 1991 r,
zawierajacego liczne formy z zargonu
przestepczego, Katarzyna Czamecka
i Halina Zgdtkowa, pisaly:

»Szokujacy moze by fakt, Ze polszczy-
7na szkolna jest w znacznym stopniu
nasycona slownictwem pochodzacym
z grypsery, czyli gwar wigziennych,
uzywanych przez $rodowiska przestgp-
cze, rézne pétéwiatki i marginesy gniez-
dzgce sig w melinach” (s. 7-8).
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To pierwsze wrazenie okazalo sig
nieco przesadzone, gdyz po doklad-
niejszych, dokonanych pdzniej bada-
niach, okazalo sig, ze faktyczny udziat
stownictwa pochodzenia przestgpcze-
go w slangu uczniowskim wynosi rap-
tem okoto 10%%, niemniej, pozostaje
znaczacy. Podobnie jest z leksyka
utwor6w rapowych; stopien ich nasy-
cenia grypsera, a pojawia si¢ ona
gléwnie w utworach grup nurtu ulicz-
nego, okazal sig wrgcz identyczny®.
Wiecej jest w tekstach rapu slango-
wych okreslen wywodzacych sig pier-
wotnie z zargonu narkomanow; glow-
nie sg to nazwy i zwigzki wyrazowe
dotyczace palenia marihuany, chociaz
jest wsrod nich sporo hiphopowych
neologizméw i metafor®.

Polszczyzna potoczna stanowi
w stownictwie hiphopowcow duzy
procent leksyki nacechowanej, ale jed-
nak jest jej znaczaco mniej niz jedno-
stek pochodzacych bezposrednio ze
slangu miodziezowego®™. Skadinad
wiadomo, ze warstwa stownictwa po-
tocznego powstaje i rozrasta sig¢ glow-
nie dzigki przyswajaniu niektorych
jednostek slangowych przez ogét do-
rostego spoleczenstwa, media itp.
Mozna sig o tym przekonaé, porownu-
jac hasta ze stownikow gwary mio-
dziezowej (np. Stownik slangu mio-
dziezowego Macieja Czeszewskiego
lub Stownik gwary miodziezowej Mag-

7 Zob. Zgotkowa H. 1999, Jezyk subkultur
miodziezowych, [w:] Polszczyzna 2000,
Oredzie o stanie jezyka na przelomie
tysigcleci, pod red. Walerego Pisarka,
Krakoéw, s. 255.

% Zob. Moch W., op. cit., s. 55.

» Zob. Moch W., op. cit., s. 172-179, 258-
-259.

% Zob. Moch W., op. cit., s. 53.



daleny Dziurdy i Piotra Choroby) z za-
sobem Sfownika polszczyzny potocznej
Janusza Anusiewicza i Jacka Skawin-
skiego. Mimo ze wielu lingwistow uwa-
7a dzi$ odmiane potoczna za gléwna
odmiang polszczyzny, to jednak okre-
$lanie mianem jezyka potocznego stow-
nictwa uzywanego przez miodziez nie
znajduje uzasadnienia w stanie faktycz-
nym. Jezyk wspoiczesnej miodziezy
jest giéwnie zbiorem stow 1 wyrazen
stworzonych przez nia sama, laborato-
rium ustawicznych innowacji 1 mody-
fikacji leksykalno-stowotworczych.
Jest kodem stworzonym przez mio-
dych dla miodych, w ktérym nowe
okreslenia wspolistnieja z (ciensza)
warstwa stownictwa okreslanego jako
potoczne, nad ktéra jednak zdecydo-
wanie dominujg’. Wydawane cyklicz-
nie przez Znak stowniki slangu mio-
dziezowego Bartlomieja Chacinskiego
(Wypasiony stownik najmiodszej polsz-
czyzny, Krakow 2003, Wyczesany...,
Krakow 2005, Totalny..., Krakow
2007)* ten nieustannie dokonujacy sig
proces powstawania nowego stownic-
twa miodziezowego i zastgpowania
nim starszego (najczegsciej juz potocz-
nego) potwierdzaja. Na przyklad uzy-
wane potocznie od dawna (lub niedaw-
na), niegdy$ ,,mlodziezowe”, okresle-
nia fajny, zakrecony i podobne ustgpu-
ja miejsca w jezyku miodych ludzi

31 Zob. Moch W., Maciej Czeszewski Sfo-
wnik polszezyzny potocznej, Warszawa
2006, ,,Poradnik Jezykowy’ nr 9 z2007 .,
s. 92-96 (recenzja).

2 Zarobwno w Wipasionym..., jak i w To-
talnym... B. Chacinski zamieszcza odrgb-
ne hasta-artykuly poswiecone stownictwu
i tekstom polskiego hip hopu, zawierajace
gléwnie opisy stownictwa specjalistycz-
nego.

takim wyrazom, jak kozacki (lub
wrecz kozak, np. kozak plyta ‘$wietna
ptyta’), odjechany, okrutny, tlusty,
totalny, wyjebany (w kosmos), wycze-
sany, wypasiony, zajebisty, zarqbisty.

Takze w przypadku stownictwa
specjalistycznego stowniki hiphopowe
sa $wiadectwem przemian, jakie za-
chodza w muzyce i, szerzej, w kulturze
miodziezowej. Jednym z przykladow
moze by¢ didzej (ze slangu angloame-
rykanskiego dj lub deejay < z ang. disc
jockey), ktorego rola zawodowa
w ostatnich kilkudziesieciu latach
radykalnie sig zmienila. W czasach
pierwszych dyskotek w Polsce (lata
70. ubieglego wieku) dyskdzokeje zaj-
mowali si¢ zabawianiem publiczno$ci
oraz prezentowaniem nastgpujacych
po sobie nagran (w hip hopie od jakie-
gos czasu te rolg pelni wspomniany
mistrz ceremonii). Obecnie didzeje
(forma dyskdzokej jest praktycznie
nieuzywana) peinig znacznie bardziej
ztozone zadania. W hip hopie nie-
ktérzy z nich zajmuja si¢ wylacznie
tworzeniem, czyli produkcjq muzycz-
nych podktadow, zwanych bitami, stad
nazywa si¢ ich producentami lub,
z angielska, bitmejkerami. Podczas
koncertow didzeje odgrywaja i miksu-
ja przygotowane przez siebie lub coraz
cze$ciej przez innych producentow
bity, ale oprocz nich do miksowania na
zywo wykorzystujq winyle ‘duze piyty
winylowe’, ktére stuza im nie tylko
jako zrodlta muzycznych cytatow-
probek (sampli), ale takze do uzyski-
wania skreczow, czyli efektow dzwig-
kowych powstatych wskutek przesu-
wania igly gramofonu po ptycie tam
i z powrotem. Didzeje wyspecjalizo-
wani w traktowaniu gramofonow, mik-
sera i innych urzadzen elektronicznych

223



jako instrumentéw zwani sa turntabli-
stami, a ich rutyny, czyli popisy umie-
jetnosci (inaczej: skillsow) zwiagzanych
z obrobka warstw muzycznych sktada-
jacych sig¢ na utwor, czyli z cieciem
dzwieku, zapoczatkowaly odrgbne
konkursy, tzw. djs’ battles, i staly sig
czeScia sztuki muzycznej zwanej
wspomnianym juz turntablizmem.
Zatem, réznorodno$¢ funkcji spowo-
dowala wyspecjalizowanie si¢ didze-
Jjow-producentow i didzejow-turntabli-
stéw, a obok nich pojawili sig jeszcze
bithokserzy, czyli tworcy i wykonawcy
bitéw uzyskiwanych za pomoca narza-
déow mowy. W ten sposdb skromny
niegdy$ dyskdzokej, czyli mtodziezo-
wy prezenter nagran i wodzirej zara-
zem, rozmnozyl si¢ i przeistoczyt
w powazne postacie wyspecjalizowa-
nych didzejow — tworcow i wykonaw-
cOw muzycznych.

Stownik Flicinskiego i Wojtowi-
cza, pomimo wykazanych mankamen-
tow, daje dobre pojecie o kulturze
hiphopowej. Chyba najlepszym pomy-
stem autorow bylo zamieszczenie
(w ramkach) hasel wzbogaconych
o dodatkowe informacje, wazine dla
kultury hip-hopu (s. 217), takich jak
bauns, braggadocio, dis, freestyle, sto-
rytelling, koleda, skrecz”. Te ciekawe
miniartykuly umiejgtnie wprowadzajg
obserwatoréw zjawisk subkulturo-
wych, zwlaszcza tych dotad niezainte-
resowanych tym fenomenem, w obszar
hip hopu, pokazujg jego Srodowisko-
wo-zawodowa specyfikg i kulturowe
uwarunkowania.

¥ Nalezy jednak pamigta, Zze pierwszen-
stwo w takim podejéciu do materiahu lek-
sykalnego nalezy do wspomnianych au-
toréw hiphopowych encyklopedii i lek-
sykonéw oraz do Bartka Chacinskiego.
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Te ostatnie w odniesieniu do oj-
czyzny hip hopu, czyli Stanéw Zjed-
noczonych, dobrze analizuje takze
stownik Ratajczaka, ktéry ma ambicjg
spojrzenia na hip hop (amerykanski)
z perspektywy socjolingwistycznej.
Pozwala ona na u$wiadomienie rodzi-
memu odbiorcy, jakie wzory kultury,
elementy hiphopowej mody i jezyka
zostaly przeniesione na grunt polski,
w jakim stopniu nasz hip hop je
odzwierciedla, a w jakim tworzy wia-
sna specyfike. Pocieszajacy jest fakt,
Ze wymienione przez Ratajczaka nega-
tywne cechy hip hopu amerykanskiego
— do ktorych zalicza propagowanie
przemocy (nurt gangsta rap), a takze
wyrazanie za pomoca obscenicznego
stownictwa pogardy dla kobiet — pol-
ski hip hop poczatkowo probowat
przejmowac (gloryfikacja przemocy
jako metody rozwigzywania konflik-
toéw w niektorych utworach ZiP Sktadu
i Molesty), ale szybko odrzucii, obie-
rajac wlasna droge rozwoju i wiasny
jezyk, koncentrujac si¢ na obrazie
tego, co tu 1 teraz.

Omowione stowniki przyczyniaja
si¢ do poznania przez liczna grupg
uzytkownikéw hip hopu jako waznej
czesci kultury i ruchu mtodziezowego
o charakterze kontestacyjnym i alter-
natywnym. Aby robi¢ to jak najlepiej,
tacza opis faktow jezykowych, w tym
stownictwa specjalistycznego, z anali-
zg kontekstu spotecznego i kulturowe-
go. Mozna méwi¢ o wielofunkcyjnosci
tego typu stownikéw socjolektalnych,
starajacych si¢ adekwatnie uchwycic¢
bogactwo nowych zjawisk kulturowych
i jezykowo-leksykalnych zarazem™.

* Pisze o tym Piotr Zmigrodzki w cytowa-
nej wyzej ksigzce (zob. przypis 5), s. 9-11.



Sa to jednak proby nie w pelni jeszcze
udane. Tworcy nowych stownikow
stoja przed nietatwym zadaniem, aby,
nie tracac kontaktu z odbiorcami,
zachowa¢ wymogi sztuki leksykogra-
ficznej 1 wydawaé dzieta na miarg
skomplikowanych czasoéw, w ktorych
zyjemy.

Wiodzimierz Moch
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