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1. Wprowadzenie

Kolory naleza do podstawowych $rodkow orientacji czlowieka w $wie-
cie. Lekarze twierdza, Zze otaczanie si¢ kolorami nalezy do jego pradaw-
nych potrzeb (por. Féldes 1991: 77). Wplyw kolorow na czlowieka zauwa-
zyt juz Johann Wolfgang Goethe (1840) — pierwszy ,,psycholog barw”.
Wplywaja one na ludzka psychikg, wywotuja réznorodne skojarzenia
1 emocje, przypisywane s im pewne wartosci i tresci. W ciagu wiekow
kolory staly si¢ symbolami okreslonych pojg¢ abstrakcyjnych. Barwy stuza
do ,,wizualizacji” réznych dziedzin aktywnosci cziowieka. Odzwierciedlaja
sposob postrzegania otaczajacej go rzeczywistosci, sa nierozerwalnie zwia-
zane z kulturg, tradycja oraz historiq danej spotecznosci.

Przedmiotem niniejszego artykulu sg wybrane konstrukcje jgzykowe
— zleksykalizowane poréwnania z nazwami barw w pierwszym czionie
zlozenia — we wspolczesnym jgzyku polskim i niemieckim. Wyrazenia te
zostaly zebrane w celu stwierdzenia prototypowych referencji kolorow.
Wyszukiwane wigc byly takie struktury porownawcze, w obrgbie ktorych
barwa definiowana jest poprzez bezposrednie odwotanie si¢ do cech
fizycznych jakiego$ obiektu, ktory staje sig dla tej barwy wzorcem-proto-
typem, lub tez przez odniesienie wynikajace z innych znaczen analizowa-
nej struktury, np. z symboliki przedmiotu poréwnania. Material jgzykowy
wyekscerpowany zostat ze stownikow jezyka polskiego 1 niemieckiego
rejestrujacych wspdlczesny zasob interesujacych nas konstrukeji, utrwa-
lonych w jezyku, nie za$§ tworzonych okazjonalnie na potrzeby konkretne;j
sytuacji komunikacyjne;j.

Mimo elementéw wspdlnych (uniwersalnos¢ gamy barw, przynale-
zno$¢ obu nacji do europejskiego kregu kulturowego, sasiedztwo geogra-
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ficzne, wspblne fragmenty historii) mozna oczekiwaé cze$ciowo rozbie-
znych wynikow analizy, poniewaz kazdy jezyk wyksztalca wlasne mode-
le konceptualizacyjne.

2. Bialy

W jezyku polskim rejestr poréwnai prototypowych bieli jest bardzo
bogaty i uktada si¢ w cztery grupy o roznym odcieniu znaczeniowym.

Po pierwsze, sa to struktury zawierajace proste odniesienie do cech
fizycznych elementu znajdujacego sig¢ W drugim czlonie poréwnania:
bialy jak maka, mleko, ser, twardg, $nieg, alabaster, ges, labedz, lilia,
perly, marmur, kos¢ stoniowa. Nastgpnie prototypy, ktorych znaczenie
nalezy odczytywac jako biaty jak..., tzn. ‘blady’: bialy jak $ciana / chus-
ta | kreda | oplatek | papier | ptétno | plachta | przescieradlo | Smieré. Po
trzecie, bialy jak golqb, czyli ‘siwy’. I wreszcie najcickawsza grupa, opar-
ta na semantyce oksymoronu: bialy jak..., tzn. ‘czarny, brudny’: bialy jak
wrona | zeszloroczny $nieg i wreszcie bialy jak czarna niedziela'.

Niektére z wymienionych poréwnan prototypowych maja bardzo
diuga tradycjg w polszczyznie, poniewaz notuje je juz Stownik staropol-
ski. Naleza do nich bialy jak maka / snieg | mleko / lilia. W wypadku tego
ostatniego prototypu nie tylko kolor kwiatu decydowat o wyborze przed-
miotu poréwnania. Starozytni Grecy wierzyli, Ze lilia powstata z kropel
mleka, ktore uronita bogini Hera. Nazywali ja leirion, od przymiotnika
leiros ‘delikatny, cienki, wrazliwy’. Przypisywano jej nawet magiczne
wiasciwosci. Od niepamietnych czaséw lilia symbolizuje chwalg, krolew-
sko$¢ i majestat (Kopalinski 1985: 599). W Biblii czytamy:

.Przypatrzcie sig liliom polnym, jak rosna; nie pracuja ani nie przeda,
a powiadam wam: nawet Salomon w catej swej chwale nie byt tak przy-
odziany jak kazda z nich.” (Ew. wg Mat,, 6, 28-29; Luk., 12, 27)

Lilia juz w starozytnej Grecji uwazana byla za symbol niewinnosci
i czystosci. Chrzescijanstwo przejgto t¢ symbolikg — biata lilia jest sym-

' Czarna niedziela to czwarta niedziela Wielkiego Postu, znana réwniez pod nazwami:
Smiertelna niedziela i $rédposcie. W tych okre$leniach wyraZnie pobrzmiewaja echa
poganskich tradycji przywolywania wiosny. Dawniej w wyobrazeniach polskiego ludu
byt to dzien walki zimy z wiosna. Pory roku walczyly ze soba na $mier¢ i zycie — stad
niedziela Smiertelna. Ze wzglgdu na kolory zaloby dzien ten nazywano takze czarng nie-
dzielq. Tego dnia niszczono marzanng, kuktg symbolizujaca zime lub $mieré. Srédpos';cie
wywodzi sig juz z tradycji chrzescijanskiej i oznacza po prostu $rodek Wielkiego Postu
(Kopalinski 1985: 749).
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bolem czystosci 1 dziewictwa, stad porownanie prototypowe bialy jak
lilia, obok oczywistego odniesienia do koloru kwiatu, stanowi zapewne
jedno z pierwszych referencji symbolicznych (Kopalinski 1985: 599).

Przymiotnik bialy oprocz podstawowego znaczenia ‘majacy barwg
bialg lub zblizong do bialej, jasny’ (w przeciwienstwie do ‘kolorowy, ciem-
ny’) wystgpuje jeszcze w drugim znaczeniu — ‘przezroczysty, bezbarwny’.
I to drugie znaczenie takze zarejestrowane zostalo w poréwnaniu prototy-
powym biaty jako woda. Sktadnikiem konotacyjnym barwy biatej przywo-
fanym przez tg referencjg prototypowa jest czysto$¢ i przezroczystosc.

Gléwnym prototypem barwy bialej w jezyku niemieckim wydaje si¢
by¢ $nieg (weif8 wie Schnee); por. znaczenie przymiotnika weif3 w staro-
1 $rednio-wysoko-niemieckim ‘btyszczacy, 1Sniacy, mienigcy si¢’ (Duden
2003: 1795). Wigkszos¢ rodzimych uzytkownikéw jezyka niemieckiego
podaje $nieg jako pierwsza asocjacj¢ z kolorem biatym. Biel $niegu uwa-
zana za najdoskonalsza postac bieli, kojarzona jest ze $wiatlem, jasnoscia
(dnia), czysto$cia, nieskalang niewinnoscia, dobrem, pigknem (por. Kopa-
linski 2001: 17). Te pozytywne konotacje widoczne sa w wierzeniach
i symbolice religijnej (biale szaty kaptanow, bialy ubiér papieza — glowy
kosciofa katolickiego, przedstawienia aniotow w biatych szatach i z bia-
tymi skrzydiami; por. Biedermann 2000: 480). Jednak biel sniegu moze
symbolizowa¢ rowniez $mier¢ (odniesienie do czterech poér roku i snu
przyrody w czasie zimy). W jgzyku niemieckim skojarzenia w tym kierun-
ku — podobnie jak w polskim — mozna odnalez¢ w pordwnaniach z wybia-
tkowana / pomalowana wapnem $ciang (weif§ wie die (gekalkte) Wand,
Kalkwand), przescieradlem (weif8 wie ein (Bett)laken), wapnem (weifs
wie Kalk), kredg (weif wie Kreide), woskiem (weif3 wie Wachs). Tutaj
biel {aczona jest z bladoscia spowodowana strachem, przerazeniem lub
ztym samopoczuciem, omdleniem, choroba. Skojarzenia z trupig blado-
$cig wywolujg porownania bleich wie Tod, eine Leiche (dost. ‘blady jak
$mier¢, trup’).

3. Brazowy

Kolor brazowy konotowany jest najczgsciej jako kolor ziemi, jesieni,
butwiejacych lisci, rzyska, zamierajacej przyrody (por. Kopalinski 2001:
26). Zwiazek z ziemig widoczny jest rOwniez w symbolice chrzescijan-
skiej (ukorzenie, pokora, brazowe habity mnisie i pokutne; por. Bieder-
mann 2000: 74). Braun wywodzi si¢ od imienia zwierzgcia o brazowej
sier§ci — niedzwiedzia Bruno lub Brune — bohatera zwierzgcego eposu
(por. Réhrich 1994: 250). Jednak w jgzyku niemieckim prototypami tego
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koloru sa kawa (braun wie Kaffee — pordwnanie nieznane polszczyZnie;
prototyp widoczny takze w gornosaksonskim frazeologizmie braune
Stunde ‘pora popotudniowa przeznaczona na picie kawy’) i czekolada
(braun wie Schokolade — wspblne obu jezykom).

4. Czarny

Barwa czarna tworzy kontrast z biela, kolorem o dominujacej pozy-
tywnej konotacji i symbolice. Czarny — kolor najciemniejszy — kojarzony
jest z noca, ciemno$cia, obawa, zagrozeniem, nieszczesciem, brudem,
zmierzchem zycia, $miercia, zatoba, smutkiem, pesymistycznymi mysla-
mi, a w sferze wierzen i religii ze zlem, grzechem, demonami, diabtem,
pieklem i potgpieniem (por. Tokarski 1995: 44; Heller 1989: 89). Czes¢
tych asocjacji jest aktywizowana na plaszczyznie jezyka w postaci proto-
typowych poréwnan z nazwami barw.

Jako prototypy barwy czamnej w jezyku niemieckim funkcjonuja: noc
(schwarz wie die Nacht), pieklo (schwarz wie die Holle), gréb (schwarz
wie das Grab). Wymienione wyrazenia maja nastgpujace znaczenia:
‘intensywnie, glgboko czarny’, ‘bardzo ciemno(-y)’; ostatnie z nich zawie-
ra dodatkowo element pesymizmu. Porownanie konotuje wizj¢ Smierci.
Wywodzi si¢ to z do§wiadczenia, Ze czarny oznacza kres Zycia: psujace sig
migso, gnijace rosliny, rozkladajace sig szczatki ludzkie maja czarny kolor
(por. Rohrich 1994: 1334). W symbolice chrzescijanskiej czarny to kolor
zaloby (por. Biedermann 2000: 394).

W strukturze semantycznej kolejnych konstrukcji zawarte sg przywo-
lane powyzej sememy oraz semem dodatkowy ‘brud, zabrudzenie’. Sg to
poréwnania, w ktorych prototypami czerni sg substancje bardzo brudzace
lub miejsca/osoby nimi ubrudzone: smeola (schwarz wie Pech), wegiel
(schwarz wie Kohle), sadza (schwarz wie Ruf}), komin (schwarz wie
Schornstein), kominiarz (schwarz wie Kaminkehrer | Essenkehrer).
Asocjacjg czerni z zagrozeniem mozna odczyta¢ w postaci kominiarza,
tzw. ,,czarnego cztowieka” (der schwarze Mann), ktoérym straszy si¢ dzie-
ci (por. Rohrich 1994: 1437). Porownanie schwarz wie ein Rabe, die
Raben (dost. ‘czarny jak kruk, kruki’) ma struktur¢ semantyczng iden-
tyczna z wymienionymi wczesniej konstrukcjami; symbolika kruka jako
ptaka zwiastujacego nieszczgscie nie jest tu aktywowana, wyrazenie
motywowane jest kolorem upierzenia kruka (por. Tokarski 1995: 44).

* Autorem tego poréwnania jest Friedrich Schiller: Schwarz wie das Grab graute mich
eine trostlose Zukunfi an. (,Kabale und Liebe” (2, 3); por. R6hrich 1994: 1436).

50



Pordwnonia borw w j im i niemieckim

Jako prototypy koloru czarnego funkcjonuja w jezyku niemieckim
takze diabel (schwarz wie der Teufel) tworzacy kontrast z aniotem (nie-
skalana biel, czysto$¢ i dobro a ucielesnienie zia, demonicznos¢, por.
Roéhrich 1994: 1435) oraz Murzyn i Cygan (schwarz wie ein Neger,
Zigeuner) — zartobliwe odniesienie do kogos bardzo opalonego.

Przeglad por6wnan w polszczyznie pokazuje podobne jak w jezyku
niemieckim konotacje semantyczne barwy czarnej, utrwalone w Swia-
domosci ogétu uzytkownikow jezyka. Najliczniejsze sg struktury od-
wolujace si¢ znowu do skojarzen z obiektami — typowymi nosicielami
danej barwy, ,,zakotwiczonymi w pewnych <uniwersaliach ludzkiego
do$wiadczenia>" (Wierzbicka 1990: 99): czarny jak aksamit / atra-
ment | gradowa chmura | heban | kruk / noc / sadza /| smola | wegiel
/ wrona.

W jezyku polskim takze funkcjonuja poréwnania czarny jak kominiarz
/ diabef oraz konstrukcje z tymi samymi etnonimami: czarny jak Cygan /
Murzyn. O ile wyrazenie czarny jak Murzyn — o czlowieku bardzo opalo-
nym — jest porownaniem wprost, o tyle bardziej ztozone jest odczytanie
drugiego pojecia wzorcowego. Pierwsza informacja o Cyganach na ziemi-
ach polskich pochodzi z roku 1401 i zamieszczona jest w ksiggach radziec-
kich Kazimierza (obecnie dzielnicy Krakowa). Pierwotnie narod ten
prowadzit w Polsce osiadly tryb zycia. Jak wida¢ z przywolanego doku-
mentu, wywiagzywat si¢ z obowiazkéw narzuconych obywatelom przez
panstwo, a wéroéd Polakow cieszyt sig, jesli nie szacunkiem, to sympatia
— dowodem tego moga by¢ wypadki nieprzestrzegania sejmowych ustaw
banicyjnych, ktére zaczely powstawac i obowiazywac od poczatkow XVI
wieku. Jednak sytuacja Cyganéw w Polsce stopniowo zmieniala sig.
Zaczela narastaé wokot nich atmosfera niechgci i uprzedzen. Juz Marcin
Bielski tak charakteryzowat Romow:

,Lud préznujacy, chytry, plugawy, dziki, czarny, wiary ani postanowie-
nia nie majacy [...] — mowg sobie zmyslili ku kradziezy godna, aby nikt
nie zrozumial, jeno sami sobie [...]” (Ficowski 1965: 21).

W XVIII wieku niecheé i uprzedzenia do narodu cyganskiego narosty
do tego stopnia, ze upowszechnit si¢ stereotyp Cygana — zlodzieja,
przestepcy i porywacza. Ten wizerunek Roma, utrwalony w $wiadomosci
Polaka, tworzy mozliwo$é metaforycznego odczytania poréwnania proto-
typowego, w sytuacji, kiedy barwg czarna odniesiemy nie do smaglej cery
i ciemnych wloséw Cygana, a do domniemanych ciemnych stron jego
charakteru.
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Czerf konotuje w polszczyznie takze znaczenia negatywne, kojarzy
sic z ciemnoscia i mrokiem (czarny jak moc), $miercia, zatoba i nie-
szcze$ciem (czarny jak kir | kruk / gréb), z brudem i nieczystoscia (czar-
ny jak sadza / ziemia).

5. Czerwony

Jako prototypy czerwieni — najintensywniejszej ze wszystkich barw —
funkcjonuja w jezyku niemieckim przede wszystkim ogien i plomien (ro
wie Feuer | Flamme) oraz krew (rot wie Blut). Sa to zjawiska najblizsze
czlowiekowi, towarzyszace mu od zarania jego istnienia, od ktérych zale-
zy jego (prze)zycie: ogien — zrodlo ciepta i $wiatta w mroku, odstrasza-
jacy dzikie zwierzeta, oraz krew — zyciodajny plyn. Symbolizujg one
zycie, sily witalne, energig, goracy temperament, mito$¢, walkg, agresjg
(por. Biedermann 2000: 367).

Innymi prototypami barwy czerwonej sa wybrane gatunki rodzimej
fauny i flory: (gotowany) rak (rot wie ein (gesottener) Krebs — w odnie-
sieniu do spalonej stoncem skory, rzadziej do zaczerwienienia wywotane-
go zloscia, wstydem, wysitkiem), indyk (rot wie ein Puter — ‘czerwony
ze zioéci’, pordwnanie motywowane czerwong szyja 1 tzw. ,koralami”
indyka), lis (rot wie ein Fuchs — zartobliwe lub ztosliwe okreslenie 0séb
rudowlosych?), pomidor (rof wie eine Tomate — uzywany gtoéwnie w sytu-
acjach zaczerwienienia wywolanego wstydem, zazenowaniem), réza (rot
wie eine Rose — jw., brak odniesienia do czerwonej rozy jako symbolu
mitosci i namigtnosci; por. Kopalinski 2001: 364), wisnia / czeresnia (rot
wie die Kirschen — porownanie podkresla intensywnos¢ barwy np. ust).

Wspolczesne zrodia leksykograficzne jezyka polskiego powtarzaja
1 uzupetniaja tylko referencje z jgezyka niemieckiego, polegajace na odwo-
faniu do czysto fizycznych cech przedmiotu: czerwony jak burak / cegla
| éwikta / indyk | iskra | kogut | koral' | krew | mak / ogien | piwonia /
pomidor | purpura’ | rak / réia / rubin | rydz | upior / wisnia / zar.

> W jezyku niemieckim rot znaczy réwniez ‘rudy, ryzy’. Poréwnanie jest motywowane
intensywnym kolorem siersci zwierzgcia. Zwiazek symboliczny lisa z pieklem i mocami
diabelskimi jest w tym wypadku nieistotny (por. Biedermann 2000: 368).

* Koral précz barwy czerwonej ma tez kolor bialy, rézowy, rézowoczerwony, tososiowo-
-rézowy, ciemnoczerwony, niebieski (bardzo rzadki). Jednak czerwona odmiana korala
jest najpopularniejsza (Encyklopedia 1974: 11, 556).

* Purpura to naturalny barwnik, ktéry w zaleznosci od nasycenia daje kolor od intensyw-
nie czerwonego do fioletu, jednak powszechnie purpurg kojarzy sig z czerwienia, chociaz
wiele jej odmian daleko odbiega od czystej czerwieni (Encyklopedia 1974: 111, 754).
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Zaskakujace moze si¢ wydawac przywotanie w drugim czlonie upio-
ra, jednak

.~Zgodnie z ludowym wierzeniem, zanotowanym przez Kolberga:
<Czlowiek, ktory staje si¢ upiorem, jest po $mierci czerwonym, a ze
czerwono$¢ u zmartych jest czyms niezwyklym, stad tez na ludzi niena-
turalnie czerwonych na twarzy mowi sig czerwony jak upiér>" (Banko
2004: 40).

Powyzszy zestaw poréwnan prototypowych nalezy poszerzy¢ o wyra-
zenie oparte na semantyce oksymoronu, opatrzone kwalifikatorem iro-
niczne: czerwony jak jajko ‘blady’.

6. Niebieski

Wywolujacy tesknote i skianiajacy do marzen niebieski to przede
wszystkim kolor bezchmurnego nieba (blau wie der Himmel) oraz morza
(blau wie das Meer). W przesztosci zaréwno niebo, jak i morze postrze-
gane byly przez czlowieka jako bezkresne, nieogarnigte, dalekie prze-
strzenie. Patrzac w dal, ma si¢ wrazenie, Ze horyzont przyjmuje barwg
niebieskawa — stad tez czesto uzywa sig tego koloru w celu opisania cze-
go$ oddalonego i nieokreslonego (ins Blaue hineinreden ‘ples¢ koszatki-
opalki’, dosl. ‘mowi¢ w blgkit®, eine Fahrt ins Blaue ‘podréz w nieznane,
bez okreslonego celu’, dost. ‘podroz w bikit’ (por. Rohrich 1994: 209).
W symbolice ludowej kolor niebieski kojarzony jest z czym$ tajemni-
czym, nieznanym (bajka Das blaue Licht, por. Biedermann 2000: 64).
Kolejna konotacja jest niebieski kwiat romantyzmu (die blaue Blume der
Romantik) z powiesci Novalisa Heinrich von Ofterdingen, symbolizujacy
poezje romantyczng (por. Biedermann 2000: 64; Foldes 1991: 84).

W poréwnaniu blau wie ein Veilchen (dost. ‘niebieski jak fiolek’)
mamy do czynienia ze znaczeniem metaforycznym koloru niebieskiego.
Blau sein znaczy ‘by¢ pijanym’, wspomniane poréwnanie stuzy intensy-
fikacji stanu upojenia alkoholowego (‘pijany jak bela’ — por. tez zfozenie
kornblumenblau ‘pijaniusiefiki’, dost. ‘niebieski jak blawatek’). Moty-
wacja tego polaczenia nie jest do konca wyjasniona. Wigkszos¢ badaczy
wskazuje na niebieskawe lub fioletowe przebarwienia skory na policz-
kach i nosach alkoholikow (por. Biedermann 2000: 64). Poréwnanie opar-
te jest na zartobliwej grze stow i jednoczesnej aktualizacji znaczenia
dostownego i przenosnego przymiotnika blau. Réhrich (1994: 209-210)
podaje jeszcze inna mozliwo$¢ interpretacyjna. W poréwnaniu jest
widoczny zwiazek z o wiele starsza fraza Es wurde ihm blau vor Augen
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(dost. ‘zrobito mu sig niebiesko przed oczami’ np. kiedy ktos zastabt lub
byl pijany).

Prototypowe poréwnania niebieskiego w jezyku polskim uwzglednia-
ne sa tylko przez wspolczesne zrodta leksykograficzne i catkowicie zbie-
#ne z tymi, przypisywanymi kolorowi bigkitnemu: niebieski jak niebo / len
/ chabry | niezapominajki. Wskazoéwki dotyczace faczliwosci przymiotni-
ka niebieski z rzeczownikiem oczy kaza przypuszczaé, ze struktury porow-
nawcze zostaly wtornie przejete przez ten leksem od barwy bigkitnej’.

7. Szary

Szary to kolor nijaki, bez wyrazu, bezbarwny, sytuujacy si¢ gdzies
pomigdzy biela a czernia. Spontaniczne asocjacje z ta barwa to nuda, brak
charakteru, co$ nieprzyjemnego (por. Heller 1989: 217). Szary wywotuje
konotacje negatywne, takie jak: pesymizm, beznadzieja, smutek, apatia,
jednostajno$é, przecigtno$¢ (por. Tokarski 1995: 57; Kopalinski 2001:
411). Jako prototyp tej barwy mozna traktowa¢ mysz (grau wie eine
Maus) — niewielkie zwierze¢ o szaroburym futerku (por. tez graue Maus —
szara mysz / myszka ‘osoba przecigtna, nie zwracajaca na siebie uwagi’).

Jezyk polski zna oczywiscie wyrazenie szara mysz / szara myszka,
nie utworzy! jednak przywolanego powyzej porownania prototypowego,
w zamian stowniki notuja asocjacje koloru z popiolem 1 prochem.

8. Zielony

W jezyku polskim kolor zielony porownywany jest z trawa i mlodym
listowiem. Skojarzenia z mloda roslinnoscia wskazuja dodatkowo na
odcien zieleni przywotywany w poroéwnaniu, nie jest to gieboka, ciemna
barwa, lecz jasnozielona, delikatna jej odmiana.

Prototypami barwy zielonej w jezyku niemieckim jest takze trawa
(griin wie Gras) 1, dodatkowo, koniczyna (griin wie Klee). W tym konte-

¢ Leksem niebieski wystgpowal pierwotnie jedynie w znaczeniu ‘odnoszacy sig¢ do nieba,
firmamentu, do przestworu nadziemnego’ (Urbanczyk 1953: V 152); zgodnie z etymolo-
gia przymiotnika niebieski od rzeczownika niebo. Niebieski w znaczeniu ‘kolor bigkitny”
zamieszcza ,Slownik polszczyzny XVI wieku”, ale takie rozumienie tego leksemu
umieszczone jest dopiero jako 5 (St XVI 1966: XVII 109). Jeszcze Linde uznaje za
zasadne przy cytacie Sybilla ta chodzita w barwie niebieskiej Biel. Sw 40, podanym jako
egzemplifikacja drugiego znaczenia tego wyrazu, dodatkowego wyjasnienia: niebieskiej
tj. modrej (Linde 1807-1814: III 318).
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kscie warto wskaza¢ na etymologi¢ przymiotnika griin. Pochodzi on od
staro-wysoko-niemieckiego gruoni i §rednio-wysoko-niemieckiego griie-
ne ‘rosnac, zieleni¢ si¢’ i jest spokrewniony z rzeczownikiem Gras ‘cos$
kietkujacego, wypuszczajacego pgdy’ (por. Duden 2003: 673, 683).
Aktualizowane sg asocjacje z mioda, Zywa przyroda, soczysta roslinno-
$cia, pulsujacym zyciem, odradzajaca si¢ naturg. Stad tez niedaleko do
symboliki barwy zielonej — nadziei oraz niedojrzatosci (por. Kopaliniski
2001: 499).

9. Zélty / zloty

Barwa zoita w jezyku polskim dysponuje wzglgdnie szerokim
wachlarzem prototypow. Wspolczesnie funkcjonuja jeszcze w polszczy-
Znie ogolnej asocjacje zotty jak bursztyn / cytryna / jajecznica / kanarek
/ marchewka | miéd | mumia | pergamin | stoma | wosk / zloto oraz zloty
Jjak miéd | storice. Wigkszo$¢ z tych asocjacji ma dhuga tradycje w jezy-
ku, co potwierdzaja stowniki historyczne polszczyzny.

Prototypami barwy zéttej/ztotej sa w jezyku niemieckim z jedne;j stro-
ny slonce (gelb/golden wie die Sonne), z drugiej len (gelb wie Flachs)
i wosk (gelb wie Wachs). W przypadku stofica mamy do czynienia z pozy-
tywnymi asocjacjami: $wiatlo, jasno$é, blask, cieplo, cos$ boskiego,
kréolewskiego i doskonatego (por. symbolika barwy zlotej; Réhrich 1994:
566; Biedermann 2000: 165). Goethe nazwat ten kolor ,,pierwsza barwa
$wiatta” (Goethe 1840, t. 38: 251; thum. H.S.). Gelb wie Flachs uzywa sig
w odniesieniu do wloséw blond, przypominajacych nieco stomg — prze-
suszonych i tamliwych. Gelb wie Wachs opisuje najczesciej wysuszona
skore 0sob chorych lub zmartych. W tych dwoch przypadkach aktywizo-
wane sa skojarzenia zwigzane z ludzkim przemijaniem i zmianami w przy-
rodzie. Zolty (raczej nie zloty) konotuje jesien Zycia, staros¢, smutek i za-
powiedz $mierci (por. Tokarski 1995: 98).

10. Podsumowanie

W artykule oméwione zostaty tylko barwy w strukturach prototypo-
wych wspélne obu jezykom. Z przegladu formacji wynika, ze polszczy-
zna charakteryzuje si¢ szerszym wachlarzem poréwnan prototypowych,
a niektére z nich moga wyda¢ sig nieco zaskakujace, np. struktury oparte
na semantyce oksymoronu oraz bialy jak woda czy czerwony jak upior.
Po czgsci jest to zwiazane ze specyfika badanych jezykéw. Niemiecki
jako jezyk syntetyczny charakteryzuje sig silna tendencja do tworzenia
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kompozycji. Tresci oraz odwolania wyrazane w jezyku polskim poprzez
struktury poréwnawcze, w niemieckim sg oddawane za pomoca zlozen,
np. bialy jak perly — perlweif3, biaty jak tabedz — schwanenweifs, bialy jak
ser — kiiseweifs, bialy jak mleko — milchweifs, czerwony jak purpura — pur-
purrot, czerwony jak koral — korallenrot, czerwony jak cegla — ziegelrot,
czerwony jak mak — mohn(blume)rot, niebieski jak niezapominajki — ver-
gissmeinnichtblau. Poréwnania z nazwami barw w obu jezykach przez
oczywiste odwolania do skojarzen z obicktem — typowym nosicielem
danej barwy — shuza glownie wyrazeniu danego koloru lub jego intensyw-
noéci. Dzieki tym strukturom mozna odda¢ bogactwo odcieni. W poje-
dynczych przypadkach mamy do czynienia ze znaczeniami metaforycz-
nymi koloréw (blau wie ein Veilchen ‘bardzo pijany’, schwarz wie der
Teufel ‘cztowiek zly, podly, o “czarnej duszy”, czarny jak Cygan). Rzadko
tez barwy konotuja cech symboliczne: bialy jak lilia, czarny jak gréb /
kruk, schwarz wie das Grab.

Powyzsze rozwazania po raz kolejny dowiodty, ze cztowiek ,,ubiera
w stowa” swoje najblizsze otoczenie. Prototypami barw w sferze jgzyka
staja sig zjawiska i rzeczy, ktore go otaczaja (stonce, niebo, woda, pory
roku, zwierzgta i roéliny), ktére maja dla niego szczegdlne znaczenie
(ogien, krew) i sa zwigzane z najbardziej elementarnymi i uniwersalny-
mi doznaniami oraz do$wiadczeniami.
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Prototype comparisons of colours in Polish and German

Summary

This article focuses on Polish and German lexicalised comparisons with names of
colours in the first element of the compound structure. These expressions were
collected to find prototype colour references. Therefore, the aim of the research
were comparative structures, within which colour was defined by means of direct
references to physical features of an object that became a model-prototype of this
colour. The linguistic sample was excerpted from dictionaries of contemporary
Polish and German. The analysis shows that a wider variety of prototype com-
parisons is typical of the Polish language, which is partly connected with the spe-
cific characteristics of the language. Concepts and references that are expressed
in Polish with the help of comparative structures, in German are often expressed
by means of compounds. The above deliberations proved once again that people
express their closest environment. Prototypes of colours in language are those
phenomena and objects that surround them, are very important for them and are
connected with most basic and universal experiences.
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