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Motywy religijine — tabu czy katalizator
ekspresji? O polskich i niemieckich reakcjach

werbalnych na filmy Pasja i Kod da Vinciy
nie tylko z jezykoznawczego punktu widzenia

Czym jest tabu? W mysl definicji jest ono rozumiane jako

~funkcjonujacy w wielu religiach pierwotnych zakaz dotykania badZ wyma-
wiania imion (nazw) pewnych o0sob, zwierzat, rzeczy, takze dokonywania
pewnych czynnosci pod grozba Sciagnigcia na siebie kary sit nadprzyrodzo-
nych; osoba, zwierzg, przedmiot lub czynnos¢ objgte tym zakazem”
(Stownik... 1998: 410).

QOznacza ono takze

,wszystko to, co objete surowym zakazem, nietykalne, o czym nie nalezy
rozmawiac; temat, ktorego nie nalezy porusza¢” (Slownik... 1998: 410).

Jako jeden z aktualnych tematow tabu postrzegane sa motywy religijne 1 wy-
korzystywanie ich dla potrzeb kultury masowej. Bywa, ze sposob ich prezen-
tacji mozna uzna¢ za dyskusyjny. Szczegélne miejsce nalezy tu przypisac
sztuce filmowej. Zdarza si¢ bowiem, Ze proponowana przez rezysera wizja
$wiata i jego interpretacja zalozef danej wiary wywotuje bardzo emocjonal-
ny oddzwigk spoteczny. Powszechnie przyjmuje sig, ze ta wlasnie, emocjo-
nalna strona natury cztowieka eksponowana jest poprzez jego mimike, gesty,
zachowania i wypowiedzi. Kazdy komunikat sfowny jest tym samym impli-
kacja konkretnego zdarzenia i w nim kumuluje sig szereg odczu¢, ktére prze-
kazywane sa otoczeniu m. in. za posrednictwem roznych Srodkow jgzyko-
wych!. Ich analiza jest mozliwa w duzej mierze dzigki jgzykoznawstwu i jego

 Istotne dla reakcji ekspresywnych sa takze $rodki niewerbalne, jednak w analizie zostaly one
pominigte, jako ze pod uwage brane byly teksty w wersji pisanej.
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metodom badawczym. Na uwage zashuguje przy tym sposdb, w jaki swoje
emocje werbalizuja przedstawiciele roznych nacji.

W niniejszym tekscie podjeto probe poréwnania srodkow ekspresji, poja-
wiajacych si¢ w recenzjach filmowych. Przedmiotem naszych przemyslen staty
sie komentarze oraz recenzje (prasowe i internetowe) poswigcone dwém kon-
trowersyjnym? obrazom, mianowicie Pasji Mela Gibsona i Kodowi da Vinci
Rona Howarda. Zanim przejdziemy do rozwazan nad ich aspektem jgzyko-
wym, celowe wydaje si¢ przypomnienie, jakie cechy gatunkowe tradycyjnie
przypisuje si¢ recenzji. Jest ona, jak wiadomo, jedna z gatunkowych form
przedstawiania materiatu krytycznego®. Jako wypowiedz krytycznoliteracka
powstala w o$wieceniu. Poczatkowo dotyczyta ona jedynie publikacji ksigz-
kowych. Wraz z rozwojem dziennikarstwa i powstawaniem kolejnych $rod-
kéw komunikowania o charakterze masowym pojawily si¢ jej odmiany?.
Recenzja moze wypenia¢ réznorodne funkcje — przy czym za najwazniejsze
uwaza si¢ poznawcze i oceniajace, popularyzatorskie i wychowawcze. Pod
wzgledem kompozycji i cech jezykowo-stylistycznych zauwazy¢ mozna w re-
cenzji whasciwosci publicystyki dziennikarskiej, takie jak: przystgpnos¢, in-
wencja, $cistoé¢ czy réznorodno$¢. Na poziomie leksykalnym widoczna jest
natomiast wysoka frekwencja wyrazow i zwrotow waloryzujacych, warto-
$ciujacych i ekspresywnych. Czgsto sa to stowa i wyrazenia nacechowane
emocjonalnie, wchodzace w nowe, niekonwencjonalne kombinacje leksykal-
ne, rozwijajace dotychczasowy zakres konotacji. Nierzadko sa to takze oka-
zjonalizmy, struktury utworzone ad hoc, uwarunkowane jedynie kontekstem
lub nieckompatybilne stylistycznie. Potwierdza to zebrany przez nas zar6wno
polski, jak i niemiecki materiat.

2 Okreélenie to przyjmujemy w jego kolokwialnym znaczeniu. Obydwu wymienionym filmom
zostalo ono przypisane przez opini¢ publiczna (nie przez krytykow) i upowszechnione przez
media.

3 Materiat krytyczny jest jednym z kilku, jakie wyrdznia M. Szulczewski: oprécz niego wymie-
nia rowniez materiat komentatorski, konsultacyjny, polemiczny, apelujacy i satyryczny (Szul-
czewski 1969: 108). Postuguje si¢ przy tym kryterium charakteru danej wypowiedzi. Rozne
typy wypowiedzi sa wlasciwe publicystyce, czyli formie reagowania na pewna zastana rze-
czywistosc.

4 Wspolczesnie mowi sie o recenzji ksiazkowej, teatralnej, plastycznej, muzycznej, filmowej,
radiowej, telewizyjnej, a ostatnio takze internetowej. Podstawa wprowadzenia takiego
podziatu jest gléwnie rozroznienie tematyczne. Jako jedng z odmian gatunkowych recenzji
traktuje sig rowniez przeglad — czyli publikacje, ktora analizuje i ocenia pewien zespét dziet
artystycznych, naukowych lub publicystycznych, zblizonych pod wzgledem tresci i od stro-
ny formalnej (Maslanka 1976: 209).
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Nasze spostrzezenia w pierwszej kolejnosci dotyczy¢ beda uwag Polakow
na temat Pasji>. Teoretycznie nie porusza ona tematow tabu, nie jest réwniez
rezyserska prowokacja wymierzona w krytykow czy indywidualne odczucia
religijneb. Doprowadzita jednak do dyskusji na tle dogmatow wiary katolic-
kiej, poruszyta kwestig ich $wigtoéci i funkcjonowania ich w naszej $wiado-
mosci jako nietykalne (takze jezykowo). Sprowokowata skrajne opinie, aczkol-
wiek nadmieni¢ trzeba, iz dotyczyty one przede wszystkim strony formalnej
dzieta i sposobu prezentacji wydarzefi, w mniejszym za$ stopniu — fabuly.
Okoliczno$é ta pozwala domniemywaé, co bylo w tym wypadku czynnikiem
katalizujacym ekspresje — tresci religijne czy forma ich przekazu.

Nie bez znaczenia jest tutaj fakt, Ze Pasja powstata dzigki wspétpracy
amerykanskich i wloskich koncernéw filmowych. Jej trescia miaty by¢ ostat-
nie godziny Zycia Jezusa Chrystusa przed jego meczenska Smiercia na krzy-
zu. Najnowszej wersji tego tematu nadano ksztatt quasi-reportazu, skoncen-
trowanego na mozliwie najwierniejszym przedstawieniu ostatnich 12 godzin
zycia Jezusa. Akcja filmu obejmuje wydarzenia od momentu modlitwy w Ogro-
dzie Oliwnym, poprzez droge krzyzowa az po ukrzyzowanie. Chronologiczny
zapis zdarzen sporzadzony przez Gibsona to wstrzasajacy, ale i najbardzie]
rzetelny opis ,.tej jednej z najwazniejszych w dziejach ludzkosci — $mierci”
(http:/ film.wp.pl). Scenariusz filmu’ powstal na podstawie przekazow za-
wartych w Biblii, ale takze opiera si¢ na tekstach XIX-wiecznych zakonnic
i mistyczek — Anny Kathariny Emmerich i Marii Agredy. Nie brak w nim do-
stownosci, okrucienstwa, scen pelnych przemocy i brutalnoci. Niejednokrotnie
z tego powodu okreslano go jako film naturalistyczny. Hiperrealizm nie doty-

5 Po$wigcona temu zagadnieniu byla moja praca dyplomowa O sposobie wyrazania emocji
— slownictwo oceniajqce w recenzjach filmu ., Pasja”, napisana w 2004 r. pod kierunkiem
dr. J. Reszki.

6 Warto tutaj zwrdcié uwage na okolicznosé, iz kontrowersje w $rodowisku polskim wzbudza-
ly zwykle filmy odnoszace sig (bezposrednio lub posrednio) do religii katolickiej. Wynikato
to prawdopodobnie z silnego wptywu religii rzymskokatolickiej na zycie Polakéw, z ich przy-
wiazania do tradycji i do deklarowanego wyznania. Przyktadem moga stuzy¢: Ostamie kusze-
nie Chrystusa M. Scorsese (nigdy nie trafito ono oficjalnie na ekrany polskich kin, dopiero
od grudnia 2000 roku rozpoczgto jego dystrybucj¢ na DVD; natomiast w roku 2000 nie
doszto do wyemitowania filmu w niewielkim kinie w jednej z dzielnic Warszawy, poniewaz
ksiadz Paleczny demonstracyjnie zniszczy! jego kopig), Dogma K. Smitha, Stygmaty R. Wain-
wrighta, Ksiqdz A. Bird (nagrodzony na festiwalu w Edynburgu oraz w Berlinie, gdzie
zdobyt nagrode Fi Presci, przyznawana przez Stowarzyszenie Migdzynarodowej Krytyki
Filmowej, podczas gdy w Polsce wywotat histeryczne reakcje, zazadano wycofania go z dys-
trybucji, poniewaz jego gtéwna posta¢ — miody ksiadz — miat skionnosci homoseksuaine),
Zabié ksiedza A. Holland oraz Zle wychowanie P. Almodovara.

7 Autorami scenariusza sa rezyser filmu Mel Gibson i Benedict Fitzgerald.
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czy wylacznie fabuly, ale rowniez warstwy dialogowej — bohaterowie postu-
guja si¢ facing i jezykiem aramejskim (obecnie obydwa zaliczane do grupy
jezykéw martwych) — oraz scenografii®.

Spektrum odczué, jakie wzbudzit ten obraz, jest ogromne. Nie mozna
przy tym jednoznacznie okresli¢, ktéra grupa widzow okazata si¢ podatniej-
sza na jego oddziatywanie — katolicy czy osoby innej wiary, ani co bardziej
zmotywowato ich do obejrzenia filmu — wzgledy religijne, estetyczne czy
poznawcze. Nie ulega watpliwosci, ze recepcja Pasji przez pryzmat silnych
emocji ewokowata wyraziste, ekspresywne opinie. Widac to juz na przykia-
dzie recenzji publikowanych w prasie, ale takze komentarzy i spostrzezen
wymienianych na forach dyskusyjnych za poérednictwem Internetu. Oceny
Pasji podijeli si¢ zarowno reprezentanci $rodowisk katolickich, zwykli oby-
watele, jak i tzw. osoby publiczne. Najwigcej recenzji poswigconych Pasji
pojawito si¢ w prasie katolickiej, aczkolwiek nie stronity od nich takze pisma
zwiazane z przemystem filmowym, takie jak ,,Kino” czy ,,Film”. Subiektyw-
nie explicite byly juz nagtowki artykutow, by wymienic kilka z nich: Uwie-
rzyé¢ w czlowieka Katarzyny Janowskiej, Anatomia mottochu Krzysztofa
Zanussiego czy Nie pytajcie czy tak bylo ks. Grzegorza Rysia. Co ciekawe,
ocena filmu (o czym byla mowa wczesniej) na famach gazet zasadniczo nie
odnosita si¢ (pokreslenie moje) do jego warstwy tresciowej. Krytyczne ko-
mentarze, ze Pasja jest niezgodna z opisem ewangelicznym, zdarzaly sig
stosunkowo rzadko. Generalnie nie kwestionowano wiarygodno$ci opowie-
dzianej historii, niemal wszedzie zgodnie podkreslano skrupulatne odwotania
do Biblii i wszystkich czterech zawartych w niej Ewangelii. Z protestem
i oburzeniem odbiorcow spotkato sig za to hiperrealistyczne przedstawienie
ostatnich 12 godzin zycia Chrystusa. Zarzucano Gibsonowi, ze przez jego
dazenie do naturalizmu ,,okrucienstwo meki Pana staje si¢ (...) przezyciem
traumatycznym”. Jednoczesnie jednak przyznawano, ze film ,,poraza autenty-
zmem”. W ocenach prasowych nie brak tez komentarzy w zwiazku z najpo-
wazniejszym zarzutem wobec Pasji — ze ma ona wydzwigk antysemicki.
Przytoczy¢ tu mozna stowa ks. Kopra, ktory w swym tekscie Histeria w me-
diach odnosi si¢ do tego co najmniej sceptycznie. Cytuje on bowiem wpraw-
dzie za ,,Daily News”, ze ,,0braz jest najbardziej antysemickim filmem od
czasow I1I Rzeszy”, jednak cytat ten koficzy wiele méwiacym znakiem zapy-
tania. Podobnych wypowiedzi, rownowazonych tak doborem leksyki, jak
i srodkami graficznymi (chocby interpunkcja) jest wigcej.

8 Autorem zdje¢ do filmu jest Caleb Deschanel; zdjecia powstaly we Wioszech — w miejsco-
wosci Matero w regionie Basilicata i na przedmie$ciach Rzymu.

210



Motywy religine — tobu czy katolizator ekspresfi?

Szczegolnie interesujace z punktu widzenia prowadzonej w pracy analizy sa
komponenty jezykowe, jakie wykorzystali autorzy do zaprezentowania swo-
ich opinii. Przede wszystkim wida¢ w tekstach spore kompetencje artystycz-
ne recenzentéw. Recenzje sa nasycone $wiadomymi odwotaniami do Biblii
1 do zdarzen z kultury $wiatowej. Napisane zostaly stylem importujacym
elementy odmiany artystycznej do jgzyka ogélnego. Nalezy podkresli¢, ze
prawie nie pojawiaja si¢ w nich potocyzmy — jezeli juz ma to miejsce, to
w przytaczanych komentarzach innych widzéw filmu, nie jest to za$ cecha
prymarna idiolektu recenzenta. Subiektywne podejscie wyraza si¢ za posred-
nictwem zdan o rozbudowanej sktadni:

1. horror rzymskiej egzekucji dokonanej na cztowieku niewinnym nawiazuje
do kinowej komercji, z drugiej za$ strony moze by¢ postrzegany jako sprze-
ciw wobec pewnych tendencji wspolczesnego chrzescijanstwa, ktore staraja
si¢ oddramatyzowac sens przestania Jezusa — o tym, do ktorej interpretacji
si¢ przychyli, decyduje i religijna, i estetyczna wrazliwoé¢ ogladajacych®.

O wiasnych odczuciach nie mowi si¢ zwykle personalnie, lecz wykorzy-
stuje si¢ w tym celu cudze stwierdzenia, z ktoérymi autor danego materiatu
zazwyczaj polemizuje. Przyktadowo, w recenzji ks. G. Rysia:

2. komentatorzy mowia, ze w filmie nie wida¢ tajemnicy ani boskosci
Jezusa. A ja sig pytam: kto ja wtedy w Jerozolimie widzial?

dzieki uzyciu pytania retorycznego mozna zauwazy¢, ze mamy do czynienia
ze $wiadoma konfrontacja zastyszanych komentarzy z indywidualnym zda-
niem recenzenta. Znacznie bardziej osobiste sa za to opinie, zaprezentowane
na r6znego rodzaju forach dyskusyjnych w Internecie.

Przyklady zaczerpnigte z sieci, podobnie jak recenzje prasowe, Swiadcza
o duzym oddzwigku filmu Pasja w spoteczenstwie. Przy wielosci spostrzezen
mozna stwierdzi¢, ze takze i tutaj zdania widzéw sa podzielone. Czytelnik
moze tez odnie$¢ wrazenie, Ze w por6wnaniu z czasopismami opini€ siecio-
we sa mniej stonowane i wywazone. Dowod na to stanowia nie tylko emoti-
kony, zamieszczone przy kazdym komentarzu. Podkreslaja to rowniez na-
gtowki typu Naturalizm na Wzgorzu Czaszki, Antypasja, Judasze za... miliard
dolaréw!, Po co ten wrzask, ktore kondensowane sa czesto do postaci rowno-
waznikowej i uzyskana w ten sposob forma daja wyobrazenie o emocjonalnym

9 W analizie zostaly wykorzystane komentarze i skrocone recenzje, jakie od momentu premie-
ry Pasji w Polsce do czerwca 2004 r. pojawily sig na internetowych forach dyskusyjnych
w portalu onet.pl.
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przyjeciu filmu. Relewantna w strukturze skladniowej samych tekstow jest
krotkosé, zwartoéé i lakoniczno$é wypowiedzi, dzigki ktorym eksponuje sig
zasadnicza tre$¢ i intencje autora. Efekt ten osiagany jest zwykle przez uzy-
cie zdan prostych, wypowiedzen eliptycznych lub rownowaznikéw. Znaczna
cze$¢ komentarzy zostala napisana stylem potocznym, co potwierdza szyk
zdan (prosty lub przestawny), ich spdjna kompozycja i stosowane w nich
sekwencje wyrazowe.

Plaszczyzne morfologiczno-leksykalng reprezentuja przede wszystkim
typowe dla recenzji przymiotniki jakosciowe i okreslenia wartosciujace. Sg to
czgsto jednostki leksykalne, zaliczane do stownictwa gwary uczniowskiej lub
socjolektu mtodziezy. I tak, osoby, ktorym film si¢ podobal, najczesciej sto-
sowaly stopniowalne wyrazenia waloryzujace typu: ,doskonaty pod kazdym
wzgledem”, ,,niesamowity — zmienit mnie”, genialny, super fajny. Pojawialy
si¢ takze jezykowe metafory, uwarunkowane sytuacja, jak chociazby ducho-
we trzesienie Ziemi. Z okreslen waloryzujacych negatywnie warto wymienic
nastepujace: ,,[film] za ostry dla wrazliwych dusz”, ,sfaby [film]”, totalny
kicz, kolejny amerykariski kicz, nuda i okrucienstwo, ,kiepski [film]”. Trzeba
tez doda¢, ze recenzenci chetnie postugiwali si¢ uogélnieniami (jednowyra-
zowe stwierdzenia przesadzony, nudny, przektamany, niewarty) i stereotypa-
mi. Popularnym $rodkiem ekspresji sa rowniez partykuly wzmacniajace lub
niwelujace znaczenie leksemow, z ktorymi wchodza w zwiazki. Od strony
graficznej podobna rolg odgrywa zwielokrotnienie znakéw interpunkcyjnych,
co przydaje wypowiedziom efekt wzburzenia i podkresla silnie emocjonalny
odbiér filmu. Nie brakuje w stosowanym stownictwie odniesien do Ewangelii
czy pojeé estetycznych, jednak nie wprowadzaja one efektu przerafinowania,
jakie pojawia si¢ niekiedy przy lekturze tzw. profesjonalnych recenzji. Godne
uwagi jest, ze formulowane opinie moga wypeknia¢ funkcjg fatyczna, w kon-
sekwencji prowadzac do swoistej polemiki ze stwierdzeniem innego uczest-
nika dyskusji:

3. co was kluje w oczy? wigcej takich publikacji to moze zmadrzejemy,
4. jesli kto§ widzi tylko krew to jest po prostu plytki — Poziomko [zwrot
do uczestniczki dyskusji] czujg doktadnie to samo co Ty.

W przypadku najczgsciej komentowanego aspektu formalnego, tj. natura-
listycznego ujecia tematu, recenzenci si¢gaja m. in. po metafory i poréwnania
(krwisty befsztyk). Wykorzystuje si¢ poza tym eksplikacje typu:

5. [Pasja] epatuje drastycznymi scenami,
6. na ekranie kroluje przemoc i makabra,
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7. mam przed oczami prawdziwa rzez,

8. hektolitry krwi (...) odruch wymiotny,

9. to, co zrobil [rezyser], to czysta pornografia przemocy i zwierzgcych
instynktow, ktore drzemia w ludziach,

10. w filmie tym ujawnia [Gibson] swoje chore zapedy sadystyczne.

Podkreslana kilkukrotnie okolicznosé, iz niewiele oséb potrafito oddzie-
li¢ tre$é od tzw. artystycznej oprawy filmu, spowodowatla, ze komentarze
zostaly zdominowane przez poglady religijne, stanowisko wobec Kosciota
i postaci samego Chrystusa. Warto si¢ przy nich zatrzyma¢, gdyz wynika
z nich, ze internauci odnosza si¢ kategorycznie do spraw religii, do wiary-
godnoéci Pasji, do krytyki wobec rezysera. Przykladowo, jako absurdalny
traktuja postawiony filmowi zarzut antysemityzmu:

11. jesli (...) wywoluje odruchy antysemickie, to nie przez Gibsona, ale
przez tych, ktorzy ja [,,Pasj¢”Jogladaja — antysemityzm jest choroba, moze
genetycznie uwarunkowana, ktora trzeba leczyc, ale nie przez zamykanie kin

i odpieraja go czesto réwnoczesnie kilkoma argumentamil®. Pojawiaja sig
stwierdzenia wprowadzajace do opinii elementy typowe dla polskich realiow,
jak np. ze tego tylko jeszcze brakuje,

12. aby kto$ w akcie desperacji wykrzyknat tak popularne obecnie hasto
,.Balcerowicz musi odejs¢”.

Ocenia si¢ Pasje z estetycznego punktu widzenia — méwiac, ze obraz ,,jest
przesadzony”, ,wszedzie petno krwi”, ale pod uwagg brane sa tez wzgledy
teologiczne, prowadzace do konkluzji w stylu ,to najlepsze rekolekcje”,
,.misterium wielkanocne”. Wielu widzow nie zgadza sig z lansowana teoria
o powstaniu obrazu z duchowych potrzeb autora. Czgsto zarzuca si¢ mu wyra-
chowanie i komercjg — wprost, jak chociazby w stwierdzeniu, ze

13. Judasz sprzedat Jezusa, a teraz Mel Gibson robi to samo,
lub implicite:
14. Gibson nie rozumie nauki Chrystusa — czuj¢ zapach pienigdzy.
Niektorzy widzowie generalizuja, iz
10 Werod zanalizowanych tekstow tylko jeden przychyla sig do opinii o antysemickim wy-

dzwieku filmu, gdyz ,,pokazuje [on] Zydéw jako krwiozercza bande, ktora za cel Zycia
postawita sobie ukrzyzowanie Chrystusa”.
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15. producenci tego filmu i wszyscy jego zwolennicy!! sa wspol-
czesnymi Judaszami, ktorzy sprzedali Jezusa za miliard dolarow,

co wyrazaja takze graficznie (podkreslenia, rozstrzelony lub wytluszczony
druk, kursywa itp.). Z niektérych sformutowan wynika wyraznie, ze ich auto-
rom obca jest tolerancja wobec cudzych sadéw, gdy mowa o tre$ciach natury
religijnej. Mozna réwniez wywnioskowac, ze dla wielu Polakow motywy
religijne to swoiste tabu (potwierdza to m.in. stosowanie przez nich eufemiz-
méw). Przykiad moze stanowi¢ stwierdzenie jednego z internautow, ktory
w swej zdecydowanej krytyce filmu Gibsona zaznacza, ze

16. taki sposob ukazania Jezusa niosacego zbawienie jest wrecz grzechem!,

gdyz stanowi on deprecjacje odkupienia ludzkich grzechow.

Wszystkie przedstawione do tej pory spostrzezenia i refleksje Swiadcza
0 jednym — o silnych emocjach, wyrazonych wprawdzie za posrednictwem
réznych mediéw, ale podobnymi $rodkami. Gatunek, jakim jest recenzja,
m.in. dzigki konstytuujacej ja subiektywnosci umozliwit formalne zaprezen-
towanie wydzwigku filmu w polskim spoteczenstwie.

Zebrane dotychczas uwagi prowadza do nastepujacych wnioskow. Po
pierwsze, ekspresja materializowata si¢ przede wszystkim na poziomie leksy-
kalnym (okreslenia naznaczone pozytywnie i negatywnie, grupa przymiotni-
kow jakosciowych i partykut wzmacniajacych). Dostrzegalna byta rowniez
na poziomie sktadniowym, jak juz wspomniano, w zaleznosci od uzytego me-
dium charakterystyczne byly albo wypowiedzenia rownowaznikowe, eliptyczne
oraz sekwencje krotkich, zwartych zdan (Internet) albo zdania wielokrotnie
ztozone, o wysokim stopniu kohezji (prasa). Istotna w tej kwestii okazata si¢
rowniez plaszczyzna graficzna, na ktérej emocje wizualizowano za posred-
nictwem pisma ikonicznego i znakéw przestankowych. Ponadto, abstrahujac
od zjawisk stricte jgzykowych, nalezy zauwazy¢, ze wszystkie wspomniane
érodki ekspresji podkreslaja szczegdlny stosunek odbiorcéw do motywow
religijnych. Mozna tu zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz dowodzi tego juz sam
fakt zwerbalizowania indywidualnych przezy¢, jak rowniez, ze potwierdza on
istnienie tabu takze w pragmatycznie zorientowanym polskim spoteczenstwie.

Dla zweryfikowania hipotezy, na ile jest to zjawisko typowe dla Polakow,
dla poréwnania przedstawimy kilka spostrzezen o werbalnych reakcjach Niem-
6w na inny kontrowersyjny film, mianowicie —na Kod da Vinci (,,Sakrileg”)!2.

11 podkreslenie autora komentarza.
12 Materiat stanowia recenzje, komentarze i krotkie wypowiedzi zamieszczone na stronie in-
ternetowej http://www.filmz.de/film_2006/the_da_vinci_code_sakrileg/kommentare/n.htm.
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Obraz ten, wyrezZyserowany przez Rona Howarda, wszed! na ekrany kin calego
swiata w 2006 roku. Jest on adaptacja bestsellerowej powiesci Dana Browna
Kod Leonarda da Vinci 1 podobnie jak ona spotkat si¢ z ogolnym zaintereso-
waniem. Wynikato to z faktu, iz ich trescia jest nieckonwencjonalna interpre-
tacja legendy o §w. Graalu!3, polaczona z krytyka polityki prowadzonej przez
Watykan i dzialalnosci podlegajacego mu stowarzyszenia Opus Dei. Sce-
nariusz filmu wiernie wykorzystuje fabulg¢ powiesci, swobodnie traktujacej
powszechnie stosowang symbolikg, a w konsekwencji integruje ze soba pier-
wiastki i idee dowolnie zaczerpnigte z roznych wierzen i kultur. Premierg tego
glosnego medialnie filmowego przedsigwzigcia poprzedzita szczego6lna
,kampania reklamowa”, mianowicie protesty cztonkow zgromadzenia Opus
Dei i (zwykle neutralnego) Watykanu, naktaniajace do zbojkotowania filmu,
a takze proces sadowy Dana Browna, posadzonego o plagiat. Wymienione
okoliczno$ci wplynely znaczaco na wzrost zainteresowania masowego odbior-
cy, takze w krajach, gdzie oddziatywanie Srodowisk religijnych na ksztatto-
wanie opinii publicznej jest mniej zauwazalne niz w Polsce. Wigksza niezale-
nos¢ pogladéow widoczna jest chociazby w spoleczenstwie niemieckim!4,
ktory to fakt bezposrednio przyczynit si¢ do potraktowania niemieckich
komentarzy i recenzji jako bazy poréwnawcze).

Za nasz punkt odniesienia przyjg¢lismy wnioski zebrane i przedstawione
we wczesniejszej czesci tekstu, dotyczace nastgpujacych kwestii:

1) stan stownictwa oceniajacego, zawartego w analizowanych przez nas
komentarzach (aspekt morfologiczny);

2) dobér $rodkéw leksykalnych z wykorzystaniem roznych rejestrow jezyka
(aspekt stylistyczny);

3) przewazajace struktury sktadniowe (aspekt syntaktyczny).

Natomiast celem prowadzonych poréwnan bylo stwierdzenie, czy istnieja
podobienstwa w reakcjach werbalnych, w sposobie ekspresji i pisem-
nego!S formulowania opinii w odniesieniu do nickonwencjonalnie wyko-
rzystanych motywow religijnych.

13 W swej powiesci Dan Brown podaje w watpliwos¢ podstawowe zatozZenia wiary katolickiej,
w swej teorii przyjmuje, ze Jezus Chrystus oZenit si¢ z Mariag Magdaleng i dat wraz z nia
poczatek krolewskiej dynastii Merowingow. Weryfikuje jednoczesnie przekazy biblijne
dotyczace Marii Magdaleny i okresla ja wiasnie mianem Swigtego Graala.

14 Nalezy zauwazy¢, ze zaledwie 33% spolecznosci niemieckiej stanowig Katolicy (wigkszos¢
to protestanci), przy czym rowniez ta grupa wykazuje sceptyczne lub neutralne nastawienie
do tez deklarowanego wyznania.

15 podkreslenie moje. Nalezy pamigtaé, ze ekspresja zalezy od tego, czy mamy do czynienia
z przekazem mowionym czy pisanym, jego rodzaj za$ determinuje wybor srodkow.
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Jak sie okazato, stosowane $rodki ekspresji wykazuja szereg podobienstw.
Wynika to zapewne posrednio z omowionych wczesniej konstytutywnych
cech recenzji (przede wszystkim — z subiektywizacji). Jezykowe analogie
dostrzec mozna w wielu zebranych przykladach. I tak, funkcje oceniajaca
najczesciej realizowaly przymiotniki, zorientowane semantycznie jako pozy-
tywne lub negatywne i tym samym — nacechowane. Najbardziej typowe to:
schlecht (zly), gut (dobry), schlimm (zly, kiepski), uninteressant (nudny), lan-
gweilig (nudny), spannend (interesujacy, emocjonujacy), glaubhaft (wiary-
godny). Inne reprezentatywne jednostki leksykalne, przy pomocy ktorych
okreslano warto$é artystyczna filmu, to: peinlich (tu: zatosny), farblos (bez-
barwny), pretentiés (pretensjonalny), mies (nedzny, kiepski), [angeblich]
skandalés ([rzekomo) skandaliczny), dde (nudny), klischeehafi (stereotypo-
wy). Zdarzalo si¢, ze w dazeniu do mozliwie najtrafniejszego scharakteryzo-
wania wiasnych odczué recenzenci dokonywali przewartosciowan. Aktywny
zasob stownictwa oceniajacego stworzyly leksemy, posiadajace warianty sty-
listyczne przede wszystkim w rejestrze potocznym. Rownoczesne postugiwa-
nie si¢ jezykiem ogdlnym i jego potoczna odmiana prowadzilo chwilami
do budowania struktur i zwiazkéw wyrazowych nickompatybilnych z punktu
widzenia stylistyki. Celowe jest takze wskazanie na fakt, iz w odrdznieniu
od recenzji polskich wprowadzano do opinii takze wulgaryzmy (der totalste
Diinnpfiff, das ja sowieso da alles Mist, verdammt iibel). Trzeba jednoczesnie
zauwazy¢, ze czeS¢ z nich (jak np.: Mist, verdammt) nie jest postrzegana przez
przecigtnych uzytkownikow jezyka jako okreslenia obrazliwe ze wzgledu na
stopien ich zintegrowania ze strukturami jezyka potocznego. Tym samym
zaprezentowane zabiegi nie wywotuja u odbiorcy wrazenia dysonansu styli-
stycznego, raczej zapewniaja wypowiedziom zywos¢, ekspresywnosc, a cza-
sami przydaja komiczno$ci. Podobnie jak w przypadku polskich recenzji,
istotnym $rodkiem ekspresji bylty partykuly (takie, jak np.: ja, tierisch, eben,
nun, wohl), przy czym trzeba nadmieni¢, ze jest to cecha charakterystyczna
mowionej!6 niemczyzny niezaleznie od przedmiotu rozmowy. Fakt ten
prowadzi do konkluzji, ze niemieckie komentarze pozostawaty pod znacznie
silniejszym wplywem stylu potocznego, niz bylo to zauwazalne na przykia-
dach polskich, by zacytowac¢ tylko niektére z nich:

17. ich habe mich [auf den Film] tierisch gefreut,
18. Hauptsache die Kohle stimmt, so ein Schwachsinn,
19. [Verfilmung] mit einem packenden Drehbuch.

16 podkreslenie moje.
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Dowodza tego wspomniane partykuly i okreslenia typowe dla rejestru potocz-
nego (total), ale takze dla socjolektu mtodziezowego (tierisch ‘odjechany’,
Kohle ‘szmal, kasa’).

Warto odnotowac, ze aby graficznie zamanifestowac swa opinig i wyeks-
ponowa¢ werbalizujace ja okreslenia, recenzenci celowo rezygnowali z inter-
punkcji, ze stosowania spacji (WAHRE dassichnichtlache Story — PRAWDZI-
WA inieSmiejesie historia), wykorzystywali réwniez emotikony.

Pod wzglegdem skladniowym nalezy zauwazy¢ wigksze niz u Polakow
dazenie do ekonomiczno$ci wypowiedzi. Oznacza to, ze wprawdzie kompo-
nentami tekstu bywaja zdania ztozone (przewaznie w relacji nadrzedne — pod-
rzedne), jednak znacznie czgstszym zjawiskiem sa struktury proste lub elipty-
czne. Bywa, Ze opinia przedstawiana jest w postaci sekwencji haset albo ma
ksztalt planu ztoZzonego z rownowaznikow zdan. Wzglednie czgste jest wyko-
rzystywanie paralelizmu skfadniowego i celowe powtarzanie niektérych jedno-
stek leksykalnych, co wskazuje na sklonno$¢ do zabawy elementami systemu
jezykowego. Obrazuje to ponizszy przykiad (zachowano oryginalna grafike):

20. Schlechtes Drehbuch

Schlechte Wiedergabe des Inhaltes der Buchfassung
Schlechte Regie

Schlechte Kamerafiihrung

Schlechte Bildfiihrung

Schlechte Musik

Schlechte schauspielerische Leistung

Fazit:

Ein Film, der nur darauf aus ist, schnell Kasse zu machen

O ile jednak od strony jezykowej mozna wykaza¢ cechy wspélnc dla pol-
skich i niemieckich recenzji, o tyle prezentowane w nich poglady i nastawie-
nie do watkéw religijnych znacznie si¢ od siebie roznia. Niemieckie opinie sa
wprawdzie naznaczone emocjonalnie, a ekspresja przejawia sig takze w ich
stronie graficznej (wspominane juz emotikony, pisownia, stosowanie kursywy,
modyfikowana czcionka — rozstrzelona lub wyttuszczona, uzycie znakow prze-
stankowych), jednak relatywnie rzadko sa one ewokowane przez interpretacj¢
watkow tresci religijnych, jak mialo to miejsce w przypadku Pasji. Zdecy-
dowane reakcje wywotuja za to §rodki techniczne, uzyte przy realizacji filmu:
— krytyka dubbingu:

21. schlecht syncronisiert!”7,

17 Pisownia oryginalna.
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22. in den deutschen Untertiteln der englischen Originalfassung des Films wird
die weihevolle Suche nach dem Gral schlicht als ,,Schnitzeljagd” iibersetzt,

— krytyka gry aktorskiej:

23. die schauspielerische Leistung schwankt doch sehr,
24. [Hanks] gibt ansonsten den Kuscheltyp mit langer Haartolle),

— krytyka prowadzenia fabuty i budowania napigcia przez rezysera:
25. spannung wo bist du?!8.

Komentowane jest takze promowanie Kodu, przy czym wigkszos¢ uwag
ma charakter negatywny i wyraza brak zrozumienia dla szumu medialnego,
towarzyszacego tej hollywoodzkiej superprodukcji. Dla potwierdzenia przy-
toczmy niektore z wypowiedzi:

26. zur Aufregung finde ich keinen Anlass,
27. warum regen sie sich dann auf,

28. warum so viel rummel!?,

29, bisher FLOP des Jahres,

30. [ich] finde den Medienrummel lacherlich.

Aby wyrazi¢ swoje nastawienie do struktury tresciowej, odbiorcy chetnie
postuguja sig ironia, jak chociazby we fragmencie:

31. Wohlan, Pfadfinder aller Linder, vereinigt euch! Sprung auf, marsch,
marsch und hinein in den Dschungel aus Archdologie, Kunstgeschichte,
Theologie und nicht zuletzt Geheimbiindelei,

czy w wypowiedzi

32. Jesus und die Detektive — im Da Vinci Code schrumpft der Mystery-
Thriller ,,Sakrileg* zum hektischen historischen Geléndespiel.

Zartobliwe czy wrecz ironiczne komentarze podkreslaja wigkszy dystans
odbiorcéw niemieckich do prezentowanych w filmie teorii. Zatozenia wiary
katolickiej interpretowane najpierw przez Browna (powies¢), a potem przez
Howarda (adaptacja) nie stanowia dla Niemcow przedmiotow tabu, wymaga-
jacego stosowania unikéw jezykowych. Jest to istotne, gdyz w konsekwencji
niemal wcale nie pojawiaja si¢ w tekstach eufemizmy.

I8 pisownia oryginalna.
19 pisownia oryginalna.
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Podjete w niniejszym tek$cie rozwazania mialy umozliwi¢ nam odpowiedz
na pytanie, czy przedstawiciele dwoch sasiadujacych ze soba nacji w podob-
ny sposob werbalizuja swoje przezycia pod wptywem zjawisk, postrzeganych
jako kontrowersyjne. Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania byt aspekt
jezykowy w sformutowaniach wyrazajacych opinig. Przyktady, ktérych czgsc
(naszym zdaniem reprezentatywna) przedstawiono, pozwalaja na stwierdze-
nie, iz niezaleznie od przynaleznosci do danego narodu formutujemy swoje
subiektywne odczucia przy uzyciu analogicznych $rodkéw jezykowych
(zarowno w formie méwionej, jak i pisanej). Bez watpienia wplyw na taki
stan rzeczy ma styl potoczny, ktérym postugujemy si¢ na co dzief. O ile
jednak z jezykoznawczego punktu widzenia dostrzec mozna cechy wspdlne,
o tyle zauwazalne sa pewne roznice w mentalnym nastawieniu do przedmio-
tu dyskusji, ktérym w naszym przypadku bylo ujecie i interpretowanie wat-
kow religijnych w sztuce. Motywy te stanowia dla jednych tabu, ktérego
odzwierciedleniem jest w konsekwencji ich idiolekt, dla innych — impuls
do dziatan mownych, bedacy katalizatorem ich emocji, dla kolejnych nato-
miast tworza zaledwie baze dla kreowania nowej sztuki. Tym samym pytanie,
postawione w tytule artykutu, pozostaje otwarte.
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Summary

The text is focused on the means of verbal expression in the analysed critical data
as well as on the similarities and differences in expressing emotions verbally by Poles
and Germans. The analysed corpus consists of reviews and commentaries related
to controversial issues of modern mass culture (e.g.: Passion, The DaVinci Code).
Dedicated to various aspects of language, the observations are supported with examples.
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(Jezykoznawstwo jako przedmiot zainteresowan studenckich kot naukowych, pod red.
1. Jaros, £.odz 2004).

220



