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Trzy krajobrazy Zeromskiego
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Literatura polska jest literaturg krajobrazow. Szczegdélnie wida¢ to w do-
bie Pozytywizmu i Mtodej Polski. Utwory z XIX wieku i z przetomu XIX
i XX wieku przesycone s3 partiami opisowymi, poniewaz tacy pisarze, jak
H. Sienkiewicz, W. Reymont, E. Orzeszkowa, M. Dabrowska wtasnie przez
czeste opisy krajobrazow, dawali wyraz swemu przywiazaniu i mitosci do stron
ojczystych. Podobnie czynit Stefan Zeromski.

1. Kielecczyzna i Sandomierszczyzna

Stefan Zeromski urodzit sie w Strawczynie (12 km od Kielc). Wkrétce
rodzice pisarza przeniesli si¢ do wsi Wola Kopcowa, w kolejnym roku
do Krajna, w koricu ojciec Zeromskiego, zubozaty dzierzawca, trafit do Ciekot,
gdzie rodzina zatrzymata si¢ na dhuzej i gdzie uptyneto dziecifistwo Zerom-
skiego. Ciekoty (20 km od Kielc) leza w najwyzszej czesci Gor Swietokrzy-
skich w Dolinie Wilkowe;j:

,,Waska, nieliczaca wigcej jak 4 km wszerz, o ptaskim dnie i stromych brze-
gach, biegnie ona wzdhiz gléwnego laricucha gér, z ktérych sptywaja niezli-
czone strumienie i potoki, taczac si¢ w nieduza rzek¢ Lubrzanke. Nad doling
wznosi si¢ kilka pokazniejszych wyniostosci, Radostowa, Kamien ‘gory domo-
we' Zeromskiego, a u jej wylotu potezny masyw Lysicy, z Ciekot szczegdlnie
dobrze widoczny. Cata ta okolica, niezwykle malownicza, pelna melancho-
lijnego czaru, roztozona u podnéza odwiecznej puszczy jodlowej, stanowi
najblizszg ojczyzne pisarza” (Hutnikiewicz 1960: 6).

Do tego krajobrazu lat dziecinnych Stefan Zeromski wraca i nawiazuje
wielokrotnie i w swych dziennikach, i w utworach fabulamych, albo wprost
przywotujac znane pejzaze, albo przetwarzajac je literacko.
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Przywiazanie pisarza do stron rodzinnych, umitowanie ,,matej ojczyzny”
wyrazone wprost widoczne jest bardzo czesto na kartach dziennikéw, spisy-
wanych przez Zeromskiego!. W I tomie Dziennikéw mozemy m.in. towarzy-
szy¢ pisarzowi w czasie wakacji 1882 roku, spedzonych w domu rodzinnym.
W relacjach ze spaceréw po okolicy pojawiaja si¢ kosciot sw. Katarzyny,
zrodetko $w. Franciszka, kapliczka w lesie i oczywiscie Lysica, przywotane
pozniej kilkakrotnie, choc¢by w Puszczy jodtowej. Godny podziwu okazuje si¢
najmniejszy nawet element krajobrazu, a wyrazone to zostaje takimi stowami:
Uczutem, jak bardzo miejsce to kocham, uczutem, ze mitos¢ do tego gniazda
mojego jest niezmierzonq (Dzien I: 229). Krajobraz tak sercu bliski (tamze)
opisany jest moze jeszcze z malg dbatoscig o detale, a ze zbytnia egzaltacja,
bez widocznej pdzniej wizji artystycznej, malarskiego spojrzenia, ale osobisty
stosunek, przywiazanie, emocjonalne podejécie Stefana Zeromskiego do tego,
co widzi i opisuje, widoczne sa na kazdym kroku. Stad nie dziwi przebijajacy
na koricowych kartach tomu gleboki smutek spowodowany faktem, ze bede
musiat opuscic (...) moj strumyk, moje zarosla (Dzien I: 301) i wreszcie moje
gory (Dzien 1. 304).

Wspomnienia stron rodzinnych niejednokrotnie powracaja w Dziennikach.
S. Zeromski wspomina dom, staw, take, pola, cudownq, niezapomniang dal
(Dzien II: 201), teskni za pustq lesng okolicq, za wioskq, lasami, gorami (tamze).

I jeszcze jedne wakacje, spedzone w domu, i jeszcze jeden opis zaczy-
najacy sie stowami: objgfem okiem catq mojq doline (Dzien III: 252). Wid-
nokrag zapelniaja z jednej strony gory, z drugiej tan laséw, w Srodku dolina,
doling plynie rzeka, rozlewajaca si¢ w stawy, od rzek odchodza promieniscie
taki, dalej pola, nad widnokregiem dominuja dwa dwory. Opis ten podany
przez pisarza zbiezny jest z przywolang powyzej informacja geograficzng
A. Hutnikiewicza.

Dzienniki nie stanowia tylko $wiadectwa przywiazania Zeromskiego
do rodzinnego krajobrazu, obrazuja takze ewolucje w stylistyce konstruowania
deskrypcji. Opisy z trzech najwczesniejszych toméw wspomnien wydaja si¢
jednowymiarowe, plaskie, bezbarwne i ghuche. Konwencja dziennikow wply-
wa oczywiscie na okazjonalnos$¢ pojawiania si¢ rysowanych pejzazy. Wyste-
puja one w toku narracji przy okazji sprawozdan z pobytu w coraz to innych
okolicach Kielecczyzny i Sandomierszczyzny. Stad poczatkowe zeszyty za-
piskow obfitujg w krotkie, na predce naszkicowane pejzaze, ale mimo nieza-
przeczalnie glebokiego stosunku emocjonalnego Zeromskiego do opisywanych
krajobrazow, sa one w poréwnaniu do tych z pézniejszych toméw ubozsze,

! Interesujace mnie Dzienniki S. Zeromski spisywat w latach 1882-1891.
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jakby rysowane z mniejsza doza fantazji tworczej, bez zaangazowania peine;j
palety komponentéw przedstawieniowych.

Sytuacja zmienia sie wraz z IV tomem Dziennikéw. Wlasnie poczynajac
od tego tomu, widaé jak doskonali si¢ warsztat pisarza. Opisy poczynaja po-
siada¢ wszelkie znamiona wizji plastycznych, tak charakterystycznych dla Ze-
romskiego. Obrazy nabieraja koloréw, peine sa ruchu i dzwigku: [porosniety
wzgorek, okolice Szulmierza] Wyglgda on jak wspaniaty bukiet zasadzony
wsrod pol rekq olbrzyma (...) Gdy wiatr nadleci z dala — wierzby drzq, kta-
niajq sie, bijq poktony (...) Warto postuchac gtuchego ich pomrukiwania, gdy
biorq sie do walki z wichrem. Jest ono wspaniate, jest jak odwieczna jakas
bojowa piesn tytanéw (Dzien IV: 109). Mamy tu do czynienia juz z innym
typem tworzenia obrazow — wizjg artystyczng peina koloréw, ruchu i dzwigku.

Inny opis tych stron, tym razem o konstrukcji ramowej, odnajdziemy jesz-
cze w V tomie wspomnien. Relacje zaczyna zdanie, zawierajace zwrot ogol-
ny: otwierajq sie przesliczne krajobrazy (Dzien V: 145), dalej pisarz wspaniale
odmalowuje obraz lasow i gor, drzew rosnacych w kepach, sinawego lasu
w tle, dalekich wsi, wzgorz, nizin zamku, by zakoriczy¢ drugim wyrazeniem
ogoélnym, zamykajacym rame: urocza, wspaniata ziemia (tamze).

O uczuciu, jakim darzyt Zeromski swoje stronny rodzinne, niech zaswiad-
cza jego wlasne stowa, zawarte w V tomie Dziennikéw: Nie zaznat przyjem-
nosci, kto nie jeidzit sandomierskimi wgwozami (Dzien V: 171); Szczerze
tesknitem za wsiq, za monotoniq ptaszczyzn sandomierskich (Dzien V: 200);
...kochanko duszy mojej, sandomierska réwnino (Dzien V: 229); Wrécitem
do was, duze pola (Dzien V: 204); Pase oczy widokami réwnin (Dzien V: 220);
Ile pigkna znajduje w krajobrazach tej ziemi (Dzien V: 219); Co za kraj!
(Dzien V: 238).

Nic wigc dziwnego, ze pejzaze te powracaé beda i w pozniejszej, fabu-
lamej tworczosci Stefana Zeromskiego. Pola niezmierzone, wawozy, tany
pszcmcy, taki, lasy, krete rzeki, wzgérza, stawy, réwniny, niziny wislane, legi
i Gory Swietokrzyskie odnajdziemy cho¢by w Promieniu, Syzyfowych pra-
cach, Ludziach bezdomnych, Popiotach, Powiesci o Walgierzu Udatym, Na-
wracaniu Judasza, Wiernej rzece, Puszczy jodtowej, Echach lesnych, Urodzie
zycia, Poganinie. Czasami, po literackim przetworzeniu, te same elementy
krajobrazu zyskuja inne miano, by stanowi¢ to dla literackiej fikcji:

»Wszystkie owe fikcyjne Glogi, Gawronki, Mekarzyce, Wygnanki maja swe
pierwowzory w realnych, rodzinnych, tak bliskich Zeromskiemu Ciekotach
czy Strawczynie. To po tamtych polnych i gérskich, kamienistych drogach
szukac beda Sladow utraconego szczgscia, Marcin Borowicz, Joasia Podbor-
ska, Janek Raduski” (Hutnikiewicz 1960: 6-7).
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Bohater Promienia, tak jak niegdy$ Zeromski: patrzyt w krajobraz (...)
Naokét staty otwarte, ptaskie pola (Prom: 18) i jak Zeromski, Raduski czut sie
Jak w niebie (Prom: 108), bo Zgarniat oczyma widoki, o ktorych snit lat tyle
(tamze). W dolinie Raduskiego — Zeromskiego byto cicho, pusto, nieruchomo,
tak jakos po swojemu (Prom: 107).

Joasia Podborska w swym pamietniku, podobnie jak Zeromski, zanoto-
wala: Widok lasow sennych, dtugich i szerokich pustek, zarostych jatowcem —
ciepto rozlewat po moich zytach (Ludz: 188). A w innym miejscu: Daleko,
daleko ujrzatam drzewa mekarzyckie. Wtedy znowu zarzy¢ sie we mnie po-
czeta cicha rados¢ (tamze).

Tak jak Marcin Borowicz na wakacjach w Gawronkach, tak i Zeromski
w Ciekotach czul, ze §liczna dolina zdawata sie otwierac przed nim ramiona
swych wzgorz; pagorki okryte jatowcami wabity go ku sobie a las daleki
wzywat (Syz: 121-122).

Kielecczyzna i Sandomierszczyzna byly pierwszg pasja krajobrazowa pi-
sarza. Przywiazanie do stron rodzinnych pozostato zywe do korca zycia i twor-
czosci Stefana Zeromskiego, cho¢ oprécz tego krajobrazu i inne zaczely fascy-
nowac pisarza.

2. Tatry i Podhale

Fascynacja innym pejzazem narodzita si¢ u S. Zcromskiego w okresie
paromiesi¢cznego pobytu w Tatrach w 1892 roku. W gory sprowadzita pisarza
choroba i z gor procz poprawy zdrowia wywiozt glebokie zauroczenie krajo-
brazem tatrzaniskim. Nic wigc dziwnego, ze i te pejzaze powracac beda w twor-
czo$ci pisarza jako motyw deskrypcyjny.

Przewodnikiem S. Zeromskiego po §wiecie gor byt Stanistaw Witkiewicz:

,On to wihasnie zachecit Zeromskiego do czynnej turystyki, zaznajomit
z technika pokonywania gorskich wysokosci, pouczyl, co to jest ‘*komin’,
‘peré’, ‘stopaje’ ” (Zabierowski 1981: 11).

Przy tym, wielokrotnie podkreslana przez biografow pisarza, ciekawos¢ je-
zykoznawcy-zbieracza, sprowokowata tez studia pisarza nad jezykiem miesz-
karicow gor, zbierania szczegotowych nazw elementow otaczajacej go rzeczy-
wistosci gorskiej. Starat si¢ wyzyska¢ jak najmocniej jezyk gorali, czerpiac
z jego zasobow, tak samo zreszta jak pozniej skoncentruje si¢ na jezyku rdzen-
nej ludnosci Kaszub, a wczesniej rejestrowat gware swych stron rodzinnych.

Wyraz swej pasji dat Zeromski, kreujac przepigkne tlo czy ilustracje, a moze
raczej Swiadka gwattownego uczucia Heleny i Rafata w rozdziale Géry i do-
liny z Popiotow, §wiat grani i turni widziany oczami kochankow, peten ko-

33



Magdalena Czachorowska

loréw, zmiennosci, falujacy ruchem i dzwigkiem nabywa cech ludzkich: kwia-
ty ostow (...) pozdrawiaty wstajgcq ze snu Helene (...) | mowity do niej, obok
chaty kochankow pienita sie zdyszana, niemilknqca chuc potoku, wielkiemu
uczuciu towarzyszy! szeptajqcy (...) ponik lesny, na bohaterow patrzyty oczy
tqkowych ztocieni (Pop IL: 75). Zeromski opisuje krajobraz przez pryzmat doz-
nan Heleny i Rafata, obraz podlega subiektywizacji bez uzywania okreslen
wartosciujacych. Zakochani, szczeliwi bohaterowie po prostu intensywniej
przezywaja, odczuwaja, dostrzegaja wiecej, widza ostrzej, czuja inaczej i ina-
czej pamietajg. Taka bierna subiektywizacja, bierna, poniewaz pisarz bez ucie-
kania si¢ do okreslen warto$ciujacych waloryzuje zjawiska przez sam ksztait
wizji artystycznej, dziata na zasadzie symbiozy: piekno krajobrazu dopetnia
uczucia bohaterow, wielkie uczucie pozwala na glebsze przezywanie urody
krajobrazu. Swoisty symbiotyczny stosunek przyrody i czlowieka wyrazaja
tez, pelne goryczy, wizje pejzazu konstruowane juz po $mierci Heleny. Swa
wielka rozpacz po stracie ukochanej Rafat przelewa na jedynego $wiadka stra-
conych chwil szczescia: O gory, gory — staricie sie na nowo zimnymi gorami,
budzqcymi miode sity i rados¢ (Pop 11: 93), Ty, lesie, bqdz znowu szumigcym
lasem (Pop 11: 94), O zmienna wodo, bqd: tq, ktéra nas oboje kochata (tamze).

Nalezy podkresli¢, ze niezaprzeczalnemu urokowi opisow tatrzarskich
z Popiotow towarzyszy wielka skrupulatno$¢ w nazywaniu deskrybowanych
elementow pejzazu, jakby ta wielo$¢ okreslen miata podkresli¢ bogactwo gor-
skich krajobrazow. Wsrod okresleri nazywajacych rozne formy topografii ta-
trzaniskiej wymieni¢ mozna chocby tylko te tyczace sie bezposrednio uksztat-
towania powierzchni: gora i dolina, zbocze, garb, regiel, wierzchotek, przetecz,
szczyt, pochytos¢, urwisko, turn, ztom, podndze, zleb, piarg, hala, rozpadlina,
osypisko, zrgb, skalina, stok, per¢, gran, kociot, krzesanice. Nie na darmo
Stefan Zeromski zbierat stownictwo gorskie, o czym wzmianka zachowata sie
w Snobizmie i postepie: Goral zakopiariski ma kilkanascie nazw na rozmaitsze
formy, rodzaje i ksztatty kamienia: wanta, krzesanica, skalina, skole, piarg,
skrzyzal, zabica, kamiusek itd. (Snob: 179).

Do opisu tatrzaniskich krajobrazow Zeromski powrdcit jeszcze w Na-
wracaniu Judasza i znowu deskrypcja jest nad wyraz szczegétowa, oddajaca
w pelni wielorakos¢ i bogactwo ksztaltow: Po gzemsach wysokich granitow,
po zrebach, uskokach, schodach, pitach, po bukietach nastrzepien, pior i ze-
bow podniebnych sunety teraz listwy i linijki stonecznego blasku (Nawra:
256). Kotliska skat i gotogory, kosodrzewie i lasy niskich §wierkow, lesne
regle i osypiska skat, nieskalane brutalng ingerencja cztowieka tworza w inter-
pretacji pisarza $wiat ludzi zdrowych fizycznie i moralnie, miejsce odrodzenia
i odpoczynku.
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Doswiadczenia nabyte w czasie pobytu w polskich Tatrach pomogty pi-
sarzowi w tworzeniu wizji pejzazowych innych gor, w ktére losy czy wyobraz-
nia pisarza rzucity powolane przez niego do zycia postacie.

Bohaterowie Popioféw maja sposobnos¢ podrozowania przez faricuch sniez-
nych Pirenejow (Pop I1I: 24) i lini¢ Gor Kantabryjskich. Jednak opisom tych
»~obcych” gor brakuje finezji, jakby pisarz nie angazowat tak duzej dawki
uczucia w konstruowaniu swych wizji. Potege gor buduja i podkreslaja okre-
Slenia typu: niezmierzona Sciana, wlokta sie nieskoriczona linia Gor Kanta-
bryjskich, granatowe regle niezmiernymi lasami sosny nadmorskiej okryte,
Sciana stromymi przepasciami walqca sie w dot, Krzysztof stat na koniu olsnio-
ny od majestatu gor (Pop 1II: 25), jednak ten sam efekt S. Zeromski uzyskat,
opisujac polskie gory bez natretnego podkreslania wielkosci zjawiska.

Krajobraz alpejski stanowi tez tto krotkiej noweli Na poktadzie. Lako-
nicznie zarysowany opis zawiera tylko kilka interesujacych nas elementow,
szczyty gor, gora Urirothstock, jezioro gorskie, szczyty lodowe, moze cho¢by
ze wzgledu na niewielkie rozmiary utworu.

Znacznie bogatsze w realia gorskie s3 dwa inne utwory — O zofnierzu
tutaczu i Legenda o Bracie Lesnym. W Popiotach opis polskiego krajobrazu
gorskiego zawiera znaczny pierwiastek uczuciowy, cho¢by ze wzgledu na oko-
licznosci, w jakich pojawia si¢ w toku fabuly, wydarzenia i sceny, ktorych jest
swiadkiem. Pisarz zamystem i ksztaltem artystycznym oddaje pigkno i potege
krajobrazu, drugi zawiera bezposrednie wyrazenia t¢ potgge i urode przywo-
tujace. Deskrypcje gorskie z dwu wyzej przywolanych opowiadar znowu
skupiaja na sobie uwage czytelnika drobiazgowoscia opisu, przywiazaniem
do szczegoh, podkreslaniem piekna pejzazu w kazdym z jego przejawow:

,.Kiedy analizujemy wiersz po wierszu ‘O Zolnierzu tutaczu’, bardzo wyraz-
nie odczuwamy, jak silnie zaciazyto nad tym tekstem oczarowanie pejzazem
gorskim” (Zabierowski 1981: 10).

Wyraza si¢ to z jednej strony nagromadzeniem gorskich okreslen, z dru-
giej ksztattem plastycznych wizji stworzonych przez Stefana Zeromskiego,
na wskro$ przesyconych impresjonizmem - blaskami, cieniami, kolorami
i szaro$cia: Na tqkach i na podcieniu gorskim lezat mrok gleboki, ale juz
granatowy. Wyzej byt rozkoszny, ciemny bfgkit, przez ktory przebijaly sie
odpryste promienie i padaty na ukos od szczytow niezmiernych krzesanic (...)
Te driqce, potjasne smugi podobne byty do strun jakiejs niezmiernej liry.
Same czuby turni staty juz w ogniu stonecznym. (O zot: 214); nagle zza
szezytow wznoszqcych sie ku storicu doliny Urseren wypadt promien storica
(...) Zdawato sie, ze w nawale tych mgiet storice przygasa (...) Powtérnie
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gdzies wysoko mgty sie rozdarty i stup ptonacego blasku uderzyt miedzy gory
(O zot: 255). Cheac przyblizyé urode opisywanych miejsc, Zeromski odwotuje
sie nie tylko do wyobrazni czytelnika, ale i do jego doswiadczenia: Ujrzeli
przed sobq jezioro, staw, nie wigkszy od Czarnego pod Koscielcem
w Tatrach (O zot: 220).

W opowiadaniu Legenda o Bracie Lesnym krajobraz stanowi swoiste
dekoracje teatralne do wydarzen, ktore miaty miejsce dawno temu, moze
na poczatku sredniowiecza. W zamysle pisarza najlepiej atmosfer¢ mrocznej
epoki oddaje impresjonistycznie ukazana urwista krawedz, glebokie rozpad-
liny, dzikie wody wsréd gtazéw, szalony potok, tysiny gorskie i inne elemen-
ty krajobrazu nieraz juz przywotywane.

Inspiracji dla opisow gorskich Stefana Zeromskiego starano sie doszuka¢
przede wszystkim w malarstwie Witkacego. To wiasnie jemu podobno naj-
blizszy jest Zeromski. Od Witkiewicza przejat ,,odczuwanie $wiata barw”,
podobny stosunek do perspektywy, perspektywe horyzontalna i wertykalna.
Witkiewicz byt ,,Tym cztowiekiem, ktory wprowadzit Zeromskiego w $wiat
gor” (Zabierowski 1981: 11). Jednoczesnie Zeromski przyznaje, iz mimo da-
leko idacych podobienistw migdzy wiasna tworczoscig a dorobkiem Witkiewi-
cza, w wielu sprawach natury artystycznej roznili si¢ bardzo i mieli odmienne
poglady, chocby na sposéb tworzenia krajobrazu gorskiego (list Zeromskiego
z 4 V 1892; Zabierowski 1981: 86).

Usitowania doszukania si¢ pierwowzoru dla gorskiej deskrypcji Zerom-
skiego nie koricza si¢ bynajmniej na Witkiewiczu. S. Zabierowski przywotuje
malarstwo Arnolda Bocklina?, ktérym pisarz si¢ interesowat, nie wyklucza tez
inspiracji twérczoscia innego szwajcarskiego malarza Ferdynanda Hodlera3
(Zabierowski 1981: 12). Zreszta powielanie nie tylko tych wzorcow malar-
skich przypisywano pisarzowi*.

2 Bocklin Amold (1827-1901), szwajcarski malarz i rzezbiarz, dziatat w Niemczech, Szwajcarii
i Wloszech, poczatkowo tworzyl nastrojowe pejzaze, pézniej neoromantyczne kompozycje
figuralne o tematyce mitycznej i fantastycznej.

3 Hodler Ferdinand (1853-1918) malarz szwajcarski; poczatkowo malowat realistyczne pejzaze
i portrety przeciwstawiajace si¢ impresjonizmowi; od ok. 1890 roku tworzyt gléwnie kom-
pozycje figuralne o tematyce mistyczno-symbolicznej, w ktérych rozwingt zasade tzw. para-
lelizmu, laczac ja z lineamg stylizacja formy; w jego portretach i pejzazach alpejskich utrzy-
mata sie mimo stylizacji przewaga elementow realistycznych.

4 Analizujac szczegotowo Wiatr od morza, J. Kucharski pisal: ,Widok, jaki Smetek roztoczyt
przed zachwyconymi oczyma krzyzackiego rycerza ma charakter malarski. Tlo ogélne - zie-
leni pél, ziote zboza i dalej odpowiednio grupowane dalsze szczegoty siola, zamczysko, mias-
ta, pracujacy rolnicy, pedzacy na wschoéd z rozpostartymi sztandarami rycerze, wszystko to,
ulozone w jeden widok, kojarzy si¢ z obrazami szkoty niderlandzkiej i w ogdle z plotnami
tych malarzy, ktorzy tworzyli tego typu panoramy, jakby przekroje zycia calego spoleczeristwa.”
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Na koniec jeszcze jedna, typowa whasciwie cecha dla Zeromskiego w przy-
blizaniu wszystkich obcych, niepolskich krajobrazéw, nie tylko gorskich.
Opisy wzbogacone sa nazwami wlasnymi, jakby pisarz chciat uwiarygodnic
swe pejzaze, nada¢ im bardziej podmiotowy charakter, wyobrazni¢ podeprze¢
wiedza geograficzna. W Popiotach Zeromski pisze o Pirenejach i Goérach
Kantabryjskich, w Na pokfadzie podrézni moga podziwia¢ Swit nad gorg
Urirothstock, w Legendzie o Bracie Lesnym akcja dzieje si¢ okoto szczytu
Hochetzel, a juz bardzo skrupulatne informacje w opowiadaniu O Zofnierzu
tutaczu pozwalaja na mapie przesledzi¢ plan taktyczny wojsk francuskich,
poniewaz pisarz przywoluje i nazwy szczytow gorskich, przeleczy, traktow
rzecznych, a nawet nazwe mostu (Teufelsbriicke).

3. Morze

Trzecia i ostatnia fascynacja krajobrazowa Zeromskiego przypada juz
na schylek zycia pisarza. Stefan Zeromski skierowat swe zainteresowania
ku brzegowi morskiemu. Zauroczony pigknem Pomorza poswigcit opisywaniu
dziejow i krajobrazow nadmorskich dwa wspaniate utwory Wiatr od morza
i Miedzymorze oraz czesciowo Wiste (ten ostatni we fragmentach tyczacych
sie koncowych partii rzeki). Owoce trudu pisarskiego sprzyjaty nie tylko roz-
stawianiu urody polskiego wybrzeza. We wszystkich tych utworach przyroda
i elementy krajobrazowe stanowia albo dramatis personae, albo tak wazny
komponent akcji czy rozbudowane tto bedace rezonatorem uczué, ze podnosi
je do tej rangi.

Obok niezaprzeczalnej urody wybrzeza morskiego Zeromski starat sie
podkresli¢ polsko$¢ tych ziem, zaglebiajac si¢ w historig. Kreslac epizody hi-
storyczne dowodzit prastarego, odwiecznego polskiego charakteru.

To, co urzekto pisarza w tym pejzazu, to scisty zwiazek cztowieka z przy-
roda, szczegdlnie widoczny tu, gdzie cztowiek korzysta z darow morza, by

(Kucharski 1989: 99). Kucharski szuka zrodet takiego obrazowania w péinocnoeuropejskim
gotyku poczatku XV wieku, w szkole malarstwa stworzonej przez braci Huberta i Jana van
Eyck. Nowatorstwo ich malarstwa polegalo na olbrzymiej skali realizmu przykiadanej
do swych prac: ,,Van Eyckowie z doktadnoscia, na jaka mogt sie zdoby¢ tylko najbystrzejszy
obserwator i z wiara, ze w imitacji szczegétow, a nie w kompozycji i w proporcjach lezy
warto$¢ dzieta sztuki, nie bez naiwnosci spojrzenia, ale tez nie bez przenikliwosci, staneli
na wyzynach artyzmu.” (Estreicher 1988: 392). Nasuwajace si¢ reminiscencje biblijne, doklad-
nie scena kuszenia Jezusa na pustyni przez szatana, blizsze sa chyba jednak zamystowi i wizji
Zeromskiego, zwazywszy choéby na role Smetka w powiesci — ucielesnienie zta — szatana
i krzyz na plaszczu zakonnika — symbol Chrystusa. To wizja biblijna stata si¢ wiec prawdo-
podobnie inspiracja autora, nie zas sredniowieczne malarstwo holenderskie.
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przezyé, urodzajno$¢ gleby, zasilanej namulami rzecznymi zmierzajacej
ku morzu Wisty, urozmaicenie pejzazu i monotonny szum fal idealnie wspotgra
z melodia szumu tanéw zboza. Wizje krajobrazowa polskiego Pomorza stwo-
rzona przez Zeromskiego oddaje chocby ten fragment z Wiatru od morza:

Wiatr odbijat sie od ruchomej i szumigcej powierzchni i padat na wzgorza
gliniaste, na prastare moreny, zbozami dostatymi okryte — wiat w doliny, pta-
skie i dtugie, odwiecznym zatadowane torfowiem — pomiatat mgtami ciqg-
nqgcymi od dolin ku lesnym pagorkom. W locie swym kotysat tany zyta przele-
wajqce sie ze wzgorz na wzgorza, wysuszat ziarna w ktosach i iottobiatq
barwe nadawat zielonym idiebet kolankom. Fale iyta szumiaty wtasnym
swym glosem nad wilasnym glosem fal morza, bytujgc w swietle ksigzyca.
Wiatr od morza przypadat na wyzyny Oksywia, dat w lasy wejherowskie,
w puckie lqki | nize, piaski, wydmy i zarosla Helu, w blota karwiriskie
i jeziorzysko Zarnowca (Wiatr: 269).

Tak samo jak w przypadku poprzednich zauroczen krajobrazowych, Ze-
romski przeprowadzit studia gwarowe, ,uczyl” si¢ jezyka rdzennych miesz-
karicow Kaszub, co zaowocowalo nasyceniem jego tekstow stownictwem
regionalnym. Zmusito to pisarza do umieszczenia w tomie Miedzymorza stow-
niczka, by z jednej strony unikna¢ posadzenia o powotywanie do zycia nieist-
niejacych stow i zwrotow, z drugiej zas, by ulatwic czytelnikowi zrozumienie
tekstu, za odautorskim wprowadzeniem:

,Dla uniknigcia niejasnosci oraz posadzen o tworzenie neologizméw, co moze
si¢ nasung¢ wskutek wprowadzenia pewnych nowych nazw i okreslen, poda-
Jje tutaj miejsce narodzin kazdego z tych przybledow do literackiego, wielko-
miejskiego jezyka” (Miedzy: 352).

O wadze, jaka przykladat Zeromski do rozstrzygnie¢ dotyczacych przy-
naleznosci panstwowej Pomorza, moze §wiadczy¢ fakt, iz stary Baryka, snujac
swe wizje wolnej Polski wtasnie z piasku morskiego budowat przysztos¢ kra-
ju, a idylliczna wizja piaszczystego wybrzeza, pochytych sosen i jasnych
domkoéw wposrdd zieleni koniczy Urode zycia.

Cho¢ zainteresowania Stefana Zeromskiego koncentrowaty sie na pejza-
zach morskich w ostatnim etapie jego pisarstwa, to i we wczesniejszej twor-
czo$ci wykorzystywat morze i brzeg morski jako scenerie wydarzen powies-
ciowych.

Deskrypcje morskie odnajdujemy m.in. w Zamieci, Charitas, Dziejach
grzechu. Zeromski starat si¢ oddac groze i urok zywiotu morskiego, potege sit
przyrody. Pretekstem ku temu staty si¢ chocby liczne spacery Nienaskiego,
ktory: Chodzit piechotq po olbrzymich lasach, zasianych na wydmach, diu-
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nach i piaskach (...) po wielkim zdziarze (Zam: 150), wokot stycha¢ byto: dziki
szum przyptywu (Zam: 142), ryczato morze (Zam: 144), brzeg byt skalisty
i poszarpany (Zam: 145).

Elementami deskrypcji stawaty si¢ wybrzeze, morze, rozlewisko, zatoka,
latarnia morska, plaza, diuny nadmorskie, ocean, brzeg, wydmy piaszczyste,
piaski, zdziar.

Giowny bohater trzeciej czesci Walki z szatanem zamieszkat w willi
we Wloszech, z okien pierwszego pietra roztaczat sie czarujqcy widok
(Char: 13): Pieni sie u stop stromych skat fiotkowe, gorqce, petne iskier
Liwornenskie Morze (Char: 57).

Jednym z etapow tutaczki Ewy Pobratyriskiej byta Korsyka, wokot ktorej
rozciagal si¢ fan morski i rowniny morskie a olbrzymie taricuchy gor slepymi
zlotami, nakreslonymi przez skoki piorunu z wyiyny w dot, spadaty tam
w morze (Dzieje I: 318).

Jednak przywolane powyzej opisy znacznie roznig si¢ od tych z Wiatru
od morza czy Miedzymorza. Deskrypcje podporzadkowane sg rozwojowi akcji
powiesci, pojawiaja sie tylko okazjonalnie, gdy nakazuje to tok loséw boha-
tera. Sq krotsze, bardziej lakoniczne, odmalowane z mniejszym tadunkiem
emocjonalnym, a pejzaze obce podparte sa, jak zwykle, nazwami wiasnymi,
odwotujacymi si¢ do wiedzy geograficznej czytelnika.

Rozwiazanie skrotow’

Char Charitas

Dzieje 1 Dzieje grzechu, tom I
Dzien 1 Dzienniki, tom [
Dzien 11 Dzienniki, tom II

Dzien 111 Dzienniki, tom III
Dzien IV Dzienniki, tom IV
Dzien V Dzienniki, tom V

Lud: Ludzie bezdomni
Miedzy Miedzymorze
Nawra Nawracanie Judasza
0 zot O zotnierzu tutaczu
Pop 11 Popioty, tom 11

Pop 111 Popioty, tom III
Prom Promien

5 Wszystkie wymienione nizej utwory Zeromskiego pochodza z jego Dziel, t. I-XIV, oprac.
Stanistaw Pigon, Warszawa 1956-1970.
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Snob Snobizm i postep
Syz Syzyfowe prace
Wiatr Wiatr od morza
Zam Zamieé
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Summary

Polish literature, especially period of Pozytywizm and Mloda Polska, is a litera-
ture of landscapes. Pieces from 19th and the tumn of the 19th and 20th century are
permeated with landscape descriptions, because writers such as H. Sienkiewicz,
W. Reymont, E. Orzeszkowa, M. Dabrowska gave voice to their attachment to their
homeland describing its charm in literature. Stefan Zeromski was also likely to
describe his home in realistic landscape descriptions when writing about the Tatra
Mountains or polish coastal view.
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