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Serial telewizyjny i jego bohaterowie
w przestrzeni edukacyjnej

Tekst ten poswigcony jest rozwazaniom obejmujgcym swym zasiegiem szeroko rozumiane zagadnienia z zakresu
kultury populamej. Jest on prébg zasygnalizowania problemdw, zjawisk dotyczqeych roli serialu telewizyinego i jego
bohatera w przestrzeni edukacyjnej. Szczegdlna uwaga poswigcona zostata rozwazaniom nad serialem i jego bo-
haterami w réznych kontekstach. Celem ninigjszego artykutu jest pokazanie czytelnikowi, iz bohater serialu tele-
wizyjnego moze by i jest partnerem edukacyjnym, co wiecej, moze by¢ istotnym sktadnikiem przestrzeni
edukacyinej. W tekscie poszukiwana jest odpowiedZ na pytanie, dlaczego ludzie na catym Swiecie wybierajq sobie
hohaterdw z bogatej oferty stworzonej przez kulturg populamg i dlaczego stajg sig oni dlari qutorytetami, przy-
ktadami do nasladowania, inspiracig, krétko méwige, dlaczego fascynujg swoich widzow, odbiorcéw? Postawione
w tym artykule tezy mowig, Ze serial moze zajmowac i zajmuje w 2yciu miodego cztowieka bardzo wazne miej:
sce, on za$ poswigea mu swdj czas. Potraktowanie serialu przez mtodego odbiorce z dystansem, przymruzeniem
oka, bez niebezpiecznego zaangazowania emocjonalnego nie jest niczym ztym, przeciwnie, moze wiele nauczy¢,
wzbogacac, o czym przekonujg zamieszczone w niniejszym artykule rozwazania. Nie mozna jednak pozostawic
mtodego cztowieka tylko z serialem i mtodziericzymi obawami, emocjami, bo wtedy moze dojs¢ do potraktowa-
nia bohaterdw jok zywych ludzi, jedynych, prawdziwych, rozumisjgcych go przyjaciat, a w skrajnych przypadkach,
nawet do uzaleznienia. W artykule zostaty podjgte migdzy innymi nastepujgce zagadnienia: stosunek tradycyinej
pedagogiki do kultury populamej, rola serialu telewizyinego i jego bohaterdw w Zyciu mtodych ludzi oraz eduk-
cyine walory serialu telewizyinego.

To Madonna, Jackson i Batman stawiajg drogowskazy, wedtug ktdrych
wartosci etyczno-moralne nabierajg wielorakich zabarwieri. To oni (moze

nawet whrew naszej woli) stali sig pedagogami naszych dzieci.

Gabriela Kawka (Leppert, 1997, 5. 46)

Tekst poswiecony jest rozwazaniom obejmujgcym swym zasiegiem szeroko rozumiane zagadnienia z zakresu

kultury populamej. Szczegdlng uwage skupiam w nim na serialu i jego bohaterach w rdznych kontekstach. Celem
niniejszego artykutu jest pokazanie czytelnikowi, iz bohater serialu telewizyjnego moze by¢ i jest parmnerem
edukacyjnym, co wigcej, moze on by istotnym skfadnikiem przestrzeni edukacyinej, ktora jest przeze mnie

rozumiana jako zespdt elementow tgczonych z edukacjg formalng.

180



Anna Wisniewska: Serial telewizyiny i jego bohaterowie w przestrzeni edukacyinej

Bohater serialu to jeden z bohateréw Swiata kultury populamej, innymi przedstawicielami wywodzgcymi si
7 tego obszaru kulturowego sg: bohater MTV, reality show, Kina itp. Stowem, sg to postadi, ktore zyskujq stawe
szybko, jest ona dos¢ intensywna w danym momencie ich Swiemnosci i dos¢ szybko sig korczy, a ich tzw. pig¢
minut rzadko zapisuje sig (oczywiscie poza niektorymi wyjgtkami) w pamieci widza, fana; postaci te jednak
w okresie populamosci wywierajg intensywny wptyw na odbiorce.

Stawa, bo z tym niewgtpliwie wigze sig bycie bohaterem kultury populamej, ma wiele cech, w tym pozy-
tywnych i negatywnych, tych pozgdanych i znienawidzonych z punktu widzenia osoby, ktdra przez swq prace i media
staje sie gwiazdg, gwiazdeczkg (w zaleznosci od jej powodzenia). W tym artykule chciatabym jednak skoncentrowac
sig na tych dobrych, czyli pozgdanych z punktu widzenia nie samej osoby populamej, lecz jej widza, odbiorcy,
cechach. Cheiatabym zastanowic sig, dlaczego ludzie na catym $wiecie wybierajg sobie bohateréw z bogatej oferty
stworzonej przez kulture populamg i dlaczego stajg sig oni dlar autorytetami, przyktodami do nasladowania,
inspiracig, krotko mowigc, dlaczego fascynujg swoich widzow, odbiorcow? Dla potrzeb ninigjszego artykutu
odbiorcg nazywam osobg mtody, jeszcze nie w petni uksztattowang, ucznia, nastolatka.

Stosunek tradycyjnej pedagogiki do kultury popularnej

Dzisiejszy nastolatek, ktdry dorasta, dojrzewa i buduje swojg tozsamosc w dobie kultury masowej, jest zupetnie
inny niz byli jego rodzice i dziadkowie, bedgc w jego wieku. Wychowywanie sig w globalizujgcym sig Swiecie, do-
rastanie w dobie kultury masowej powoduie, ze zaczynajg sig tworzy¢ dwa zupetnie odmienne Swiaty, dorostych
i mtodziezy. Oczywiscie taki podziat istniat zawsze, jednak sqdzg, iz niegdy$ wigcej byto elementow tgczgcych
pokolenie starsze z mtodszym, dzis zdecydowanie dominujg rdznice i wzajemne niezrozumienie. Wszystko o spo-
wodowato, Ze dawne ideaty i wartosci pedagogiczne staty sig przestarzate i zupetnie nie korespondujg z dzisiejszg
rzeczywistoscig. Cytujge za Z. Melosikiem: , Luka migdzy rzeczywistoscig nastolatkdw a rzeczywistoscig, kidra ist-
nieje w umystach pedagogdw jest coraz wigksza (....)" (Melosik, 2000, s. 378).

Jest to zdecydowanie niepokojgce i wazne zjawisko dlo wspotczesnej tradycyinej pedagogiki i pedagogdw, to
temat, wobec ktdrego nie mozna przej$¢ obojgtnie, a juz na pewno nie mozna go przemilcze¢. Sadzg, iz powinno
sig 0 tym mowic, dyskutowa, a przede wszystkim dziatac tak, aby szkota znow stata sig miejscem, do ktorego
uczen chodzi nie dlatego, bo musi, ale chee, gdyz otrzymuje w tym migjscu to, czego pragnie i potrzebuje dla pro-
widtowego, zdrowego rozwoju, migdzy innymi wsparcie i zrozumienie. Niestety: , Wspdtczesna teoria pedagogiczna
nie prébuje nawet podigc dialogu ze wspdtczesnym stylem Zycia, zainteresowaniami, stowem Swiatem wspétcze-
snego nastolatka. Ona po prostu — w swojej narcystycznej autokontemplacji — tego Swiata nie dostrzega” (Melosik,
2000, s. 384). Rezultatem takiego dziatania jest fakt, ze wspdtczesna miodziez traktuje szkote ,jako zto ko-
nieczne, nie jest ona dla nich Zrddtem sensu codziennego zycia. To kultura populama i jej bohaterowie stanowig
ptaszczyzng (re)konstruowania przez miodego cztowieka swojego »ja«” (Melosik, 1999, s. 36).

W tradycyjnej szkole potrzebna jest zmiana programéw nauczania, sposobow uczenia, stosowanych metod
i srodkow oddziotywan pedagogicznych. Zmiany, jakie uczniowie obserwujg w Zyciu codziennym, powoduig, iz
miodzi ludzie oczekujg od szkoty ustosunkowania sig do nich. Globalizacja, dominacja kultury populomej nad wy-
sokg, przyspieszone tempo Zycia, ostabienie wiezi rodzinnych, postep techniczny to tylko niektdre wyznaczniki
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wspdtczesnego Swiata., Swiat sie zmienia i pedagogika powinna na e zmiany odpowiedziec. Ignorowanie symptoméw
zmian, a tym samym ignorowanie kultury popularnej jako niskiej czy niegodnej pedagogicznego zainteresowania,
spowodowato migdzy innymi olbrzymi roztam migdzy rzeczywistoscig codzienng, prawdziwg a pedagogiczng iluzg.

Cytujge za Z. Melosikiem, w dzisiejszej rzeczywistosci pedagogicznej ,,to nie nauczyciel od matematyki, Pani
od polskiego, lecz Michael Jordan i Cloudia Schiffer ksztattujg wzory osobowe; to nie tres¢ Lalki Bolestawa Prusa
czy Trendw Kochanowskiego dyskutowana jest na duzej przerwie, lecz artykuty drukowane w »Cosmopolitan« i stra-
tegie przetrwania zawarte w ostatniej przebojowej grze komputerowej. Mtodziez coraz czgsciej zyje schizofre-
nicznie: przed potudniem odsiaduje swoje godziny w klasie szkolnej; po potudniu juk najszybciej odrabia (lub nie)
lekcje, po czym z zapatem oddaje sig zajeciom uwazanym przez nig za sensowne, lekturze »Elle, dryfowaniu przez
muzyki Spice Girls” (Melosik, 1999, s. 36).

1 powyzszych rozwazan nasuwa sig wniosek, iz byfoby dobrze, gdyby mtody cztowiek mdgt znalez¢ w szkole
wsparcie w radzeniu sobie z dzisiejszg, jakze szybko zmieniajgeg sig, rzeczywistoscig kultury populamej, a do tego
niezbedne jest zaakceptowanie przez tradycyjng pedagogike obszaru kultury populamej joko przestrzeni oddziaty-
wan pedagogicznych. Miody cztowiek ma prawo oczekiwac od szkoty pomocy w wyposazeniu go w niezbgdne umie-
jetnosci i kompetencie potrzebne do zycia w Swiecie kultury populomej oraz ogdlnego wsparcia w poruszaniu si
w tej nowej rzeczywistosci. Stowem, w swym programie nauczania i wychowania szkota, nawigzujgc do kultury po-
pularnej, miataby szanse zbudowac efektywny dialog z mfodym pokoleniem. Potwierdzeniem faktu, iz szkota z za-
fozenia powinna petnic wyzej wspomniane zadania, i Ze nie jest to tylko moje osobiste zdanie, pobozne zyczenie,
sq stowa zawarte w zarzgdzeniu ministra edukacji narodowej z 15 maja 1997 roku, z ktdrego mozemy dowiedziec sie,
iz w dziedzinie edukacji medialnej to szkota powinna m.in.: rozwijac wiedze uczniow o procesach komunikowania,
wprowadzac pojecia reklamy, propagandy, socjotechniki, wskazac mozliwosci jezykow poszczegdlnych mediow
w zakresie prezentacii rzeczywistosci; powinnoscig szkoty winno by( tez nauczenie uczniow wyodrgbniania komu-
nikatow perswazyjnych oraz odrdzniania fikeji od rzeczywistosci (Jankowski, 2004, s. 62).

Jak juz wspomniatam we wstepie niniejszej pracy, z wielu potencjalnych obszarow kultury populamej stano-
wigcych teren pedagogicznej refleksii, najbardziej zainteresowat mnie serial telewizyjny ze swoim barwnym boha-
terem, ktorego uczestnictwo w kulturze popularnej stanowi wazne wyzwanie dla pedagogiki, mogqcej czerpac
7 jego istnienia wiele edukacyjnych korzysdi.

Rola serialu telewizyjnego i jego bohateréw w zyciu mlodych ludzi

Bohater serialu wzbudza zainteresowanie wsrdd przedstawicieli kazdej generacii, ja jednak chciatabym zwro-
(ic szczegdlng uwage na te najmtodszg.

Okazuje sig, ze wedtug danych statystycznych az 32,1% oglgdajgcych seriale to nie, jak przyjefo sig ogdlnie
mowic, emeryci i rencisci, lecz mtodzi ludzie, w tym dzieci i studendi (Jaraczewska, 2005, s. 11). Fakt ten nie po-
winien pozostawac niezauwazony, przeciwnie, to dowdd na to, Ze serialowy bohater jest uczestnikiem zycia pod-
miotow, ktore znajdujq sie z racji wieku pod wptywem intensywnych oddziatywan pedagogicznych. Ludzie miodzi,
uczniowie, czgsto nie przyznaiq sie do zazytosci z serialami, gdyz bojg si, intuicyjnie podejrzewajg, Ze moze to
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0 nich Zle Swiadczy¢ (o ich mato ambitnych zainteresowaniach, niskiej inteligencii, niewybrednym guscie itp.).
Strach przed wysmianiem, perspektywa odsuniecia przez grupe powodujg, ze mtody cztowiek woli nie obnosic sig
7 faktem, 7e oglgda jakis serial; zapytany wrecz zaprzecza, krytykuie, nazywa seriale gtupimi, banalnymi, kiepsko
zagranymi itp. Sqdzg, 7e bytoby dobrze, zeby pedagodzy reprezentujgcy tradycying pedagogike, byli przygotowani
na takg sytuacig, aby potrafili sig do niej ustosunkowac i nawigzac dialog z mtodziezg na temat roli, jakg seriale
telewizyjne i ich bohaterowie odgrywajg w Zyciu nastolatkow. Jednak by byto to mozliwe, niezbedne jest zapozne-
nie sig ze Swiatem miodziezowej kultury popularnej, w tym wypadku z konkretnym jej obszarem. Nie mozna
bowiem krytykowac i negowac czegos, co jest nieznane.

Na poczgtku tych pedagogicznych rozwazar warto zastanowic sig, co przycigga mfode pokolenie przed ekrany,
stowem, co serial i jego bohater mfodym ludziom daje? Mozna bowiem wysnuc wniosek, ze skoro mtodziez po-
Swigca czas na Sledzenie przekazow, bedgcych nosnikami okreslonych wartosci, to znaczy, ze takie wiasnie war-
tosci ceni. Jest to zgodne z teorig kultywadji, ktdra zaktada, ze istnieje Scisty zwigzek migdzy iloscig czasu
przeznaczanego na dany przekaz a prezentowanymi poglgdami spotecznymi, ktdre sg zgodne z przekazem
odbieranym, czyli w jakims stopniu poglgdy i zachowania serialowych postaci sq bliskie odbiorcy (Kwiek, 2004).
Kolejnego uzasadnienia dla powyzszego rozumienia dostarcza nam inna teoria naukowa, a mianowicie uzytkowania
i korzysci. W mys| tej teorii widz nie jest pasywnym obiektem oddziatywania mediow (w tym przypadku serialu),
lecz 7e to media sg instrumentem w rgkach aktywnych i Swiadomych swych dgzer odbiorcow, ktdrzy uzywajg
ich w celu zaspokojenia okreslonych potrzeb (1zdebska, 1998, s. 203). Nastolatek zatem wybiera to, z czego
czerpie okreslone korzysci.

Odpowiedzi na pytanie, jakiego rodzaju s te wartosci i jok one maig sie do tradycyjnego kanonu wartosci wyz-
szych, dostarcza przedstawione przez J. Kwiek badanie, ktore przeprowadzono wsréd miodziezy oglodajgcej wy-
brane telenowele emitowane w polskiej telewizji. Wydaje mi sig, ze bardzo cenne dla dalszych rozwazar bedzie
przytoczenie najwazniejszych wnioskéw wynikajgeych z tych badari.

Badania przeprowadzono jesienig 2001 roku. Osobami badanymi byli warszawscy licealici — Srednia wieku
0 16,5 roku. Przedmiotem analizy byly telenowele ,Klan”, , Swiat wedtug Kiepskich” i , Dziki ksigzyc”. Przy wy-
horze konkretnych telenowel kierowano sig sposobem przedstawiania rzeczywistosci: realistyczny, satyryczny
i romantyczny oraz wskaznikiem oglodalnosci. Wykorzystujgc metode torowania, pokazywano odcinki telenowel
grupie siedemnastu oséb regulamie je oglodajgcych. Zadaniem badanych byto migdzy innymi ustosunkowanie sig
do trzech postaci z kazdej telenoweli (byli to: Agnieszka, Ola, Michat z ,Klanu”, Tata Kiepski, Waldus, Babcia
7 ,Swiata wedhug Kiepskich” oraz Leticia, Gonzalo i Maria z ,Dzikiego ksigZyca”) przez udzielenie odpowiedzi
na pytania: Pomys! o wybranym bohaterze i napisz w kilku zdaniach: jaki jest ten bohater, co wedhug Ciebie mysli,
czuje i przezywa, co jest najwazniejszq rzeczg w jego Zyciu, czy i w jakim stopniv budzi Twojg sympatie?
Opis bohatera trakfowano jako odpowiednik stereatypu utrwalonego w swiadomosci widza pod wptywem oglgdania
telenoweli. Stopiert sympatii dla bohatera trakfowano jako wskaznik identyfikowania si z wartosciami przez niego
prezentowanymi. Uzyskane odpowiedzi zostaty przeanalizowane i opracowane przez kompetentnych sedzidw,
psychologdw i pedagoga, ktorzy mieli za zadanie przedstawic obraz generalizacii wytaniajgcych sig odpowiedzi.

I tak, postac Agnieszki — zdaniem badanych — osabia stereotyp ,kobiety sukcesu”. Postrzegaig jq joko
osobe atrakcyjng fizycznie, ambitng, dozqcg do osiggniecia sukcesu zawodowego, kobietg nowoczesng. Agnieszka
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cieszy sig duzg sympatig badanych i stanowi wzr do nasladowania. Postac Michata kojarzy sig badanym z mito-
logicznym ,,Feniksem z popiotow”. Najbardziej typowg cechg Michata jest wytrwatos¢ i niepoddawanie sig po po-
nigsionych porazkach. Do najbardziej typowych cech charakteru Oli badani zaliczyli: kierowanie sig rozsqdkiem,
ambicie oraz przebojowos¢. Bohaterka , Dzikiego ksigzyca”, Leticia, postrzegana jest jako , femme fatale”. Badani
charakteryzujg jq jako kobietg zimng i wyrachowang, zdolng zrobic wszystko, aby osiggng¢ zamierzony cel. Pod-
kreslajg fakt posiadania pienigdzy i whadzy psychicznej nad wszystkimi domownikami. Leticia nie budzi sympatii
wsrod badanych, jednakze widoczne jest to, Ze jej sita i whadza im imponuje. Z kolei przeciwieristwem Letici jest
Maria uwazana za ,ucisniong niewinnos¢”, kobieta o bardzo dobrym sercu, gotowa do bezwarunkowej mitosdi,
akceptagji innych oraz wykazujgca chec niesienia pomocy innym ludziom. Ta postac budzi wyrazng sympatig wsrod
badanej mtodziezy. Mniejszq sympatig cieszy sig mgz Letici — Gonzalo — postrzegany jako osoba dobroduszna
i uczciwa, lecz jednoczesnie podatna na zabiegi manipulacyine swojej zony. Postac Babi ze , Swiata wedhug Kiep-
skich” to zarazem symbol osoby dominujgcej, od ktrej uzalezniony jest byt materialny rodziny, jak i osoby ciggle
komentujgcej poczynania innych jej cztonkow. Babcia przywotuje stereotyp , dominujgcego komentatora”, ktdremu
blisko do roli cenzora. Postrzegana jest tez juko karykatura postawy autorytamej. Ferdek Kiepski to ,,cwaniak kom-
binujgcy, zeby zarobic i jednoczesnie sig nie narobic”. Badani odnoszg sie do niego z duzq pobfazliwoscig, by¢ moze
dlatego, i nie tylko pozbawiony jest agresii, ale tez cechuje go ciepty, serdeczny stosunek do rodziny. Waldus nie
jest traktowany powaznie — stereotyp btazna, wywotuje Smiech, lecz rdwnoczesnie rodzaj wspétczucia. Pomimo
wyraznej ocigZatosci umystowej jest wysoko ceniony za spontanicznos¢. Na tg oceng ma takze wptyw catkowita
akceptacja przez ojca. Waldus cieszy sig zdecydowang sympatig badanych.

Badana mtodziez najwigkszg sympatig obdarzyta postac Agnieszki — nosicielki takich pozytywnych cech, jok
niezaleznos¢, sumodzielnosc, umiejgtnos¢ odnoszenia sukcesu zawodowego, Marii — dobrej i gotowej do niesienia
pomocy innym oraz Waldusia — spontanicznego, zyczliwego, kochajgcego swego ojca. Wydaie sig, ze wybdr tych
hohaterdw Swiadczy o tym, Ze wyznawane przez nich wartosci (pozytywne) sg bliskie badanej mtodziezy. Opie-
rajgc sig na powyzszych badaniach, mozna uzna¢, e whrew powszechnemu narzekaniu na upadek wyzszych war-
tosci, sq one jednak ciggle zywe i cenione. Przywigzanie do nich znajduje odzwierciedlenie rowniez w produktach
kultury masowej takich jak telenowela. Nie istiejq zatem powody — jok stwierdza J. Kwiek, dla ktdrych tele-
nowela nie mogtaby by¢ wykorzystana w edukacii instytucjonalnej (Kwiek, 2004, 5. 279).

Oglgdanie telenoweli nie musi wigc budzic tak wielkiego niepokoju wsrdd pedagogéw. Powinni oni racze]
analizowa¢ modele, na ktérych wzorujq sig ich podopieczni. Bedzie to na pewno bardziej pozgdane postepowanie
niz zrywanie dialogu z oglgdajgcym seriale uczniem przez krytykowanie, wySmiewanie, zabranianie czy tez uni-
kanie rozmowy (Kwiek, 2002, s. 99). Stereotypy, z jakimi miodziez obcuje i chce obcowac za posrednictwem
telenoweli, zawierajg inspiracje dla pozgdanych kierunkow rozwoju i wychowania (Kwiek, 2004).

Nastepnym czynnikiem, z powodu ktdrego mtody widz zasiada przed ekrany telewizyine, jest chec zaspoko-
jenia istomej psychologicznej potrzeby przynaleznosci spotecznej i wigzi z innymi. W dzisiejszych czasach grono przy-
jaciot, z ktrymi mtody cztowiek nawigzuje relacje — rozumiane w tradycyjnym sensie — zawgza sig. Nastolatkowie
zamiast spotkan na placu zabaw wolg porozumiewanie sig przez Inenet i telefon komérkowy, godzinami prze-
siadujg na gadu-gadu czy piszg SMS-y. Paradoksalnie, zawierajg tych przyjazni o wiele wigcej niz kiedys, ale sg to
znajomosci bardzo uloe, brak w nich zazytosci i wzajemnego przywigzania. Najnowsze osiggnigcia technologii
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informacyjnej (telewizor, satelita, komputer, Intemet, telefon komdrkowy itp.) coraz czgsciej stajg sig prawdzi-
wym przyjacielem, takim, dla ktdrego zawsze znajdzie sig czas i dzigki ktdremu pielegnuie sig rzeczywiste przy-
jaznie. Jednak taki posredni kontakt to zdecydowanie nie to samo. Ponadto na skutek zmian spotecznych (rozpad
wielkiej rodziny) i demograficznych znacznie ograniczona zostata mozliwos¢ spedzania catego Zycia w obrebie
tego samego, rozbudowanego kregu krewnych. Zanika wigc tradycyjna struktura wiezi spotecznych, do ktdrej od
pokoler jestesmy przyzwyczajeni i ktdra zaspokaja naszq potrzebg przynaleznosci spotecznej (Wojciszke, Baryta,
2001, 5. 17). W nastepstwie tych zjawisk jesteSmy lepiej poinformowani o najnowszych wydarzeniach w rodzinie
Ttotopolskich niz we wasnej i najblizszych przyjaciot. Wspdtczesnie coraz czgsciej plotkujemy o dziejach bohate-
row seriali migdzy innymi dlatego, e sg bardziej uniwersalni niz prowdziwi ludzie. O Kiepskich czy Lubiczach mo-
zemy porozmawiac z kims, z kim nas nic nie fgczy, np. z nowq klientkg czy agentem ubezpieczeniowym, i to
whasnie oni (bohaterowie seriali) stajg sig naszymi rzeczywistymi przyjaciétmi. To bardzo znamienne, szczegdlnie
w naszych czasach, kiedy kazdy dzied wydaie sie galopowa¢ w zaskakujgcym tempie, a my nie mamy czasu na nic,
a juz na pewno na pielegnowanie znajomosci i tworzenie nowych frwatych relacji. Mozna zatem powiedziec, iz jedng
7 wazniejszych rdl, jokg odgrywa serial, jest umacnianie wigzi spotecznych; kreujgc bohaterdw uniwersalnych, stwe-
1za bowiem duzej grupie ludzi nowe warunki do nawigzywania kontaktw. O losach bohaterdw seriali rozmawiamy
swobodnie, poruszajgc nawet bardzo intymne tematy z ich zycia. Z obcymi lub dopiero poznanymi ludzmi, gdyby-
smy cheieli tak rozmawia¢, musielibysmy najpierw nawigzac bliskie stosunki, zawigzac przyjaznie, pielegnowac je;
to wymaga czasu, nie jest bowiem fatwo zaufac drugiemu do tego stopnia, by powierzac mu osobiste sprawy i pro-
blemy. Ludzie i ich relacie spoteczne zawsze byly przedmiotem 2ywego zainteresowania bliznich. Swiadectwem tego
jest populamosc plotek i pamigtnikow, a nawet literatury pigknej, kidra przeciez ocierata sie o plotke. Zmienit sig
jednak obiekt plotkowania, stali sig nim obcy ludzie, bohaterowie seriali, ktdrzy zastepuiq bliskich z nieistniejg-
cego juz, stabilnego niegdys, kregu: krewni — przyjaciele — znajomi (Wojciszke, Baryta, 2001, s. 18). Zmienity
sig tez zasady pozyskiwania informacii o innych ludziach. Kiedy$ wymagato to wieloletnich zazytosdi, zaufania. Dzis
wystarczy whgczy¢ TV, obejrze¢ serial i od razu, nie tracge czasu na zdobywanie zaufania czy budowanie zazytosi,
stajemy sig przyjacielem serialowej postaci.

Potrzeba plotkowania, podglodania i nawigzywania zazytych przyjazni z drugim cztowiekiem, stowem, po-
trzeba bycia czescig jokiejs grupy spotecznej, jest szczegdlnie silna w okresie dziecifistwa i dorastania. Jest ona czyms
naturalnym, niezaleznym od zmieniajgcych sig okolicznosci spotecznych, nie dziwi wigc fakt tak duzego
zainferesowania serialowym przyjacielem wérod mtodej widowni.

Kolejng istotng rolg, jakq bohaterowie serialu odgrywajg w Zyciu nastolatka, jest rola punktu odniesienia, do-
joca mozliwos¢ dokonania poréwnania siebie (swych cech, sytuacji zyciowej) z wybranym bohaterem. Wchodze-
nie w relacje paraspoteczne (jest to relacja migdzy rzeczywistym widzem a fikcyjnym bohaterem) sprzyja tworzeniu
plaszczyzny definiowania i oceny wiasnego Ja metodg pordwnan spotecznych. Whasng wartos¢ ocenia sig przez po-
rownanie z przyjgtym punktem odniesienia, ktorym jest inny cztowiek bgdZ grupa ludzi. Na gruncie psychologii
znane sq dwa zasadnicze mechanizmy poréwnari spotecznych. Mechanizm spotecznego porwnania w dot i spo-
fecznego porwnania w gére. Mechanizm porwnan spotecznych w gdre wykorzystywany jest wowczas, gdy
poszukujemy informacii, ku czemu mamy zmierzac. Poréwnujemy sig do ludzi, ktdrzy lokujg sig wyzej od nas
w zakresie jakichs zdolnosci czy cech. W sytuacjach, gdy celem jest wsparcie samego siebie, dokonuje sig porownan
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spotecznych w dot, czyli z ludzmi, ktdrzy lokuiq sig nizej niz my bdz, co najwyzej, s do nas podobni. Mechanizm
spotecznego pordwnywania w dét pozwala na tagodniejsze spojrzenie na siebie, zdobycie rownowagi psychicznej
w okresach réznorakich kryzysow. Dzigki temu, ze cztowiek ma szansg zobaczy¢, iz nie jest sam, zmnigjsza sig
w nim frustracja, smutek, rezygnacja, nawet agresja. Poréwnanie spoteczne w gére wytycza cel, ale wsparcia
udziela poréwnanie spoteczne w dot (Kwiek, 2002, 5. 92). Jest to szczegdlnie wazne dla mtodego cztowieka dlo-
tego, Ze w okresie dorastania ksztattuje sig poczucie wiasnej wartosci i definiowanie whasnej osobowosci.

Kolejnym powodem tak wielkiej populamnosci seriali telewizyinych wsrdd przedstawicieli omawianej grupy
wiekowej jest fakt, iz zaspokajajg one zapotrzebowanie na fabute dajgeg widzowi mozliwosc sledzenia cudzego
losu. Przezywane emocie pozwalajg czerpac przyjemnosc ptyngeg po prostu z samego opowiadania. Ta naturalng
potrzeba u matych dzieci zaspokajana jest przez czytanie bajek, basni, opowiadanie roznych historyjek do snu.
Wraz z wiekiem przychodzi w zyciu taki moment, gdy dziecko czuje sig zawstydzone faktem, ze mama nadal
czyta mu bajki, wie, Ze to juz nie przystoi i w obawie przed Smiesznosciq rezygnuje z tego, a powstatg pustke wy-
petnia serialem, ktdry jest niczym innym, jok filmowg basnig dla dorostych. Wszystko to po to, aby zaspokoic po-
trzebg zanurzenia sig w opowiadang historig i przezywa jg wraz z bohaterami, aby choc na chwilg zapomniec
0 sobie i swoich problemach. Przyjemnos¢ czerpana z przezywania opowiadari nie zmniejsza sig wraz z rosnqcg liczbg
skonsumowanych fabut, z wiekiem, ale zamienia sig w niemal narkotyczny gtad, stale towarzyszacy cztowiekowi
(Stachéwna, 1994, s. 80).

Sledzenie losow bohaterow seriali moze sta sig takze Zradtem réznego typu gratyfikacii, ktdre zalezg od po-
trzeb poszczegdlnych widzow, krotko mowigc od tego, czego widzowie szukajg w danym serialu, czego im brak,
np. egzotycznych podrdzy, urody, mozliwosci wytadowania agresji, poczucia whadzy, luksusu, akceptacji, poczucia
bezpieczenstwa itp. Zdarza sig bowiem, ze poczucie braku nie moze byc zrekompensowane w realnym Zyciu z przy-
czyn indywidualnych lub spotecznych. Wtedy wasnie poszukuje si¢ zaspokojenia w sferze wyobrazni
i marzen. Jak twierdzq psychoanalitycy, powiesdi, filmy, seriale dostarczajg gotowych scenariuszy, ktdre odpo-
wiednio przeksztatcone i zmodyfikowane — ze wzgledu na osobiste potrzeby kazdego odbiorcy — sq zaczynem dla
mitych i rekompensujgcych marzen. Proces ten staje sig Zrodtem przyjemnosci, a nawet rozkoszy, ktdre dajg so-
tysfakcje i zadowolenie. Jednoczesnie, opisany tu proces, u swoich podtozy wysoce terapeutyczny i konsolacyjny,
jest niezwykle wstydliwy. Dotyczy on czesto marzen dziennych, ktdrych autorami jesteSmy my sami. To whasnie
owe marzenia dzienne, w wigkszym stopniu niz sny, majg charakter kompensacyjny i Zyczeniowy, catkowicie i bez-
posrednio odzwierciedlajg pragnienia, resentymenty, idiosynkrazie, najbardziej sekretne identyfikacje, tajone i thu-
mione. Z reguty majq one charakter infantylny. Sny i filmy nie zawsze przebiegajg wedle naszych Swiadomych
bgdz nieSwiadomych pragnien, przetwarzamy je zatem za dnia, ksztattujgc na obraz i podobienstwo wiasne
w wigkszym stopniu niz to uczynit ktos inny (Helman, 1991, 5. 19-20). Marzenia te trzymane sg w tajemnicy przed
swiatem, bliskimi. W ulubionych serialach widz oglgda swoje marzenia o Zyciu. Patrzy na Swiat lepszy, poprawiony.
W serialu nic nie jest takie, jok w rzeczywistosdi, ale takie, jak by¢ powinno. Socjolog M. Peczak takze zwraca uwagg
na funkcje kompensacyjng, jakiej widz doswiadcza podczas oglgdania telenoweli. Magnesem okazuie sig mozliwosc
posmakowania czegos bajkowego, czego brakuje w realnym zyciu, a do czego bardzo sig teskni — wielkiej mito-
$ci, wielkiej namigtnosdi, bogactwa. Serial zatem pozwala na przezycie czegos magicznego, bajkowego, czego
brakuje w realnym Zyciv. Okres dorastania jest w tym przypadku czasem szczegdlnym, whasnie wtedy nastolatek
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zaczyna ksztattowac swojq tozsamosc, poszukuie dla siebie wtasnego miejsca w Zyciu, marzy o przysztosd, snuje
plany, nie dziwi wiec fakt, ze inferesuje go telenowela, ma w niej bowiem szanse znalez¢ to, czego w rzeczywi-
stym Zyciu nie jest w stanie zrealizowac.

Edukacyjne walory serialu telewizyijnego

Kolejnym argumentem, potwierdzajgcym stusznosc tezy, iz bohater telewizyjny moze by¢ cennym partnerem
w procesach edukacyjnych, jest to, Ze przez swoje zachowanie stanowi on przyktad, wzér do naslodowania, od ki6-
rego widz moze sig wiele nauczy¢. Zdaniem R. Leiberta, aby dziecko ulegto wptywom telewizji, musi oglodac na
ekranie okreslone wzory zachowan, uczy¢ sig przez obserwacjg i by¢ zdolnym do reprodukqii tego zachowania oraz
akceptowac wyuczone wzory jako wiasne (Izdebska, 1998, s. 202). W tym kontekscie powszechnie mowi sig,
7e serial stuzy utwierdzaniu prymatu rodziny oraz przedstawia jej pozgdany obraz. W serialu rodzina nie jest uke-
zywana joko idealna, bez skazy, przeciwnie, cata rodzina pogrgzona jest nieustannie w tarapatach. Opera mydlana
pokazuie, e rodzina pozostaje zawsze oparciem dla jej cztonkow — Ze trzyma sig razem, Ze tylko rodzina potrafi
zaradzic nieszczgsciom, ze wspolnie sig jednoczy i mobilizuje, aby pokonac przeciwnosci. Telewizia dostarcza swym
odbiorcom rdznych przyktadow wzorcowych serialowych rodzin. Najpopulamiejsze z nich to oczywiscie rodziny:
Lubiczow z ,Klanu”, Mostowiakéw z ,M jak mitos¢”, Ztotopolskich z serialu , Ztotopolscy”, Brzozowskich
z ,Na Wspdlnej”. Lubiczowie sg w spoteczeristwie autorytetem. Stosunki rodzinne sq na ogdt pozytywne, czton-
kowie rodziny kochajg sie i szanujg. Rodzina Lubiczow to wzorzec dla wszystkich polskich rodzin. Chociaz
na co dzien nie majg dla siebie zbyt wiele czasu, to jesh tylko kfo$ potrzebuje pomocy, moze liczy¢ na innego
cztonka rodziny. ,Klan” przedstawia typowg rodzing polskg, ktdra kultywuie tradycje i obrzedy polskie. Dla Lubi-
czow rodzina i zwigzane z nig wartosci s najwazniejsze. Mozna powiedzie¢, ze obraz rodziny w , Klanie” to wzor
dla mtodych ludzi, w jaki sposdb organizowac sobie przestrzen ogniska domowego. Takich przyktadow mozna by
przytaczac wigcej, nie mniej bowiem przyktadne sq klany bohaterdw innych seriali. Wazny jest jednak w tym miej-
scu wniosek, Ze polska rodzina, prezentowana na ekranie, to rodzina wielopokoleniowa, raczej zgodna, w ktdrej
kazdy jest gotow pomdc innemu. W serialowych rodzinach problemy wydaig sig fatwiejsze do rozwigzania, gdyz
w walke z nimi zaangazowanych jest wielu ludzi, a nie tylko ngkana nimi w sposob bezposredni jednostka.

Omawiajgc temat rodziny warto tez zastanowic sig, jak seriale przedstawiajg jej najwazniejszych cztonkow
— matke i ojca.

Zacznijmy od postaci ojca. Znane mi seriale przedstawiajg modele ojcostwa, ktdre zdecydowanie mogg by¢
przyktadem dla miodych ludzi, ktorzy dopiero bedg zaktadac swe rodziny. Dzigki wnikliwej i uwaznej obserwacji
serialowych tatusiow niejeden mtody mezczyzna mdgtby sig wiele nauczyc. Serialowe autorytety godne naslado-
wania prezentujg model ojcowskiego zaangazowania w proces opieki i wychowania dzieci. Zapewnienie bytu ro-
dzinie nie utrudnia im udziotu w opiece nad dziecmi oraz aktywnego uczestniczenia w procesie ich wychowania.
Wzdr ojca, ktory mgthy petnic funkcjg edukacying, czyli przygotowywac i wskazywac innym — obecnym bodz
przysztym — ojcom, jok powinni sig zachowywac, charakteryzuie sig nastgpujgcymi cechami: zaangaZowaniem
w realizacjg obowigzkow domowych, aktywnym wigczaniem sig w dziatania opiekuricze wobec dzied, zaintere-
sowaniem postepami edukacyjnymi swych pociech, spedzaniem z dziecmi wolnego czasu i organizowaniem im
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tego czasu. Ojcow winna cechowac wyrozumiatosc, tolerancja wynikajgca z umiejetnosci nawigzywania konfaktow
7 dziecmi. We wspdlnych relacjach powinny wystgpowac takie uczucia, jak: mitos¢ i serdecznosc.

1 kolei matka pokazywana jest w operach mydlanych jako osoba bardzo opiekuricza w stosunku do swojej
rodziny. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze przekonujg kobietg — matke — widza, Ze jej najwazniejszym celem
jest utrzymanie spajnosci i szczgscia rodziny, zarazem pocieszajge jg, gdy okazuje sie, ze czasem (podobnie jok
serialowe matki) ona takze nie jest zdolna do urzeczywistnienia tego ideatu. Niemal w kazdej telenoweli pojowia
sig postac dobrej matki. Nie manipuluje ona Zyciem dzieci ani nie wirgca sig do niego, nawet gdy dzieciom wszystko
,Zaczyna sig wali¢”, matka musi pozostac na uboczu. Rolg matki jest wyrazac wspdtczucie i tolerancje wobec bfg-
déw dzieci. Matka winna pociesza¢ dziedi, okazywac zrozumienie i dawac wsparcie w kazdej sytuacii: gdy przy-
trafi im sig nieslubne potomstwo lub gdy rozstajg sie ze wspotmatzonkiem (Modleski, 1991, 5. 144).

Wzory rodzinne, matczyne czy ojcowskie odnajdujemy w wielu serialach, nie wydaje mi sig konieczne dalsze
przytaczanie przyktadow, gdyz nie to jest celem niniejszej pracy. Istotnym jest wskazanie, ze serial prezentujqc ro-
dzing, pokazuje jej pozytywny, moze troche wyidealizowany obraz, stanowigcy wzor wzajemnej mitosci i oddania.
(ztonkowie takiej rodziny na pewno nie méwig, ,,ze z rodzing wychodzi sig najlepiej na zdjgciu”.

W omawianym okresie rozwoju mtody cztowiek szczegdlnie poszukuie autorytetow, czyli osob, z ktdrymi
magtby sig identyfikowa i nasladowac je. Jok pisze w swej ksigzce pt. Trzecia falo A. Toffler: , Zanim powstaty mass
media, dzieci pierwszej fali wyrastaty w niespiesznie zmieniajgcej sig wiosce, budujgc swoj model rzeczywistosci
7 wyobrazen czerpanych ze stosunkowao nielicznych Zrodet, obejmujgcych nauczyciela, kaptana, wodza lub whadce,
no i przede wszystkim rodzing (...) w rezultacie spotykano niewiele osob, ktdre mozna by byto nasladowac lub
na ktdrych cheiatoby sig wzorowac (. ...). Druga fala powiekszyta obraz kanatéw, z ktdrych cztowiek czerpat swoj
obraz rzeczywistosci (...). Przewaznie Kosciot, parstwo, dom i szkota w dalszym ciggu zgodnie gtosity jedno-
brzmigce prawdy, ale Srodki masowego przekazu same staly sie teraz poteznym megafonem (...). Efektem tej
ewolucii, polegajgcej na wprowadzeniu do Zycia publicznego coraz to nowych Srodowisk uzurpujgcych sobie prawo
wptywania na jednostke jest —wedle Tofflera — wykrystalizowanie sig trzeciej fali, ktdra wszystko, o czym mowa
powyzej, zaczeta drastycznie zmieniac (...)" (Jankowski, 2004, s. 85). Powyzsze stowa dowodzg, Ze wobec
powaznego kryzysu dotychczasowych autorytetow, miody cztowiek w poszukiwaniu ich natrafit migdzy innymi
na autorytety medialne, czyli wyprodukowane przez telewizie. Wsrad nich znalazt sig takze serial ze swoim
bohaterem, stanowigcy przedmiot zainteresowania w fym artykule.

Whetmore i Kielwasser wskazujg, Ze ,oglgdaniu seriali towarzyszy uwazna obserwacja dynamiki relagii
interpersonalnych pomigdzy bohaterami filmu oraz identyfikowanie sig z ulubionymi postaciami” (Skrzypczak,
1999, 5. 489). Widz przezywa ich nastroje, ktorych nie doswiadcza we whasnym Zyciu. Postacie serialowe
majq bardzo uproszczony rysunek psychologiczny, dzieki czemu widzowi tatwej jest sig z nimi identyfikowac
i ,pozyC ich zyciem”. U podtoza identyfikacji tkwi pragnienie bycia takim samym jok posta, z ktdrg widz chee sig
utozsamic, wezuwaiqc sie w jej losy (Przetacznik-Gierowska, 1985, 5. 380). Czgsto bohaterowie elektronicznego
ekranu stajg sig dla widza ideatami posiadajgcymi cechy uwazane za wartosciowe, pozgdane, cenione, czynigce
7 danej postaci wzdr, do ktorego cheiatoby sig upodobnic.

Seriale, dzigki swemu szerokiemu odbiorowi i atrakcyjnosci przekazu, docierajg do bardzo wielu mtodych
ludzi. Pozostaje zyczy¢ sobie, aby przekazy telewizyjne, na jokie natrafiajg oni kazdego dnia wigczajgc telewizor,
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byty tylko tymi pozytywnymi, by pokazywaty modele, niosqce pozgdane wartosci. Mogg one bowiem inspirowac
mtodych ludzi, i nie tylko, do nasladowania pozgdanych — wyuczonych z ekranu telewizyjnego — zachowan.
Jest to juz jednak sprawa, na ktorg my, pedagodzy, nie mamy absolutnie wptywu, pozostaje to w gestii twor-
cow seriali.

W celu przedstawienia kolejnych argumentow wskazujgcych na edukacyjne walory telenoweli odwotam sig
do matywow kiervjgcych widza ku oglgdaniu telewizji w ogdle. Skorzystam w tym celu z teorii opracowanej przez
Groebela, ktory odnajduje czynniki motywujgce widza na trzech poziomach funkcjonowania cztowieka — fizjolo-
gicznym (czyli potrzeba stymulacji, zapotrzebowanie na bodzce), emocjonalnym (widz potrzebuje zardwno rozrywki,
jak i eskapizmu, czyli mozliwosci ucieczki od zagrazajgcej rzeczywistosci) oraz poznawczym (Muszyriska, Milo-
szewska, 2001, 5. 62). Dla mnie najwazniejszy jest poziom trzeci — poznawczy, krotko definiowany przez autora
jako poznawanie rzeczywistosi.

Telewizja pokazuje i objasnia Swiat, z kiGrym nie mamy (i pewnie nie bedziemy mieli) do czynienia. Dzigki
niej, nie wychodzgc z domu, mozemy zobaczy¢ obraz zycia Hawajczykow, znalez¢ si¢ w sypialni prezydenta
Standw Zjednoczonych, obserwowa roznorodnosc fauny Wyspy Bozego Narodzenia, dowiedziec sig, jak kreci sig
filmy w Hollywood (Klin, 2003, s. 52). To jest bardzo pozytywna strona telewizji, gdyz wielu obszaréw przyrod-
niczych, zjawisk spoteczno-kulturowych widz nie jest w stanie zobaczy( inaczej iz za posrednictwem telewizji, dziki
niej uczy sie, jok Zyjg odlegte i nieznane plemiona i jok wygloda Zycie dzikich zwierzgt w Afryce. Podobng role
odgrywajg seriale. A. Helman, autorka artykutu Za co kochamy i dlaczego nienawidzimy seriali, starata sig dociec
przyczyn popularnosc tego gatunku. Jak sama pisze, co potwierdza zresztg wysunigtg wezesniej tezg o edukacyjno-
-poznawczych wartosciach serialu: , Wiele sig nastuchatam o wartosciach poznawczych seriali, o zainteresowaniu
moich rozméwcow egzotycznym pejzazem i obyczajem, historig Japonii, mentalnoscig Brazylijczykow, II wojng
swiatowg” (Helman, 1991, 5. 17). 0 whasciwosci edukacyjnej serialu przekonuje tez fakt, iz dzigki niemu widzo-
wie zdobywajg wiedzg o zyciu, polityce, chorobach. Po tym, jak w serialu ,Klan” Krystyna Lubicz poddata sig mam-
mografii i wykryto u niej zmiany nowotworowe, w przychodniach — zwtaszcza w mniejszych miejscowosciach —
juz nastepnego dnia po emisii odcinka wzrosta liczba kobiet zainteresowanych tym badaniem. Zaden program
informacyjny ani publicystyczny nie ma takiego wptywu na ksztattowanie swiadomosci i postaw widzow jok seriale.
Nic dziwnego, Ze scenarzysci z rozmystem probujg wykorzystac ich propagandowg site rowniez w szlachetnych ce-
lach spotecznych, np. podejmujgc problemy AIDS, homoseksualizmu, narkomanii, tolerancji wobec stabszych, cho-
rych czy odmiennych rasowo.

Nie ulega zatem watpliwos, Ze serial wyposaza mtodego cztowieka w pewng namiastke wiedzy , whasciwej”,
i to moze stanowic kolejny powdd, dla ktdrego najmtodsi zasiadajq przed ekranem. Jest to tez argument potwier-
dzajgey edukacyjne walory telenoweli.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, pedagog nie powinien ,,obrazac sig” na mtodziez za to, ze woli
przebywac w obszarze tzw. kultury populamej, przeciwnie, powinien dgzy¢ do poznania interesujgcej miodziez
sfery, tak by nie tracic z nig kontaktu, lecz potrafic sig z nig komunikowa¢. W tym celu pedagog musi uczy¢
sig od miodziezy tego, co dla niej wazne, i podejmowac proby zrozumienia tych potrzeb. Wszystko to wigze sig
7 nowym, obserwowanym w naszych czasach zjowiskiem dwukierunkowosci w edukacji, ktdra opiera sig na tym,
7e pokolenia uczq sig od siebie nawzajem. Niegdy$ praca nauczycieli polegata na przekazywaniu wiedzy i wartosci.
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Dzi§ pokolenia powinny uczyc sig od siebie tego, co jest dla nich wazne; to warunek konieczny, aby dialog miedzy-
pokoleniowy magt nadal frwac.

Bohater serialu telewizyjnego jest partnerem edukacyjnym migdzy innymi dlatego, ze wskutek ostabienia
dawnych, tradycyjnych autorytetow, to bohater kultury populamej — obok rodziny, szkoty, kosciota — stat sig
nowym autorytetem dla mtodych, ktdrzy z jego doswiadczen czerpig wiedzg o ofaczajgcym ich Swiecie, kulturze
i relacjach migdzyludzkich. To whasnie serial pomaga mfodym w zrozumieniu mechanizmow i wartosci wystepujg-
cych w naszych czasach i utatwia odnalezienie sig w zagmatwanej ponowoczesnej rzeczywistosci.

Postawione w tym artykule fezy gtoszq, Ze serial moze zajmowac i zajmuje w Zyciu mtodego cztowieka bar-
dzo wazne miejsce, on zas poswigca mu swdj czas. Potraktowanie serialu przez miodego odbiorcg z dystansem,
przymruzeniem oka, bez niebezpiecznego zaangazowania emocjonalnego nie jest niczym ztym, przeciwnie, moze
wiele nauczy¢, wzbogacac, o czym staratam sig przekonac w powyzszych rozwazaniach. Nie mozna jednak pozo-
stawic mtodego cztowieka tylko z serialem i mtodziericzymi obawami, emocjami, bo wredy moze dojs¢ do po-
traktowania bohateréw jok zywych ludzi, jedynych, prawdziwych, rozumiejgcych go przyjaciot, a w skrajnych
przypadkach, nawet do uzaleznienia.

i zjawisk dotyczgcych roli serialu telewizyinego oraz jego bohatera w przestrzeni edukacyinej, a zatem mozliwe jest
bardziej szczegotowe potraktowanie tematu i nie wykluczam moZliwosci odnalezienia innych edukacyjnych walo-
row i kolejnych funkji, jakie bohater serialu telewizyjnego petni w Zyciu mtodych ludzi.
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Summary
TV-series and its characters in the educational space

This paper is dedicated to considerations covering with their range the questions of pop culture in a broad sense.
It is an attempt to indicate some problems, occurrences concerning the role of a TV-series and its characters in the
educational space. Special emphasis is put fo the cosiderations over a TV-series and its characters in different con-
texts. The idea of this article is to show that a character in TV-series may be and is an educational partner; what is
more, he may be an important “element” of the educational space. The text is to search for the answer why peo-
ple in the whole world choose their heroes from o wide offer created by the pop culture and who become their au-
thorities, examples to follow, inspiration, in short words: why they [the heroes] are admired by the spectators, the
recipients? The theses given in this article prove that a TV-series may play and plays an important role in a life of
a young person, and he in tum dedicates his fime to it. Treating a TV-series with a distance, with a wink, without
a dangerous emotional engagement is nothing wrong, on the contrary, it may teach a lot, enrich, which the con-
siderations in this article try to convince of. A young person should not be left alone with a TV-series and his own
juvenile fears, emotions, because it may cause that he starts considering the characters as live persons, the only
ones, real, understanding friends, and in extreme situations even lead to addiction. This article covers among
others the following questions: an attitude of traditional pedagogy towards pop culture, a role of a TV-series and
its characters in the lives of young people and educational values of a TV-series.



