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0 IMPRESYWNEJ POSTAWIE DEKADENTOW ESTETYZUJACYCH
W POWIESCIACH H. SIENKIEWICZA: QUO VADIS 1 BEZ DOGMATU

Schylek ubieglego stulecia to epoka, w ktdorej uksztaito-
wal sie dekadencki Swiatopoglad, osobowosé, a przede wszyst-
kim, w ktdérej pojawilty sie pierwsze echa tych zjawisk w lite-
raturze. Odnajdujemy je zardwno w poezjil, jak i w prozie. Bo-
hateréow - dekadentdéw spotykamy zwlaszcza w powiesciach fran-
cuskich i angielskich XIX wieku. Wystarczy przypomnieé Roberta
Greslou z Ueznia Paula Bourgeta (1889), des Esseintesa z Na
wspak K.J. Huysmansa (1884), Doriana Graya, bohatera powiesci
Oskara Wilde “aZ.

Postacie takie nie s3 obce literaturze polskieja. Poczg-
tkowo jednak bohaterowie ci nie byli w peini uksztaltowani,
lecz zdradzali symptomy dekadencji. Niewatpliwie naleza do
nich: Stanistaw Wokulski 2z Lalki Bolestawa Prusa (1887-89),
Teofil i Zygmunt Korczynscy z Nad Niemmem (1887-88) Elizy
Orzeszkowej, a takze hrabia August - tytulowy bohater powies-
ci A. Mankowskiego oraz Jerzy Rymsza z W wieku nerwowym (1890)
L. Belmonta.

Prawdziwych dekadentéw o uksztaltowanej osobowosSci spo-
tykamy dopiero w powiedciach Henryka Sienkiewicza - w Bez dog-
matu (1891) i Quo Vadis (1893).

Postawa dekadencka charakteryzowala sie (zaréwno w zyciu
jak i1 w literaturze) buntem przeciw rzeczywisto$Sci, silnym
odczuwaniem kryzysu duchowego. Schylkowcy zwatpili w nauke,
wiare, spoleczefistwo. '"Sceptycyzm sceptycyzmu" doprowadzil
dekadenta do uznania prymatu warto$ci estetycznych i podpo-
rzagdkowania im swych dziatan. "Homo aestheticus" przyjmuje
postawe pasywna i koncentruje sie na recepcji.

Stosunek dekadentéw do sztuki i natury wskazywal znaczne
réznice miedzy nimi a estetami - koneserami. O ile ci ostatni
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obcowanie z pieknem traktowali wylgcznie jako Srodek estety-
cznych doznadi, o tyle dla schylkowcéw odczuwanie wrazen nie
bylo celem samym w sobie. Stanowily one kolejny etap poznawa-
nia rzeczywistosci.

Dekadencka osobowo$é charakteryzowaly nie tylko wysubli-
mowane potrzeby estetyczne, ale takze wysoki poziom intelektu-
alny. "Celem zycia jest rozwdéj wiasnej indywidualnoéci"4 moéwi
w Portrecie Doriana Graya lord Henryk Wotton. Paradoksalny
wydaje sie tym bardziej fakt, ze pragnieniu rozszerzania ho-
ryzontéw intelektualnych towarzyszy sceptyczny stosunek do
nauki. Nie bez wplywu na te sprzeczno$¢ okazaly sie poglady
Fryderyka Nietzschego i Henryka Bergsona, ktérzy podkreslali
zawodno§é naukowego poznania. Francuski filozof dostrzegal, ze
obraz éwiata tworzony intelektualnie przez ujmowanie rzeczy w
sposéb iloéciowy i mechaniczny, jest falszywy.

Schytkowcy, watpigc w sens naukowego poznania, zmuszeni
byli do poszukiwania nowych Zrédel wiedzy o Swiecie. Filozofia
znowu okazala sie inspirujgca. Bergsonowska wiara w intuicje,
doswiadczenie oraz twérczoéé artystyczng jako forme poznania,
zostala przez schylkowcéw szybko zaakceptowana. W ten sposéb
zrodzilo sie u nich przekonanie, ze piekno i jego kontemplacja
gwarantujg czyste poznanie. Na dekadencki sensualizm bez wat-
pienia wplynely takze przemy$lenia Artura Schopenhauera, ktéry
sztuce przypisywal szczegbélng role. Jej celem byto "umozliwié
poznanie idei™.

Sensualizm doprowadzil dekadentéw do przypisywania praw-
dy temu, co zmyslowo postrzegalne. Stad tez u nich postawa
receptywna i nastawienie na intensyfikacje odczué. Cytowany
juz bohater powieéci 0. Wilde a, lord Wotton méwi: "Niech pan
nie zaniedbuje niczego! Prosze szuka¢ nowych wrazen. (...)
Prawdziwa tajemnica zycia istnieje w widzialnym, a nie w nie-

widzialnym"ﬁ.
Sledzgc tok rozumowania dekadentéw mozna by bilednie

wnioskowaé, ze warunkiem sensualizmu jest wysublimowanie este-
tyczne. Bez watpienia zdolno$é odczuwania pigkna jest tu niez-
bedna, choé niewystarczajgca. Schytkowcy pod wpiywem F.H. Nie-
tzschego wierzyli, ze sztuka ma charakter egalitarny, tworze-
nie jej wymaga geniuszu, a obcowanie z nig zastrzezone jest
dla jednostek wybitnych. W przekonaniu schytkowcéw wiasdnie te
walory czynily ich elit3 spoleczedstwa.
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Dekadenci, ktérych odnajdujemy w powieéci H. Sienkiewi-
cza - Ploszowski i1 Petroniusz sg estetami, ktérych bez watpie-
nia zaliczy¢ mozemy do odmiany rzymsko-verlainowskiej. Wedlug
R. Zimanda’ ten typ schytkowca wyrdéznia sceptycyzm, odrzucenie
spoleczefistwa jako sily zagrazajgcej indywidualizmowi, a prze-
de wszystkim estetyzm i hedonizm.

Bohaterowie powiesSci H. Sienkiewicza to arystokraci du-
cha, ktérzy przejawiaja impresywno-wrazeniowy stosunek do rze-
czywistosci. Nalezg do dekadentéw, ktdrzy cale zZycie poswieca-
ja kultowi piekna, a ich celem jest "(...) Ulozyé sobie zycie
z wrazen artystycznych i tylko z nich (...)"8.

Ploszowski 1 Petroniusz to jednostki, dla ktérych sSwiat
jest Zrdédlem réznorakich wrazen. Impresji szukaja poprzez zmy-
sty. Wzrok, stuch, wech i dotyk dostarczaja im silnych impul-
séw.

Sienkiewiczowscy dekadenci, pragnac ze swego zycia uczy-
nié¢ "symfonie wrazen", mocno odczuwaja dysonans pomiedzy idea-
tem piekna a rzeczywistoscig. Petroniusz i Ploszowski nie ida
$ladem bohateréw P. Bourgeta i K.J. Huysmansa. Estetycznych i
zmystowych wrazen poszukuja poza spoleczenstwem, gdyz w ich
przekonaniu to, co spoleczne jest skalane. F.W. Nietzsche gio-
sit, ze "(...) tam, gdzie holota takze pije, s3 wszystkie stu-
dnie zatrute"?. Swiadomie zamykaja sie, choé nie tak szczelnie
jak des Esseintes, w wiezach z kosSci sloniowej - nieprzecietna
wrazliwo$é zawsze bedzie sytuowala ich a rebour wobec szarej
rzeczywistosci i przecietnych jednostek.

Dla dekadentow pokroju Ploszowskiego, Petroniusza czy
hrabiego Henryka Wottona spoleczenstwo zawsze stanowilo zagro-
zenie, 1 to podwéjne. Z jednej strony tlum, bedac zbioro-
wiskiem jednostek przecietnych, nie byt w stanie zrozumieé
wrazliwoéci estetéw, a tym samym nie zastugiwal na zaintere-
sowanie. Z drugiej natomiast spoleczenstwo okazywalo sie prze-
szkodg w rozwijaniu osobowos$ci, indywidualizmu. Juz H. Bergson
podkreélat, ze najistotniejsza dla czlowieka jest jazn gieboka
(le moi profond) wyrazajaca wtaénie indywidualizm, a nie jazn
powierzchowna (le moi superficiel) poddana wplywom otoczenia.

Ploszowski spoleczefistwo uwaza za tlumy niezdolne do
wyzszych uczué, dla ktérych nie warto sie poéwiecaé. W oczach
Petroniusza wspélczesny Swiat to "Swiat oparty na przemocy, na
okruciefistwie, o ktérym nawet barbarzyncy nie mieli pojecia"lo.
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Arbiter elegantiarum "tlumem gardzil podwéjnie: i jako arysto-
krata, 1 esteta!ll. Taka postawa bohatera dekadenta odmiany
rzymsko-verlainowskiej sytuuje go w opozycji do zachowani inne-
go typu schylkowca - buntownika. Obaj nie akceptuja rzeczywi-
stoéci, ale inaczej sie do niej ustosunkowujg. Buntownik be-
dzie wobec niej aktywny i podejmie préby jej zmienienia, este-
ta natomiast wybierze izolacje. Obaj bohaterowie zycie wioda
wéréd ludzi, tak jak oni "wyrobionych nerwowo" i wéréd nich
kontempluja piekno, ktdérego odczuwanie zastepuje im moralnosS¢.
Przesuniecia w hierarchii wartoéci i przyjecie prymatu jakosci
estetycznych wynikaty z faktu, ze w $wiadomo$ci dekadenckiej
moralnoéé éciéle taczona byla ze spoleczeristwem. W ich przeko-
naniu powstawala ona wskutek leku przed ttumem i stanowila
zgode na zasady wyznawane przez masy. Dla dekadentéw taki kom-
promis byl niedopuszczalny, gdyz zagrazat indywidualizmowi.
Schytkowcy, tak jak O. Wilde, nie utozsamiali piekna z dobrem.
Ploszowski w swym dzienniku wspomina, ze "(...) estetyczna
wrazliwoéé wyéwiadcza mi (...) jedna wielka przysiuge, miano-
wicie: chroni od cynizmu, czyli ostatecznego zepsucia i zas-
tepuje mi poniekad zasady moralne”!2. Dla bohatera Bez dogmatu
ucieczka w estetyzm jest wiec dzialaniem catkowicie Swiadomym.
Jest forma autoterapii. Ploszowski swej aktywno$Sci nie kieruje
na zewnatrz (ku spoleczenstwu), lecz do wewnatrz (ku sobie).
Podobny stosunek do estetyki charakteryzuje Petroniusza. Boha-
ter Quo Vadis éwiadomy jest upadku moralnosci, a zjawisko to
nie niepokoi go. Méwi: "Mnie to wszystko jedno! (...) Ale za-
chowatem te wyzszoéé, ze wiem, co jest szpetne, a co pigkne
(...)"13, Estetyzm ma dla niego charakter czysto egalitarny.
Silne odczuwanie potrzeb estetycznych nie zawsze pro-
wadzito dekadentdéw to twdrczodci artystycznej. K.J. Obenauer
zauwazyl, ze "jednostki estetyzujgce'" cechujg nie tyle potrze-
by ekspresji, ile impresji, a wiec wrazenl#. Jest to ciekawe,
zwazywszy, ze wielu dekadentéw (zaréwno postaci autentycznych
jak 1 literackich) posiadalo uzdolnienia artystyczne, a wiec
potencjalnie mogli odczuwaé potrzebe ich wyrazania. Artysty-
czne niespeinienie tlumaczy sie zwykle oslabieniem aktywnosci
twérczej 1 woli. Bohateréw H. Sienkiewicza charakteryzuje nie-
jednakowe odczuwanie potrzeb estetycznych. Ploszowski jest
wielbicielem piekna, o jakim wspomina K.J. Obenauer. Sam nie
wierzy - "1 improductivité slave" spowodowala, ze talenty
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artystyczne ujawniajgce sie w mtodoéci nie rozwinely sie, ale
"g16d" wrazen jest przez niego intensywnie odczuwany. Sienkie-
wiczowski dekadent nie chce, by "(...) codkolwiek przepadio z
tych wzruszen, tych drgnieé, z tych wrazen (...)"15, warto
podkresli¢, zZe wrazenie ujawniajgce u Ploszowskiego sklonno$éé
do autorefleksji powoduje, ze silniej odczuwa on potrzebe ana-
lizy wrazen, niz zachwyutu nad dzielem sztuki. Jest to stan,
ktory wedtug K. Klosifiskiej polega na tym, by "miast pozadaé
kogo$, czego$, pragnie sie pozadania, zamiast kochaé pragnie
sie mitogci"l6,

Petroniusz natomiast jest esteta, ktdéry prezentuje pos-
tawe impresywng, ale nieobca jest mu potrzeba ekspresji. Arbi-
ter elegantiarum sens swego zycia widzi w kontemplacji piekna,
ale jednoczes$nie jest twdrca - autorem Satiriconu. Petroniusz
szczeScie utozsamia z odczuwaniem wrazen. Arbiter elegantiarum
z pewnos$cia zgodzitby sie z 0. Wildem, ktéry w przedmowie do
Portretu Doriana Graya napisalt: "Kto w pieknie odnajduje sens
piekny, posiada kulture ma przysztoéé przed soba"l’/. Przeko-
nywany do wiary chrzeScijafiskiej odpowiadait: '"Ja mam swoje
gemmy, swoje kamee, swoje wazy i swoja Eunice"18,

Sienkiewiczowscy dekadenci szczegdélnie chetnie oddaja
sie kontemplacji wrazen wzrokowych. Podziwanie dziel zardwno
sztuki, ktére wedlug Georga Wilhelma Friedricka, F. Hegla s3
apelem "(...) ktéry ma znalezé oddiwiek w duszy ludzkiej"19,
jak i natury bylo dla nich Zrdédiem subtelnych doznan. Sprzyjal
temu fakt, ze sama natura przystosowala ich do tego. Petro-
niusz i Ploszowski posiadajg wrodzong zdolnoS¢ obserwacji i
analizy. Interesuje ich to, co w obrazie ulotne, zmienne, mi-
gotliwe. Podobnie jak malarze impresjonisci "(...) bacznie ob-
serwujg (...) sposoby traktowania $wiatla, refleksdéw, barwno-
éci cienia"20,

Bohaterowie Bez dogmatu i Quo Vadis otaczaja sie dzie-
tami sztuki, wiele czasu pos$wiecajac podziwaniu ich. Ploszow-
ski wspomina, ze jego "Oczy upojone natura, poja sie sztukag i
wzrok nie wie, gdzie ma spoczaé (...)!21. W rzeczywistosci
wzrok pada na obrazy, rzezby, architekture, wyroby jubiler-
skie.

Ptoszowski byt wielbicielem malarstwa Carracciego i Ca-
ravaggia, ktdérych obrazy podziwial juz w dziecinstwie. Z pew-
noécia wplyneto to na uksztaltowanie sie jego wrazliwosci
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estetycznej. Byé moze dziela tych wtadnie artystéw zwrdcilty
uwage nie tylko pieknem barw, ale takze Swiatlem i cieniem.
Malarstwo Carracciego i Caravaggia opiera sie na ciaglym prze-
ciwstawianiu jasnoéci i mroku. W pracach Caravaggia czesto
pojawia sie subtelne przejScie wiazki Swietlnej - wystarczy
przypomnieé "Chrystusa w Emaus", "Nawrécenie éw. Pawia'. W je-
go dzielach Swietliste postacie wylaniajg sie zwykle z gestego
mroku (np. $éw. Pawel), a przedmioty nie tylko maja barwe, ale
i fakture ("Chlopiec z koszykiem owocéw'"). U Carracciego czern
i jasnoéé bedgce podstawg kompozycji wyrazaja ruch i migotli-
wos¢é.

Ptoszowski 1lubi obserwowal refleksy $Swietlne, ale nie
ceni malarstwa, w ktérym wyraznie dominuje kontrast. Wspomina,
ze nie zachwycaly go obrazy Riberyzz, gdyz zestawienie bieli i
czerni czynilo je zbyt jednoznacznymi. Bohater Bez dogmatu w
malarstwie poszukuje subtelnych wrazen, niedopowiedzen, suge-
stii. Gdy postanawia zamdOwic portret Anielki wybiera Angele%o -
- artyste, ktdéremu musial "(...) przyznal delikatng reke"23, a
zrezygnowal 2z Lenbacha, ktdérego prace cechowala pobieznoéé i
pewnosé siebie. Jest to tendencja charakterystyczna dla deka-
dentéw w ogdle. Wyposazeni przez nature nie tylko we wrazli-
wos¢, ale i wyobraznie, sila rzeczy unikaja tego co oczywiste,
wyrazne. Baudelaire méwil wprost: 'Wielcy kolorysci potrafia
wydobyé kolor z czarnego fraka, biatego krawata i szarego
tla"24. Prawdziwe piekno jest wiec efektem sugestii, a nie
jednoznacznosci.

Sienkiewiczowscy esteci szukali wrazen takze w innych
dziedzinach sztuki. Zardéwno Petroniusz jak i Ploszowski za-
chwycali sie rzezbami, ktérym poswiecali o wiele wiecej uwagi
niz malarstwu. W obu przyjemne doznania wywolywalo obcowanie z
dzietami starozytnych mistrzéw diuta. Ploszowski delektowatl
sie harmonia ksztattéw: odwiedzajgc muzea albo podziwiajac
wtasne zbiory (wraz 2z ojcem posiadal kolekcje '"eksponatdw
etruskich, odlaméw posagow 1 wszelkiego rodzaju greckich 1
rzymskich zabytkéw")?22.

Petroniusz otacza sie rzeZbami - jego willa peilna jest
posagdw, ktdére dostarczaly mu wrazen nawet podczas toalety. We
frigidarium, podczas ochtadzania sie moze upajal sie widokiem
subtelnych ksztaltéw brazowego fauna. Cala Sciane triclinum
wypeiniaja posagi, wérdéd ktdérych znajdowal sie posag przedsta-
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wiajacy Petroniusza jako Hermesa.

Dekadenci poszukiwali w rzezbach harmonii, delikatno$ci,
miekkodci ksztattéw. Ogladajac je zachwycali sie pieknymi,
subtelnymi liniami oraz éwiatlocieniami, ktdére powstaja wsku-
tek "wypelnienia" przestrzeni ksztaltem. Dekadenci szczegdlnie
chetnie podziwali posggi, ktére petryfikowaly piekno ludzkiego
ciata, w rzeczywisto$ci ulegajace deformacji. Sztuka zachowy-
wala to, co niemozliwe w naturze.

Analogiczne impresje wywolywala u schylkowcédw architek-
tura. Petroniusz budynki traktuje nie tylko jako obiekty peil-
nigce okreélone funkcje uzytkowe, ale takze jako Zrédlo wrazen
estetycznych. Podobny stosunek do architektury przejawiato
wielu dekadentéw tak w literaturze, jak i rzeczywistosdci. Des
Esseintes (Na wspak K.J. Huysmansa), bracia Goncourtowie, W.
Morris tworzg domy - éwiagtynie. Bohater Quo Vadis nie przeciw-
stawiat piekna uzyteczno$ci. Tym samym przeczyl T. Gauthiero-
wi, ktdéry uwazal, ze: "Prawdziwie piekne jest jedynie to, co
nie stuzy do niczego. Cokolwiek jest uzyteczne jest brzydkie".
Dla estetéw dom jest "(...) miejscem, ktére zastepuje (...)
niemal wszystkie usankcjonowane w XIX wieku warsztaty pracy
umystowej historyka, szperacza i konesera: biblioteke, archi-
wum, muzeum"2®. Architektura w ich przekonaniu winna intrygo-
waé 1 inspirowaé. Samotnia des Esseintesa-Fontenay-aux-Roses
to nie tylko miejsce zamieszkania, ale przede wszystkim azyl,
w ktérym moze swobodnie oddawaé sie estetycznym doznaniom.
Sienkiewiczowskim dekadentom takie traktowanie architektury
nie jest obce. Dom Petroniusza to konstrukcja przemy$lana
przestrzennie i estetycznie.

Dla bohateréw Bez dogmatu i Quo Vadis zrédiem wrazen
wzrokowych byly takze pigkne przedmioty, ktérymi chetnie sie
otaczali. Petroniusz kolekcjonuje gemmy, kamee, szklo aleksan-
dryjskie, naczynia etruskie, a Ploszowski jest wspbtwlasScicie-
lem dziet sztuki?’.

W unctuarium Petroniusza Sciany nieprzypadkowo wylozono
marmurami. W &éwietle stonecznym mienily sie wspanialymi bar-
wami, co bez watpienia wywolywalo przyjemne wrazenia. Ploszow-
ski w Rzymie chtongl "(...) harmonie, z jaka tuki i linie zruj-
nowanych wodociagéw rysuja sie na niebie (...)"28. Bohatera
Bez dogmatu zachwycaja ksztalty, ale potrafi takze dostrzec
harmonie pomiedzy architekturag (wytworem ludzkiej my$§li) a na-
tura.
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Dekadenci zafascynowani sztuka doznan estetycznych po-
szkuja takze poza nig. Ich uwage przykuwa natura. Ploszowski,
(w mniejszym stopniu Petroniusz) jest wyjatkowo wrazliwy na
jej piekno. W centrum jego zainteresowan lezy nie tyle uroda
faktycznego pejzazu, ile wrazenia, jakie wywoluje on w jego
wyobrazni. Natura jest dla niego Zrdédlem wspaniatych impresji.
Krajobrazy i zjawiska atmosferyczne widzi tak, jak widzialby
je malarz impresjonista. Swa percepcje koncentruje na pilynno-
$ci, zmianie. Moment, ulotna chwila, w przekonaniu impresjo-
nistéw stanowia odczucia prawdziwe, bo subiektywne i bezpos-
rednie. Podobnie Ploszowski odrzuca jednoznaczno$é w litera-
turze i sztuce, sadzgc ze jest ona rezultatem obiektywizmu.
Intryguje go, tak jak impresjonistéw, "kolor koloru i kolor
éwiatta"?9 oraz relacje miedzy nimi. Bohater Bez dogmatu nie
tyle podziwia barwy same w sobie, ile ich refleksy. Typowo
impresjonistycznie postrzega kolory, dostrzega bowiem, ze maja
one sklonno$é do zabarwiania przestrzeni, a czesto nawet de-
formuja ja optycznie. Takie petites sensations s3 dla niego
Zrédlem szczegdlnych odczué. Asocjacje kolorystyczne silnie
poruszaja jego wyobraznie. '"Blaski slonca, odbijajac sie o
wygladzong na ksztalt lustra ton (...)"30, Laura Davisowa "(...)
zanurzona w czerwonawym Swietle przecedzonym przez baldachim
todzi (...)"31 to dla Ploszowskiego zrdédia wrazen estetycz-
nych. W zachwyt wprawiaja go poblask ksiezyca, ktdéry czerwie-
nia "nasycit ciemnos$ci tagodnym éwiatltem"32, biekity Srédziem-
nego Morza zamkniete na krancach pasmami ciemnego szafiru"33
oraz "(...) podzierzgane w srebrng nitke morza"34.

Dla Ploszowskiego Zrdédlem najsubtelniejszych wrazen wzro-
kowych byly zmiany zachodzgce w barwach oraz ich wibracje.
W swym dzienniku wspomina wspanialg noc Na Rivierze, a zwlaszcza
niebo i morze, ktére "stopily sie w jeden blask bez granic i
rozdziatu"3% - zachwyca sie momentem, ulotna chwila, w ktérej
granat nieba zlal sie z granatem morza. Z pobytu w Gastein za-
pamietuje wrazenie, jakie wywciuje mgta, ktéra "pozwijata sie
w dlugie bialawe waly"36 oraz ksztalty, ktére "(...) stopily
sie i znikly w jednym, bialtawym, wilgotnym tumanie (...)"~’.

Nietrudno zauwazyé, ze bohater Bez dogmatu jest szcze-
gbélnie wrazliwy na barwy o nieco ostabionej intensywnosci.
Sienkiewiczowski esteta szczegdlnie cenil sobie ton, odcief, a
nie zdecydowang, w jego przekonaniu zbyt oczywistg, barwe.
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Fascynowata go zmienno§¢ ksztaltu i koloru, ktéra powodowaly
wibracje Swiatla. Stad pojawia sie w jego wspomnieniach kolor
czerwonawy, a nie czerwony, biatawy, szafirowy, fiolet, bie-
kit, a wiec teintes mourantes (kolory '"umierajgce") wysoko
cenione zardéwno przez dekadentéw, jak impresjonistéw, o ktéd-
rych Jules Laforgue pisal: "(...) widzi éwiatlo jako zatapiajace
wszystko, 1 to nie martwa biel, lecz tysigcem wibrujacych ze
sobg czgsteczek, bogactwem roziozonych barw pryZmatycznych"38.

Sienkiewiczowscy bohaterowie w poszukiwaniu wrazen este-
tycznych nie pomineli piekna ludzkiego ciata. Petroniusz 1
Ploszowski zachwycali sie widokiem harmonijnie zbudowanych
oséb. Arbiter elegantiarum podziwial wyjatkowa budowe Ursusa.
Byt on dla niego "(...) wart tyle zlota, ile sam wazy"39. Pio-
szowskiego fascynowata Laura Davisowa ze wzgledu na wyjatkowsg
urode. Bohater Bez dogmatu pigknych ludzi traktuje jak dziela
sztuki - o Laurze méwi: "W uczuciach moich dla niej (...) jest
tylko zachwyt dla arcydziela i pocigg naturalny w mezczyznie,
gdy podziwiane arcydzielo jest kobieta"40, Davisowa jest wiec
w oczach Ploszowskiego tylko ucieleénieniem harmonii i zmys-
towosci. Anielka natomiast zwracala jego uwage zwlaszcza wte-
dy, gdy jej delikatng urode podkre§lato Swiatlo, a szczegédlnie
szafirowe refleksy.

Petroniusz 1 Ploszowski dostrzegaja piekno ludzkiego
ciata przede wszystkim wtedy, gdy znajduje sie ono w ruchu.
Ploszowski méwi: "Lubie (...) tkaniny, pokrywajace jakby jasnag
mgta miode panny; a c6z dopiero méwi¢ o obnazonych szyjach,
gorsach, ramionach, ktére po zdjeciu narzutek zaczynaja Scinaé
sie, krzepnagé na powietrzu i przybieraé twardosé marmuru”4l,
Nietrudno zauwazyé, ze esteta ten, obserwujac kobiece cialo
przejawia sklonnoéé do koncentrowania uwagi na wrazeniach
ulotnych i mglistych, prébuje zatrzymal je w wyobrazni.

Warty podkreélenia wydaje sie byl fakt, ze obaj bohate-
rowie, traktujac cialo ludzkie jako Zrédio doznafhi estetycz-
nych, chetnie szukali analogii pomiedzy naturalnym pigknem a
sztukg. Artyficjalista "w zZywej postaci dostrzegal albo odbi-
cie prawzoru piekna, albo piekno konkurujgce z najdoskonal-
szymi dzietami antyku i renesansu"42. Ploszowski w Laurze Da-
visowej dostrzega "greckie ksztatty", a "(...) szyje i ramiona
miodych kobiet, przy calej okragtosci miodzieficzej przypomina-
ty (...) po prostu wyroby sewrskie, gdyz byta w nich jaka$
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wytwornoéé, jakies wykoﬁczenie"43. Eunice urodg przewyzsza
rzezby: "Patrz sam: czy Praksyteles, czy Miron, czy Skopas lub
Lizypp stworzyli kiedy cudniejsze linie?"44, Ursus natomiast
zastuguje wedlug Petroniusza na posag, a pamietajmy - arbiter
elegantiarum zauwazyl! w Rzymie "(...) najmniej sto tysiecy

ludzi majazych wyschle tydki, albo okragle oczy, albo za wiel-
3

kie glowy"™”.

Piekno, ktérego odczuwanie bylo jednym z istotniejszych,
o ile nie najistotniejszym elementem zycia, wigzali dekadenci
z boskoécia. Gdy szczegblne wrazenie wywarla na nich kobieta
ze wzgledu na swg urode, pordwnywali jg do bogini. Petroniusz
dostrzega w Ligii Jutrzenke, a Ploszowski jest zdania, ze ra-
miona Davisowej godne s3 Junony.

Sienkiewiczowscy bohateoriwewysokocenili wrazenia este-
tyczne wywolywane przez muzyke. Podobnie jak dla Baudelaire a
byta ona dla nich "rozkoszg potezna i straszliwa"4®. Zaden z
nich nie by} wprawdzie wirtuozem (Ploszowski swg gre na for-
tepianie ocenial krytycznie), ale obaj gieboko odczuwali piekno
dzwiekéw. Diane Ackermann podkres§la, ze: '"Aby wzruszyé sie
brzmieniem utworu nie trzeba rozrézniaé pojedynczych nut"*/.

Petroniusz i Ploszowski w muzyce poszukiwali harmonii,
ktérej kojace oddziatywanie na ludzkg psychike odkryli juz
starozytni. Platon glosil, ze bogowie, wspéiczujac ludziom,
ktérzy z natury skazani sg na cierpienie, zestali Muzy i Apol-
lina, by "(...) dzieki tej uroczystej boskiej wspdélnocie przy-
wracaé pomiedzy ludZmi tad wszechrzeczy"48. Dla bohateréw
Sienkiewiczowskich powieéci muzyka jest sztuka, ktoéra potrafi
wyrazié wszystkie uczucia: od radosci po smutek, jest Schopen-
hauerowsksa "mowg istoty (...) bytu"ag. Petroniusz i Ploszowski
dostrzegaja w niej nie tylko ekspresje, ale Zrodio impresji.

Bohater Bez dogmatu stucha koncertdéw. Muzyke przeziywa
silnie, instynktownie wyczuwajgc siabe, pozbawione uczucia
wykonania. Ploszowski szczegélnie ceni gre subtelng - tylko
taka, w jego przekonaniu, moze by¢ Zrédlem wrazen estetycz-
nych. Zastanawiajgc sie nad istota muzyki wspélczesnej, wyrai-
nie preferuje kompozycje, ktérych odbiér nie wymaga od siucha-
cza wiedzy, lecz wrazliwoéci i spontanicznodci. W swym dzien-
niku notuje: "(...) czy muzyka, dla ktérej zrozumienia trzeba
byé profesorem konserwatorium (...) jest tym czym byé powin-
na?"?0, Bez watpienia esteci oczekiwali od niej wrazefi, ktére
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nie bylyby zalezne od wiedzy. Wedlug nich subiektywizm i au-
tentyzm przezycia decydowaly o randze utworu.

Ptoszowski w muzyce poszukuje (podobnie jak Schopenha-
uer) odbicia piekna éwiata i réznorodnodci ludzkich uczué.
Dlatego wtaénie nie tylko "delektuje" sie nia, ale takze obser-
wuje wrazenia, jakie wywolywala u innych. Gdy stucha Wagnera
zastanawia sie: "Jakie ty na niej czynisz wrazenie? Czy twoja
muzyka wnika w nig, czy ja usposabia do kochania, czy j3a prze-
nosi w jakies éwiaty...?“SL. Konfrontowanie wlasnego i cudzego
sposobu odczuwania oraz przezywania siuzy jednak przede wszys-—
tkim autoanalizie. Ploszowski w ten sposdéb prébuje poznaé "za-
tajone szczeliny duszy".

Bohatera Bez dogmatu cechuje ambiwalencja wrazen muzycz-
nych. O ich charakterze decyduje nastrdj. Kompozycja Wagnera
wzbudza w nim niecheé, gdyz wydaje sie "(...) byé "filozofig
Ciiis) harmonii'’2, kiedy jednak zmienia sie jego nastrdj, jest
ona dla niego #rédlem silnych wrazef: "Zaledwie styszalem cos-
kolwiek albo inaczej méwigc, styszalem tylko uczuciem O L
Warto podkreélié, ze zbyt intensywne przezywanie muzyki przy-
nosilto zgola niezamierzone efekty. Zamiast spokoju i harmonii
pojawialo sie wrazenie chaosu. Innemu dekadentowi, Dorianowi
Grayowi, muzyka "Nieraz macita (...) spokéj. (...) Stwarzala w
nim nie Swiat nowy, ale drugi chaos"4.

Dla Petroniusza "muzyka jest jak morze'"?J. Stuchanie jej
bylo dopelnieniem estetycznych przezyé, dostarczalo radosci,
przynosito ukojenie. Bohaterowi Quo Vadis towarzyszyla nawet
podczas positkéw - cytrzySci i harfidci umilali uczty sw3 gra.
Fascynacja muzyka wykonywanga na tych wtasnie instrumentach nie
jest dzielem przypadku. Zardéwno harfa jak i cytra jako instru-
menty strunowe wydaja delikatne, drzace dzZwieki. Dekadenckie
pozadanie wrazeh szczegblnie odnosilo sie do odczué subtel-
nych, stad tez sklonno§é do upajania sie koncertami na tych
instrumentach. Petroniusz i Eunice "(...) popijajac wino z
bluszczowych kruz, stuchali hymnu Apollina, $Spiewanego przy
dzwiekach harf pod wodza Antemia"’6,

Petroniusz muzyke odczuwal gigboko. Swiadectwem jest pe-
ten ironii opis wrazefi wywolanych przez kompozycje samego Ne-
rona: "(...) gdy stucham muzyki, zwlaszcza twojej, otwieraja
sie przede wszystkim coraz to nowe pieknoéci i rozkosze. Bie-
gne za nimi, chwytam je, lecz zanim przyjme je w siebie, na-
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plywaja znbéw nowe i nowe, zupeinie jak fale morskie, ktére 1ida
z nieskoficzonodci"’. Bohater Quo Vadis pod wpiywem diwiekéw i
wyobrazni snul wizje. Muzyka umila ostatnie chwile jego zycia -
tuz przed $miercia: "Spiewacy na jego skinienie zanucili nowa
pieéh Anakreonta, a cytry towarzyszyly im cicho, tak aby siéw
nie zagluszaé"sa.

Dla Sienkiewiczowskich dekadentéw Zrdédiem wrazen slucho-
wych jest takze natura. Ploszowski impulsy dzwiekowe taczy z
impresjami wzrokowymi. Podczas pobytu w Pegli ogladaniu pejza-
zy towarzysza odglosy przyrody. Bohater Bez dogmatu wspomina:
"Nieraz siadam po ciemku w swoim pokoju, patrze troche (...)
na podzierzgane w srebrna nitke morze i stucham tych tondw
zmieszanych z pluskiem fal, stucham az do zapamietania sie, az
do pélsnu (...)"9, zdarza sie, ze wrazenie wywolywane przez
piekny widok potegowane jest przez diwieki Spiewanych pieéni.
Nad morzem "Z malego portu dochodzity (...) glosy liguryjskich

rybakéw Lo B0

Bohaterowie Sienkiewicza: Petroniusz i Ploszowski czegsto
jednoczeénie odczuwaja wrazenia wzrokowe i wechowe. Podobnie
jak Doriana Graya6l cechuje ich wysoko rozwiniety zmysi powo-
nienia (zwtaszcza Petroniusza). "Zapach wywiera silny wpiyw na
(...) ocene przedmiotdéw, a takze ludzi"®2 - twierdzi D. Acker-
mann. Niecheé Petroniusza do pospélstwa by¢ moze powodowana
byta takze wyczuwanymi, niezbyt przyjemnymi woniami. "Ludzie
pachngcy prazonym bobem, ktéry nosili w zanadrzu, a przy tym
wiecznie (...) spotnieli (...) nie zastugiwali w jego oczach
na miano ludzi"63, a "(...) won fiotkéw (...) zawsze milszg
bedzie niz won brudnego bliZniego z Subury“ﬁa.

Dla arbitra elegancji wrazenia wechowe s3 istotnym ele-
mentem odczuwania rzeczywistoéci. Petroniusz szczegdlnie cenit
zapach fiotkéw, réz i werbeny. Upodobania te s3 nieprzypadko-
we. Kwiaty to nie tylko roéliny o delikatnej woni, ale rosli-
ny, ktérych aromaty maja dziatanie terapeutyczne. Zapach rézy
mégl byé Zrédlem zmystowych doznan, ale takze Srodkiem uémie-
rzajacym bél glowy, zapobiegajacym depresji. Podobne wtasci-
woéci ma woh fiolkéw, z ktdérych napar wedlug Gulpepera "oczy-
szcza organizm z cholerycznych humoréw"®>. Werbena natomiast
stuzyta Rzymianom do oczyszczania pomieszczen. Petroniusz ce-
lowo roztacza wokét siebie zapach fiolkéw, wzbogacajac nim
doznania wzrokowe. Czuje go we frigidarium, w ktérych won te
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wydzielata fontanna o wodzie zabarwionej na kolor jasnordzowy.
Podziwianiu urody Eunice towarzyszylo obsypywanie jej fiolka-
mi.

Egzotyczne wonnoséci arabskie potegowaly u Petroniusza
wrazenia zmysiowe, jakich doznawal podczas codziennej toalety.
Zapach ré6z, fiolkdédw, szafranu, cedru i ambry byly nieodzowne
podczas uczt i bali. Podczas ostatniego sympozjum u Petroniu-
sza przybylym goéciom nakltadano na glowy wonne ozdoby - wierce
z réz. Subtelne aromaty mialy wspdéitworzyé atmosfere, dopei-
niajac wrazenia wywolywane przez muzyke cytrystdéw i Spiewakoéw
- "Wesoloéé i swoboda rozlewaty sie wraz z wonig fiolkdéw po
sal11"66,

Analogiczny stosunek do wrazen zapachowych prezentowal
Ptoszowski, choé wrazliwo$Scig nie dordwnywal Petroniuszowi.
Stwierdza kategorycznie, ze '"przepada za dobrymi perfumami",
zwykle jednak przyjemmne zapachy same w sobie nie s3 Zrdédiem
jego upojen. Stanowia uzupelnienie wrazen wzrokowych. Jego
zmys! powonienia rozkoszuje sie, gdy przyglada sie pieknym
kobietom i pejzazom. "Upajajacy zapach rezedy, heliotropdw i
r6z bije przez otwarte okno z ogrodowych klombéw jak z kadziel-
nic"®7 - notuje wspominajac krajobraz morski.

Dekadenci delektowanie sie subtelnymi zapachami 13czyli
z doznaniami smakowymi. Schytkowcy pozywiali sie bowiem nie
tylko po to, by sie utrzymal przy zyciu, ale takze dla samych
rozkoszy smakowych. Doskonalym przyktadem jest tu des Essein-
tes, bohater Na wspak K.J. Huysmansa. Jadal "pokarmy nadzwy-
czajne": pieczen maczang w herbacie, cukier posypany pieprzem,
a smak likieru i anyzéwki przywolywal dZwieki fletu. Sienkie-
wiczowscy dekadenci réwniez doceniaja wrazenia smakowe. Doty-
czy to zwtaszcza Petroniusza. Sienkiewicz wprawdzie niewiele
miejsca poéwieca szczegélom 'smakowych impresji", ale czesto
podkresla niepospolitoéé potraw. Petroniusz, uczestniczac w
ucztach, podczas ktdérych jego zmysty sycily sie réznorakimi
wrazeniami (wzrokowymi, stuchowymi, wechowymi etc.), smakowal
"(...) tak wyszukane potrawy, ze wyobraZmnia Apicjusza omdla-
taby na ich widok"68. Jednoczeénie daje nam autor do zrozumie-
nia, ze %rédiem szczegdlnych wrazen byto dla arbitra elegan-
tiarum wino. Trunek ten wprawial w pogodny nastréj. Petroniusz
ucztujac u Tygellina prébowat "(...) wina w tylu gatunkach, ze
Othon, ktéry podawal ich osiemdziesiat, skrylby sie pod wode
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ze wstydu (...)“69. Wina te mrozono w $niegu, by podkreslié
szczegldlny smak, spotegowaé go.

Réwniez dotyk wywolywat u Sienkiewiczowskich estetéw
réznorodne wrazenia. Zmyst dotyku jest "(...) plerwszym zmy-
stem, ktéry sie zapala i zwykle ostatnim, ktéry sie wypala"70.
Zanim zaczniemy odbieraé impulsy wzrokowe, dotyk dostarcza nam
informacji o otaczajgcym nas Swiecie. Diane Ackermann podkres-
la, ze potrzeba dotyku jest potrzeba wrodzona. Pragnienie wra-
zei tego typu jest u Petroniusza i Ploszowskiego wyjatkowo
silne. .

Arbiter elegancji wysoko cenit wrazenia, jakich doznawatl
dotykajac pieknego ciata oraz bedgc dotykanym. Petroniusz che-
tnie calowal Eunice: szczegélnie jej delikatng szyje i kark.
Ploszowski natomiast silnie odczuwal dotyk dioni. Wspominajac
Anielke notuje: "Czuje ustami jeszcze w tej chwili rozkosz
dotkniecia jej reki"71. Wrazenia dotykowe, ktdére na diugo za-
padaja w pamigé, dla Ploszowskiego nie wigzg sie wylacznie z
erotyka - wystarczy przypomnieé ostatni usScisk umierajgcego
ojca, ktéry '"chwycil mocno, prawie konwulsyjnie, (...) reke i
nie‘fuszczal jej, jakby sie chciat zaczepié jeszcze o zy-
cie"’2,

Dla Sienkiewiczowskich dekadentdéw kontakt dotykowy jest
czesto wazniejszy niz np. slowny. Pozagdaja pieszczot; Ploszow-
ski zwtaszcza zmysliowej Laury. Siada u jej ndég, a glowe opiera
na kolanach. Petroniusz natomiast z przyjemnosciag dotyka stdp
Chryzostenus, wktadajac na jej palce bizuterie.

Warto jednak podkres$lié, ze bohater Quo Vadis pragnie
takze byé dotykanym. Codzienna toaleta byla prawdziwag uczta
zmystéw. "Murzynki poczely masdcié (...) delikatnymi woniami
Arabii (...)"?3. Pbézniej Frygijki czesaly wlosy, a Greczynki
delikatnie muskaty cialo ukladajgc faldy na todze. Podczas
uczt pacholeta dotykaly stép nacierajgc je wonno$ciami, a Eu-
nice siadata na kolanach oplatajgc ramionami szyje.

Sienkiewiczowscy dekadeuci, estetyzujgcy Petroniusz i
Ploszowski to hodeniéci, dla ktdérych Swiat jest rozkosza dla
zmysiéw, a zycie poszukiwaniem réznorodnych impresji. Bohate-
rowie Quo Vadis i Bez dogmatu to osobowoéci, u ktérych nastg-
pito "(...) przeniesienie punktu ciezkoéci zZycia w sfere este-
tyczng, to znaczy na przezycia estetyczne, na entuzjastyczne
upajanie sie sztukg i wysubtelnione wrazenia (...)“74. Ich
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dewizg zyciowa mogto by byé stwierdzenie André Gide a - "Czuje
wiec jestem", dla nich przeciez sensualizm jest najistotniej-
szym elementem egzystencji.
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