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Studia Filologiczne z. 44; Filologia Polska (19)

Mieczystaw Jankowiak
KASPROWICZOWSKI DIALOG Z KULTURA

Dialog kultur nalezy do przewodnich motywdéw poezji Jana
Kasprowicza; towarzyszy jej od miodzienczych poematdéw, jak
Aryman i1 Oromaz, poprzez cykl Z motywdw biblijnych do Marchoi-
ta, utworu z ostatniego okresu twdrczosci poety. Motywy te od-
znaczaja sie napieciami dramatycznymi, totez wyrazaja sie cze-
sto w dramacie sensu stricto lub tez w zZywym dyskursie poety-
cko-retorycznym.

Dialog kultur nie jest w literaturze zjawiskiem calkiem
nowym, nowa natomiast jest jego teoria autorstwa Michala Bach-
tina. W jej zakresie nie miesci sie wiele dawnych pomysidéw ba-
dawczych, jak "wplywy" i '"zapozyczenia'", imitacja i mimetyzm,
"poezja uczona'" lub rzymskie porzekadlo: historia vitae magis-
tra. U podstaw tej teorii znalazlo sie poznawczo owocne 1 ety-
cznie cenne zalozenie istnienia consensusu w wielosci tradycji
kulturowych zarysowanego w perspektywie dlugiego trwania. Jak
pisze Bachtin: "Wzajemne rozumienie sie wiekéw, tysigcleci,
ludéw, narodéw i kultur gwarantuje zlozong jedno$é catej ludz-
koéci (...)"l. Z teorii rosyjskiego badacza wynikaja okreélone
reguly dialogu. Po pierwsze, jest to prawdziwy, roéwnorzedny
dialog, w ktérym nie ma kultur wyzszych lub nizszych, totez 6w
dialog nie roséci sobie pretensji do zdominowania i zwyciezenia
jednej kultury przez druga, jak w agonie, sytuacja ta przypo-
mina bardziej dyskusje, ktéra pozwala odkryé w kazdej partner-
skiej kulturze nowe sensy i perspektywy, rowniez w plaszczyz-
nie znaczeh potencjalnych. Jak stwierdza Bachtin: "Sens od-
stania swa glebie w spotkaniu z innym cudzym sensem, w zet-
knieciu z nim: rozpoczyna sie miedzy nimi jak gdyby dialog,
ktéry rozrywa zamkniecie i jednostronno$¢ owych senséw i kul-
tur. Zadajemy obcej kulturze nowe pytania, takie, jakich ona
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sama sobie nie stawiala i szukamy w niej odpowiedzi na nie, a
cudza kultura udziela nam jej odstaniajgc swe nowe aspekty i
nowe warstwy znaczeniowe"?. Po drugie, 6w dialog wyklucza syn-
kretyzm. "W wyniku dialogowego spotkania dwie kultury nie tyl-
ko nie zlewaja sie i nie mieszajg ze sobg - kazda z nich za-
chowuje swa jedno$é i otwarta peinie - lecz wtadnie nawzajem
sie wzbogacaja" - pisze Bachtin3. Kazda z kultur partmerskich
zachowuje swa tozsamo$§é, a tylko odnawia znaczenia 1 wartosci -
- jak to okreéla Maria Janion w Odnawianiu znaczen®. Pierwia-
stki, ktére zesztywnialy w konwencje i schematy, zaczynaja
zyé, reanimuja sie w powigzaniach z innymi elementami, zyskuja
ruchliwg wzglednoéé; to, co dalekie, przybliza sie, co mglis-
te, nabiera konturdéw, zbanalizowane tresci zaczynajg promie-
niowaé nowa idea i wartoécia. Po trzecie, w dialogu kultur
inspirujaca postawa okazuje sie - zdaniem Bachtina - "niewspdi-
obecnodé"?, czyli inaczej okreélajac - dystans, ale rozumiany
jako subtelna refleksja, zyczliwa tolerancja, otwarcie na in-
telektualny trud poznania innych fascynujacych i inspirujacych
nas kultur.

Po czwarte, "odnawianie znaczen" daje jeszcze inny pozy-
teczny wynik: dzialta katartycznie, oczyszczajac zardéwno kultu-
re, jak i wspdlnoty ludzkie, ktérym ona aktualnie stuzy. Roz-
szerzajac opinie M. Janion, powiemy ze dialog toczy sie nie
tylko miedzy historycznymi pradami kultury a wspéiczesnymi
poszukiwaniami twérczymi, miedzy kulturg swojska a egzotyczna,
ale - eliminujgc jedng czeéé hipotezy - "réwniez miedzy inter-
pretatorem a tekstem"® - 1literackim, artystycznym, a nawet
tekstem kultury.

Kasprowiczowski dialog z kultur3a nalezy do dwéch dzie-
dzin rozwazan. Z jednej strony jest on indywidualng przygoda
duchowa poety, jego przezyciem i kreacja poetycka. Z drugiej
strony w kazdej tego rodzaju sytuacji mozna méwié o opozycji:
indywidualnoéci i przymusie szerszej roli. Jednak w pierwszym
czlonie opozycji dziata reguta nescio quid, drugi zas nadaje
sie do zaobserwowania i opisania.

Kasprowicz wystepuje jako przedstawiciel swojej kultury:
é§rédziemnomorskiej, chrzeécijanskiej, "faustycznej", polskiej,
a takze kultury swojej epoki: modernizmu, schylku wieku; wys-
tepuje takze jako spadkobierca europejskiej i polskiej poe-
zji?, w tym réwniez tradycji romantycznej. Dialog autora Hym-
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now z kulturg rozgrywa sie w okredlonej strefie: w strefie
znaczen 1 wartosci metafizycznych, religijnych, etycznych,
obraca sie w kregu sacrum, powagi i patosus.

Stowem - kluczem Kasprowiczowskiego dialogu 2z kultura
stal sie hymn - termin literacki, ktéry w poezji autora Mar-
chotta znacznie poszerzyl swoje funkcje: z gatunku awansowatl
do rodzaju Swiata poetyckiegog.

Przypomnijmy w skrécie gldéwne wyzna¢zniki hymnu.

1. Dominujga w nim motywy i tony sakralne, patetyczne.

2. Przedmiot przedstawienia jest nasycony wyjatkowa eks-
presja piekna i potegi duchowej, ale czasami emanuje -
- na prawach ambiwalencji - silta demoniczng, diabo-
licznal'

3. Warto$ci "hymniczne" majg decydujace znaczenie w dzie-
jach indywidualnego czlowieka i Swiata.

4. "Wysokie" nastroje hymnu wywodzg sie z dwéch Zrdédet:
z tematu utworu oraz z wyrafinowanego artyzmu charak-
teryzujgcego sie obfitym nagromadzeniem sprawdzonych
w tradycji figur retorycznych i poetyckich. Wspdéitwo-
rza one nastroje, przywolane w hymnie wartosSci ety-
czne, gldéwnie z opozycji: mito$¢ i nienawisé, wiara i
zwatpienie. Wyrézniajg one epoke Kasprowicza, w kté-
rej zaktywizowaly sie anarchistyczne i rewolucyjne
doktryny nienawisci, dekadenckie nastroje zwatpienia
i nihilizmu, hasta odrzucenia wszystkich dogmatéw i
przewartoéciowania wszystkich wartosci.

Twérczoéé Jana Kasprowicza zaczela sie protestem przeciw
tym negatywnym zjawiskom epoki. Tak jest w Proébie Guélarza i
w tomiku Z padotu walki. Mocne retoryczne konfesje nie pozo-
stawiajg cienia watpliwoéci, jakie stanowisko zajmuje miody
poeta wobec tych zjawisk.
"Niech réza sie zmieni w potege
Milosci
Niech bije z 1iliji kielicha

Zdréj wiary"12

Tak Spiewa Guélarz, mistrz odnowy $wiata, zwracajac sie do Ma-
rzanny, alegorii stagnacji i émierci, z proéba o przemiane. Pro-
by te - przypominajgce kosScielne suplikacje - pobrzmiewajg je-
szcze w monologowej przestrzeni kultury schytku wieku. Nie zmie-
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nia sie jeszcze sytuacja liryczna w pierwszych czeSciach Z pa-
dotu walki. Tak jest w wierszu I (Nienawidze), 11 (Biogosta-
wieni), V (Excelsior)!3. Tytut Z padotu walki jest parafraza
znanego wyrazenia: z padolu tez (lub placzu). Juz w tym widaé
zabieg ironicznej polemikila.

W pierwszym tomiku Poezji zjawiaja sie krétkie poematy,
"fantazje", mini-dramaty z interesujacym nas dialogiem kultur.
Warto zwrécié uwage na dwa utwory, rdézne w interpretacji ideo-
wej 1 poetyce. Z motywdw biblijnych jest witasciwie zbiorem
poematéw, ktére laczy sekwencja parafraz motywoéw Starego Tes-
tamentu przesyconych bohaterskim optymizmem oraz idea ple-
miennej wiezils. W poetyce tych utwordéw konsekwentnie powtarza
sie okredlona konwencja - w pozycji motta wystegpuja cytaty z
Biblii, ktére we wtasSciwym teksScie Kasprowicza podlegaja reto-
rycznie wykonanej amplifikacji inwencyjnej i pelnemu fantazji,
poetycko$ci parafrazowaniu'®. Ale tym miniaturom nie przysSwie-
ca tylko ideat delectare, raczej - movere i docere. Retoryka
przewidywata uzycie amplifikacji w celu rozszerzenia 1 wzbo-
gacenia tematu, a takze aby uwznio$lié i uszlachetnié kreowane
éwiaty. Cycero podkreélat, iz amplifikacja nie poucza, lecz
wzrusza i podnosi na duchu. W zakresie Kasprowiczowskiej am-
plifikacji motywy Sciéle biblijne krzyzujg sie z toposami poe-
zji polskiej, gléwnie ze strefy narodowej walki wyzwoleniczej.

Poeta korzysta takze ze sposobdw amplifikacji stylisty-
cznej, podajac za kazdym razem motyw genetyczny w staropolskim
jezyku przektadu Wujka. W ten sposéb otrzymuje odbiorca ewoka-
cje epoki i ttumacza Biblii, epoki, w ktorej uksztattowal sie
zwyczaj rozpatrywania polskich spraw narodowych poprzez kon-
tekst historii i literatury hebrajskiej. Prawie kazdy czgst-
kowy utwér konczy sie moralem przekazywanym w stylistyce pol-
skiej moralistyki narodowej. Rebeka zawiera taki finat:

"(...) w kraj rodzinny - idZ - ze w kraj ten éwiety,
Gdziem w snopy wigzal jeczmienne pokosy."l7

Takze i MojZesz proponuje gnome narodowa:

"Bo mitoé§é ludu wszystko przezwycieza
(...................l'.'.'--...'.'.ll)

Bo miloé§é ludu - nawet - cuda plodzi..."18

Te sentencje - moraly nie wystepuja w teksScie obsesyjnie, nie
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formuluja peinego kodeksu patriotycznego, ich funkcja sprowa-
dza sie do ewokowania pltaszczyzny narodowej.

Przez poetycki montaz motywéw biblijnych przebiega imma-
nentny dialog dotyczacy zwigzku miedzy sprawami narodowymi a
szeroko pojetym sacrum;19 tym owocniejszy to dialog, ze jedna
z jego partnerek jest kultura hebrajska, w ktérej powstala
koncepcja narodu wybranego przez Boga, tym samym zrodzil sie
prawzér - osobliwy paradygmat Swietych ksiag narodowych. 0d
czaséw ksiedza Skargi poprzez Psalmodie polskq Kochowskiego i
poezje romantyczna ksztaltowal sie 6w starotestamentowy typ
literatury narodowo-sakralnej. Historie biblijne, poszerzone 1
wzbogacone o nowoczesne konwencje poetycko-retoryczne, od-
staniajg i wyjasniaja uniwersalny charakter Biblii, jej wciaz
niewygasta moc etyczng i metafizyczna; a takze perspektywy
wielkiego czynu patriotycznego. Albowiem nie proroctwo, nie
wizje tajemnicze, ale czyn - budowanie spoleczenstwa, zbiorowa
walka i jednostkowy zamach polityczny tworza tematyke tomiku
7 motywdw biblijnych. Nawet czyn Judyty moze wystgpié w glorii
narodowego sacrum. Biblia wyja$nia problemy polskiej praktyki
politycznej i poezji patriotycznej, sankcjonuje te poczynania.
Z kolei kultura polska ttumaczy i przybliza tajemnicze i para-
doksalne watki Swietych ksigg Izraela, wskazuje na nowe sposo-
by ich wykorzystania.

Réwniez Aryman i Oromaz nalezy do udanych, choé¢ mlo-
dzieficzych préb w zakresie dialogu kultur. Poemat zbudowany na
motywach iranskich zachowuje ogdlne cechy kasprowiczowskiego
typu dialogu. Wielkie etyczne dylematy dobra i zla sa rozpa-
trywane w ptaszczyznie religijno-metafizycznej, w dramatycznym
scenariuszu odwiecznej walki Arymana i Oromaza - a wigc trady-
cja mazdaistyczna, zaprawiona w pdzniejszych wiekach elementa-
mi gnozy i manicheizmu wchodzi w relacje dialogowe z kultura
europejska schytku wieku, w epoce modernistycznej, w ktorej do
glosu doszly anarchistyczne, wrecz satanistyczne doktryny nie-
nawiéci, zta, nihilizmu, zwatpienia, kultu przemocy. Polski
poeta pozostal wierny swoim intencjom 1 zamierzeniom, mimo na-
cisku dwéch znaczacych tekstéw literatury europejskiej. S3 to:
Mickiewiczowski Aryman i Oromaz oraz filozoficzny poemat proza
Fryderyka Nietzschego Tako rzecze Zaratustra. Karol Glicks-
berg, badacz "wizji ironicznych we wspéiczesnej literaturze",
interpretuje Zaratustre Nietzschego jako mistrza ironii meta-
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fizycznej, a podstawowe dzielo filozofa: Tako rzecze Zaratus-
tra pojmuje jako '"biblie nihilizmu"20, Zdaniem Glicksberga,
Zaratustra $mieje sie z absurdalnych sprzecznoSci ludzkiej
egzystencji, ale powaznie traktuje tylko wiasng nauke wiecz-
nego powrotuZI. W poemacie Kasprowicza nie znajdziemy $laddw
dzieta Nietzschego, ale nie ma tam réwniez nawigzania do tek-
stu Mickiewicza. W Arymanie i Oromazie polski romantyk naszki-
cowal tylko scenariusz metafizyczny, zabraklo w nim gidéwnego
bohatera - czlowieka??. W tym - jak go nazwal J. Kleiner -
"micie dostojnym gtoszacym prawde"?3 Mickiewicz zainteresowatl
sie mistycznym rytmem zmian. Mit to niewatpliwie dostojny o
dramatycznym zarysie kosmogonii i teogonii. Lecz Kasprowicz
wzbogacil swéj utwér o pltaszczyzne antropologiczng i proble-
matyke eschatologiczng. Totez jego dialog z kulturg zyskat w
tym utworze surowy, etyczny dramatyzm, tym samym owa 'fanta-
zja"24 oscyluje miedzy poematem a dramatem. Tyrady indywidual-
nych bohaterdéw (Arymana, Oromaza, Czlowieka, Zoroastra) prze-
dzielajag dwa chéry: zlych diwéw i "swietych blogostawionych"
amszaspantdw. Cze§¢ pierwsza ksztaltuje ptaszczyzne kosmogo-
niczng. WSréd wzniostych motywéw hymnicznych chdéru Oromaza
nastepuje stworzenie czlowieka - istoty doskonalej, peinej
entuzjazmu i zdolnoéci do "poéwiecen, zwyciestwa i chwaly", a
takze milosSci i nadziei. Z tego aktu kreacji wychodzi istota
doskonala, jak $piewa o niej chér amszaspantow:

"Arymanie klniesz daremnie!
Przeczysty jest nasz czlek,
I choéby§ stowo rzekil,

On stonca nie opusci -
Nie rzuci zlotych gér!"25

Cze$é druga poematu rozgrywa sie w dwéch ptaszczyznach:
boskiej i ludzkiej. Interwal czasowy miedzy czescig I i II Prze-
mija lat tray tysiqce) jest wypelniony powolnym upadkiem isto-
ty ludzkiej, tak ze czedé II zaczyna sie monologiem Czlowieka,
w ktérym nalezy rozpoznaé confessio dekadenta z epoki Kaspro-
wicza. Padajg w nim slowa-klucze schytkowcéw:

"Mnie ten wieczny powiew nudzi -
Ja nie wierze w przyszle zniwo!"

I kilka wersdéw dalej:
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"Oromazda chér daleki

Czcza mnie bawi obietnicag!
Nie dosiegng moje dionie

Do sfer jasnych - do bilekitu,
I me szczesScie nie zaplonie
Wieczystego krasa bytu"Z20

Czlowieka opanowuje sceptycyzm i nihilizm (Wolnoéé, swiatio to
fantomy). W tym momencie Aryman zrywa sie do ostatecznego bo-
ju, ktérego polem stanie sie kosmos, a efektem tej walki be-
dzie nie tylko pelny upadek czlowieka, lecz takze — i to jest
swoisty Kasprowiczowski motyw - katastrofa ekologiczna i kos-
miczna. Jak o$wiadcza Aryman:

"Zmgce mu zrddla i spale mu ziarna
Csvovmmsvanias T T )
I c6z Ormuzdzie? Wszak gasng twe stonca -
Wszak sie w popiele mej zemsty juz stlity?"

Jednak Ormuzd wnosi do tych katastroficznych wizji element
optymizmu i wiary w istote ludzka: "Tworzac czlowieka, wlalem
mu w dusze Skier wtasnych zdréj"27.

Czeéé trzecia poematu przedstawia proces odnowy czlowie-
ka w syntetycznym kontekécie historii mazdaizmu. Ale nie jest
to - jak pisal Mirostaw Sosnowski - "studium filozofii mazdai-
stycznej"zs. Odwracajac podstawowe sytuacje dialogu kultur,
mozna by w sposdéb przenoény nazwal studium europejskiego deka-
dentyzmu w pryzmacie tradycji staroiranskiej. Kasprowiczowi i
jego poematowi nie przyséwieca ideal powrotu do zrddet (ad fon-
tes), ani pelna egzotycznych pokus formula: Ex Oriente Lux?9.,
Swiatto z Zachodu ujawnia i akcentuje w kulturze staroiran-
skiej to, co moze zajmowalo w niej drugorzedna pozycje, a co
byto w opinii Europejczykéw rzadka warto$cia. Totez mozna by
irafski scenariusz odnowy $wiata uznaé za ten element, ktdry
rozjasénia tradycje mazdaistyczng, a zarazem przypomina Euro-
pejczykom zagubionym na Arymanowych manowcach prosta gwarancje
odrodzenia. Pozytywistyczny scjentyzm uwodzil szansg naukowego
wyjaénienia éwiata, ale wszystko poddai determinizmowi, ktory
w skrajnym ujeciu przypominal augustyiiska predestynacje lub
grecki i pézZniejszy fatalizm, spod wtadzy ktérych to mocy tru-
dno sie bylo uwolnié. Postawy te wyrazily sie najpeiniej w ow-
czesnej dominacji filozofii Artura Schopenhauera i duzej popu-
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larnoéci tragedii losu (Schicksaltrdgédie). Schopenhauer ogilo-
sit epifanie nowego béstwa - zlo§liwej, okrutnej i $lepej Wo-
1i, tragedie losu, ktérej przykladem moga by¢ dramaty Przyby-
szewskiego: ZZote runo lub Snieg. W dramatach tych fatum
Grekéw taczy sie z karmg Hinduséw, co odebrato czlowiekowi prawo
do indywidualnego "samostanowienia"30. Tymczasem irafiskie dok-
tryny i wierzenia glosily zasade wolnej woli i wyboru, nawet w
strefie dziatafd obu bogdéw: Arymana i Oromaza. W naszych cza-
sach przypomnial ten watek Mircea Eliade, piszac o iranskich
béstwach: "A zatem (...) te dwa duchy s3 rézne: jeden Swiety,
drugi - demoniczny bardziej z wyboru niz z natury"3l. Na ten
metafizyczny przywilej czlowieka powoluje sie w czesci III
dzieta Kasprowicza prorok i przywddca duchowy niewolnikdéw Ary-
mana, Zoroaster, ktéry ich prowadzi do zwycieskiego odrodze-
nia. Podstawowa sentencje etyczna poematu formuluje Zerwane
Akerene:

"Arymanie! czlowiek to potega,
Ktérej nawet piekio nie przetlamie,
Gdy go zdobi woli jasna wstega,
Kiedy w sercu nosi hartu znamie"32.

Polscy czytelnicy, szczegdélnie z naszych czaséw, mniej
znaja miodziencze utwory Kasprowicza. Inaczej jest z Hymnami,
ktére naleza do klasyki. W Hymnach badacze podkreslaja szcze-
g6lna role palinodii. Zapowiada ona nie tylko zmiane sekwencji
motywéw obrazowych i pojeciowych, lecz takze (i moze przede
wszystkim) metamorfoze w ptaszczyZnie podmiotu lirycznego. Owa
przemiana jest "odwotaniem tych postaw i pogladdéw, ktére Ginag-
cemu Swiatu nadawaly owa tak gieboko przejmujaca tonacje zwat-
pienia"33. Pierwsze stanowisko zaprezentowane w Hymnach peini
role swoistej sumy motywdéw dekadenckich, katastroficznych, ni-
hilistycznych.

Z kolei stanowisko drugie ujawnione w nastepnej sekwen-
cji kompozycyjnej jest przeciwienstwem pierwszego. Sekwencja
motywéw w obu szeregach odstania mechanizm dyskursu i perswa-
zji. Kasprowiczowski zbiér hymnéw otwiera szersze perspektywy
dialogu kultur. Wybrane motywy przeszlosci i wlasnej epoki
poeta uogdélnia w uniwersalne sytuacje modelowe3%,

Ze wzgledu na ogdélne postawy ludzkie kultura w kazdej
epoce, a szczegdélnie w epoce znaczgcej i przelomowe]j, jest
dychotomiczna, tym samym nacechowana gilebokim dramatyzmem. Jej
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wlaSciwym wymiarem sg antynomie i ambiwalencje; one wtasénie
ksztaltuja metafizyczny i historiozoficzny scenariusz wielkich
wspoOlnot ludzkich3?. Ow scenariusz nie obejmuje faktéw histo-
rycznych, raczej wydarzenia z historii idei i mentalno$ci spo-
tecznej. Teksty Kasprowicza przywolujg wiele pierwiastkéw z
najdalszych epok (na przyklad motyw pozaru $Swiata), jak 1 z
najnowszych czasdéw (aluzje do filozofii pesymistycznej A. Scho-
penhauera). Motyw pozaru §wiata mozna wywodzié z dwéch Zrddetl:
z greckiego toposu ekpyrosis, eksploatowanego przez antycznych
filozoféw i poetdéw, badz ze starogermanskiej tradycji Muspil-
1i. Jednak byly to dwa rézne ujecia: ekpyrosis sygnalizowatl
fazowa przemiane éwiata i jego odrodzenie, germanski topos
bardziej oznaczal absolutny koniec $wiata.

Takze pesymizm Schopenhauera mial bogatg tradycje: grec-
ko-rzymski sceptycyzm i biblijny motyw vanitas vanttatum. Uo-
gélniajac sytuacje, to co nazywamy Kasprowiczowskim dialogiem
z kultura i tradycja jest wieloplaszczyznowym dialogiem z uni-
wersalna tradycja dramatycznej dychotomii kultury. Peilnych
ekspresji przyktadéw tego zjawiska dostarcza $redniowiecze,
epoka rozdzierana ideowymi sprzecznosSciami, i to w ekstremal-
nych ujeciach. Owczesna aqcedia oraz nastroje chiliastyczne 1
apokaliptyczne, manichejskie koncepcje satanizmu stanowily je-
den czlon dychotomii, a drugi obejmowat filozoficzne idealy ra-
cjonalnej harmonii éwiata (na przyktad tomizm) i przede wszy-
tkim - burt franciszkariski. W Hymnach Kasprowicza te motywy 1
koncepcje maja przemy$lana, logiczna kompozycje. Przypomina
ona w swoistej analogii budowe Boskiej komedii. Rama poczatkowa
obfituje we frenetyczne obrazy '"piekta" katastrofy kosmicznej
i réwnie uniwersalnego sadu ostatecznego nad ludzkoéciag; w tej
ramie uwydatnia sie takze ambiwalentny ton manicheizmu. W cze-
éci érodkowej cyklu dominuje powszechna spowiedZz z wszelkich
aktéw zla, nie tylko okreélonych w chrzescijafskim Dekalogu,
lecz ujetych w systemach etycznych starozytnych i pdézniejszych
filozoféw. Po przetamaniu postaw dekadenckich poeta zaczyna
gtosié pochwate franciszkarnskich koncepcji czlowieka i zycia.
Pieén stoneczna, jak nazywano Fioretii $w. Franciszka, koficzy
ideowa dramaturgie Hymndw, tworzy przeciwwage dla schylkowych
tendencji kultury europejskiej. O soterycznym dziataniu Kwiat-
kéw $w. Franciszka pisze Artur Hutnikiewicz: "Z bolesnych sty-
gmatéw, z cierpiefi duszy i ciata bierze poczatek seraficzna
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radoéé (...) mitoéé zbawiajaca i ogarniajaca swym serdecznym
cieptem wszystko, co zyje (...)"°’.

Hymny Kasprowicza odslaniaja zlozone strategie dialogu
kultur w artystycznie bogatym zespole utwordéw lirycznych. Po
pierwsze, ze wzgledu na wyzszy stopief modelowo$ci obrazu kul-
tur wystepuja w Hymnach dwa krzyzujace sie z sobg dialogi. Je-
den z nich, gitéwnie diachroniczny, ksztaltuje perspektywe diu-
giego trwania, wiacza w partnerski uklad rozméwcéw nawet naj-
starsze warstwy tradycji, ktdére nazywamy tajemniczymi termina-
mi toposu i archetypu. Drugi dialog wyréznia sie charakterem
synchronicznym, przywolujac z kolei dalekie przestrzenie kul-
tur pozaeuropejskich, egzotycznych.

Jako zjawisko réwnoczeénie diachroniczne i synchroniczne

dialog kultur przebiega réwniez w dramatach Wyspianskiego.
W Weselu i Wyzwoleniu frapuje czytelnika dialog miedzy trady-
cja romantyczna a modernizmem; jest to dialog tak zywy, a nie-
zrozumiaty dla wielu, ze autora tych utwordéw nazwano "pogro-
bowcem romantyzmu"38. Achilleis i Noc listopadowa éwiadcza na
odmiane o dynamice "dialogu z klasycyzmem'". W dramatach “grec-
kich" Wyspiafiskiego zderzaja sie roéwniez greckie koncepcje
fatalistyczne i przymus - w przypadku Achillesa - roli mitycz-
nej z koncepcja wolnej woli i decyzji. _

Takze powieSci Berenta ksztaltujg dwojaki dialog kultur.
Dialogowe ewokacje Prdchna wyrézniaja sie szerokim zasiegiem
przestrzennym. Berentowski dyskurs %aczy "faustyczna" kulture
Zachodu z kwietystycznym, mistycznym Wschodem hinduskim. Ozt~
mina, a szczegblnie Zywe kamienie wciagaja do dialogu elementy
dawnych epok: mityczne (eleuzynskie misteria odnowy), antyczne
(Piedni Horacego w Zywych kamieniach) i éredniowieczne w boga-
tym wyborze (rdéwniez w modelowej powieSci o jesieni Srednio-
wiecza). Synchroniczny dialog kultur w Prdchnie i Oziminte
charakteryzuje sie postawa 'niewspdtobecno$ci" narratora3?.

Po drugie, w Hymnach nastgpilo wyrazZne wykreowanie pod-
miotu zachowujgcego osobliwy dystans wobec nagromadzonych w
zbiorze motywéw kulturowych. Jest to poeta - retor przemawia-
jacy w imieniu pewnej wspdélnoty, wykorzystujacy w swym dyskur-
sie zbiorowe watki: warto$ci i znaczenia z tradycji i ze wspdi-
czesnoéci autora. Wbrew pozorom nie jest to indywidualista za-
gtebiony w poznanie siebie samego. Jest to przede wszystkim
znawca ludzkiej kultury i prawdziwy orator, ktéry prébuje wzbu-
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dzié w audytorium okreslone postawy. Jednak nie mamy tu do
czynienia ani z chiodnym, czujnym dystansem, ani z emocjonalng
identyfikacja, po prostu podmiot jako retor nie tyle realizuje
funkcje ekspresywna, ale przede wszystkim funkcje impresywna -
wzbudzenie refleksji o najwyzszych ptaszczyznach kultury.

Po trzecie, szeroko rozbudowany dialog z kulturg impli-
kuje bogata przestrzen intertekstualna. To budzi zainteresowa-
nie, czy i jak zmieniaja sie te teksty, ktére wchodza w rela-
cje dialogowe. Wszak intertekstualno$é nie polega na zestawie-
niu zwyklych tekstéw, lecz na interakcji dziel, ktdére najczes-
ciej odznaczaja sie intensywnym nacechowaniem semantycznym 1
aksjologicznym. Inaczej méwigc, ktére peinia funkcje nosnika
waznych w historii kultury idei, warto$ci, ktdére wiele zna-
czyly i znacza, odnawiajac sie, zmieniajac adresy i tresci
interpretacyjne, promieniujac wieloma plaszczyznami odbioru.

Po czwarte, w epoce modernizmu rozwijaty sie nurty i
taktyki procesu dialogowego réznych kultur. Juz w zwigzku z
Hymnami Kasprowicza pisal A. Hutnikiewicz: "Nigdy dotad sztuka
europejska z taka pasja i namietnoécia nie zapuszczala sie w
labirynty wiar egzotycznych" L. 6w proces mozna ujmowal na wie-
le sposobéw, z tym ze nie kazdy sposbéb zastuguje na miano dia-
logu kultury. Bylo to zjawisko zauwazone, opisane i ocenione
przez F. Nietzschego w studium Dawid Strauss jako znawca i pi-
sarz, a zamieszczonym w jego Niewczesnych rozwaianiach®
W tym czasie niemiecki filozof przenosilt do refleksji o kul-
turze kategorie stylu. Totez - uzywajac siow Nietzschego -
"chaotyczne pomieszanie wszystkich styldéw" 1 nagromadzenie
réznych obcych motywdéw otrzymato nieprzychylng opinie filis-
terskiej "bezideowosci" kultury, co zostalo przez filozofa
uznane za negatywne zjawisko, zwazywszy jego sugestig, iz gtow-
nym definiens kultury jest wiasnie styl43. Innym nurtem moder-
nistycznym w tym zakresie byly znane wowczas koncepcje teozo-
ficzne, formulowane i rozpowszechniane przez Edwarda Schou-
re ‘go, autora Wielkich wtagemnzczonych . W nurcie teozofi-
cznym konfrontacja kultur wiaze sie z ambicjami synkretyczny-
mi, z préba stworzenia uniwersalnego systemu wierzen religij-
nych.

Autorska decyzja Kasprowicza z 1912 roku zmieniata 1
wzbogacita dialog kultur w Hymnach, dostarczyla utworowi nowej
perspektywy odczytywania. W wydaniu zbiorowym I. Bernackiego
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zostal wyodrebniony tom VI pod tytulem Gingcemu éwiatu45. Tom
ten zawiera Hymny, misteria nowotestamentowe - teksty mocno
stylizowane i symboliczne, poetyckie sensu stricto. Jest w nim
takze zbiér drobnych utworéw prozatorskich, objetych wspélnym
tytutem O bohaterskim koniu i walgeym sie domie. Wspomniana
wyzej decyzja takiego zestawienia utwordéw wynika niewgtpliwie
z Kasprowiczowskiej strategii dialogu kultur. Tom ten uwydat-
nia opozycje: poezji i prozy, $éwiata hymnu i satyry menippej-—
skiej46, modelowych sytuacji spolecznych i obyczajowych prze-
tykanych elementami zdystansowanej poetyckosci i aforystyki
filozoficznej oraz sfery imponderabiliéw, a wiec motywéw za-—
gadkowych, symbolicznych, konstruujgcych wnioski eschatologi-
czne. Jest to wiec dialog dwéch wizji $Swiata. Jedna z nich
uporzgdkowana w zmodernizowanej konwencji gatunku seriokomi-
cznego - satyry menippejskiej, a druga wizje wyréznia dominu-
jaca tonacja patosu i sacrum.

Dlaczego Kasprowicz zdecydowal o kolejnosci utwordéw w
tomie VI niezgodnej z chronologia ich powstawania? Dlaczego
potaczyt te teksty w jedng caloséc? Wydaje sie, ze taka kolej-
noéé uktada sie w relacji miedzy fundamentem a nadbudowa. Fun-
dament tworzy $wiat spolteczno-obyczajowy: ludowy, inteligen-
cki, "episjerski" (filisterski), z ktérego "emanuje" rzeczy-
wisto$é drugiego stopnia: tajemnicza, symboliczna, nacechowana
ambiwalentnie sacrum i profanum. Satyra menippejska sygnalizu-
je tylko dialog kultur, nie rozwija go, a sygnalizowanie odby-
wa sie gldéwnie w wymiarze socjologicznym: role i maski psycho-
logiczne przeciwstawiaja sie w ramach Srodowisk spoleczno-kul-
turowych. Menippeja stwarza duze mozliwo$ci w zakresie polary-
zacji styléw jezykowych i standéw estetycznych, "naturalizmu
spelunkowego"47 i stylizacji idealistycznych, sacrum a profa-
num, "naiwnoéci'" i refleksyjnosci.

Mozna by postawié pytanie: czy cze$¢ poetycko-hymniczna,
czy prozaiczno-menippejska lepiej stuzy dialogowi kultur? Cho-
dzi tu nie o stopiehd doskonatoséci czy przydatnosci, ale o réz-
ne metody i poetyki. Wediug Jana J. Lipskiego cze$¢ prozator-
skg cechuje '"sacrum, ironia, pesymizm"aa, dodajmy takze, iz
swoista refleksja korzystajaca z przyzwolenia tradycji anty-
cznej i $redniowiecznej. Podmiot autorski sygnalizuje swoja
znajomoéé menippei i jej regul Swiatotwdrczych. Owym sygnalem
moze byé zdanie, czasami tylko zwrot lub wyrazenie. To moze
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byé apostrofa, jak w Poludniu: '"Smutna, od wschodu zblizajaca
sie jesieni!" (s. 5) lub pradawny topos w mocno stylizowanym
Spoczynku: "Zbliza sie ku mnie zapomniana postaé¢ w czapce 2z
dzwonkami, z wezowa laska w dioni. - Ide - mowi - ku tobie
stamtad ..." (s. 7). Poetycka refleksyjnos$cia wyrdzniaja sie
takze Wedrowcy z toposem zycia - wedrdwki.

W tomiku o koniu i domu mozna wyodrebnié - ze wzgledu na
odwotania do tradycji - dwa typu utwordw. Jeden typ obejmuje
menippeje w tonie sarkastycznym, z intencja satyryczna, zbudo-
wane na motywach modnych w czasach Kasprowicza filipik antycy-
wilizacyjnych i antyfilisterskich. Dominuje w nich przestrzen
wielkiego miasta - '"wspdiczesnego Babilonu'. Jest to przes-
trzen silnie nacechowana, czesto ziowrogahg. Kréluje w niej
filister, dekadent, kryminalista. Adresatem sarkazmu i satyry
jest pierwsza postaé, tak mocno swojska w miejskim pejzazu
modernistéw. Najznakomitszym przyktadem antyfilisterskiej me—
nippei jest Pana Antoniego C. (...) sen o Sadzie Ostatecznym.
Jest to sen ambiwalentny: "zardwno straszne jako i rozkoszne
wrazenia". Jego narracja - "episjerska" - jest ironiczng re-
plika hymnu Dies irae:

"Jeden z anioldw trabil ku pdinocy, drugi ku poludniowi,
potem obrécili sie i, oparlszy sie wzajemnie lopatka o lopat-
ke, grzmieli, jeden na wschéd, za$ drugi na zachdéd, izby na
wszystkie cztery strony $wiata rozeszlo sie zaduszne Dies
irae. Nie ulegalo bowiem najmniejszej watpliwoéci, ze obwie-
szczono Sad Ostateczny" (s. 54). W obrazie Sadu znalazty sie
przeniesione z tradycji motywy pelne grozy i frenezji, ale tu
i 6wdzie przerywaja je spostrzezenia w stylu niskiej burleski,
odstaniajacej zupelny rozdzwiek miedzy patosem wydarzenia,
nawet z marzenia sennego, a trywialnym doswiadczeniem narra-
tora i stylem jego wypowiedzi. Apokaliptyczny pozar $Swiata
ujal "episjer" w stylistycznych wymiarach miasteczkowego fak-
tu: "Z bezdni strzelal plomienisty Ocean, stokroé wiekszy od
tej wyuzdanej pozogi, ktdéra przed laty - pamietny to dla nas
dziefi - obrécita w popidét kantor tego meczennika i (...) lek-
komyélnika Adolfa." (s. 35). Dzialanie trybunalu tez utrzymuje
sie w konwencji burleski. Oto archaniolowie przygotowuja praw-
dziwie kupieckie saldo, po czym pada dwoisty ostateczny wer-
dykt: albo: "UmieScié go pomiedzy koztami", albo: '"Niech po-
wiekszy szlachetne stado baranéw!" (s. 37). Prawdziwie menip-
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pejska jest mowa "episjera" z intencja obrony wlasnego zycia,
peilna zabawnych efektéw kazuistycznych. Najzabawniejsze jest
to, ze jego zycie oszusta i krzywdziciela okazato sie przykia-
dem: "oprowadzcie go w tryumfie i niech ten zgromadzony lud
bierze sobie przyktad z niego!!!" (s. 41).

Tomik zawiera jeszcze inng narracje konkretng z intencja
obrony. Znowu "episjer" staje sie homo scribens i pisze list w
obronie swoich horyzontéw umystowych, swojej 'giebokiej" kul-
tury. List 6w stanowi swoisty dialog jego autora z kultura
modernistyczng, 2z obyczajowg i literacka indianistyka (np.
"wzorzysty chatat buddyjskiego kaptana"). Autor konkretny pi-
sze, ze '"zaczatki jego bytu" tez gdzie$ ging "w niepojetych
mgtawicach wiecznoéci", ze potrafi kontemplowaé nature i dos-
trzegaé, "jak plynne zloto stofica stapia sie¢ z pomarszczonym
btekitem wody" (s. 78). Szyderczy dowcip poety dystansuje sie
wyraznie wobec narratordéw konkretnych.

Drugi typ, menippei, korzysta z innej tradycji. Jest nia
mocno zwaloryzowana przestrzen idylli. Wypeilnia ja tradycja
ludowa, krajobraz malowniczy lub wzniosly, czesto tatrzanski,
przede wszystkim zaé przestrzen te zamieszkuja prosci ludzie z
osobliwa ludowa filozofig zycia. Opozycja obu przestrzeni wy-
raza wspbtczesny poecie synchroniczny dialog kultur. Pobrzmie-
wa w nim nie tylko dychotomia zdeprawowanego miasta i moralnej
wsi (to bylby dialog w plaszczyznie Owczesnego mitu antycywi-
lizacyjnego), ale takze - dwoisto$¢ "naiwnej" prostoty ducha
ludzi spoza miasta i zlozone zycie duchowe inteligentéw oraz
snobistycznie ich naéladujacych "episjeréw" (np. narrator Li-
stu).

Jak widaé z powyzszego, polaczenie rdznych tekstéw we
wspélnym tomie, a zarazem "zbiorowym" utworze - Ginqcemu Swia-
tu bylo gteboko i trafnie przemy§lanym aktem wyboru nadrzednej
koncepcji dialogu kultur w dobie modernizmu. W twérczosci Kas-
prowiéza dialog kultur nie potwierdza dekadenckiego horoskopu,
stuzy wrecz przeciwnym celom: zacheca do poszukiwania prostych
i uniwersalnych wartoéci - wiary, miloéci, prostoty.

W tym nurcie znalazl sie réwniez dramat Sita. Wprowadza
on czeéciowo w gre buddyjsko-bramifiski Wschéd, ktéry "stal sie
dla modernistéw ostatnim stowem madroSci, nadziei i ocale-
nia"9%, Ale i w tym przypadku nie mamy jednostronnego wplywu
elementu hinduskiego wedlug stereotypu $wiatta ze Wschodu.
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Przede wszystkim dramat 6w jest znakomita parafrazg hindus-
kiego eposu Ramajana. Pod pidérem mlodopolskiego poety epos
stal sie utworem dramatycznym, ktéry autor okreélit jako "hin-
duski hymn mitoéci". Z wielkiego nagromadzenia watkéw heroicz-
nych, intryg, walk, barbarzyiskich préb wiernosci wydobyl poe-
ta zarys subtelnej, choé dramatycznej miltosci jako waznej war-
tosci obu kultur: europejskiej i hinduskiej. Epos konczy sie
dziwacznie, nawet bluZnierczo. Bo skoro juz bdég Agni stwier-
dzil "matzenska czysto$é" bohaterki, nie mozna byto zadaé pow-
térzenia proéby ognia. Juz z Owczesnego podrecznika literatury
hinduskiej autorstwa Juliana Swiecickiego (1902 r.) wynika
wyraznie, ze pierwotny tekst eposu zostal znieksztaicony przez
braminéw wiadénie w ramie poczatkowej (braminski awans Ramy na
herosa, syna boga Wisznu) i w ramie kofcowej (motyw pesymisty-
cznego zakofczenia losdw gldéwnych bohaterdw) 1. Kasprowicz
siegnat wiec do pierwotniejszej wersji loséw obojga bohateréw,
zeby odczytaé z tego tekstu "hymn mitosci”.

Watek niniejszych rozwazan méglby sie rozwijaé az do
péZnego, a niezwykle znaczacego Marchotra, tym samym dalej
ujawniatyby sie ciekawe motywy dialogu poety z kulturg.

Powyzsze rozwazania majg charakter prdby przesledzenia w
twérczoéci Kasprowicza '"dialogu kultur" w rozumieniu Bach-
tinowskim, a wiec poza ambicja dominacji jednej 2z kultur lub
synkretyzmu. '"Dialog kultur" peini podwéjng funkcje. Pierw-
sza - to uwydatnienie i objasnienie podstawowych idei i zalo-
zefi partnerskich kultur; druga - szukanie w réznych kulturach
uniwersalnych wartoéci na wszystkie przygody ludzkich wspol-
not. Elementy tak pojetego dialogu $ledzil autor niniejszego
szkicu w tomie Z motywdw biblijnych, w Arymanie i Oromazie, W
Hymmach i calym zbiorze Ginqcemu Swiatu. Kilka spostrzezen
poéwiecilt takze dramatowi - parafrazie Sita.

PRZYPISY

IM. Bachtin: Estetyka twdrczosci stownej, przei. D. Ulicka,
opr. przekl. i wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986, s. 520.
21bidem, s. 474.

31bidem, s. 477.

4q. Janion: Odnawianie znaczeri, Krakdéw 1980; "Poznanie huma-
nistyczne w duzej mierze polega na aktywnym uczestnictwie w
lekturze - odnawianiu znaczefi, w ich czytaniu - sprawdzaniu -
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krytycznej weryfikacji ich przydatnoSci, ich twdrczej poten-
cji z punktu widzenia warto$ci ludzkich" (s. 10).

°M. Bachtin: Estetyka..., op.cit.: "W rozumieniu sprawa naj-
wiekszej wagi jest niewspdlobecno$é poznajacego (czasowa,
przestrzenna, kulturowa) w stosunku do tego, co pragnie on
twdérczo pojac (s. 476).

M. Janion: Odnawianie..., op.cit., s. 6.

73an Kasprowicz dziedziczyl poezje europejska szczegdlnie po-
przez przeklady utwordw poetyckich z wielu obcych jezykow.
Mowa oczywiScie o dominancie tej twdrczosci, bo znajdziemy w
niej takze - nazwijmy to tak - "ludyczny dialog kultur", na
przyktad w wielu nasladowaniach satyry menippejskiej w tomiku
O bohaterskim koniu i walacym sie domie.

9rakie zjawiska poszerzenia funkcji, a nawet przekwalifikowa-
nia sie gatunku literackiego wystepowaly w literaturze, co
potwierdza przywolanie staropolskiej sielanki, Schillerow-
skiej idylli i wspdiczesnego melodramatu.

OCharakterystyke hymnu opieram giéwnie na studium A. Hutnikie-
wicza: Hymny Jana Kasprowicza, Warszawa 1973 (rozdz. III,
Wyanaczniki gatunkowe liryki hymniczneg) .

libidem, s. 43.

125, Kasprowicz: Prosba Guélarza, w: J. Kasprowicz: Poezje,
ILwow 1888, reprint Inowroctaw 1985, s. 2.

137est to sytuacja retoryczno-poetyckiej oracji podmiotu z wy-
razonym expressis verbis potepieniem dekadentyzmu: "Nienawi-
dze tych ludzi, co w sobie // Nie maja ciepta...", (s. 39);
"Blogostawieni, ktoérzy w czasie groméw // Nie utracili réw-
nowagi ducha" (s. 40), "Wiec my skazani na wymarcie? // Na
bezechowy koniec bytu?" (s. 45). Wiersze te sa zawarte takze
w mtodziefczym tomiku Poezje, op.cit.

14zamiana wyrazenia "paddéit ptaczu" na "padéi walki" sygnalizuje
odwrbcenie postawy biernej, pesymistycznej na ethos rycerski.

LSromik 2 motywdw biblijnych kontynuuje - na kanwie fabul Sta-
rego Testamentu - ethos walki narodowej, ideat "z padoiu wal-
ki".

l6Amplifikacja inwencyjna w tomiku Kasprowicza rozwija sie
szczegblnie poprzez nagromadzenie mySli, toposdw w zakresie
jednego i tego samego przedmiotu perswazji. Dopiero na dal-
szym planie dialogu kultur zjawia sie inna technika amplifi-
kacji comparatio. Ale w tekScie miodopolskiego poety jest to
implikowane "zestawienie Jjednego tematu (rzeczy) z innymi,
ktére go jednoczeSnie objasniaja i wartoSciuja (...)" - w
rozwazaniach o amplifikacji: M. Korolko: Sztuka retoryki.
Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 74-76. W poezji
Kasprowicza czynnoS¢ pordwnania jest obustronna.



77

175, kasprowicz: 2 motywéw biblijnych, w: Poezje, op.cit.,

S. 210.

181pidem, s. 221. ,

90 sacrum w kulturze i literaturze europejskiej czytamy w
pracach: E. Webb: The Dark Dove. The Sacred and Secular in
Modern Literature, Washington 1975 (szczegdlnie rozdz. II,
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