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Poczatkowo twierdzono, ze twdrczos¢ prozatorska Jana
DrzezdZzona nalezy do literatury o randze tylko regionalnej,
tzn. kaszubskiej. Jednak pietno to przylgneto do pisarza zu-
peilnie niezastuzenie, a na uksztaltowanie Srodowiskowej opinii
wptyw miaty prawdopodobnie dwa fakty. Po pierwsze, byl Drzez-
dZzon autorem prac naukowych na temat literatury regionalnej
(Pietno Smetka i Wspdtczesna literatura kaszubska) i to nimi
wpisal sie w poczet historykédw i krytykéw literackich.

Paradoskalnie wiec sam piarz dostarczyl argumentéw nie-
chetnym, przypisujacym mu ograniczong, regionalnag role pisar-
ska. Jednak nieprzychylne opinie zdotaty zréwnowazyé, ogdlno-
polskie przeciez, nagrody prozatorskie: im. Wilhelma Macha (w
1973 r. za tom opowiadan Upiory) i im. Stanistawa Pietaka (w
1977 za Leénag Dagbrowe).

Ta ostatnia sprowokowala zreszta dyskusje krytykéw, w
ktérej ostatecznie przewazyla opinia Henryka Berezy o dosko-
naltodci artystycznej tego utworu i catej prozy Drzezdzona:
"Jan Drzezdzon jako autor tylko do roku 1977 wigcznie opub-
likowanych utworéw jest pisarzem wybitniejszym niz Llosa 1
Cortazar razem wzieci z Borgesem na przyczepke"l.

Sprébujmy zatem na przykladzie Lesnej Dgbrowy, najbar-
dziej znanej powieéci Drzezdzona, wykazal, ze pisarz rzeczy-
wiscie nie ograniczal swej twdrczoSci w sferze tematycznej,
czerpiac materiat pisarski swobodnie, z wielu Zrdédei, nie tyl-
ko z obszaru rodzimej grupy kulturowej. Postarajmy sie rdéwniez
odpowiedzieé na pytanie, jaka funkcje miata speinial rzeczywi-
sto§é przedstawiona w powiecie. Musimy wiec zadal sobie pyta-
nie - co jest tematem utworu? OdpowiedZ moze brzmieé: jest to
alegoryczna przypowieéé na temat ludzkiego zycia, utrzymana w
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konwencji fikcji kreacyjnej2 przez prosty zabieg umiejscowie-
nia akcji w hermetycznym (na wzor opowieSci Marqueza czy dzie-
ciecych bajek”’) i archaicznym zarazem $rodowisku.

W taki wymiar przenidst temat Lednej Dgbrowy Henryk Be-
reza, notujac, ze powie$¢ jest wlasciwie prébag ustalenia gra-
nic miedzy sesnsem a bezsensem w jezyku, tzn. proba stworzenia
filozofii jezyka: "Sens pojawia sie jak w kazdym zdaniu nar-
racji Drzezdzona i w kazdym zdaniu, az do calkowitego unices-
twienia jego przejawdéw jest niszczony przez bezsens. Tragiczny
los sensu w bezsensie powtarza sie zdanie po zdaniu, sens jest
mimo wszystko niezniszczalny. Jest to zatem powies$é o ontolo-
gicznym statusie sensu w agresywnej wobec niego otchlani bez-
sensu i absurdu"4. Wedtug Berezy te gorzkie przemy$lenia na
kartkach powieSci sa owocem wiedzy autora o ludzkiej bezmys$-
Inosci, o odruchach warunkowych, ktérymi czesto sie kieruja, o
absurdalnos$ci, ktdéra bywa zasada ludzkiego postepowania.

Inni, rozwijajgac watek podobiefistwa struktury Lednej
Dagbrowy do iberoamerykarfiskiej literatury 'realizmu magiczne-
go'", okreslali ja jako basn, ale o badniowoéci zawsze uzasad-
nionej logika utworu i jego filozoficznymi zaloieniamis, do-
dawano tez, ze wedlug potudniowoamerykariskiego wzoru prawda
objawana na pograniczu snu przedstawia teatr spraw ludzkich,
bedac roéwnoczesnie wyrazZnym $ladem wpilywu lektur na pisarza,
profesjonalnego przeciez krytyka literackiego®.

Rzeczywiscie, nie mozna przekonywajaco wuzasadnié, ze
literacki model archetypu spolecznos$sci 1 ukazanie paradokséw
egzystencji zamknietego Srodowiska to do konca samodzielny
twér autora Upiordw.

Tak, ale proza Drzezdzona mimo to nie da sie tatwo opi-
sat, bo z jednej strony wysuwa sig argumenty, ze jest ona wy-
nikiem wpiywu literatury powszechnej, a z drugiej strony ak-
centuje sie jej przynaleznos¢ do wiejskiego nurtu literatury
polskiej7, co jest $Swiadectwem innej przeciez niz literacka,
bo autobiograficznej, inspiracji.

Zamkniecie przedstawionego Swiata lasami (choé¢ krajobraz
Lesnej Dagbrowy wydaje sie wlaénie prostym odwzorowaniem przy-
rody kaszubskiej z jej piaszczystymi drogami, jeziorami, la-
sami i wzgérzami) jest chyba metafora, okres§lajgca hermetyczny
charakter przedstawionego Swiata.
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Tak zbudowany $wiat ma charakter mityczny, bowiem mit
odkryl Drzezdzonowi swa kreacyjna moc, pozwolil mu zbudowaé
archaiczny $wiat rodem z wyobrazni, ale nie pozbawiony réwno-
czeSnie sensu obiektywnego. Wyobraznia uprawomocniona zostatla
niejako przez reguly opowieSci mitycznej, stata sie tym samym
wykladnig pierwotnego, a wiec wlaéciwego uporzadkowania struk-
tury Swiata i ludzkiego w nim zycia.

Wydaje sie jednak, ze konieczne bedzie w tym miejscu
wskazanie elementéw mitycznych w strukturze fabularnej i kon-
strukcyjnej Lednej Dabrowy.

Zgodnie z etymologia wyrazu (gr. mythos = stowo, mythos,
mytheo = opowiadam, méwie) mit w pierwotnym znaczeniu oznaczat
opowieSci o pochodzeniu i naturze $Swiata. Mity tworzone byly
w spoteczenstwach archaicznych w celu okreélenia praw rzadza-
cych kosmosem, a wiec przedstawialy rdéwnoczeénie geneze i wzo-
rzec otaczajgcej rzeczywisto$ci. Utrwalane w pamieci spotecz-
nej, zbiorowej, traktowane s3g jako modele egzystencji i Zrddlo
energii kulturotwérczej, odnawiane przez czynno$ci rytualne i
obrzedy. Mit staje sie wzorem uniwersalnych standéw rzeczy i
zjawisk.

Konstytutywnymi elementami mitu sa czas Swiety, mityczny

i takaz przestrzen. Czas mityczny nie plynie ruchem postepowym
do przodu, ale raczej po okregu, jest okresowy, powtarzalny.
W Lesnej Dabrowie najpierw widzimy ogrdéd Heleny Ruty i prébu-—
jacego don wtargnaé Stanislawa (rozdzial Jaki zwiqzek miat
stonecznik z nogami Heleny Ruty), by pdézniej obserwowaé, jak
to samo prébuje uczynié August w jednym z ostatnich opowiadan
(o tytule Jaki zwiqzek mialy stoneczniki z wyprowadzeniem Au-
gusta z ogrodu) .

Natomiast przestrzen mityczna ma zazwyczaj punkt staty,
miejsce speilniania sie mitu; jest to jakby punkt Srodkowy,
wzgledem ktorego obszary blizsze traktowane sa jako uporzad-
kowane, natomiast obszary lezace dalej od centrum uwaza sie za
obce, nieuporzadkowane, bezksztaltne.

Tak jak w powieSci Drzezdzona - juz sam tytul sugeruje
hermetycznoéé opisywanej przestrzeni, i to hermetyczno$é zwie-
lokrotniong. Bo spéjrzmy: Dgbrowa - a wiec wyraz etymologicz-
nie wywodzacy sie od nazwy ciemnego, niedostepnego lasu 1lis-
ciastego, a w dodatku Dgbrowa z przydanym epitetem Le$na, co
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semantycznie mnozy niedostepnos¢ i izolacje Swiata przedsta-
wionego.

Zresztg i w powiesSciowych realiach okazuje sie, dlaczego
do Dabrowy bardzo rzadko docierajg przybysze z obcej przestrze-
ni - otoczenie Leé$nej Dabrowy stanowia ogromne lasy, liczne
jeziora, wzgdérza z nielicznymi, piaszczystymi drogami, a po-
niewaz chodzenie nimi nie nalezalo do przyjemno$ci - byla wiec
jakasé "racjonalna" przyczyna niezbyt czestych wizyt goSci spo-
za Dgbrowy. Bohater sam okresla marsz jako wyczerpujace przed-
siewziecie: "Tymczasem dabrowianie szli i szli, a trwalo to
bardzo diugo, w koncu wycieraltem oczy, zupeinie juz zaczerwie-
nione. Buty dabrowianie starli tak, ze przeSwitywaly im dziury
w podeszwach, a oni szli i szli; kiedy sie to skorniczy, mySla-
tem, dobrze, ze ide po wydeptanej Sciezce, w przeciwnym razie
zostatbym daleko w tyle"s.

Drzezdzon obdarzyl! mieszkancow wsi roéwniez inng cecha
mityczng - my$lg oni w sposdéb poetycki, wtasciwy symbolizuja-
cej funkcji mitu, dlatego w ich postrzeganiu zacieraja sie
granice miedzy bytem a mys$la, miedzy Swiatem realnym a ideal-
nym, miedzy rzeczg a jej nazwa, miedzy catos$cig i czescia, co
pozwalalo im utozsamiaé zyczenia 2z ich spelnianiem, 1gczyé
przeciwienstwo, np. narodziny i Smierc. Dlatego mozliwe staje
sie ukamienowanie Henryka Ruty, a pdZniej jego ponowne, sym-
boliczne mnarodziny przez chrzest: '"Teraz dgbrowianie zndw
usiedli na kamieniach i spytali: Henryku, czy chcesz by¢ praw-
dziwym dabrowianinem. Chce, rozleglo sie echo w grobie i w tym
momencie Bolestaw jgi owe wystajace galazki brzozowe obficie
kropié wodg jeziorng, mruczac co$é pod nosem, a piasek zaczal
sie sypaé na wszystkie strony i strzelec jako Swiezy dagbrowia-
nin stang!® na nogi, a wszyscy rzucili sie ku niemu, aby go
przywitaé; rgk, ktdére sie tu domagaly powitania, nie bylo kon-
ca"9.

Rozdzial, z ktérego pochodzi powyzszy cytat (Jak Henryk
Ruta zostal najpierw ukamienowany a potem ochrzaczony), przy-
nosi zaskakujacg informacje.

0téz kiedyé, w nieznanej przeszioSci do Leénej Dabrowy
dotarta jednak Historia i wycisnela na niej swe pietno. Oto:
"byl jeden dom w samym Srodku Dgbrowy, ktéry w pewnym momencie
otoczyli. (...) Naraz zawiasy trzasnety i wielu wpadio do Sro-
dka z olbrzymimi kamieniami w reku. I wtedy staneli jak ska-
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mieniali: spomiedzy pieca i $§ciany, wyszedl stary, zupeinie
siwowlosy czlowiek, bezbronny, ale ze wzrokiem jakim$é pewnym.
Spojrzat na dgbrowian i odwinal szary, zwisajacy rekaw i wszy-
scy zobaczyli wybity numer na gtadkim, bialym przedramieniu.
Jeste$s juz ponumerowany, rzekli dabrowianie.

Tak, odparl starzec, mam bardzo niski numer. My tez mamy nume-—
ry, rzekli dagbrowianie i odwineli rekawy, aby pokazaé swoje
ramiona owemu starcowi. Kazdy z nich miat wybity numer"'V.

Fragment ten podkresla raz jeszcze hermetyczno§é powie-
Sciowego $wiata: na wzdr obozu koncentracyjnego (tez przeciez
przestrzeni zamknietej, rzadzacej sie wlasnymi prawami), kazdy
z czlonkéw wyizolowanej spoteczno$ci musial mieé wytatuowany
numer na przedramieniu. Réwniez zasada przyznawania numerdw
zaczerpnieta zostata z realnej historii: im starszy mieszka-
niec Lesnej Dabrowy, tym niZszy numer.

Cztowiek ponumerowany nalezy do spoleczno$ci, jest jej
czeScia, natomiast brak numeru rdéwnoznaczny jest 2z wyrokiem
$mierci dla obcego: '"Ten usitowal ich minaé i wtedy posypatl
sie grad kamieni wprost na jego gtowe i plecy, i tak strzelec
ze swymi bialymi rekami (podkresl. moje - G.P.) i zielonym
kapeluszem zostat ukamienowany"ll.

To dosy¢ bezceremonialne nawigzanie do rzeczywistego
sposobu organizacji przestrzeni nie powiekszylo zreszta grona
zwolennikdéw prozy Drzezdzonal?.

Mozna zauwazyé, ze pisarz kreuje swéj symboliczno-mity-
czny Swiat, zamiast zajmowal sie psychologiczno-spolecznym
analizowaniem ludzkiego zycia - ponadczasowym wzorcem egzys—
tencji uczynilt wtasnie mit, chociaz wartos$¢ mitycznego systemu
niekiedy traktuje z ironig.

Swiadczy o tym choéby intrygujgcy motyw numerowania lu-
dzi, przez ktéry mit pierwotnego porzadku z hieratycznych,
posagowych rozmiardw zredukowany zostat do form groteskowych,
poprzez zderzenie z elementami zycia codziennego (w tym wy-
padku w konfrontacji z historia).

Wymiar groteskowy ma rowniez wspomniany uprzednio mity-
czny sposdéb mySlenia, w ktérym podstawowa figura myslowa jest
paradoks. Wiaze sie to z samg istotg mitu, ktéry wtasSciwie
oznacza "stowo'", ale méwiac $ciélej - "stowo poetyckie', opo-
wiesé o faktach dawnych, przede wszystkim nieznanych w zyciu
potocznym.
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Mityczna, a wtaéciwie topiczna jest sytuacja giéwnego
bohatera i narratora zarazem - Stanislawa.

Poczatkowo nie wie on nawet, ze Helena Ruta jest jego
siostra, pdzniej jego wiedza roénie dzieki coraz to nowym in-
formacjom: oglada piec, studnie, kamienna figure, zwiedza kui-
nie i karczme, pbézniej miyn i dom wdowy, by w korcu dotrzeé do
ogrodu Heleny Ruty i osia$é w nim. Jego wedrdwka i zbieranie
doéwiadczen to realizacja mitycznego motywu labiryntu. W powie-
éci s3 nim cata Leéna Dabrowa i okolice, a centrum labiryntu
okazuje sie byé ogréd Heleny Ruty wiasnie.

Labirynt zawsze chronil miejsce Swiete, symbolizowatl
droge do prawdy, umozliwiajacej poznanie zasad funkcjonowania
éwiata. Stanisltawowi udato sie to, mdégl z pozycji dobrze juz
poinformowanego powiedzie¢ do Henryka i zarazem wskaza¢ mu
cel: "Kiedy zdumiony Henryk na mnie patrzyl, rzeklem: niech
cie to nie dziwi méj drogi, tak sie w Dagbrowie dzieje na co
dziefi, zreszta spytasz Heleny, ona ci wszystko objaéni"13.

Wedréwka po labiryncie siuzy réwniez okre$leniu stosunku
jezyka do éwiata, istoty znaku, a co za tym idzie - rozszyfro-
waniu natury, ktdéra jest tekstem, zbiorem znakéw do rozpozna-
nia: "Tyle znakéw, dziwili sie dabrowianie, przeciez wystarczy
zapamietaé jeden. Poinformowatem ich, ze jeden nie wystarczy,
poniewaz nie moze on by¢ zawsze wazny. To sie bardzo dabrowia-
nom podobato i zaraz podawali przyktad z polowania, gdzie wy-
raznym znakiem byt brak Bolestawa, a obecnie, gdy polowania
nie ma, to wyrazny nie jest; chwalilem madrych dabrowian, ze
sa tacy pojetni i z miejsca wiedza wszystko o znakach. W za-
mian za to przynie$li mi talerz brukwi, abym sie najadi przed
dalsza nauka o znakach. Pozostalo jeszcze pytanie, czy znaki,
ktérych nauczalem, obowigzuja réwniez poza Dabrowa. Obowigzu-
ja, méwiltem z pelnymi ustami brukwi, nawet daleko poza Dabro-
w3, taka jest zresztg natura znaku.

Dabrowianie lubili stuchaé o naturze znaku. Jakie to
szerokie umysty, myélalem patrzac na dgbrowian, skoro juz im
nieobca jest natura znaku, to beda sie mogli porozumieé z ob-
cymi przybyszami bardzo tatwo"l4,

Dgbrowianie, przedstawiciele spolecznoéci archaicznej,
sadza, ze wystarczy poznaé jedno tylko stowo - Logos; Stowo,
ktére bylo na poczatku. Niestety, S$wiat zostal zdegradowany,
stat sie niejednoznaczny, musi byé okreélany przy pomocy wielu
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znakéw. Wyjasnia to zafrasowanym dgbrowianom Stanistaw, ktéry
peini w powieSci rdéwniez role nauczyciela - przedstawiciela
owej zdegradowanej, obcej mieszkaricom Leénej Dabrowy rzeczy-
wistoSci. Wydaje sie jednak, ze mimo tych przykrych nastepstw
rozwoju cywilizacji, dgbrowianie mogliby niejedno powiedzieé
bohaterowi prozy Schulza, ktéry réwniez poszukiwal Ksiegi -
Autentyku, jedynej i prymarnej rzeczywistosci.

Wspominaliémy juz o centralnym miejscu labiryntu - ogro-
dzie Heleny Ruty; peini on rdéwniez pewng funkcje w ramach to-
posu arkadyjskiego - jest symbolem pierwotnego raju, przes-
trzeni usSwieconej. Dlatego Stanistaw, Henryk i August staraja
sie za wszelka cene znalezé sie¢ w mitycznej przestrzeni bos-
kiego ogrodu, w miejscu, w ktérym Swiat nie zatracil swego
sensu i gdzie chaos nie grozi zaglada. Jest to dla nich osro-
dek krystalizowania sie kosmicznego ladu Swiata, z tego powodu
daza do niego przez labirynt Lesnej Dgbrowy.

W ten sposéb Drzezdzon ukazuje kontrast miedzy kreowanym
$wiatem Swiadomo$ci naturalnej, z epoki mityczno-archaicznej,
a Swiatem wspdélczesnym.

Rzeczywisto$é wspdlczesna zostaje w Lednej Dgbrowie za-
negowana, a wtasciwie odrzucona przez przemilczenie. Natomiast
pierwotnie uporzadkowany $wiat dgbrowian urzadzony jest wedlug
podejrzanych moralnie praw (tatuowanie numerdéw) i zostaje skom-
promitowany przez glupote oraz okrucienstwo zamieszkujgcych go
ludzi.

Poza tym nie wiadomo, czy realizuja oni czynno$ci rytu-
alne, wywodzace sie ze sfery pamieci zbiorowej, czy tworza
proze zycia. Otdéz ludzie generalnie pozbawieni imion, a wiegc
razem tworzacy kategorie bohatera zbiorowego, bytujacy w nie-
okreS§lonym historycznie czasie, w podanej tylko w zarysie
przestrzeni, uczestnicza w obu sferach ludzkiej egzystencji:
sacrum i profanum. Btadza w labiryncie Leénej Dgbrowy, docho-
dzgc swego pochodzenia (Stanistaw wskazywal na studnie, a wiec
wode), stwarzaja swego boga (kamienna figura na $rodku wsi) i
organizuja rytualng procesje (groteskowo zakldécona przez zeza
sottysowej), wymierzaja sprawiedliwo$é za Smieré coérki starej
wdowy, w zabawnej rywalizacji wybieraja kompetentnego wodza -
sottysa.

Ale réwnocze$nie zajmuja sie pieczeniem chleba, praniem,
handlem, kopaniem studni, lowieniem ryb, siejg émier¢ na polo-
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waniu i zakochuja sie (August i Helena?), a wigc wykonuja
czynnoéci najzupelniej przyziemne.

Prawdopodobnie na tym polega trudnoséé intepretowania
prozy Drzezdzona, ze nie podaje ona latwych, jednoznacznych
rozwiagzan. Usytuowanie akcji w mitycznym czasie i przestrze-
ni - kiedy$ i gdzieé - powoduje, ze czytelnik zaczyna wierzy¢
w wartoéé pierwotnej formacji kulturowej, samowystarczalnej i
wyizolowanej.

Jednak w czasie lektury zaczynaja pojawiaé sie wagtpli-
woéci, bo wyczuwamy coraz wyrazniej ironie i kpine z troche
groteskowego $wiata Lesnej Dabrowy.

Réwnoczes$énie nie ma wlasSciwie alternatywy dla tego zam-
knietego Swiata, chyba ze za taka uznaé sugestie Stanistawa:
"Macie jakieé wewnetrzne ogrody, rzeklem, o wiele pigkniejsze,
anizeli ten szary, jesienny. Tutaj nie ma réz, a na waszych
rekach sa"13.

Jezeli pisarz podejmuje watki mitologiczne, to naleza
one raczej do kregu mitologii Srédziemnomorskiej, a nie ka-
szubskiej. Ta druga czesto eksponuje motywy akwatyczne, one w
niej dominuja.

Nie znajdziemy w Leénej Dabrowie $ladéw czy wspomnien o
bogini Jastrze, o morskim diable Szalincu, o Klabaterniku, o
morskiej pannie. Te baltyckie mitopejel6 Drzezdzon niewatpli-
wie znal, choé byl Kaszuba z Kraju, tzn. ladowym, nie zwigza-
nym blizej z morzem, a jednak nie wykorzystal nosnych przeciez
literacko motywow.

Wydaje sie bowiem, ze zamierzat daé szerszy wymiar swe]
mitycznej opowieéci i w rezultacie powstala powiesé o basnio-
wym charakterze.

Efekt ten uzyskal przez precyzyjne zabiegi w sferze for-
malnej. Inspirowany strukturga ludowej przypowieécil?, rozdzia-
tom nadal ksztalt paraboliczny, zawar! w nich zlosliwe czy
zartobliwe niby-chlopskie gawedy na temat tragizmu ludzkiego
losu i czlowieczej stabosci. Dlatego powiedé jest witasciwie
poetyckim zbiorem wizji i nastrojéw.

Leszek Bugajski wskazal z kolei na inne od chtopskiego
pochodzenie sposobu prowadzenia narracji, w ktérej komentarz
przewaza nad opisem: "Poszukujac najdoskonalszego sposobu opo-
wiedzenia $wiata ludzkiego, szukajac drég dotarcia do istoty
tych wszystkich przemian, jakie zachodza w cztowieku, musiatl
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Drzezdzon zainteresowal sie snem. Zasady narracji sennej pré-
bowat pisarz wykorzystywaé w swojej twérczoéci juz wczeéniej
(...) ale dopilero powies$é Lesna Dgbrowa pokazuje, jak daleko
zdolny jest pisarz p6j$¢é w tym kierunku. Realia wiejskie jego
powieéci s3a jak najbardziej prawdziwe, ale faktyczna niezwy-
ktosé Swiata Lesnej Dgbrowy zawiera sie w regutach, ktére rza-
dzg funkcjonowaniem tego $Swiata, w zasadach jego trwania w
czasie i w przestrzeni, w sposobie i jako$ci zachodzacych w
nim przemian. (...) Uderza przy tym latwo$é, z jaka nastepuja
wszystkie przemiany, przyspieszenia przebiegu czasu, jego
przeskoki, niespodziewane skracanie sie 1 wydluzanie opisywa-
nej przestrzeni - atwo$¢ spowodowana wilasnie owymi sennymi
uwarunkowaniami narracji“la.

Te surrealno$¢ narracji w wypowiedziach bohateréw (dia-
logi prowadzone w mowie pozornie zaleznej) i w kompozycji,
podkreslali tez inni krytycy, piszac o Lednej Dabrowie jako
prawdzie na pograniczu snu 9. wyrazie wyobrazni wyzwolonejzo,
czy tez okreslajac jg jako "Senna Dabrowe"21.

Poetyka snu pozwolita Drzezdzonowi wykreowa¢ sSwiat nie-
jednoznaczny, stad wzieta sie zastanawiajgca irracjonalnosé
motywacji w obrebie powiesSci, wychylajaca sie w strone defor-
macji groteskowejzz.

Wedlug Wieslawa Pusza ten Swiat zanurzony w archetypach

pozbawiony jest autorskiego zhierarchizowania wydarzen i kon-
kluzji, stad powstaje wrazenie kalejdoskopu scen i obrazéw?3.
By¢ moze wynika to z faktu, Ze mityczny, kreowany przez Drzez-
dzona $éwiat jest uniwersum mitu synkretycznego. Sam pisarz
przyznawal: "Interesuje mnie mitologia krajoéw nadbaltyckich,
problemzicierania sie kultur przedchrze$cijanskich z chrzesci-
"
Typowym przykladem swoistego synkretyzmu mitycznego moze
byé rola przypisywana kobiecie w powiesciowej rzeczywistosci.
W prehistorycznych kultach akcentowano dominujaca pozycje ko-
biety, poniewaz gldéwnym béstwem byta wodéwczas bogini - matka,
symbolizujgca ptodnosé.

W Lesnej Dgbrowie Helena Rut jest przewodnikiem ducho-
wym, jakby kaptankg labiryntu, jest wladczynig Dgbrowy, bo to
ona odpowiada na wszelkie pytania, moze wytlumaczyé sens wy-
darzeni. Przez Scisty zwigzek z przestrzenig ogrodu symbolizuje
Ziemie - Matke, dumna, spokojng, mistrzynie czardéw i magii.

janska
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Zreszta takze inne elementy $éwiata Lednej Dgbrowy maja
charakter wyraznie symboliczny. Naleza do nich niewgtpliwie 1
las, i drzewa, ptaki, woda i chleb.

Ten ostatni, bedacy podstawowym pozywieniem czlowieka od
czaséw przedhistorycznych, w Dgbrowie stuzy opisaniu charakte-
ru jej mieszkancéw: ich zycie jest tak niezwykie, jak niezwy-
czajne jest nagle rozmnozenie chleba. Obecno$é toczacych sie
po drodze bochenkéw symbolizuje réwniez gos$cinnoéé dgbrowian,
w nadmiarze ofiarujgcych przybyszowi to, co niezbedne do zy-
cia. To zardéwno stowianski emblemat goscinno$ci, polegajacej
na witaniu goéci chlebem i solg, jak i biblijny chleb zywota i
zrozumienia.

Mieszkaficom wsi dlugo nie udaje sie zdobyé tego, czego
pragng: ptaki, na ktdére polowali ulatuja, jak zlotopidre ptaki
szczeécia z wschodnich bajek. I tak jak w owych bajkach bracia
udaja sie na poszukiwania ptaka, swa wedrdéwke rozpoczynajac od
ogrodu.

Dabrowianie, nie ufajac wodzie, ktdéra w ich Swiecie sym-—
bolizuje zaréwno bezmiar mozliwodci, jak i chaos, niestalos¢ i
zapomnienie, omijaja tez w swych wedréwkach las, tajemniczy 1
grozny, miejsce btgdzenia, ale i symbol wiedzy ukrytej w nie-
éwiadomoéci. Dlatego Henryk, reprezentant ich tesknot, wytrwa-
le dazy do drzewa poznania, centralnego miejsca labiryntu. Owa
domniemana oé &éwiata, najpotezniejsza roslina symbolizujaca w
wielu mitologiach istoty boskie albo miejsce przebywania bo-
géw, w powieéci Drzezdzona jest wazna jako osrodek uniwersum,
bo wiaze w sobie wszystkie elementy naturalne: korzenie zagie-
bia w ziemi i w wodzie, korone zanurza w promieniach stonca i
w powietrzu. Moze réwniez byé biblijnym drzewem Krzyza, sym—
bolem poznania i zbawienia, znakiem prawdy, do ktdérej droge
wskazaé moze Helena jako Helene Dendritis, przedgrecka bogini
drzew i bdstwo wegetacji.

W konsekwencji, wobec przywotania mitycznych atrybutow,
okazuje sie, ze opowiesS¢ o Leénej Dgbrowie to przypowie$¢ na
temat ludzkiej egzystencji, polegajacej na ciagitym doswiadcza-
niu rzeczywistoéci, samodoskonaleniu i dgzeniu do wiedzy.

Uzasadniony jest zatem mityczno-symboliczny czas akeji i
nierzeczywisty tok =zdarzen w rdéwnie mitycznej, zamkniete]j
przestrzeni Lednej Dabrowy. Nie dziwi zatem typowo$é bohate-
réw, ktérzy sa w zasadzie ludZmi w ogdle, a nie konkretnymi
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osobami, co w pewnym stopniu utrudnia zrozumienie motywdéw ich
postepowania.

Bo nielatwo jest powiedzie¢, co lub kto kaze dgbrowianom
ciggle maszerowaé w nieokre$lonym kierunku i celu, co jest mo-
torem ich dziatan - czy tylko przemozna cheé permanentnych
zmian?

Poetykga snu i mitu mozna wytlumaczyé fakt, ze niezwykli
mieszkancy LesSnej Dabrowy bardzo czesto 13cza znakiem wynika-
nia sytuacje w rzeczywistosci wystepujace niezaleznie, albo ze
na podstawie bardzo subiektywnego wrazenia podobieristwa dwéch
przedmiotéw uznaja je za tozsame, np. wdowa w rozwianym pta-
szczu Stanistawowi przypomina ogromnego nietoperza - i oto za
chwile widzimy ja, jak rozmawia z bohaterem wiszac na belce u
putapu gtowa w dét.

Nie dziwi ich to, ze w chlebowym piecu miedzy jednym
pieczeniem a drugim kto$ mieszka, czego dowodem byty tapy,
wystawiane wieczorem na ziemie, a jednoczesnie zdumiewa ich
poranne toczenie sie chleba po piaszczystej drodze.

Zrozumienie prawidel! funkcjonowania tego archaicznego
dwiata utrudnia tez fakt, ze kompetencjami opowiadacza "obda-
rzyt" pisarz Stanistawa.

Ten personalny narrator wystepuje rdéwnoczesnie jakby w
dwu planach: sennym - jako jeden z bohaterdw opowiadanej his-
torii, czyli Stanistaw, oraz w planie realnym jako narrator.

Rozbicie, podwojenie jego osobowo$ci powoduje kilka sku-
tkow: jest on postacig odrebng od dabrowian, niekiedy nie moze
sie z nimi porozumieé (nawet go nie zauwazajg — widocznie prze-
bywa akurat w innym niz oni planie), sam natomiast posiada ra-
czej niewielkg wiedze o opisywanym Swiecie (nie wie, ze Helena
Ruta jest jego siostrg i ze ma brata - Henryka).

Narrator kreowany przez autora z tak ironicznym dystan-
sem, kompromituje sie swoja niewiedza, a w szerszej, czytel-
niczej perspektywie - sprawia, obok innych uwarunkowan (takich
jak alegorycznoéé, mitycznoéé, symbolicznoS§é i senno$é kreacji
pisarskiej), ze nielatwo jest opisal Swiat Leénej Dabrowy.

Przypomnijmy poczatkowe pytanie: jaka role miala wypel-
nié tak kreowana rzeczywisto$é?

Maria Jentys odpowiadazs, ze byla to prdba stworzenia
wlasnego, alternatywnego wobec zaklamania, obludy i faiszu by-
tu realnego. Niestety, proba ta pisarzowi nie udata sie od
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razu; o jego twérczoéci i o nim samym pejoratywnie wypowie-
dzieli sie krytycy, najokrutniejsi, zdaniem Drzezdzoma, przed-
stawiciele brutalnego i falszywego Swiata. W wywiadach zawsze
podkre§lat, ze ma do nich zal za opdznienie debiutu o siedem
lat. Dlatego - odchodzac - zegnat tylko lasy, konwalie i wrzo-
sowiska.
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