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Mit to chyba jedno z najstarszych i najbardziej wielo-
znacznych stoéw, jakie zakorzenily sie w systemie pojeciowym
naszej kultury. Juz starozytni odczuwali te wieloznaczno$é, o
czym Swiadczy fakt, ze ujmowali mit w niezwykle rozleglej per-
spektywie interpretacyjnej, kojarzac go zardéwno ze stowem
prawdziwym, jak i 2z nieprawdziwym opowiadanieml. Trudnosci
normatywne sa znamienne i egzemplifikujg istotny fakt. Mit
jest =zjawiskiem wieloaspektowym, zmiennym, o nie wustalonym
zakresie semantycznym, utrwalonym nie tylko w kulturze czy
religii, lecz nawet w specyficznym pejzazu, ktéry staje sie,
by tak rzec, jego naturalnym Srodowiskiem. Podkresla to m.in.
badacz mitu Pierre Grimal: "Mity sie tworza - pisze, przechodzg
ewolucje, staja sie materiatem literackim, religijnym lub "hi-
storycznym", zmieniaja charakter w miare jak centra promienio-
wania przemieszczaja sie z wyspy na wyspe, z ladu na lad, we-
drujgc z Syrii na Krete, z Rodos do Myken, z Miletu do Aten.
Nic dziwnego, ze w tych warunkach stajemy przed skiebieniem
tradycji, baséni, mitdéw, z ktdérych kazdy odnosi sie do jakiego$
epizodu, jakiejs chwili, a wszystkie zlewaja sie razem w naj-
petniejszym przemieszaniu"?. Zadziwiajace, jak trafnie ten
ewolucyjny i transformacyjny charakter mitu odczytai Zbigniew
Herbert podczas swych greckich peregrynacji: '"Nie potrafie
nawet dla siebie wyttumaczy¢ tego zwiazku, jaki istnieje mie-
dzy krajobrazem Grecji a jej sztuka, wierzeniami. Tylko mocna
intuicja méwi, ze grecka Swiatynia, rzezba i mit wyrastaja
organicznie z ziemi, morza i gér"3 napisze w jednym z esejéw
urzeczony ta niezwykla jednoscia przedmiotdéw, zjawisk i war-
toéci. Mit jest wszedzie, uzupelnia i uzasadnia kazdy ludzki

czyn, jest czynnikiem integrujgcym Swiat starozytnych, nadaje
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mu sakralny sens. To dlatego bogowie mitologiczni s3a tak po-
dobni do ludzi; ich kompetencje, zdolnosSci kreacyjne i destru-
kcyjne sa oczywiécie bez poréwnania wieksze, jednak zyja podo-
bnymi namietno$ciami, podlegaja iScie ludzkim sitabo$ciom, zyja
z ludZmi w sojuszu lub prowadza z nimi spory, powoduja sie
ambicjami, s3 intrygantami i egoistami. Mit funkcjonuje w tym
éwiecie jako sakralnie uzasadniony wzorzec egzystencji, wzo-
rzec, ktéry porzadkuje zycie i nadaje mu okre$lona wartosé.
"Sakrum - zauwaza Leszek Kolakowski - dostarczalo systemu zna-
kéw, ktére stuzyty nie tylko do tego by zjawiska identyfiko-
waé, lecz by kazdemu z nich przypisal wartoéé szczegdlna i
wyjatkowa, kazde z nich wiaczyé w inny porzadek niedostepny
zwyczajnej percepcji"a. W éwiadomo$ci Grekéw, w znacznie wigk-
szym stopniu niz u wspdlczesnych, mythos i logos zachowywaty
tozsamoéé. Wiedza i wiara nie funkcjonowaly w ukladzie opozy-
cyjnym, lecz wspdélistnialy wzajemnie sie dopelniajacs.

Dzié jednak nie obcujemy juz z mitem w jego pierwotnej,
rytualnej i obrzedowej postaci. Cywilizacja nowozytna zracjo-
nalizowata mitologie, pozostawila natomiast zbiér toposdw,
symboli, przypowieSci, ktéry z czasem peinié poczat funkcje
swoistego kodeksu moralnego i estetycznego. Mit stal sie w ten
sposéb istotnym sktadnikiem klasycznej poetyki, ktoérej zaw-
dzieczamy najwybitniejsze osiggniecia sztuki europejskiej.

Sztuka, ktdéra zawsze pragnela przechowal jaki§ pierwia-
stek éwietodci, stala sie dla wartos$ci mitologicznych natural-
nym i chyba jedynym miejscem, w ktérym mogty sie otwarcie rea-
lizowaé. Potwierdza to Andre Malraux piszac: "Tworzy¢ wyobra-
senie ukazujace Swiat Boga znaczy tworzy¢ wydarzenia w jakim$
stopniu uwolnione spod witadzy czasu"®. Sztuka wspétczesna wy-
rzekta sie do pewnego stopnia tych metafizycznych ambicji.
Postacie bogdéw nie sa juz przedmiotem kultu, lecz tworzyem
o okre$lonym potencjale semantycznym i estetycznym. Co inte-
resujace, sztuka jakby pamietajac o nieustannej zmienno$ci
mitu, nie powtarza go w jego tradycyjnej, utrwalonej przez
wieki wersji. Dziatanie twércy polega na posiugiwaniu sie ele-
mentami mitu w poszukiwaniu konstrukcji, ktéra w sposéb naj-
doskonalszy realizowataby artystyczny zamysi. Zasadniczy im-
puls tego typu dziatan wynika z potrzeby uniwersalizacji i
uporzadkowania doswiadczeni wspélczesnoéci?.
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Mamy moéwié¢ o poezji Zbigniewa Herberta, jednego z naj-
wybitniejszych twércow wspdiczesnych poety, dla ktérego mit
jest naturalnym tworzywem ekspresji.

Wykorzystywanie przez Herberta mitu nie Swiadczy o po-
trzebie dystansowania sie od wspdiczesnosci. Mit jest tu spo-
sobem interpretacji Swiata, sposobem, ktdéry umozliwia analize
i diagnoze kondycji kulturowej i moralnej czlowieka wspéiczes-
nego.

Relacje miedzy mitem a poezja mozna rozpatrywal w czte-
rech perspektywach. Wyrdéznia je M. Pawlowié w pracy pt. Mit ©
poezjas. Sa to kolejno:

l. Zmiana mitu.w przypowies$é, poprzez zsekularyzowanie go, poz-
bawienie tajemniczosci.

2. Rozbicie obrazdéw mitycznych w celu pobudzenia w nich nowego
zycia, przywréOcenie pierwotnego sensu.

3. Tworzenie mitéw - mitopoeza.

4. Uzywanie pojeé pozornie potocznych w taki sposéb, ze nabie-
raja one znaczenia mitycznego, sytuowanie ich w ten sposéb na
planie mitycznym.

0 zaleznosciach fabularnych miedzy mitem a literaturg i
wynikajacych z tego sposobach opracowania mitu pisze réwniez
H. Markiewicz?. Wydzielil on cztery schematy tworzgce relacje
miedzy mitem a dzielem literackim:

1. Renarracje, czyli powtdrzenie mitu w wersji tradycyjnej.

2. Transformowanie fabularne mitu poprzez kondensacje, elimi-
nacje, permutacje, modyfikacje i amplifikacje poszczegdlnych
mitemow.

3. Reinterpretacje:

a) adaptujgca do innej wizji Swiata i ideologii,

b) polemiczng lub antytetyczng wobec tradycyjnej wymowy ideo-
wej mitu,

c) parodystyczng.

4. Transpozycje polegajace na przeniesieniu catych mitéw lub
ich sktadnikéw w inna czasoprzestrzen kulturalno-spoleczna.

Je$li przyjaé za podstawe dalszych rozwazah klasyfikacje
Pawlowiéa, nalezy uznaé, ze Herbert realizuje sposoby scharak-
teryzowane w grupie 2, 3, 4, choé w naszych rozwazaniach naj-
istotniejsza jest metoda wskazana w punkcie 2. Jesgli chodzi o
rozrdznienie Markiewicza, wykorzystamy technike nazwana przez
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niego transpozycja, ktérej istota i cel koresponduja z punktem
2 klasyfikacji Pawlowica.

Istota stosowanego przez Herberta zabiegu jest dezinte-
gracja elementdéw mitologicznego przekazu, a nastepnie ich re-
integracja na poziomie semantycznie odmiennym. Innymi siowy,
poeta rozbija tradycyjna strukture mitu oraz ponownie kompo-
nuje jego sktadniki, wzbogacajac catos¢ o nowe znaczenia.

W poezji Herberta dostrzec mozna dwie metody transfor-
macyjne: pierwsza odnosi sie do utworéw, w ktérych nastepuje
wymiana jednego lub dwéch elementdéw mitologicznych na sklad-
niki nowe. Moga to byé zmiany w zakresie czasu, przestrzeni,
lub osobowoéci postaci mitologicznej. Tak dzieje sie np. w 1li-
ryku Apollo 7 Marsjasz. W utworze tym, w stosunku do wersji
pierwotnej, przesunigeciu ulegit tylko element czasowy, ktory
stal sie w ten sposéb implikacja nowego problemu. Przesuniecie
pojedynku z rywalizacji artystycznej na sceng egzekucji zro-
dzito konsekwencje etyczne i estetyczne. Nalezy w tym miejscu
zaznaczyé, ze tak istotne dla sensu utworu przesuniecie cza-
sowe potraktowane jest tu jako wynik przedluzenia sytuacji
zaSwiadczonej wersja pierwotng mitu. Jest to wiec, by tak rzec
"zmiana godzinna'", a nie '"zmiana epokowa'. Czas mityczny zos-

taje tu utrzymany.

Wtaéciwy pojedynek Apollona
z Marsjaszem

(stuch absolutny

contra ogromna skala)
odbywa sie pod wieczor

gdy jak juz wiemy

sedziowie

przyznali zwyciestwo bogu
(Apollo i Marsjasz, S.P.)

Zupelnie inng sytuacje stwarza przesunigcie czasowe W
utworze Stary Prometeusz.

Pisze pamietniki. Prébuje w nich wyjaénié miejsce boha-
tera w systemie koniecznosci, pogodzié sprzeczne ze soba po-

jecie bytu i losu.

"Ogien buzuje na kominku, w kuchni krzata sie zona-eg-—
zaltowana dziewczyna, ktéra nie mogta urodzié mu syna ale po-
ciesza sie, ze i tak przejdzie do historii. Przygotowanie do



171

kolacji, na ktdéra ma przyjsé miejscowy proboszcz i aptekarz,
najblizszy teraz przyjaciel Prometeusza. Ogien buzuje na ko-
minku. Na $§cianie wypchany orzet i list dziekczynny tyrana
Kaukazu, ktéremu dzieki wynalazkowi Prometeusza udalo sie spa-
1i¢ zbuntowane miasto. Prometeusz $mieje sie cicho. Jest to
teraz jego jedyny sposdéb wyrazania niezgody na swiat."
(Stary Prometeusz, P.C.)
Widaé¢ tu wyraznie, ze przemianie ulegly niemal wszystkie

skladniki opowiesci tradycyjnej:
- czas: Prometeusz egzystuje w czasie innym, niz mityczny,

realia sugeruja wspodiczesnosé,

- przestrzen - wnetrze mieszkania pozbawione cech siedziby
tytana,
- osobowo$§¢é Prometeusza - jest to teraz zgorzknialty, ironicz-

ny, bezradny staruszek, podtrzymujacy kontakty towarzyskie z
typowa matomiasteczkowag elita,

- ogied - atrybut Prometeusza, warto$¢ tworzaca jego wielko$é
i sprawca cierpienia, jest tu tylko tagodnym, dobroczynnym,
ujarzmionym ptomyczkiem w sluzbie domowego gospodarstwa.

W grupie pierwszej plaszczyzna dominujaca bylta sfera
mitologiczna i wszelkie zmiany dokonywaly sie¢ w jej granicach.
W grupie drugiej dominuje sfera niemityczna (historia).

Model arytmetyczny obu zaleznoéci ma nastepujaca postac:
grupa I, znaczenie mityczne > znaczenie niemityczne
grupa 1I, znaczenie mityczne < znaczenie niemityczne.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania nalezy stwierdzié,
ze w zakresie techniki poslugiwania sie mitem zarysowuje sie
pewna antynomia. Mozemy wyrdznié dwa obszary, w ktérych poja-
wia sie mit i dwa sposoby jego istnienia. Obszar pierwszy,
ktéry niemal catkowicie usytuowany jest w wymiarze mitycznym i
drugi, ktéry nalezac do sfery niemitycznej asymiluje pojedyn-
cze skladniki mitu.

Jaki jest cel tych zabiegéw? Nalezy pamietal przede
wszystkim, ze mit jest opowieScia o rodowodzie sakralnym.
Wprowadzajac jakiekolwiek zmiany w te sfere narusza sie jej
szczegblny charakter, przechodzi sie z poziomu wiary na poziom
interpretacji. Modyfikujac swiety czas, przestrzen i Swieta
postaé, sytuuje sie je w sferze profanum, a wiec w wymiarze
doczesnej pragmatyki okre§lajacej specyfike wspblczesnosci.
Taka transformacja jest istota poezji Herberta. Profanum staje
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sie tym érodowiskiem, w jakim funkcjonuje problem dziela, lecz
ujawnié sie on moze tylko w konfrontacji swiadomosci sakral-
nej, ktéra reprezentuje mit i sytuacji profanum, ktdéra jest
wtaéciwa podmiotowi i postaci poetyckiej. Desakralizacja Swia-
ta otwiera zatem now3 przestrzeﬁ semantyczna, restytuuje nowy,
juz niemityczny sens. Reintegracja elementéw mitu pocigga za
soba reinterpretacje jako usytuowanie podmiotu wzgledem tych
treéci, ktére wynikaja z konfrontacji przestrzeni oznaczonej
przez mit i przestrzeni okre$lonej przez sytuacje podmiotu.

Desakralizacje, czy moze $ciélej demitologizacje, kto-
rych schemat nakre$§liliémy wyzej, tworzy poeta réwniez przez
perfekcyjne wykorzystanie dwéch tropéw stylistycznych: meta-
fory i ironii. Podobnie jak na plaszczyZnie tresSciowej mit, na
ptaszczyznie jezykowej metafora umozliwia okreSlone zabiegi
transformacyjne.

Z definicji metafory wynika, zZe istota tego tropu jest
stwierdzenie podobieristwa miedzy dwoma réznymi obiektami.
U Herberta podobiefistwo jest tylko pozorne, poniewaz stuzy
ujawnieniu sprzeczno$ci pomiedzy przedmiotami. Powolajmy sie
tu na spostrzezenie Stanisiawa Baraficzakal®. Analizuje on na-
stepujgcy fragment:

"To miasto na réwninie plaskie jak arkusz blachy

Cion)

Jest troche wojska olbrzymia grzechotka koszar na
przedmiedciu.” '

(Miasto nagie, S.P.)
Jak pisze Baraficzak - 'dzieje sie tak, jak gdyby samo

metaforyczne zestawienie zaprzeczalo pewnym utartym mitom 1
poddawaio je kompromitacji." Wedtug Baraficzaka mamy tu do czy-
nienia z demaskacjg zmitologizowanych wyobrazen poprzez kon-
kretne, empiryczne doéwiadczenie. Kierunek demaskacji moze byc
jednak odwrotny:
"Najpiekniejsza jest Nike w momencie
kiedy sie waha
prawa reka piekna jak rozkaz
opiera sie o powietrze"
(Nike ktdéra sie waha, S.S.)
Mit jest tutaj punktem odniesienia, ktéry demaskuje po-
zorna prawde (zdolnos¢ kamiennej figury do oparcia sie¢ o po-
wietrze) niezgodng z warunkami potocznego doswiadczenia.
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Szczegdlnie istotnag role peini w poezji Herberta ironia.
W jego twérczoSci mamy do czynienia niemal wylacznie z postawg
"bycia ironicznym" (tzw. ironia werbalna), a nie z postawa
"widzenia rzeczywisto$ci jako ironicznej" (ironia sytuacyjna).
Ironia werbalna moze byé realizowana wylacznie poprzez nadaw-
ce. Potoczne rozumienie pojecia "nadawcy ironicznego" sugeru-
je, ze jest to kto$§, kto méwi co$ innego, niz my§li. Pozostaje
zatem ustalié relacje miedzy tym, kto my$li, a tym, kto méwi.
Przydatna okazuje sie tu klasyfikacja ustalona przez tradycyj-
na poetyke opisowa. Rozrdéznia ona trzy typy liryki: 1liryke
bezposSrednia, liryke roli i liryke maski. Réznica miedzy nimi
jest wlasnie réznicg stopnia dystansu miedzy autorem wewne-
trznym - tym, kto my§li, a podmiotem mdéwigcym - tym, kto méwi.

W liryce bezpoéredniej mamy do czynienia z tozsamo$cia
autora wewnetrznego i podmiotu lirycznego. Liryka maski stwa-
rza dystans, ktdérego istota polega na tym, ze autor '"wyrecza
sie" podmiotem. Najwiekszy dystans stwarza liryka roli. Pod-
miot nie jest tu tozsamy z autorem wewnetrznym, nie moze byé
réwniez uznany za jego porte-parole. W swym wnikliwym studium
Baranczak podaje $cistg klasyfikacje, w ktorej przyporzadko-
wuje trzy formy monologu lirycznego, czterem wyréznionym przez
Mueck "ego trybom ironii.

TRYBY IRONII FORMA MONOLOGU LIRYCZNEGO

ironia bezosobowa
liryka bezposrednia

ironia autodyskredytacji
liryka maski

ironia prostaczka
liryka roli

ironia udramatyzowana

Ironia jest u Herberta narzedziem umozliwiajgcym wery-
fikacje wartos$ci. Nie jest stosowana z potrzeby dystansowania
sie wobec $wiata. Przyjecie dystansu nie jest tu celem, lecz
érodkiem, ktdéry pozwala dany fragment rzeczywisto$ci ujac we
wtaéciwej perspektywie. Ironia demaskuje rzeczywisto$¢ i umoz-
liwia jej ocene. Pozostaja zatem tylko te pojecia, ktdére z
powodzi deformacji i przeinaczen uchronily swe prawdziwe zna-
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czenia. To wlas$nie one sprawiaja, ze: "suchy poemat moralisty
brzmi nadal tak-tak, nie-nie".

Recepcja Herberta obcigzona jest wciaz jeszcze nawykiem
zbyt waskich, zbyt &cislych, a w gruncie rzeczy niezwykle
upraszczajacych klasyfikacjill. Dla jednych badaczy jest ona
éwiadectwem klasycyzmu, dla innych wyrazem tozsamoSci ze S$rod-
ziemnomorska cywilizacja, jeszcze inni odnajduja tu jedynie
moralistyczng intencje. Tymczasem w tworczoSci Herberta wszys-
tkie te watki sa rdéwnouprawnione, a ich celem jest przede
wszystkim wielostronna i wnikliwa analiza kondycji cztowieka
wspélczesnego, jego sytuacji kulturowej, egzystencjalnej i mo-
ralnej. Jest zatem Herbert, na co slusznie zwraca uwage S. Ba-
raiiczak, przede wszystkim poeta wspéiczesnoéci, i taka tez op-
tyka towarzyszy¢ bedzie naszym rozwazaniom.

Herbert wykorzystuje wartoéci tworzace mitologiczny ob-
raz $éwiata, sprawdza ich przydatnosé i aktualno$é. Nadajac im
nowe sensy, tworzy nowe, juz nie mityczne, lecz wspdlczesne
konteksty i formuluje istotne dzis§ pytania: Czy warto$ci, ktoé-
re tworzyly specyfike antycznej kultury sa obecne w $wiecie
wspéiczesnym? Czy oderwane od hellenskiego tadu maja zastoso-
wanie w cywilizacji technokratycznej? Jaki jest ich sens:
afirmuja, neguja czy kompromituja naszg kondycje? Czy moga
nadal peinié role drogowskazu, czy tez dyskusja nad ich przy-
datno$cia jest juz tylko przejawem kulturowego anachronizmu?

Wydany w 1956 roku tom pt. Struna Swiatla jest sympto-
matyczny dla twérczosSci pokolenia debiutujacego po wojnie. Jej
wspélnym rysem jest potrzeba ustosunkowania sie do przeszlosci
wojennej. Zamierzenie nie ogranicza sie jednak wylgcznie do
odtworzenia obrazu nocy okupacyjnej. Poeta stara sie przedsta-
wié psychiczng kondycje czlowieka, ktéry po pierwsze - do$-
wiadczyl wojennego i powojennego terroru, po drugie - zostal
pozbawiony wiezi z kulturowym dziedzictwem, ktére przez wieki
stanowilo dla niego etyczny i estetyczny uklad odniesienia.
Dla Herberta ten moment historyczny ma jeszcze jedno znacze-
nie. Jest on bowiem jednym z wazniejszych dos$wiadczen cywili-
zacyjnych ukazujacych postepujacy rozktad kulturowy, spotecz-
ny, moralny. Herbert przyjmuje jako podstawe oceny tego zja-
wiska perspektywe znacznie szersza, nie ogranicza sie do jed-
nego epizodu, spoglada na dzieje ludzko$ci niejako sub specte
aeternitatis, przez co jego optyka zyskuje niezbedny dystans,
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staje sie wyrazem postawy racjonalnej i obiektywnej, a samo
przestanie nabiera charakteru historiozoficznego.

Jednym z wazniejszych zjawisk, ktdre zaznacza Herbert
w swej refleksji jest wydziedziczenie czlowieka z tradycji,
odciecie go od cywilizacyjnego Zrédia, ktdére przez cale wieki
stanowilo punkt orientacji i element umozliwiajacy identyfi-
kacje kulturowej tozsamo$ci. W wierszu Do Apollina Herbert
przywotuje postaé greckiego boga sztuki. Apollo jest tu ucie-
leSnieniem wartoSci, ktdre stanowily niezwykle istotny, funda-
mentalny element duchowej i intelektualnej natury Europejczy-
ka. Antyczny rzezZbiarz utrwalil jego marsz, zatrzymal go w ru-
chu miedzy przesztoscig, ktdéra opuscit, a przyszloscig, ku
ktoérej zmierza. Apollo-Bdég i Apollo-Tradycja stanowia wspSlny
punkt odniesienia, ktéry pozwala wyrazié zachwyt i odnalezé
kulturowa tozsamos$é, lecz jest rdwniez kryterium weryfikacji
losu, wartos$ci, postawy etycznej i estetycznej. Klasyczna kul-
tura nie wytrzymala brutalnej silty historii. Utrata Arkadii
rodzi uczucie zawodu, rozpaczy, buntu.

"Bez strun instrument
rece bez dtoni

oddaj mi
miody okrzyk

wyciagniete rece

i glowe moja

w ogromnym pidéropuszu zachwytu
oddaj mi moja nadzieje
milczaca biata glowo."

Rozpaczliwy krzyk pozostaje bez odpowiedzi. Dojmujgca
cisza odbija pustke kosmosu pozbawionego nadziei, wspdiczucia,
madroéci. Czas, ktéry przynidést doswiadczenie bélu, Smierci,
zniszczenia, unicestwil réwniez mtodziencza wizje sSwiata. tLad,
harmonia, nadzieja szcze$cia umarty razem z Apollinem. Smieré
boga to réwniez unicestwienie wiary, ktdéra zrodzita nieskazo-
na, czysta $wiadomoéé, zanim zostala naznaczona pietnem Smier-—
ci. Inicjacja okazuje sie tragiczna, przynosi SwiadomoSC des-
trukcji tradycyjnego systemu wartoéci. Mityczny porzadek Swia-
ta ulegl zniszczeniu, mityczne wyobrazenie o czlowieku zostalo
zweryfikowane. Doéwiadczenie katastrofy nie byto zgodne z ho-
merycka kreacja, dlatego podmiot zmuszony jest odczytal swéj
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los nie z greckiego heksametru, lecz z widoku ruin i przybli-
zonego rachunku pomordowanych:

"mylne byly wrézby poezji
wszystko bylo inaczej

inny byl pozar poematu

inny byl pozar miasta

Bohaterowie nie wrdocili z wyprawy
Nie bylo bohaterdw

Ocaleli niegodni."

Jaka jest zatem kondycja pokolenia, ktdre obserwowatlo
$mieré Apollina? Czy odbudowa posagu jest mozliwa? Czy warto
odnowié wieZz z mitologiczng przestrzenig skoro

"pozostal tylko pusty cokél -
§lad dtoni szukajgcej ksztaltu"

(Do Apollina, S.S.)

Tragedia pokolenia naznaczonego katastrofa polega na
utracie etycznego i estetycznego wzorca, ktéry integrowal kul-
ture europejska, nadajac jej wartos¢ uniwersalng. Razem ze
zburzonymi pomnikami, zniszczona zostata tradycja. Wspdéiczesna
tragedia pozbawiona jest heroizmu, godnosci i zupelnie nie
poddaje sie estetyzacji. Subtelna miara antyku jest nieadek-
watna, by wyrazié wspélczesna tragedie:

"0 Trojo Trojo

archeolog

przez palce twdj przesypie popiéi
a pozar wiekszy od Iliady

na siedem strun -

za malo strun

potrzebny chér

lament6w morze

i toskot goér

kamienny deszcz"

(0 Trot, S.5.)

Siedmiostrunowa lira ma zbyt waska skale tondéw, by wygrac
cierpienie, pozar, krew i Smier¢ miliondéw. Wspdiczesny aojda
wtopiony jest w krajobraz pozogi i bezradny wobec jego obez-
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wtadniajgcej sily, nie jest w stanie nadaé¢ dosSwiadczeniu wojny
poetyckiego ksztaltu. Czlowiek zostal pozbawiony przesziosci,
nie widzi rdéwniez perspektyw na przyszlosé.

Mityczna przeszlosé skonczyla sie definitywnie, epoka
zostata zamknigta apokalipsa, nadszedl czas, by pozegnal sie z
dawnymi bohaterami. Herbert czyni to w wierszu bedacym requiem
dla antycznego Swiata.

"Dobranoc Marku lampe zga$s

i zamknij ksigzke Juz nad gilowa
wznosi sie srebrne larum gwiazd
to niebo méwi obca mowa

to barbarzynski okrzyk trwogi
ktérego nie zna twa tacina

to lek odwieczny ciemny lek

o kruchy ludzki lad zaczyna

bié I zwyciezy

(Do Marka Aurellego, S.S.)

Pozegnanie jest nieodwolalne, lecz zrdwnowazone, stoi-
ckie, jak pozegnanie umierajacego Sokratesa i tak jak ono poz-
bawione konsolacji. Czlowiek zostal pozbawiony oparcia w war-
toéciach, ktére kultywowal. Cywilizacyjna wieZz zostala zerwa-
na, system warto$ci zaklécony w stopniu uniemozliwiajacym orien-
tacje w rzeczywistosci i jej ocene. Profetyczny charakter ref-
leksji, mimo ze katastroficzny w swej wymowie nie oznacza jed-
nak aprobaty dla kulturowej separacji. Poeta ma $wiadomos¢, ze
nie mozna izolowa¢ sie od przeszloSci, tradycji, kulturowych
trédet, ktdére generuja i ozywiaja europejska cywilizacje. Zgo-
da na wydziedziczenie oznaczalaby absolutng kleske. Mit prze-
trwal, zmienilta sie jednak jego natura. Bogowie nie sa3 juz
faktem ontologicznym, uzasadniajacym kazda ludzka postawe,
lecz przedmiotem konfrontacji, punktem odniesienia, pretekstem
do zaspokojenia ludzkiej potrzeby dialogu. Atena, Nike, Afro-
dyta, moglyby tak jak w dawnych, szczeéliwych czasach ochra-
niaé, karaé i kochaé, zostaty jednak zdegradowane do poziomu
ornamentéw, przedmiotéw skazanych na ozdabianie cokoléw i mil-
czaca kontemplacje biegu zdarzen. Swiat zmienil sie, zreduko-
wal swa przestrzefi o miejsce, w ktérym bég i czlowiek mogliby
sie spotkaé. Mieszkancy Olimpu pozostaja w bezpiecznym schro-
nieniu marmurowej rzezby jako niemi Swiadkowie czlowiecze]j
doli. Taki jest m.in. status Nike z wiersza Nike, ktéra sie
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waha. Jej istote okresla nie tyle zwyczajowa, tradycyjna ko-
notacja, ile posagowo$§é-niemoznosé uwolnienia sie od konwen-—
cji. Kamienne ograniczenie gestéw i uczué nie pozwalaja jej na
wspblczucie wobec miodego zZolnierza, ktoérego los jest juz
przesadzony. Bogini boi sie naruszyé swéj marmurowy wizerunek,
ktéry wyznaczyly jej tradycja i sztuka zdecydowanie separujac
go od zycia, od tego, co zmystowe, cielesne. W refleksji bogi-
ni wyraZna jest obawa przed naruszeniem granicy miedzy dwoma
§wiatami, przed zburzeniem konwencji, ktora jest dla niej je-
dyna gwarancja przetrwania. Nike zdaje sobie sprawe z konsek-
wencji przekroczenia granicy Swiatéw, dlatego:

"waha sie

i w koncu postanawia

pozostaé w pozycji

ktérej nauczyli ja rzeZbiarze

wstydzac sie bardzo tej chwili wzruszenia"

(Nike, ktdra sie waha, S.S.)

Warto zauwazyé, ze pozostanie w konwencji estetycznej,
lek przed jej przelamaniem ma oczywista, w tym wypadku nega-
tywna wartoéé etyczna. Nike pozostaje w sferze konwencji, kté-
ra wprawdzie tozsama jest z petryfikacja bdstwa, jednak gwa-
rantuje przetrwanie Bogini, dystansuje sie od cztowieka, nie
chce braé udzialu w jego losie, nie chce réwniez angazowaé
swoich boskich kompetencji po stronie zycia, separuje sie od
czlowieka w imie swej wynioslej niezalezno$ci i za cene jego
istnienia.

Miedzy ludzkimi potrzebami a dobroczynna taska bogéw nie
istnieje juz wieZz korespondencji. Zwalnia to bogéw od uczest-
nictwa w ludzkim losie, lecz w dalszym ciagu pozostawia czlo-
wiekowi moznoéé korzystania z boskiego wzoru. Dialog dwéch
sfer zostal zastapiony monologiem cztowieka, bezradnym glosem

samotnika zagubionego w pustce kosmosu.

"Ojcze bogéw i ty méj patronie Hermesie
zapomniatem was prosié - a teraz juz pdéZno -
a dar wysoki
i tak wstydliwy jak modlitwa
o gtadka skére bujne wiosy migdatowe powieki

{o:2)
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Ojcze bogdéw i ty méj patronie Hermesie
zapomniatem was prosié

o ranki poludnia wieczory ploche i bez znaczenia
o mato duszy

mato sumienia

lekka gltowe

i o krok taneczny"

(Proéba, E.0.)

Egzystencjalna konwencja, jaka wyznaczylo czlowiekowi
milczenie béstwa, zostaje tu przelamana. WypowiedZ podmiotu
nie jest bowiem prosbag sensu stricto, lecz raczej refleksja
méwigca o bezsensowno$ci ludzkich roszczen. Podmiot, zapomi-
najac o bogach udowodnil, ze ich laska nie jest juz bezwzgled-
na wartoéciag. Podréz do czasdéw dziecifdstwa i proéba kreacji
innego wariantu istnienia uswiadamia, ze czlowiek posiada dar
decydowania o swoim losie i dzieki temu moze wyzwolié sie spod
iluzorycznego protektoratu boga. Dystans miedzy Ziemiag i Olim-
pem zwiekszyl sie, nie przekre$lil jednak mozliwo$ci kontaktu.
Czlowiek zyskal wprawdzie Swiadomo$é wolnoSci, lecz zaptacit
za to utratg Arkadii.

Swiat starozytnych przypominat grecka budowle: byl har-
monijny, uporzadkowany, stabilny. Wsparty na trwatych zasadach
etycznych i estetycznych wydawat sie niezniszczalny i wieczny.
Slepa sita destrukcji zburzyta jednak kamienne kolumny. Swiat
stat sie zbiorem bezladnych atomdéw, a czlowiek bezradnym ob-
serwatorem chaosu. Mityczna muzykalizacja kosmosu zostala za-
chwiana, odbierajagc czlowiekowi nadzieje szczescia.

Zwrbécilidmy juz uwage, ze w Herbertowym obrazie Swiata
etyka i estetyka nie funkcjonuja oddzielnie. Kategorie pigkna
i dobra naleza do wspdlnego porzadku aksjologicznego, tworzg
aksjologiczny korelat, sa dwoma integralnymi sktadnikami rze-
czywisto$ci i nie sposéb ich odréziniaé, oddzielaé, izolowacl.
Muzykalizacja $éwiata, porzadek, to nie tylko wartosci estety-
czne, maja one réwniez wyrazny sens moralnylz.

Doskonatym przykladem tej zaleznosci s3 wiersze, w ktd-
rych pojawia sie postaé Apollina. Natura Apollina wynika przede
wszystkim z jego boskich kompetencji. Jako bég sztuki jest on
patronem klasycyzmu, konwencji preferujacej powéciaggliwosé, dys-—
tans wobec sfery emocjonalnej, a przede wszystkim tad, umiar
i harmonie. Fryderyk Nietzsche, analizujec w Swiatopogladzie
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dionizyjskim nature Apollina, pyta: "w jakim sensie Apollo
mégt stal sie bogiem sztuki? Tylko w tym, ze jest bogiem ma-
rzen sennych. Jego zywiol to piekno, towarzyszy mu wieczna
miodosé. Réwniez piekny pozdér Swiata snu jest jego krdlestwem.
(...) Bég pieknego pozoru musi by tez bogiem prawdziwego poz-
nania"13, w postawie Apollina piekno i madroéé splataja sie,
s3 one tu jednak wyigcznie skitadnikiem konwencji, istota piek-
nego pozoru, ktdéry czasem, dazac do samorealizacji przynosi
cierpienie i Smieré.

W Drodze do Delf widzimy Apolla, prébujacego zglebié
doswiadczenie okruciefistwa. Bog jawi sie tu jako dociekliwy
empiryk, pragnacy za wszelk3 cene poszerzyl granice swego poz-
nania. Zab6jstwo Meduzy nie wynika z osobistego urazu, emocji,
nienawisci. Jest to konsekwencja racjonalnego wyboru, inicja-
cja o charakterze estetycznym, umozliwiajgca odkrycie i racjo-
nalizacje nowego doswiadczenia egzystencjalnego, dos$wiadcze-
nia, ktdére by¢ moze dostarczy sztuce ciekawych inspiracji.
Zafascynowany urokiem zbrodni, Apollo tworzy nowy, estetyczny
imperatyw: "Sztukmistrz musi zglebié okruciefistwo." Estetyzm
Apollina, wzbogacony o doéwiadczenie zbrodni, bdlu, cierpienia
poszukuje teraz potwierdzenia nowych warto$ci, ktérymi wzboga-
cit swa konwencje. Antytezg apollinskiej sztuki czystej, wznio-
stej, sterylnej stanie sie zywiolowy, dionizyjski artyzm Mar-
sjasza. Marsjasz byl sylenem siynacym z niezwyklej wirtuoze-
rii. Kiedy$ znalazl porzucony przez Atene aulos i lamigc zakaz
bogini, przywlaszczyl go sobie. Przekonawszy sie o niezwyklych
wtasciwoSciach instrumentu i $wiadom swego talentu, wyzwal na
pojedynek Apollina. Przez dlugi czas pojedynek muzykdéw pozo-
stawal nie rozstrzygniety. W konicu Apollo zaproponowal gre na
odwrdconych instrumentach. Tu sprawno$§¢ boga okazala sie dos-
konalsza. Sedziowie skazali Marsjasza na odarcie ze skory, a
wykonawcg wyroku uczynili Apollina. Egzekucja, ktéora jest wila-
Sciwym tematem utworu, jest w gruncie rzeczy drugim pojedyn-
kiem, rywalizacjg dwéch estetyk. Apollo jest teraz oprawcag i
niemym Swiadkiem cierpienia. Stara sie pojal tragedie ofiary,
jednak jego wrazliwo$¢ jest zamknieta, specyficzny rejestr
Marsjaszowego cierpienia jawi mu sie wylacznie jako rozpaczli-
wy wrzask, a przeciez:

"tylko z pozoru
glos Marsjasza
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jest monotonny
i sktada sie z jednej samogloski

A

w istocie

opowiada

Marsjasz

nieprzebrane bogactwo
swego ciata

tyse gbry watroby
pokarméw biale wawozy
szumigce lasy pluc
stodkie pagdérki miesni"

(Apollo © Marsjasz, S.P.)

Jedyna reakcja Apolla jest narastajgce obrzydzenie. Kiedy bél
Marsjasza osigga apogeum, bdég rozumie, ze przegral. Odkrycie
poczynione w drodze z Delf odslonilto swéj gieboki sens. Bég
potrafi zadawal cierpienie, lecz nie potrafi go zrozumieé.
Tragiczna prawda, wobec ktérej kamienieje sitowik i siwieje
drzewo jest dla niego niedostepna. Apollo odchodzi z miejsca
kazni snujac refleksje natury estetycznej, powraca do krainy
konwencji, powraca na cokéi.

Natura Apollina, tak odlegta od tego, co zywe, ludzkie,
cielesne, odseparowana od Swiata dystansem abstrakcyjnej kon-
wencji, ktéra dla wtasnej afirmacji aprobuje zbrodnie, wydaje
sie symbolizowaé wszelkie doktrynerskie postawy, w ktérych
"cel uéwieca $rodki", a czlowiek jest jedynie przedmiotem do-
wolnych manipulacji. Zbrodnia narusza etyczny porzadek Swiata,
dlatego klasyk musi respektowaé nie tylko harmonig¢ estetyczng,
lecz takze rodwnowage moralnala. Podmiot Herberta solidaryzuje
sie zawsze 2z losem cierpigcego, wspdluczestniczy w tragedii
ofiary i potepieniu jej oprawcéw, wnika w giebie ludzkiego
przezycia i wyprowadza z niego wyrazne konsekwencje moralne.
Egzemplifikacjg takiej postawy jest m.in. proza poetycka Ofia-
rowanie Ifigenii. Utwér nawiagzuje do epizodu poprzedzajacego
wyprawe Achajéw na Troje. Artemida rozgniewana na Agamemnona,
wstrzymata wiatr, skutkiem czego zakotwiczona w Aulidzie flota
nie mogta opuécié portu. Prorok Kalchas oznajmil, ze gniew
bogini zostanie uémierzony, jesli Agamemnon poéwieci na stosie
swa jedynaczke Ifigenie. Pod naciskiem Menelaosa i Odyseusza,
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Agamemnon decyduje sie ofiarowaé corke. Jesteémy Swiadkami ce-
remonii. Podmiot ustawia uczestnikéw w przestrzeni przypomina-
jacej malarska perspektywe:

"Agamemnon jest najblizej stosu

(en2)

Hipiasz stoi w pierwszym szeregu zoinierzy
Chér umieszczony na zboczu."

Zwiezla charakterystyka postaci odstania ich racje:

"Agamemnon (...) Plaszcz zarzucil na ramiona
ale oczu nie zamknal

Hipiasz (...) widzi tylko mate usta Ifigenii, ktoére
tamiag sie od ptaczu

Kalchas (.:.) jedyna rzecz, ktdéra go naprawde porusza to
obwisle zagle okretdéw stojgcych w zatoce."

(Oftarowanie Ifigenii, H.P.G.)

Kazdy z nich ma okreSlony stosunek do ofiary. Hipiasz
spoglada ze wspblczuciem i litoscig, jakby dzielil los krdlew-
skiej coérki. Dla Kalchasa $mieré Ifigenii jest konieczno$cig
wynikajgaca 2z wyzszych, politycznych racji. Dwuznaczny jest
natomiast gest Agamemnona. Podmiot wykorzystuje tu pomyst Ti-
mantesa, ktory przedstawil! kréla-ojca z plaszczem zarzuconym
na glowe. W intencji malarza mialo to symbolizowaé niemozno$é
wyrazenia ojcowskiego bdélu. W utworze Herberta Agamemnon ma
wprawdzie glowe przykryta ptaszczem, lecz jego oczy s3 otwar-
te, co wiecej - Agamemnon 'sadzi, ze przez tkanine dostrze:ze
btysk, ktéry stopi jego cdérke jak szpilke do wloséw'". Racja
panstwa, koniecznosé historyczna maja uzasadnié¢ zbrodnie. Sto-
jacy na zboczu chdér obejmuje Swiat we witasSciwych proporcjach
"Niewielki, blyszczgcy krzak stosu" to rozmiar indywidualnego
cierpienia, '"niezmierny kolor morza'", to obszar zatapiajacy w
sobie nikla, pojedyncza tragedie. "Widok jest pyszny'" - iro-
nizuje podmiot, "je$li przywolaé na pomoc odpowiednia perspek-
tywe." Adresatem oskarzenia jest tu nie tylko Agamemnon czy
Kalchas - reprezentanci racji politycznych, lecz réwniez owa
"odpowiednia perspektywa', bezpieczny dystans, ktdry zazwyczaj
usprawiedliwa obojetno$é lub oportunizm.

Ofiarg racji politycznych jest rdéwniez Minotaur. Herbert
przytacza "prawdziwg wersje" jego historii. Syn Minosa i Pasi-
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fae urodzil sie z nienaturalnie duza glowag, co uznano za znak
przysztej madrosSci. Nadzieje te jednak okazaty sie zludne.
Kaplani nie przyjeli go w swe szeregi tlumaczac, ze: ''to mo-
globy obnizyé i tak nadszarpniety przez odkrycie kota autory-
tet religii." Umyst Minotaura nie byl, niestety, podatny na
nauke. Natretnie wttaczane mu do gtowy zasady indukcji i de-
dukcji pozostawaly dla niego tajemnicg. Minotaur stawal sie
nie tylko zbedny, ale i szkodliwy - kompromitowal szlachetny,
krdolewski réd: "kr6l Minos postanowil pozbyé sie zakaty rodu
(...) Tezeusz zabil Minotaura. W tym miejscu mit i historia sa
ze soba zgodne."

Do tego miejsca wersja Herberta narzuca konieczno$¢ po-
réwnania z wersja mitologiczna, wymaga konfrontacji, uzupei-
nienia, wyboru. Najwazniejszy, kulminacyjny moment obu prze-
kazéw - $mieré Minotaura - jest im wspélny. Morderstwo nie
pozostaje jedynie sktadnikiem mitu, przechodzi do historii,
stajac sie jej zarodkiem. Byé moze ta Swiadomo$¢ zakielkowala
w glowie Minotaura na moment przed Smiercig.

"Przez labirynt - niepotrzebny juz elementarz wraca Te-
zeusz niosac wielka, krwawa glowe Minotaura o wytrzeszczonych
oczach, w ktdérych po raz pierwszy kietkowal zaczela madroéé -
jaka zwyklo zsytaé doéwiadczenie." (Historia Minotaura, P.C.)

Skrajnym przyktadem ideologicznego szalefistwa jest prak-
tyka Damastesa zwanego Prokrustesem. Tytulowy zabdjca - ideo-
log nazywa siebie twdérca antropometrii. Jego celem jest stwo-
rzenie doskonatego czlowieka, idealnie pasujacego do jednego z
16z, stanowiacych miare anatomicznej perfekcji. Nieszczeénicy,
ktérzy dostali sie w rece zbdéja, a ktérym natura dodata 1lub
odjeta kilka centymetréw byli "udoskonalani' przez rozcigganie
lub obcinanie koficzyn. Damastes nie zrazal sie niepowodzenia-
mi, wiedzac ze kazda idea wymaga ofiar.

"pacjenci umierali ale im wiecej ginelo

tym bardziej bylem pewny, ze badania moje sa stuszne
cel byl wzniosly postep wymaga ofiar
(ouin )
nie ustawatem w wysilkach aby zréwnaé ludzi."
WypowiedZz Damastesa konczy przesitanie, ktére kaze sie zastano-
wié nad dalekowzroczno$cia szalenca.
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"mam nieptonng nadzieje zZe inni podejma méj trud
i dzielo tak Smiato zaczete doprowadza do konca."

(Damastes z praydomkiem..., R.)

Postepujacy kryzys cywilizacji hellenskiej, rozktad sys-
temu wartosci, degeneracje kultury i deprecjacje mitologii
obserwujemy wraz z wkroczeniem do Hellady rzymskiej armii. Ra-
zem z wojskami imperium zajmuja Grecje nowi bogowie. Najezdzcy
nie napotykaja zadnego oporu: '"Starzy bogowie przygladali sie
zza drzew wkraczaniu nowych bez sympatii ale z podziwem.'" Po-
rozumienie nastepuje szybko i zgodnie z wymaganiami dyploma-
tycznego protokétu: "Mimo trudno$ci jezykowych doszlo do spot-—
kania na szczycie. Po kilku konferencjach podzielono sfery
wplywéw" (Cernnunos, N.). Jednak nie wszyscy spoéréd starych
bogéw uznali nowy porzadek. Rozlozyste i ciggle rosnace rogi
Cernnunosa zdradzaly jego poglady i wskazywaly na samotne zZy-
cie w ostepach lesSnych. Wykonywany przez niego tradycyjny ry-
tuat, wobec braku wyznawcdéw utracil swoje znaczenie i stal sie
niezrozumiatym anachronizmem. Nowa rzeczywisto$é odebrala mie-
szkafncom Olimpu racje istnienia. Zbedna okazata sie rdwniez
mitologia: "Bogowie zebrali sie w baraku na przedmiedciu. Zeus
méwil jak zwykle diugo i nudnie. Wniosek korcowy: organizacje
trzeba rozwigzaé, do$¢ bezsensownej konspiracji, nalezy wejéé
w to racjonalne spoleczefistwo i jakoé przezyé" (Prdba rozwiq-
zania mitologii, N.). Bogowie utracili nie tylko swe podniebne
siedziby, wutracili roéwniez boskie atrybuty, szacunek spole-
czenstwa, zostali wydziedziczeni 2z tradycji. Mitologia, ich
naturalne Srodowisko okazuje sie teraz zbedna i bezsensowna.
Wazne jest natomiast przetrwanie, asymiliacja w ramach nowego
uktadu. Bogowie zeszli 2z Olimpu, przyjeli funkcje zwyklych
Smiertelnikéw, pogodzili sie 2z anonimowoScig i beznadziejna
nuda stabilizacji. "Klitajmestra otwiera okno, przyglada sie w
szybie, by wlozy¢ nowy kapelusz. Agamemnon jest w przedpokoju,
zapala papierosa, czeka na zone. Do bramy wchodzi Agistos (...)
Elektra pracuje w spdéldzielni. Orestes studiuje farmacje."
(Brak wezta, N.). Wspdlczesna historia Atryddéw pozbawiona jest
wzniostoéci i dramatyzmu, brak tragizmu, brak emocjonalnego
napiecia uczynit z niej banalny i zbedny epizod.

Réwniez zycie Prometeusza utracilo swdéj tragiczny wy-
miar. Tytan postarzal sie. Zwolniony od wieczystej kary "pisze
pamietniki, w ktdérych prdébuje wyjasnié miejsce bohatera w sy-
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stemie konieczno$ci, pogodzié sprzeczne ze sobg pojecia bytu i
losu" (Stary Prometeusz, P.C.). Los potraktowal go z iécie
boska przewrotno$cig. Ogieri, ktéry wykradt z Olimpu dla dobra
ludzko$ci, stat sie teraz &érodkiem jej zagtady. Na starosé
Prometeusz jest madrzejszy, nie angazuje sie w zadne konfli-
kty, nie popiera zadnych racji, swéj stosunek do $wiata wyraza
cichym, ironicznym $miechem.

Syntetycznym ujeciem rozwoju cywilizacji i jej upadku
jest krétka proza pt. Z mitologii. Epoke pierwotng reprezen-
tuje "bég nocy i burzy, czarny balwan bez oczu, przed ktérym
skakali nadzy i umazani krwia'", republike "wielu bogéw z zZona-
mi, dzieémi, trzeszczgcymi 16zkami i bezpiecznie eksplodujacym
piorunem." Z czasem ranga bogbéw obniza sie. Czlowiek coraz
bardziej oddala sie od swego religijnego Zrédla, nastepuje
powolna racjonalizacja i laicyzacja spoleczenstwa: "juz tylko
zabobonni neurastenicy nosili w kieszeni maly posazek z soli
przedstawiajacy boga ironii." Religia istnieje, dopdki przed-
stawienia bogéw sg obiektem kultu. W koncu jednak przychodza
barbarzyncy. Dla nich kryterium wszelkiej wartoéci jest tylko
uzyteczno$§é: "Oni tez bardzo cenili bozka ironii. Titukli go
obcasami i wsypywali do potraw."

Utylitaryzm i racjonalizm staly sie zZrdédiem desakrali-
zacji $Swiata. Barbarzynca zerwal wieZz z tradycja, natura i
religia, degeneracja cywilizacji poglebila sie, ani religia,
ani sztuka nie dostarczaja jej juz ozywczych impulsdéw. Staje
sie ona pomatu zdeformowana maska wyrazajaca jedynie wlasny
upadek. Greckie posagi, symbol §rédziemnomorskiej kultury,
przypominaja juz tylko: "Tréjwymiarowe ilustracje z zalosnych
podrecznikéw. Smiertelnie biali, z suchym wtosem, pustym kol-
czanem i 2zwiedlym torsem. Stoja nieruchomo, na jalowych wys-
pach, wéréd zywych kamieni pod lisSciastym niebiem. Symetryczna
Afrodyta, Jowisz optakiwany przez psy, Bachus opity gipsem.
Hafba natury. Liszaje ogrodéw." (Ozdobne a prawdziwe, N.).

Zwigzek miedzy wymiarem mitycznym a rzeczywisto$cia na-
szego wieku jest nierozerwalny. Degeneracja mitu obnaza nedze
wspblczesno$ci. Czlowiek izoluje sie od $wiata, wyrzeka sie
sacrum, alienuje sie od natury, zatraca humanitaryzm, nawet
sztuka okazuje sie jedynie konsekwencja czlowieczego cierpie-

nial5.
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Smieré mitologii to jednoczednie Smieré pewnej kultury.
Herbert opisuje przyczyny kryzysu: zerwanie wiezi z tradycja,
z naturg, zastgpienie wiary w boga kultem jego przedstawien.
Poczatek cywilizacji Odrodzenia, antropocentryzm bedacy pozyw-
ka ludzkiej megalomanii usytuowal czlowieka w zludnym wymiarze
doczesnej pragmatyki. Sztuka i etyka odbijaja te przemiany.
Sakralne malarstwo Treccenta akcentuje jeszcze obecnos$é¢ tajem-
nicy. Renesans wszystkie pytania odnosi do tego, co widzialne,
dajgc czlowiekowi iluzje wolnosSci. Nauka przynosi racjonalne
wyjasnienie historii, losu, ludzkich motywacji i potrzeb. Po-
jawia sie pojecie koniecznosci, stanowigce wygodne uzasadnie-
nie kazdej praktyki. tad antyku zostal zachwiany, a péZniej
zburzony wraz z calym swoim dziedzictwem. Czlowiek utracit
punkt odniesienia i zmuszony jest szukal dla siebie miejsca w
nowej cywilizacji. Jej istotg jest jednak pustka powstata wsku-
tek wydziedziczenia z tradycjil6. Poeta rozumie ja jako przes-
trzen pozbawiong aksjologicznego sensu, pozbawiong szans kultu-.
rowej mediacji i miedzyludzkiego dialogu. Powstaje ona pomie-
dzy chlodnym spojrzeniem Agamemnona, a cierpigcymi oczami Ifi-
genii, miedzy wrzaskiem Marsjasza a obojetnosScia Apollina,
miedzy racjonalng postawg mieszkancéw Olimpu i nieztomnoscia
Cenunnosa. Pustka jest tez istotg kazdej kultury, ktdra wyrze-
kta sie swej tradycji, swego dziedzictwa, swych korzenil’.
Przedstawiony przez Herberta Swiat to przestrzen w stanie dez-
integracji, w stanie postepujacej, kulturowej entropii. Her-
bert opisuje ten stan rzeczy, S$ledzi symptomy rozkltadu, ana-
lizuje kondycje wspblczesnego czlowieka, zwraca uwage na jego
osamotnienie, izolacje, brak zrozumienia, sugeruje, ze jedyna
szansg wspOlczesnego humanizmu jest odnowienie wiezi z wielka
cywilizacja Srédziemnomorskg. Swiat mitologicznej harmonii juz
sie nie odrodzi, lecz zawarte w nim wartosci, postawy, wzorce,
s3 ciagle aktualne i moga stanowi¢ fundament nowego Swiata,
namiastke wspdlczesnej Arkadii.
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