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MILIARDY - ZAPOZNANA POWIESC ANDRZEJA STRUGA

Ogloszone w latach 1937/38 dwa tomy nie ukonczonej trylogii Miliardy nie
doczekaly sie powojennego wydania. Byé moze edytor dziet zebranych Andrzeja
Struga z roku 1957 brat pod uwage niekompletnoéé tekstu, ktéry finalizuje w
wydaniu Gebethnera i Wolffa stwierdzenie: “Na tym konczy sig rekopis.” Jednak
czytelnik dzisiejszy, obcujacy z trudno dostgpnym, niemal rozpadajgcym si¢ w
dioniach egzemplarzem ksigzki, uzna te decyzje za nie najszczesliwszs.

Czyz brak trzeciego, zaistnialego tylko w zamysle Struga tomu, moze byé
powodem zapoznania Miliardéw? Chyba nie ma przyczyny, by twierdzi¢, ze
dzisiejszy czytelnik zaniechatby lektury tego utworu tylko dlatego, iz nie posiada
on ostatecznego akcentu kompozycyjnego, iz mamy przeto do czynienia z kompo-
zycja jak najbardziej “otwarta”, choé owa “otwartosé” podyktowaly okolicznosci
zewnetrzne powstajacej ksiazki, a nie projekt pisarski. Zresztq entuzjastyczne
oceny powieéci, obok wywazonych acz pozytywnych, pojawily sig juz po publikacji
pierwszego tomu Miliardéw, jak chociazby cala grupa artykuléw z monograficz-
nego numeru “Wiadomosci Literackich”.! Wéwczas to juz w pierwszym tomie
dostrzegano dzielo wartoéciowe, a nie wszyscy wszak wiedzieli, ze tom drugi
ogloszony zostanie na podstawie rekopisu.

Czy brak trzeciego tomu deprecjonuje dwa tomy poprzednie? To pytanie
tylko pozornie moze wydawaé sig zle postawione i nie na miejscu, sugerujac
pozorny problem. W odniesieniu bowiem do tak wybitnych dziet, jak Beniowski
czy Krél Duch Stowackiego wydaje sie, ze brak zakoficzenia utworu nie wplywa
na odbiér tego, co zostalo napisane. Jednak analogie bywaja zawodne. Poetyka
fragmentu wpisana jest niejako w romantyczna koncepcje dzieta, inny jest takze
sposéb odbioru twérczoéci Stowackiego. A i skala poréwnania moze razi¢. W
przypadku Miliardéw mamy do czynienia z utworem, w jednej z jego warstw,
sensacyjnym, wykorzystujacym sporo z mozliwosci katalogu srodkéw literatury
popularnej. I tu wydawea, jak i czytelnik, mialby prawo postawié wyzej sformu-
lowang sugestie.
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Jednak te watpliwoéé mozna émialo rozwiaé. Podstawowy argument bo-
wiem, przemawiajgcy na rzecz powiesci, mimo braku trzeciego tomu, stanowi
sama materia utworu. Rozwigzania zasadniczych watkéw w tomie trzecim
mozemy sie juz domyslaé, a sens ideowy w oparciu o dwa pierwsze tomy jest
wystarczajaco przejrzysty. Warto zatem ocenié Miliardy jako projekt pisarski,
nie poprzestajac wylacznie na tym, co utrwalone zostalo w wydaniu ksigzkowym.

Idea Miliardéw jest mysl o niszczacym dzialaniu systemu kapitalistyeznego
w 6wezesnej postaci, opartego na wyzysku i niepodwazalnej wiadzy pienigdza.
Strug ukazuje tu epoke kryzysu kapitalizmu, przekonany o jego schytkowosci.
Totez Ignacy Fik dostrzegal w Miliardach zwiazek z tym nurtem prozy dwudzie-
stolecia, ktéry zajmuje sie “malowaniem schytku wielkich epok”,2 stawiajac je w
rzedzie z Zywymi kamieniami Berenta, Dyskiem olimpijskim Parandowskiego,
Krzyzowcami Szezuckiej, Zelazng korong Malewskiej czy Aecjuszem Parnickiego.
Wizje fine de siecle’u owej formacji kapitalistycznej naszkicowal uprzednio pisarz
w artykule-odczycie z grudnia 1932 roku pt. Migdzy wczoraj a jutrem.

Ow tytulowy zwrot to okreélenie miejsca, w jakim znajduje sie $wiat, miejsca
pomiedzy s;tarq formg bytu ludzkoéci a nows, jeszcze nie wykrystalizowans.
“Skoro jedni tego jutra pragng i o nie walczg - pisze Strug - a drudzy boja si¢ go
jak ognia, to wladnie moment dziejowy, w ktérym tkwimy obecnie, trzeba nazwaé
miedzy wezoraj a jutrem o Strug w swym odczycie staje si¢ surowym oskarzy-
cielem kapitalizmu, definiujge go jednoznacznie, jako “System gospodarczy, sy-
stem moralno-spoleczny oparty na zysku jednostki i na wyzysku mas
pracujacych [ Nadh ' swym odczycie autor Miliardéw nie poprzestaje jedynie na
zdefiniowaniu zjawiska. Poszukuje takze przyczyn stanu rzeczy i rysuje szeroki
horyzont skutkéw. Przyczyny kryzysu upatruje pisarz w konsekwencjach I wojny
$wiatowej, a Scislej - pokoju wersalskiego. Brak wyraznego pokonanego w wojnie
powoduje stale zagrozenie pokoju, a niemaly w tym udziat dbajacych o swe
interesy koncernéw zbrojeniowych. Taki chaos - zaréwno gospodarczy, jak i
polityczny - przynosi nieobliczalne skutki: faszyzacje, spoleczng psychoze, “szal
zbrojen”, a przede wszystkim - “spustoszenie moralne i cofanie si¢ zycia kultu-
ralnego”. Przytoczone tu zasadnicze tezy odczytu Struga wydajq si¢ pomocne dla
interpretacji pisanych w écislej bliskosci czasowej Miliardéw. Utwér ten jest
artystycznym wyartykulowaniem publicystycznych pogladéw pisarza. Przyby-
wajacy z Europy do Ameryki dla ocalenia §wiata profesor van der Zypen tak oto
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thumaczy to zjawisko synowi bogacza uratowanego z transatlantyku, Tomowi
Shurmanowi: “Kapitalizm w swej obecnej postaci przezyt si¢ do ostatnich swoich
dni i od trzech lat choruje beznadziejnie - kona w naszych oczach, biada tym,
ktérzy nie cheg tego widzieé. Jego fundamenty, obliczone na wiecznosé, wytrzy-
maly tylko sto lat plus wojna $wiatowa, ktéra o lat pigédziesiat co najmniej
przyspieszyla ich zuzycie. Wspanialy gmach chyli si¢ i juz ledwo stoi, caly w
rysach i szczelinach, przez ktére dmie na przestrzat wicher §mierci. Zbudowany
na przeciwiefstwach, w zawrotnej swojej karierze dziejowej sam rozpetat je do
granic absurdu, a tryumfalny jego pochéd utknat ... O tej porze tryumfatorzy sg
w rozsypce, w panice, strach odbiera im - i juz odebrat - ostatnie zdzblo zdrowego
rozsadku ... Kazdy usiluje ratowaé z pozaru co moze, miota si¢ bezprzytomnie ...
Panhstwa, zwyrodniale w shuzbie kapitalizmu, niezdolne sa do zasadniczej refor-
my, najwyzsze, na co sie moga jeszcze zdobyé - to obled dyktatur. Ten wynalazek
czysto policyjny wprawdzie zahamuje napér mas, ale na bardzo krétko, za to
nasycajac psychike mas nienawiscig i zadzq odwetu, uczyni katastrofe jutra i tak
nieunikniona (...).”° /1, 242/.

A zatem diagnoza sytuacji swiatowej autora Miliardéw wydaje si¢ jednozna-
czna. Czy jednak zarysowuja sie tu - tak w powiesci, jak w referacie - drogi .7yjscia
z tej sytuacji? Nie mozna oczywiscie braé pod uwage wiary pisarza w to, ze pojawi
sie gdzie$ zbawienna postaé prof. Zypena, ktérego zabiegi i tak w powiesci
natrafiaja na niemaly opér, a pomyst spisku najpotezniejszych ludzi na swiecie w
celu ratowania cywilizacji jest urokliwie fantastyczna utopia, jak zreszta wiele
innych przedsiewzie¢ w utworze.

Strug zaréwno w powiesci, jak i w swym odczycie, nie daje jednoznacznej
odpowiedzi. Sugestywnosé Miliardéw polega na tym, ze pisarzowi udalo sig
skonstruowaé model rozdyskutowanej powiesci politycznej. Prezentuje tu roz-
maite poglady i postawy, nie akcentujac shusznoéci zadnej z nich, kazda jest swego
rodzaju potencjalnoécia, kazda moze sig zrealizowaé - kto wie, czy i nie najbardziej
absurdalna, fantastyczna. To wielka zaleta utworu. Biorge przy tym pod uwage
merytoryczne przygotowanie autora Miliardéw, gruntowns znajomosé autenty-
cznych faktéw politycznego tla, kto wie, ezy nie nalezy ostatniego tekstu Struga
nazwaé¢ wilasnie “esejem politycznyn'l”.6 “Owa beletrystyczna warstwa - pisze
Andrzej Chruszezyhski - nawet i drazniaca nim sig do niej czytelnik przyzwyezai,

daje okazje do bardzo wnikliwych obserwacji, zdumiewajacych wnioskowan i
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przewidywan politycznych, ktére czytane z perspektywy pigédziesigciolecia za-
dziwiaja trafnoécia. Katastrofizmowi usituje Andrzej Strug przeciwstawié rzeczo-
wa analize i oceng bezdroza, na jakim znalazl si¢ wiat w roku 1934.”7 Tak wige
jest to esej polityczny albo powiesé polityczna, utwér przynoszacy analize i
szkicujacy ewentualne drogi rozwoju.B

Kazda hipotetyczna diagnoza rozwoju swiatowej sytuacji ma w Miliardach
swego patrona i glosiciela. Obserwacja polifonicznego zestroju pogladéw gloszo-
nych w powiesci musi byé -zatem polaczona z charakterystyka poszczegélnych
bohateréw utworu.

Strug, byly Mistrz polskiej masonerii, obmyslil profesora van der Zypena
jako reprezentanta spiskowej teorii historii. Dla uratowania $wiata niezbedne
jest - twierdzi van der Zypen - powolanie §wiatowej Autarchii, kontrolujacej
mechanizm statusu kruszcu zlota. Autarchg gléwnym mialby w powiesci zostaé
mlody Shurman. W postaci tej Strug ukazal typowego dla okreséw kryzysowych
przedstawiciela daznosci absolutystycznych i faszyzujacych: “Plan van der Zype-
na obliczony byl na lat pieédziesiat, twérca jego zamierzal przezy¢ w peini sit
umystowych - zwlaszcza po powtérzeniu zabiegu odmtadzajacego - co najmniej
pierwszy okres lat dziesieciu, okres przewrotu, najtrudniejszy, wszechstronnie
rewolucyjny. Z tego pieé lat poswigci na utrwalenie nowego ustroju w USA,
nastepnie w Europie, a dalej ruszy na wielka wojne ku unicestwieniu jedynego
groznego przeciwnika - Rosji Sowieckiej ...A gdy to si¢ dokona, moze juz zejsé z
tego Swiata, jego testament przewiduje i reguluje wszystko. W ciagu pierwszych
dziesieciu lat dokona sie selekcja kierowniczego materialu ludzkiego, wybér
tymczasowego Autarchy Stanéw Zjednoczonych Swiata i dziesigeiu jego zaste-
pcéw, czlonkéw Rady Przybocznej, dobér stu archontéw i tysigca synarchéw (...).”
/1, 322/

Koncepcja van Zypena, ktéra omal nie ziscila si¢ w przypadku finansowa-
nego przez burzuazje niemiecks Hitlera, byla wszak ewentualnoscia, ale przeciez
dla Struga nie mogta byé to ewentualnosé konstruktywna. Podobnie niekonstru-
ktywna byla teoria anarchistyczna, zaprezentowana w powiesci, w kiéra uwiklat
sie syn milionerki Rald Rascob. Przyjaciel Ralda, syn bankruta, Eddy Wychgram,
przedstawil mu Rosjanina zafascynowanego idealami Bakunina, Krapotkina,
Reclus’a. Ten za$ wykladal mlodym: “Pomoc indywidualna czyli dobroczynnosé,
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inaczej zwana w jezyku biblijnym jalmuzna, jest objawem spotecznie niemoral-
nym, a w pojeciu rewolucyjnym wrecz szkodliwym (...). Rewolucjonista oszczedza
kazdy grosz na cele ogélne czyli rewolucyjne i nie trwoni go na dogadzanie swej
uczuciowosci, ktora jest przezytkiem. Zas jego litosé, jezeli nie zdola jej w sobie
wytepié, winna si¢ w nim akumulowaé, uswiadomié i przeradzaé automatycznie
w nienawis¢ socjalna, diwignie psychiczng wszystkich ruchéw i przewrotéw
spolecznych.” /1, 210/

Oto wiec kolejna teoria, r6wnie niszczaca jak poprzednia, tym bardziej, ze
oparta na nienawisci. I ona takze nie mogla znalezé akceptacji w oczach Struga,
jak i jego nauczyciela Zeromskiego, przeciwnego wszelkiej rewolucji jako - wy-
rzadzajacej zlo. Bowiem zaden ruch rewolucyjny nie potrafit - budzac rewolucje -
odpowiedzieé na pytanie, jak dokonadé tego, by “obalié¢ jednych, zastapié ich innymi
i rzadzié tak, by wszyscy mieli dostatek?””

Ten sam Rald Rascob w innym miejscu powiesci poznaje prawdziwe oblicze
kapitalistycznego kryzysu. “Stajac w obronie robotnikéw - pisze Julian Krzyza-
nowski - rozpedzonych przez policje przed bramami zamknigtej kopalni, sam
odbiera potezne ciegi. Paradoksalnosé sytuacji polega na tym, ze kopalnia nalezy
do jego matki, ze policja tedy wybija mu zeby, broniac jego wlasnych miliardéw.”°
Rald jest synem Lucy Slazenger, cérki milionera Slazengera. Relacja miedzy
matka a synem, ktérej poswiecil Strug niemalo miejsca w powieéci, przypomina
tu w mikroskali konflikt wewnatrzspoleczny. Rald, mimo iz syn wlaScicielki
olbrzymich fortun, prezentuje tu element rewolucyjny, swoista wywrotowosé,
jednak nie odnajduje konstruktywnej przeciwwagi dla odkrytych nieprawidlowo-
$ci w swym protescie. Natomiast Lucy jest typowa przedstawicielka zachowaw-
czych warstw majetnej czeSci spoleczefstwa: zagubiona w chaotycznej
rzeczywistosci potrafi jedynie realizowaé postawe nieokielzanej konsumpcji. Bro-
ni tedy swej niezaleznej pozycji. Jest w pelni - dzigki fortunie - odizolowana od
reszty spoleczenstwa. Lucy jest reprezentantka tej grupy, ktéra przystaje na
biernoéé i chaos zewnetrzny zestraja z wlasnym chaosem psychicznym.

Swiat, ktéry prezentuje Strug w Miliardach, jest $wiatem pelnym zametu i
zagrozen. Jest to $wiat podzialu na tych, ktérzy dzierza olbrzymie fortuny, i na
tych, ktérzy swa bezradnoscia umykaja w anonimowy tlum, pozbawiony swiado-
mosci tego, iz jest oszukiwany i manipulowany. Takiej konstrukeji cywilizacyjnej

nie sa w stanie podwazyé zadne utopie: ani anarchiczna teoria Rosjanina Borowi-
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czenki, bylego zeslafica z wysp Solowiowskich, ani absolutystyczne machinacje
osobnikéw typu van der Zypena. Tym bardziej nie przyniosg $wiatu zbawienia
wlasciciele fortun - oderwani od prawdy. Czy mlode pokolenie, pokolenie Ralda i
Eddy’ego, przyniesie nows, wlasng wizje? Na razie blgdza przetartymi Sciezkami.
Nad tym wszystkim krazy widmo organizacji N.I.R.A. Az dala, zza horyzontu, bije
silna tuna blasku zlota, przerzucanego dlofimi dockera Metcalfa - ten blask wydaje
si¢ zlowieszezym znakiem. Jedyna pociechg moga by¢é moralne niepokoje tajemni-
czych osobnikéw typu Toma Shurmana, pragnacych po cichu przeforsowaé wlasng

idee (solidaryzmu spolecznego?).
Sama jednak warstwa polityczna Miliardéw nie oddaje pelni waloréw tej

powiesci. Trzeba bowiem pamietaé o psychologicznych zainteresowaniach pisarza,
o tym, iz zawsze wigzal on zagadnienia spoteczno-polityczne z psychiks jednostko-
wa, z pojedynczym ludzkim zyciem. Jest dzielo ostatnie Struga takze powiescia
psychologiczna, choé problemy psychologiczne postuzyly tu pisarzowi do wyeks-
plifikowania problematyki ponadjednostkowej. Trafnie te zasade pisarstwa Stru-
ga zaobserwowal Waclaw Kubacki, piszac o podobienstwach i réznicach migdzy
Strugiem a Zeromskim: “Zeromski ze sprawy prywatnej robi zazwyczaj sprawe
publiczna. Strug na odwrét. W Wielkich publicznych sprawach szuka czlowieka i
jego prostej ludzkiej tragedii.”!! Jest w Miliardach kilka ciekawych typéw psy-
chologicznych, swiadezacych znamiennie o talencie pisarza w tej materii. Najbar-
dziej rozbudowany zostal watek psychologiczny Lucy Slazenger; watek tragiczny,
ktéry niewatpliwie zdominowal powiesé, watek przy tym siegajacy Pienigdza.
Lucy i Shurman to jedyni milionerzy, ktérych w utworze poznajemy we w peini
rozbudowanym portrecie psychologicznym. O ile jednak Shurman przezywa tra-
gedie w oparciu o emocjonalny stosunek do zycia politycznego, o tyle Lucy trawiona
jest tragedig na wskros osobista. “Lucy jest postacia gleboko tragiczna - pisal Emil
Breiter - miliardy na zawsze oddalily ja od ludzi i nie przyniosly szczescia. Gdy
jako mloda mezatka odbywala incognito podréz po Europie, wpadia w Paryzu w
zrecznie przez bandytéw zastawione sidla, zakochala si¢ w jakims pseudoartyscie,
ktéry stat sie ojcem jej syna. Tajemnica macierzyhstwa zacigzyla nigdy nie
kofczacym sie szantazem na zyciu miliarderki. Ani jej mgz Rufus Rascob -
organizator wypraw polarnych - ani jej osiemnastoletni syn Gerald nie znaja tego
tragicznego epizodu zycia Lucy. Sama jedna dZwiga ona swojg tajemnice z uporem
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i silg - slabnacg nieraz pod wplywem wspomnien erotycznych, niweczonych przez
alkohol i zupelne odwrécenie sie od ludzi. "2

Sprawa szantazu Lucy, pragnienie ukrycia syna przed ojcem- rzezimiesz-
kiem i ich ostateczne spotkanie po latach - melodramatycznie dominujg w narracji
tomu drugiego. Do ostatecznej konfrontacji tych dwojga nie dochodzi przed kon-
cem tomu drugiego. Warto jednak zwrécié uwage, ze choé sprawa prawdziwego
ojca Ralda wnosi do powiesci znamiona sensacji, to nie jest ona jednak zasadniczg
przyczyna dramatu Lucy. Prawdziwg bowiem przyczyna jest samotnoéé, wynika-
jaca z jej brzydoty. To powierzchowno&é milionerki, jej szpetota spowodowatla, ze
schronila sie ona przed $wiatem w przestronnych korytarzach swej posiadlosci.
Obsesja jej sg lustra, thucze je wiec bez umiaru. To brzydota rzucila ja w ramiona
oszusta w Paryzu, brzydota odciela ja od ludzi i swiata, a w konsekwencji zrodzila
szalencza zazdroéé o syna. Fizyczny defekt wyklucza jg z naturalnego biegu zycia,
nieustanne wspomnienie jedynego wielkiego romansu, w dodatku skompromi-
towanego, wyciska pietno na jej psychice. “Powiesé Miliardy - pisze Waclaw
Kubacki - moglaby nosié tytul Miliarderzy, poniewaz w tym utworze, jak i w
Pienigdzu, do glosu dochodza sprawy indywidualne. Co wigcej, wiele z tych spraw
mogloby sie dziaé réwniez poza sferg f'mansjcery.”13 Takze w stosunku Lucy dosyna
wydaje sie dominowaé raczej relacja: matka - dziecko, nizli miliarderka - potomek
fortuny. Zdziwaczala, zamknieta przed Swiatem pani Rascob wykazuje tuta]
typowa dla skomplikowanej psychiki matczynej zazdrosé i przesadna lgkliwosé o
syna i jego szczescie. Pieniadze, owszem, odgrywaja tutaj role znaczgcg - i to chyba
chcial podkreslié Strug - motywuja przewrazliwienie matki. Wynajmujac detekty-
woéw pod przywédztwem Nickoka, by $ledzili zwiazki Ralda z aktorka, jest Lucy
przekonana o braku czystych intencji divy kabaretowej; wierzy, Ze tamta - w
przeciwienstwie do pani Rascob - piekna kobieta dostrzega w Raldzie przede
wszystkim bogactwo.

Nic wiec dziwnego, ze wizerunek miodego Ralda daleko odbiega od portretu
zlotej amerykanskiej mlodziezy, nakreslonego chociazby w powiesciach F.S. Fitz-
geralda. Poréwnanie ostatniej powiesci Struga z proza autora Wielkiego Gaisby
jest o tyle sensowne, ze amerykanski pisarz i scenarzysta mial skionnosci do
umieszczania akeji swych romanséw wlasnie wéréd finansowych arystokratéw

Ameryki lat trzydziestych. Rald nie tylko nie potrafi korzystaé z bogactwa, nie
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tylko nie pozuje na wyrachowanego dandysa, lecz dostrzega swiat niewidoczny z
dzielnic willowych sytej Ameryki.

Konflikt Rald - Lucy stanowi trzon psychologicznej intrygi Miliardéw. Rufus
Rascob, globtroter-polarnik, i jej dawny kochanek pseudoartysta Elton vel Chuan
Carranza, zdaja sie figurami rozbudowujacymi scenerig tego konfliktu. Tego
samego powiedzie¢ jednak nie mozna o Inie, kochance Ralda, ktéra choé pojawia
sie w powiesci jako zarzewie dramatu migdzy matks i synem, posiada peiny
duchowo-moralny portret. Jest to bowiem nie tylko urodziwa kobieta i zdolna
aktorka - nawiasem méwiac opisy jej wystepéw skalg artyzmu przywodzg na mysl
mistrzowski fragment w tyngieltanglu z Berentowskiego Préchna. Jest ona takze
osoba obdarzong krytycyzmem wobec rzeczywistosci i poczuciem moralnego nie-
pokoju, czym wiasnie w dwéjnaséb ujmuje Ralda. Tragedia Iny zostata w Miliar-
dach nakreslona bardzo wyrazista kresksa i wyrazisty jest zarazem sens jej
rozpaczy. Pigkna, utalentowana aktorka, w swym publicznym wcieleniu kroczgca
na granicy niemal perwersji, w zyciu prywatnym dzialajaca dobroczynnie, aktyw-
na politycznie, dzieki zwigzkowi z Raldem przekraczajaca fatalng granice nisz-
czacego dzialania pienigdza, zostaje oszpecona przez agentéw matki i w efekcie
ginie. Odbiera sobie zycie, by nie zniszczyé tego, co dawniej laczylo jg z Raldem;
w liscie bedacym jej testamentem, pisze: “Zostaniesz pewnego dnia dziedzicem
potwornej fortuny (...). Wypelnily sie czasy i nadchodzi straszliwa godzina sadu i
kary; idZz z tymi, co gotujg 6w dzien! Poznasz ich nieomylnie, sg to bojownicy
szlachetni, madrzy, odwazni. Wprzegnij twoje miliony do cigzkiego dzieta! Rzué
na szale stusznej sprawy potworna wage twego zlota! Wytopione z krzywdy
pokolen, wyciéniete z ich krwi i potu, ez, wyroste na kosciach niezliczonych ofiar
niechze wraca do tych, co je stworzyli, niech wspomoze ich walke o wyzwo-
lenie!” /11, 188/

W taki oto sposéb psychologie i indywidualne ludzkie losy wikla Strug ze
sprawami polityki. Zgodnie z wzorcem powiesci politycznej pisarz - portretujac
poszczegélne typy ludzkie - pozostawia wizerunki bohateréw w postaci nieostate-
cznej. Miliardy sa bowiem powieicig wielowatkowa, i choé kazda z powiesciowych
postaci posiada psychologiczny cigzar, to psychologiczna warstwa utworu jest w
Miliardach wywazona, nie przesadzona.

Jako powiesé wielowatkowa - Miliardy prezentujg grono kilkunastu postaci.
Niewatpliwie postaé Lucy wydobywa sje tu na pierwszy plan w zwigzku z intryga.
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Nie ma jednak powodu, aby traktowaé te postaé osobno, wyjatkowo. Strug w
powiedci do§é réwnomiernie rozklada akecenty; chodzi przeciez o ukazanie calego
srodowiska, a nie o zarysowanie sensacyjnej akcji. Typologia postaci Miliardéw
wygladalaby nastepujgco:

/1/ Lucy, Rald, Ina, Shurman - postaci o szczegélnie wyraziscie rozbudowanej
motywacji psychologicznej, zaprezentowanej czytelnikowi;

/2/ Eddy, Borowiczenko, Rufus Rascob - postaci, ktérych powiesciowe dziala-
nie réwniez posiada podstawy w psychologii i biografii, lecz pisarz zawezil ich
charakterystyki zgodnie z potrzebami werystycznie nakreslonego drugiego planu;

/3/ van der Zypen, Elton, Nickok i inni - ktérych psychologie poznajemy dzigki
ich powiesciowemu dzialaniu;

/4/ postaci-nazwiska, rozbudowujace tlo powieSciowego Swiata (np. czlonko-
wie Autarchii, docker Metealf czy profesor medycyny majacy zoperowaé Ine po
wypadku, etc.).

Brak postaci stricte pierwszoplanowych, a raczej fakt, ze problemy Lucy,
Ralda, Iny rozplywaja sie w nurcie rozmaitych prezentacji ludzkich typéw, sktania
do refleksji, ze Strug Swiadomie ograniczat czy tez rownowazyl problematyke
psychologiczna bohateréw z problematyka przezen ujawnianych dylematéw ideo-
wych. Uogélniajac, mozna powiedzieé, ze zycie osobiste i duchowe bohateréw
Miliardéw ma jaskrawo przedstawia¢ wplatanie czlowieka w sprawy ponadjedno-
stkowe. Czlowiek nie zyje w prézni, jest uzalezniony od $wiata i jego konfliktéw.
Sprawy spoleczne i polityczne naleza do tak samo osobistych przezy¢, jak milosé.
Uwewnetrznienie polityki, o ktérym mowa, jest widoczne w portrecie mlodego
Shurmana. Dramat osobisty - sprzeniewierzenie sie woli ojca, ktérego majatkiem
mial on zgodnie z tradycja zarzadzaé - jest warunkowany przez sytuacje spoleczna
/kryzys ekonomiczny i potrzeba wydostania sie z niego nie pozwala na spelnienie
woli ojcal/.

W zakresie sposobu prezentacji $wiata przedstawionego sa Miliardy zblizone
do Zéttego Krzyza. Narrator Miliardéw stara sie ogarnaé przebogaty material.
Wiele uwagi poswieca przy tym skrupulatnemu opisowi tia historycznego fikcyjnej
akcji powiesciowej. Stad tez Strug po raz kolejny zastosowal tu perspektywe
narracji auktorialnej. Jest to jednak - jak i w przypadku Zéttego KrzyzZa - perspe-
ktywa zmienna. Charakterystyczne bowiem dla Miliardéw jest - jak pisze B.

Pieczka - “utrzymanie relacji opowiadawczej w tonacji “serio”, wreszcie - nachyle-
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nie narracji w kierunku personalnosci przy jednoczesnym, chociaz wzglgdnym
utrzymaniu pozycji auktorialnej (9 S b Pozycja auktorialna narratora jest wyni-
kiem nieustannej potrzeby informowania czytelnika o obiektywnej sytuacji histo-
rycznej. I chociaz wiele faktéw udaje si¢ tu przemycié w wypowiedziach
poszczegélnych bohateréw (por. cytowane juz wypowiedzi), to gros rozdzialéw
powiesci zaczyna sig od wszechwiedzacej perspektywy dalekiej: “Tej wiosny wyscig
rekordowo prowadzily Niemcy. Jakze daleko osadzit si¢ Hitler - Wédz od Duce
Mussoliniego, od Generalnego Sekretarza Stalina, od Chaziego Kemala Paszy, od
Regenta krélewskiego Horty’ego nie liczac juz posledniejszej reszty wschodnio-eu-
ropejsko-batkansko-baltyckich quasi dyktatoréw!” /II, 111/. W chwili jednak, gdy
nalezy wprowadzié przed oczy czytelnika ktéregos z powiesciowych bohateréw -
narracja traci uprzedni dystans i nosi znamiona milodopolskiej personalnosci:
“Demon jego przeznaczenia (Eddyego Wychgrama wlokacego sig bezmyslnie przez
miasto - przyp. R. M.) podazal za nim utajony, nie ozwat sig¢ kuszacym szeptem
ani cieptym tchnieniem nie zmacit jego rozpaczy. Po upojeniach wielkoscia wydat
go na pierwsza prébe.” /11, 230/

Uwagi o kompozycji ostatniego, nie ukonczonego dzieta Struga potgczymy tu
z prezentacja jeszeze jednej plaszczyzny Miliardow, ukazujacej nam tg powiesé
jako melodramat. Takie bowiem elementy $wiata przedstawionego Miliardéw, jak
czas akeji, powiesciowa przestrzenh, motywy zdarzeniowe czy takze kompozycyjna
“filmowo&é” zostaly tutaj podporzadkowane tylez eksplikacji warstwy psychologi-
czno-politycznej, co “wtopionej” wen warstwie melodramatycznej sensacji. Takie
postawienie sprawy wydaje sie najuczciwsze, bowiem podkresla fakt, ze sensacyj-
ny melodramatyzm nie tyle jest w tej powiesci przedmiotem czytelniczej refleksji,
ile pelni dla niej funkcje elementarng - pozwala budowaé literackie sensy na
solidnej konstrukcyjnie podstawie. Choé niewatpliwie 6w melodramatyzm stano-
wié moze zagrozenie w recepeji, moze odsunaé uwagg czytelnika od innych proble-
méw niesionych przez te powiesé.

“Fatwo wskutek tego - zauwaza Julian Krzyzanowski - stawiaé¢ Strugowi
zarzuty, ze poszedl na lep sensacji, zarzuty te jednak nie licza sig zupeinie z faktem
powszechnie znanym, ze sensacja moze staé si¢ elementem artystycznym, jak

stawala sie nim wielokrotnie w dziejach romansu realistycznego i zwlaszcza

na1:ura;lis.tycznego.”15



91

Zreszta juz wspélezeéni krytycy dostrzegali choéby w przeniesieniu miejsca
akcji do zawsze niezwyklych - dla polskiego czytelnika - Stanéw Zjednoczonych,
zalete, polegajaca na wydobyciu sig z kregu spraw narodowych. Dostrzegano w
kreacji powiesciowego $wiata, umiejscowionego w peinej blichtru i kontrastéw
Ameryce Péinocnej, nie tylko pisarskie zabieganie o efekt. Bo przeciez tam wlasnie
- w miejscu narodzin kolosalnego kryzysu - wszystko widaé jaskrawiej, olbrzymiej,
choé - trzeba przyznaé - efektowniej. “Powieéé Struga - pisat onegdaj Ignacy Fik -
ma wymiary apokaliptyczne, daleka jest jednak od ducha katastroficznej litera-
tury mieszczanskiej. Nam, czytelnikom, ukazuje lady nowe, nie mistyczne i
cudowne, ale jasne i blis kie.”! A wiec nie traktowano sensacyjnego melodramatu
Miliardéw w kategorii zarzutu. Widziano w tym raczej wymég, koniecznosé
epicka.

Najbardziej rzucajacym sie w oczy elementem melodramatyzmu w Miliar-
dach jest obfitujaca w romansowe intrygi akcja. Niezbyt wyczulony na subtelnosci
psychologiczne i ideowe czytelnik stwierdzilby, byé moze, ze w utworze idzie
gléwnie o to, czy wyda sie w koficu, ze to rzezimieszek Elton vel Chuan Carranza
jest w rzeczywistosci ojcem Ralda, a nie Rufus Rascob; i czy Rald w koficu sig
zorientuje, ze Ina popeilta samobéjstwo za sprawg dziatan Lucy. Rzeczywiscie,
sprawa jest w Miliardach postawiona niewiele ambitniej od intrygi wspétezesnych
telewizyjnych “mydlanych oper”, jakimi karmi swiatowego widza telewizja ame-
rykanska od lat. Strug przewidzial tu gusta masowego odbiorcy.” Dla badacza
natomiast prawidlowosci powiesciowego $wiata Miliardéw wyplywa tu praktycz-
ny wniosek: centralng postacia melodramatycznej intrygi, ktérej dodatkowymi
elementami sa rozterki duchowe Lucy idramat uczuciowy kochankéw (Ina - Rald),
jest tu postaé Ralda. To od spostrzegawczosci tego mlodego czlowieka uzaleznione
jest tragiczne rozstrzygniecie melodramatycznej akeji, demistyfikacja w jego
oczach wlasnej matki, jej przeszlosci (paryskie szalehstwo nakreslone w Pienig-
dzu) i terazniejszoéci nieuczciwej, choé motywowanej czystymi pobudkami. To
Rald i Lucy maja przezyé katastrofe ostateczna. By¢ moze tak rozwigzalaby sie
akcja w nie napisanym tomie trzecim: Rald mialby stracié¢ szacunek dla wiasnej
genealogii (pytanie o ojca) i znienawidzieé matke; Lucy - odczué ostateczng granice
samotno$ci po odepchnieciu przez syna.

Takie - proste i czytelne - ukonstytuowanie fabuly melodramatycznej bliskie

jest wymogom produkgji filmowej, w szerokim zakresie korzystajacej z nosnosci
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konwencji melodramatycznej. Melodramat filmowy linearng gradacje akcji, nie-
trudna do dokladnego przesledzenia, positkuje i wzbogaca obrazem. Strug na tej
prostej intrydze buduje natomiast nie tylko konflikt obyczajowy, ale i psychologi-
czny. Film ukazuje zewnetrzno$é zdarzen i gestem aktorskim uwiarygodnia
problem. Strug wnika w psychike, czym podnosi wartoé¢ opowiedzianej historii.

Szereg elementéw struktury Miliardow kaze nam powiazaé ten utwor z
typowymi srodkami artystycznymi prozy psychologicznej, takimi jak “uprzywile-
jowanie monologu wewnetrznego i snu jako elementéw konstruujacych narracje,
...wykorzystanie metody symultanicznej, redukcje intrygi i f’al:m}y.”l8

Strug w kreacjach psychologicznych bohateréw, w rozbudowanych porcjach
ich wewnetrznych monologéw wydatnie wykorzystuje tradycje literatury onirycz-
ne:j.19 Oniryzm wydaje sie zresztg jednym z zasadniczych elementéw dzietla,
elementem konstytutywnym. Wystepuje tu oniryzm w dwu funkcjach: jest czyn-
nikiem organizujacym fragmenty $wiata przedstawionego (wewnetrzna, onirycz-
na perspektywa ogladu rzeczywistosci przez Lucy) oraz jako zapis snu.
Predylekcja Struga do kreowania swiata przedstawionego na granicy realnosei i
nierealnosci jest warunkowana przez sklonno$é pisarza do szczegdlnie silnego
eksponowania wysokich stanéw emocjonalnych. Narracja personalna Miliardéw
pozwala na indywidualizacje przezy¢ bohateréw, na ukazywanie swiata tak, jak
kazdy z osobna - pod wplywem intensywnego bodZca wewnetrznego - go postrzega.
Zakochany Rald w kabarecie postrzega wystep Iny w ksztalcie wybitnej artysty-
cznosci. Eddy, przygnieciony wlasng tragedia Zyciows (por. cytowany juz frag-
ment), dostrzega wylacznie drapiezng muskulature kapitalistycznej Ameryki;
jego zanarchizowana przez Borowiczenke osobowosé projektuje wilasny, subie-
ktywny obraz Swiata. Przewrazliwienie Lucy wobec syna, obrona przed ingerencjg
w jej hermetyczng prywatnosé, jest takze wynikiem wykreowania przez bohater-
ke, pod wplywem zyciowych doswiadczen, takiego obrazu rzeczywistosei, do kté-
rego dostepu nie ma nikt précz czytelnika. Oniryzm narracji personalnej
uniemozliwia obiektywizacje &wiata, niemniej jest u Struga jednym tylko z
narzedzi dochodzenia prawdy.

Opisy marzen sennych , ktérych nie szczedzi Strug nie tylko w Miliardach,
dowodza szczegdlnej rangi, jaka przypisywat pisarz sferze podéswiadomosci boha-
teréw. Takze inne motywy, jak choéby wspomniany juz motyw matka-dziecko,
pozwalajg przypuszczaé tu wplyw koncepcji ojea psychoanalizy, wylozonej w
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ksigzce Kultura jako Zrédio cierpieri (1929); koncepcji, ktéra przeciez zostala
oparta przez Freuda wladnie na obserwacji literatury: Kréla Edypa, Hamleta,
Braci Karamazow, na studiach postaci Raskolnikowa i Macbetha. Znamienne, ze
watek ten wystepuje u bliskiego Strugowi Dostojewskiego. Warto takze przyjrzeé
sie kompleksowi Lucy z Miliardéw wlasnie w kontekscie freudowskiej koncepcji
kompleksu “libido” i “teorii leku”. Sugestie psychoanalityczne wobec bohateréw
prozy Struga wzmacnia takze fakt, zZe pisarz sklaniat si¢ ku kreacjom osobowoéci
neurotyeznych, ku bohaterom nadwrazliwym. Strug co prawda wystepuje tu w
towarzystwie wielu pisarzy, co podkresla Bolestaw Faron?, ktérzy doprowadzili
zastosowanie psychoanalizy w prozie narracyjnej do granic watpliwej wartosci
poznaweczej, jednak sam szuka tedy drogi ku poszerzeniu wymiaru powiesci, ku
poglebieniu psychiki bohateréw za progiem podés\.vviacl«:nmn:néci.21

Lucy Slazenger jest w Miliardach osobowoécig “cenzurujgcg”’ samsg siebie.
W jej postepowaniu istotng role odgrywa wedréwka przez prég Swiadomego i
nieswiadomego: “Czasami na chwile przerazal ja zwyczajny bank, zdumiewat jg
unitarianski kosciét (...). Pewnej niedzieli w gotyckim kosciétku Przemienienia
Panskiego, odgrodzonym kepami drzew od gwaru Dwudziestej Dziewigtej ulicy,
stynny kaznodzieja milioneréw, wielebny Elva C. Crabb, z racji przypow‘esci o
wielblgdzie i uchu igielnym, w obliczu Swietnego zgromadzenia, ktérego waga
wynosita wiele miliardéw, perorowat z patosem o wiasciwych intencjach Chrystu-
sa Pana i glosil - tak jest - jawny, wolajacy o zgroze falsz i bezecenstwo. To
przewidzenie zdarzylosigzreszta tylko razjeden.”/I. 8,9/ Takimi wspomnie-
niami, przywolywanymi zwykle w powiesci w mowie pozornie zaleznej, zyje Lucy
przez caly dzieh, przygladajac sieswemu zyciu w samotnoéci i z nienawiscia wobec
bliznich.

Prawde uzyskuje pisarz nie tylko zmieniajac kat nachylenia narracji (aukto-
rialnoéé - personalno&é, mowa pozornie zalezna), ale i poszerzajac granice
powiesciowego éwiata przedstawionego, penetrujac zjawisko kryzysu spoleczno-
-ekonomicznego z réznych miejsc i punktéw obserwacji. Wielowatkowa fabula
pozwala na ocene rzeczywistosci tak w sferze prywatnej, jak i publicznej. Strug
prezentuje rozmaite ludzkie losy, przecinajace si¢ ze soba, krzyzujace na
plaszczyznie uczué, intereséw, konfliktéw. Technika symultaniczna, zastosowana
w Miliardach najzupelniej w analogii do podobnych rozwigzan w kinie, pozwala

sledzié zdarzenia w horyzoncie panoramicznym, a nie na drodze linearnosci,
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wspomaganej ewentualng retrospekeja. Strug przerywa narracje zwigzang z
jakims wydarzeniem, by przedstawié¢ inne, rozgrywajace si¢ réwnoczesnie, i do-
piero po jakims$ czasie wraca don, zaspokajajac ciekawosé czytelnika: “Tymczasem
docker Metcalf stal sie znakomitoscig. Jego fotografie figurowaly w naczelnym
miejscu we wszystkich dziennikach amerykanskich, a za cztery, pieé dni ukaza
si¢ w Europie.” Ete. /1. 105/

Nie zawsze jednak pisarz wprost sygnalizuje, Zze dane zdarzenie przebiega
réwnolegle do innego: przedstawionego w narracji weczesniej lub pézniej. Nie
zawsze wiec znajdziemy w powiesci zwroty typu: “wtedy”, “wtenczas”, “tymcza-
sem”, “w tej samej chwili”, “w chwili, gdy ... to ...”. Rygorystyczna pod tym
wzgledem definicja symultanizmu Seweryny Wyslouch wymaga bezwzglednego
zaznaczenia zjawiska, trzeba jednak pamietaé, ze w chwili gdy tworzyt Strug, a
nawet jeszcze w latach szesédziesiatych, termin “symultanizm” posiadat wigksza
pojemrméé.22 Strug obok autentycznej narracji symultanicznej wprowadza takze
zwykla technike narracji “urywanej”. Wspélistnienie obu tych technik moze byé
nieco mylace i niejednokrotnie budzié wrazenie symultanizmu wtedy, gdy mamy
do czynienia z przerywaniem relacji narratora. Tym bardziej, ze - jak wspomniano
wyzej - symultanizm u Struga nie zawsze zostaje eksplicite zaznaczony.

Ostatnie zamierzenie pisarskie Struga nie zostalo zrealizowane do konca.
Przerwala je $mieré pisarza. Jednak - jak wspomnieliSmy na wstepie - powiesé
warta jest przypomnienia (a moze nawet powtérnej publikacji?). Jest to w kazdym
razie ksigzka wybitna w dorobku autora Ludzi podziemnych, a tg wybitnosé daje
sie stwierdzié¢ na podstawie dwu przygotowanych toméw. Strug w Miliardach po
raz drugi (précz przypadku Zéftego Krzyza) wykroczyl poza krag zagadnien
typowo polskich. Dala tu znaé o sobie imponujaca wyobraznia pisarza, jak i
rzetelna wiedza merytoryczna o aktualnej sytuacji politycznej w swiecie. Opis
Miliardéw zaéwiadcza, ze Strug zamierzyl dzielo ambitne. Dzisiejszy czytelnik
Miliardéw moze byé, choé nie musi, tym dokonaniem nieco znudzony, lecz w chwili

pisania powiesci problemy warsztatowe podjete przez Struga nalezaly jeszcze do
kategorii eksperymentu.
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PRZYPISY

n

17

“Wiadomosci Literackie” 1938 nr 10

Zob. L. Fik: Wybér pism krytycznych, opr. A. Chruszezynski, Warszawa 1961, s. 192

Cyt. za B. Dudzinski: Andrzej Strug o kryzysie Swiatowym, (w:) Wspomnienia o Andrzeju Strugu,
opr. S. Sandler, Warszawa 1965, s. 187

Tamze, s. 188-189

Cytaty lokalizuje w jedynym jak dotad wydaniu powieéci, t. 1 - Warszawa 1937, t. 2 - Warszawa
1938. W nawiasie podaje kolejno: numer tomu i numer strony, skad pochodzi cytat.

Zob. A. Chruszezynski: U schylku miedzywojnia. Autentyzm literatury polskiej lat 1933-1939,
Warszawa 1987,s. 194

Ibidem, s. 194

Poprzestaniemy w okresleniu Miliardéw (dla potrzeb niniejszego artykuhu) jako powiesci polity-
cznej, zgodnie z definicjg J. Ziomka, zawarta w tytule jego tekstu - Powiedé polityczna - powiesé
o polityce. (Z problemow literatury polskiej XX wieku, t. 111, Literatura Polski Ludowej, pod red.
A. Brodzkiej, Z. Zabickiego, Warszawa 1965). Tak tez najczesciej pojmuje sigdefinicjg, tak rozumie
ja K. Wyka w Pograniczu powiesci (Warszawa 1974). Okreslajge Miliardy mianem powiesci
politycznej, akcentujemy ciagloéé pisarskich zainteresowan Struga. Druga propozycja gatunko-
wego zdefiniowania Miliarddw, jesli wezmiemy pod uwage jej charakter pomocniczy 1 uzupelnia-
jacy okreélenie “powiesé polityczna”, wydaje sie o tyle nie bez znaczenia, ze z calg mocg uwypukla
“nadzwyczajng” pozycje narratora wobec Swiata powiesciowego. Narracja auktorialna p.zybiera
bowiem miejscami charakter wywodu eseistycznego, nie obecnego w takim natezeniu we wezes-
niejszych powiesciach Struga, przed Zoftym Krzyzem.

B. Dudzinski: op. cit., s. 190. Kto wie, czy ukazanie Rosji Sowieckiej w tak niekorzystnym éwietle
- ustroju totalnego - nie wplynelo bardziej nizli brak zakonczenia Miliardéw na nieprzypomnienie
po wojnie ostatniego dokonania pisarskiego Struga.

J. Krzyzanowski: W kregu wielkich realistéw, Krakéw 1962

W. Kubacki: Idolium thematis, (w:) Lata terminowania, Krakow 1963, s, 184

E. Breiter: Miliardy, “Wiadomosei Literackie” 1938 nr 10

W. Kubacki: op. cit., s. 184

B. Pigczka: Proza narracyjna Andrzeja Struga, Wroclaw 1987, s. 20-21

J. Krzyzanowski: op. cit., s. 200. Trzeba zreszta przyznaé, ze wspomniana sensacyjnoéé nie jest
tutaj jakim$ dodatkowym elementem, lecz wynika wprost z konwencji melodramatu. (Zob.
M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Slawinska, J Slawinski: Stownik terminéw literac-
kich, Warszawa 1988, s. 272)

I. Fik: op. cit., s. 195

By¢ moze mankament niecstatecznego zinterpretowania dziela Struga tkwi w braku konfrontacji
z kultura masows i literaturg popularng. Zob. Z. Jarosinski: Literatura popularna a problemy
historycznoliterackie w: Forny literatury popularnej. Studia, pod red. A. Okopien - Slawinskiej,
Wroclaw 1973 s. 13
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18 B. Faron: Migdzy psychoanalizg a dokumentaryzmem, (w:) Prozaicy dwudziestolecia migdzywo-
jennego, Warszawa 1972 s. 11. “Poetyka psychologiczna - twierdzi tez A. Sobolewska - jest
oérodkiem ekspansywnym w latach trzydziestych i schylkowego w latach czterdziestych pradu
literackiego.” (Zob. A. Sobolewska: Polska proza psychologiczna 1945-50, Wroclaw 1979, s. 6

1 por. Stownik terminéw literackich, op. cit., s. 326

B. Faron: op. cit., s. 10-11
21 W dwudziestoleciu jakze czesto oniryzm staje sie elementem konstrukcyjnym utworu (Czecho-
wicz, Schulz etc.) Zob. J. Bloaski: -Ja wedrujgcy sen, “Teksty” 1973/2, numer monograficzny pt.

Sen mara ....
Z Termin zostal zdefiniowany dopiero w Slowniku terminéw literackich Sierotwinskiego (wyd.

1970). Definicja Seweryny Wyslouch (Zob. S. Wystouch: Problem symultanizmu w prozie, Poznan
1981), stara sie ujednolici¢ poglady na temat symultanizmu i dookresli¢ warunki, jakie muszg
zostaé spelnione, aby$émy mogli méwié o powiesci symultanicznej. Strug wpisuje si¢ w ekspe-
rymentatorski nurt w prozie dwudziestolecia. Ma w swym towarzystwie M. Choromanskiego z
Zazdroscig @ medycyng (1932), T. Kudlinskiego z Rumiericami wolnosci (1937) czy J. Andrzeje-
wskiego z Ladem serca (1938).

Summary

The present article reminds of the last unfinished novel by Andrzej Strug,
entitled Miliardy, which was published in 1937-1938. The problems connected
with the novel go beyond the scheme of typical polish questions, significant for

Strug’s production and thereby extend formed by early work writer’s effigy.
For widely concerrved epic production about world crisis, Strug used the

newest measures of art: the method of simultaneous action, narrator’s position
alterations from impartiality (ger. auktoriale Erzihlung) to personality (personale

Erzahlung), multiweft “film” plot.
Together with this, he united political plane of the novel with psychological

and melodramatic sensation planes. The result was that he revealed psychical

consequences of the great public questions’ stress.
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The ideological sence of Miliardy wasn’t expressed in the novel explicite. The
writer proposed his reader participation in taking place debate about destructive
impact of capitalism in shape of the crisis from thirties.



