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“DO SMACZNIEJSZEGO SNU PRZYSPOSOBIENIA...”
IGRASZKI ONIRYCZNE STANISEAWA HERAKLIUSZA
LUBOMIRSKIEGO (?)

Sny lekkie, sny ploche nas bawiq...
(Jan Kochanowski, Tren XI)

Motyw snu — uwiklany w watki europejskiej tradycji kulturowej: grecko-
rzymski i zydowsko-chrzescijanski, konsekwentnie uyymowany w kategoriach sac-
rum i profanum, obwarowany kontekstami metafizycznymi i psychologicznymi:
opozycjami i wariantami nadzmyslowymi i podswiadowymi - w sztuce, a wigciw
literaturze objawia sie jako “symboliczna” manifestacja przestrzeni mentalnej,
jako niejednoznaczna i wielowarstwowa projekcja pejzazu vsrew.meggtrznego.1
W poezji motyw ten konkretyzuje sie w stopizowanych splotach metaforycznych i
ornamentach leksykalnych, w profetycznych obrazach oraz w nastrojowych wi-
zjach “$nionych” marzen, pragnien i obaw, wspomaga réwniez funeralne wizerun-
ki $mierci - “rozdawczyni wiecznego odpocznienia”. Swiadomosci i wyobrazni
dawnych wiekéw nieobeca byla ambiwalencja zjawisk onirycznych: sen - 6w nieod-
laczny i zarazem tajemniczy komponent egzystencji ludzkiej - bywatl postrzegany
i eksplikowany jako zrédlo zycia, choé réwnie czesto kojarzono go ze stanem
$mierci.?

Literacki paradygmat wizji sennych wspéltworza w XVI i XVII wieku rézno-
rodne Zrédla inspiracji. Liryka religijna odwotuje sne do biblijnej symboliki snu
jako grzesznego uSpienia i bramy $mierci wneczneJ , opatruje go stygmatami
teologicznymi: znakami taski, objawienia, upomnienia, nakazu - czyni zen proro-
czy “czas nawiedzenia Boiego”.d‘ Poezja $wiecka natomiast w r6znorodnych inkar-
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nacjach przywoluje antyczny wizerunek Hypnosa - “sennego” brata §mierci’;
pejzaz somnambuliczny podnosi do rangi obrazowego ekwiwalentu stanéw emo-
cjonalnych: synonimu zawiedzionych nadziei, niespelnionych miloéci i niepokoja-
cych przeczué; sprawia, ze sen bywa sugestywng wizja wyimaginowanego idealu
i beztroskim marzeniom erotycznym, eleganckim komplementem madrygato-
wym lub pelng wdzigku i finezji rokokows igraszka. Liryka polskiego renesansu
i baroku - wierna srédziemnomorskim koneksjom kulturowym (poganskim i
chrzescijanskim, filozoficznym i literackim) - zna sny “czarne™: cigzkie, zle, upior-
ne i oblakane; bliskie sg jej takze zny “biale”: lekkie, kolorowe, cudne, uskrzydlo-
ne®; sklania sie ku snom “proroczym”: $wietym, natchnionym, transcendentnym’;
nie pomija réwniez terapii onirycznej: odpoczynku regenerujacego sily witalne i
snu przynoszacego ukojenie emocji. Nade wszystko jednak poeci doby staropol-
skiej, a lirycy XVII wieku ze szczegélnym upodobaniem, hotubili “senne” figury
nicoéci, vanitas, nietrwalosci, przemijania, zludnego pozoru zycia i iluzji $wiata
(rozpowszechnione w Europie dzigki dramatycznemu arcydzietu Calderona jako
warianty toposu “zZycie snem”).? “Senne” inkrustacje i topoi oniryczne - w dawnej
poezji polskiej przywolywane raczej nieczesto - przeciwstawiaja si¢ wizualnemu
precyzowaniu kreowanych obrazéw, nie poddaja sie¢ regulom prawdopodobien-
stwa, nie wyznaczaja réwniez ostrych granic semantycznych; ich celem jest
natomiast wydobywanie specyficznej aury nastrojowej: poteguja wrazenie niezwy-
kloci, patronuja rozpadowi sfery rzeczywistosci, sugerujg zwolnienie tempa,
lagodno$é ruchu, sciszenie dzwigkéw - sluzg wige retoryce perswazji “somnam-
bulicznej”, retoryce sugestii “usypiajacej”, “spowalniajacej” i “zniewalajacej”.

Somnus - tradycyjnie przypisywany Lubomirskiemu, “polskiemu Salomono-
wi”, cykl liryczny wyzyskujacy motyw snu? i technike wiersza Wariacyjnego10 -
wraz z elegia De Virtutis et Fortunae differentia somnium Jana Dantyszka,
Trenem XIX i fraszka Do snu (11, 37) Kochanowskiego, pieSnig Binedy wchodzaca
w sklad Zimorowicowych Roksolanek (11, 18) i Traktatem o snach Stanistawa
Samuela Szemiota wspéltworzy niewielka grupe tekstéw staropolskich inspiro-
wanych antycznymi ujeciami snu: uSpienia (somnus) i widzenia sennego (so-
mnium), oraz chrzescijafnskimi eschatologiami i biblijnymi wizjami onirycznych
“objawien” (aalpnocalyp:sis).11

Z potoku obrazéw niejednorodnych i wieloznacznych - wypelniajacych pigé
strof somnambulicznych wariacji - wylania si¢ nadrealny pejzaz uformowany z
materii wrazeh zmyslowych: to kreacja u$pionego ciala i marzenia sennego,
wkomponowana w kunsztowng imitacje starozytnego wizerunku Hypnosaa\.12 Ow
iluzoryczny krajobraz nieskrepowana “wewnetrzna $wiadomoscig” wyobraznia
wizjonera obleka w ksztalty zaczarowanego “palacu snéw”; jego opis zna sie-
demnastowieczna Europa chociazby z Metamorfoz Owidiusza:
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Est prope Cimmerios longo spelunca recessu,
Mons cavus, ignavi domus et penetralia Somni:
Quod numquam radiis oriens, mediusve, cadensve
Phoebus adire potest. Nebulae caligine mixtae
Exhalantur humo, dubiaeque crepuscula lucis.
Non vigil ales ibi cristati cantibus oris

Evocat Auroram: nec voce silentia rumpunt
Sollicitive, canibusve sagatior anser.

Non fera, non pecudes, non moti flamine rami,
Humanaeve sonum reddunt convicia linguae.
Muta quies habitat. Saxo tamen exit ab imo
Rivus aquae Lethes, per quem cum murmure labens
Invitat somnos crepitantibus unda lapillis.

Ante fores atri fecunda papavera florent,
Innumeraeque herbae: quorum de lacte soporem
Nox legit, et spargit per opacas humida terras.
Ianua quae verso stridorem cardine reddat,
Nulla domo tota; custos in limine nullus.

At medio torus est, ebeno sublimis in atra,
Plumeus, unicolor, pullo velamine tectus:

Quo cubat ipse Deus membris languore solutis.
Hunc circa passim, varias imitantia formas.
Somnia vana iacent totidem, quod messis aristas,

Silva gerit frondes, eiactas litus arenas.
(XI, w. 592-615)1°

Inwencyjnie inspirowana wizja mitologiczna - upamigtniong w nie$miertelnych

strofach Nazona - wyobraznia barokowego poety sprawia, ze obwiedziony granica

zapomnienia obszar sennych rozkoszy emanuje byty urealnione.

Z chaosu pierwiastkéw swiadomych i nieswiadomych powstaje ucieleSniona
i utkana przyjmnosciami Arkadia oniryczna - krystalizuje si¢ enklawa, w ktérej
jazh épiacego anektuje marzenie senne, a jego cialo owiewa tchnienie chwilowego

niebytu, rodzi sic domena hedonistycznych pragnien i wyrojonych zmyslow:

Loze labecim wysypane puchem
Miekkimi rozkosz wysciela naspami.
Glowa w nich tonie jako w morzu suchem,
Skubanych gesi zgrazona watami.
(Somni descriptio, w. 1-4)14
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Cielesnoé - “ponurzona” w wyrafinowanym zbytku, spowita w woal rozkoszy,
rozleniwiona - przenika kazda czastke uwewnetrznionej przestrzeni: pograza sig
w sennym odurzeniu, niepostrzezenie przekraczajac niewidzialng granicg jawy i
snu, okresla $wiat nadrealnej zmyslowosci oraz sens skrytej i dziwnej logiki
marzenia onirycznego.

W otoczeniu sugestywnych dekoracji, posréd “plynnych” obrazéw, “spowol-
nionych” postaci i “miekkich” rekwizytéw (obdarzonych niezwykls silg hipnotycz-
ng) pojawia sie centralna figura wizji - wladca sennej krainy:

Tu sen z glebokim tchnie w pierzynach duchem
I wezas pelnymi wyziewa piersiami,
Oczy zielona jedwabnica cieni,
By w nie nie strzelil swych Febus promieni.
(w. 5-8)

Somnus - u$piona postaé spoczywajaca w lozu uslanym labedzim puchem - to
prefiguracja marzenia sennego, péznobarokowy ikon wystylizowany na dawny,
znany mitologii i literaturze staropolskiej wizerunek greckiego bozka snu Hypno-
sa, blizniaczego brata Tanatosa-Smierci'®; to obraz sytuujacy alegoryczno-emb-
lematyczny cykl oniryczny w kregu inspiracji starozytnych (grecko-rzymskich).

Antyczne antecedencje motywu snu skrzetnie odnotowat Maciej Kazimierz
Sarbiewski, przywolujac w swym traktacie-kompendium alegorycznym genealo-
gie Hypnosa-Somnusa i opis sennej krainy:

Somnus, eorundem filius (Noctis et Erebi - J.G.), pater Morphei,
Iceli et Phantasis. Fingitur habere civitatem, per quam defluat
Lethe, hoc est, oblivio praeteritorum, in qua altera porta sit
cornea rerum omnium imagines claras habens; altera eburnea ha-
bens in se obscure insculpta somnia rerum. In eandem fingunt
esse templum Noctis et Apates Aletiaeque delubra et oracula.

Ibi somnia variae formae, tarda, volucria, alba, aurea etc.
habitant hospitesque humaniter invitant...'®

“Klasyczny” motyw snu jako topos stuzebny i ornament chetnie przywolywali
barokowi piewcy erotycznych uniesien.

“Czarna” piesh Binedy z kancjonalu milosnego Zimorowica jest pelng zalu
liryezng opowiescig o $nie erotycznym - inkrustowang aluzjami do onirycznego
romansu Zariadresa i Odatydy. Wyobrazenie uskrzydlonego mlodzienca nieodstg-
pnie towarzyszy “sennym” marzeniom kochanka:
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Jest niedostepna jaskinia, gdzie ludzi
Spiewak czubaty nigdy nie przebudzi,
Gdzie nie dochodzg promienie sloneczne,
Tylko szarawa noc ¢émy sieje wieczne.

Z lochu cichego potok wyskakuje
Niepomnej wody, ktora sny cukruje
Szumem miluchnym, noc czarnoskrzydlata
Wszedzie po gmachu tesknociemnym lata.

Na lozu gnusnym sen drzymie leniwy,
Wokolo niego mak roscie senliwy,
Na ktérym ptakéw czarnych nieme roje

Buduja gniazda i mieszkania swoje.
(Roksolanki, 11, 18, w. 1-12)"

Owidiuszowa wersja mitu o Hypnosie - wspomagajaca komploracyjny monolog
kochanka, ktéry w “czarnych” barwach widzi i rozpamigtuje perypetie wiasnej
miloéci - nie jest jedynym zrédlem inspiracji dla poetéw staropolskich.

Wyrosly z lektur Marina Morsztynowy wiersz o $nie - “konceptystycznie”
realizujacy konwencjonalny temat ustawicznych skarg na niezno$ne zary mitosci
- sklania sie ku Homerowym, Lukianowym i Wergiliuszowym wizjom onirycznym.
Wkomponowana w liryczny zart erotyczny mitologiczna opowies¢ o wrotach z
koéci sloniowej uwalniajacych sny zwodnicze i o bramie rogowej stojacej otworem
przed snami proroczymi wzbogaca si¢ o nowe znaczenia, nieznane i nieoczywiste,

wspéltworzac jednoczesnie “bialy” wizerunek sennego marzenia milosnego:

Dwie bramie, jako poetowie baja,
Sa w piekle, z ktérych sny na $wiat wydaja:
Pierwsza rogowe podwoje obwodza,
A przez te furte sny prawdziwe chodza:
Druga sloniowa, a przy tej sig¢ bawig
Te sny, ktére sie nigdy nie wyjawia.
(Na sen, w. 1-6)18

Feerie barokowych inkarnacji topiki onirycznej wienczy cykl liryezny Somni
descriptio - bodajze jedyny tekst staropolski, ktéry w inwencyjnych wariacjach
manifestacyjnie eksponuje autonomig¢ motywu snu. Z osiggnigé siedemnasto-

wiecznej poezji sensualistycznej czerpie podniety jego autor i kreuje sugestywne
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pejzaze utkane w sieci sennych afektéw. Dyskretnie zonglujac metaforyka syne-
stezyjna osigga - obok wrazenia migkkosci i plynnosci - réwniez efekt sennego
spowolnienia, ciszy, chlodu i mroku (obliczony na wywolanie u odbiorcy pozadanej
reakcji emocjonalnej: somnambulicznego odurzenia)*®;

Na bawelnianych stréze nogach chodza,
Co przystepuja blisko do toznice.

Drzwi na zawiasach ostroznie uwodza,
Kazdemu klotka ciche zwiera lice.

Co sie odecknie, to wachlarzem chlodza,
Portyjerami ciemniac okiennice,

Jeszcze tu slonce swych blaskéw nie sialo,

Choéby trojakim ogniem zagorzalo.
(w. 9-16)

W wierszu o Somnusie substancja i dzialanie okazujg sig iluzja, ktéra powotuje do
istnienia chwilowa potrzeba, cel dorazny i tylko on zapewnia jej to ulamkowe
trwanie.?? Swiat zmyslowy nabiera osobliwe nierzeczywistych ksztaltéw, rodzisig
jako przestrzen nadrealna - fantazmatyczna kompozycja spacjalna, w ktorej ciggle
“przetasowywanie” elementéw éwiadomych i nieswiadomych oraz swobodne koja-
rzenie obrazéw i rekwizytéw “oscyluje nieustannie pomiedzy przekonaniem a
fantazja, pomiedzy zabawa i powaga.”zl Wszystko wydaje sie tu nieprawdziwe;
kazdy element zdaje sie byé igraszka “rozpasanej” wyobrazni, a jednoczeSnie
éwiadectwem ontycznej autonomii wizji. Komnata Snu, “loze labgcim wysypane
puchem”, “miekkie naspy”, “na bawelnianych stréze nogach”, ktérych “klotka
ciche zwiera lice”, i wreszcie fantastyczne przemiany tonacej w somnambulicznym
odretwieniu “krainy rozkoszy” - to byty iluzoryczne, ktére stajg sig feerig nowej
rzeczywistoéci, to zludzenia stwarzane i materializowane po to, by wyrazi¢ sens
tego, co niewyrazalne, by pokazaé to, czego w zaden sposéb dojrzeé nie mozna.
Jedynie chronione pelnig fizycznego istnienia cialo nie poddaje si¢ paradoksalnej
logice sennych mirazy - trwa nieodmienne w regestrze onirycznosci.

Osnuty wokét stopizowanego motywu snu wiersz wariacyjny “dedykowany’
Hypnosowi jest cyklem epigramatycznych miniatur podejmujacych temat usypia-
nia i marzenia sennego. Wstepne etiudy - ujete w forme “bezposredniej” relacji z
zabiegu autohipnozy - zawieraja zliryzowane “rojenia” sybaryty i estety, sprowo-
kowane sytuacjg “wylegiwania sig”™:
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Tu sen glebokim tchnie w pierzynach duchem
I wezas pelnymi wyziewa piersiami,
(Somni descriptio, w. 5-6)

Wsréd wielorakich satysfakeji uczuciowych uswieconych w liryce staropolskiej
(erotyka, biesiady, kontemplacja natury, przyjemnosci podrézowania, zabawa, a
nawet sluzba i praca) znajduja sie réwniez rozkosze “lezenia”. Znany poezji i prozie
barokowej wizerunek bozka snu, “ponurzonego” w przyjemnosciach “gnusnego
drzymania”, okazuje sie w cyklu onirycznym znakomitg figurg otium sennego -
artystycznie nobilitowang sztafazem mitologicznym i podporzadkowanag retoryce
perswazji somnambulicznej. “Rozkoszne $piacych lubieznosci” nie sa w wierszo-
wanych miniaturach zapisem doswiadczen “peryferyjnych”, mieszczacych sig poza
tymi wszystkimi sytuacjami, poprzez ktére jednostka uczestniczy “oficjalnie” w
spolecznym wspélzyciu. Stanowig one raczej prébe poetyckiej penetracji przezyé
“z nizszych sfer” - prébe podporzadkowania skodyfikowanej mowie obrazéw i
poetyce normatywnej zjawisk spoza wzoru integracji. Dla siedemnastowiecznego
poety “drzymanie” - imitacja “wezasu” Hypnosa - to stan pozostajacy poza jakimi-
kolwiek uwznio$lajacymi motywacjami, to przyjemno$é, a wiec emocja pozytywna
ulatwiajaca emigracje w strefy kojacych mirazy, w podswiadome obszary wolne od
zgielku rzeczywistosci.

Lirycznej obrébce poddany zostal terapeutyczno-ewazyjny aspekt snu. Iko-
nosfere kreowanej wizji: scenerig, rekwizyty, gesty i postacie, oraz metaforyke i
poetyke tekstu: synestezje, aliteracje, peryfrazy i composita, zawlaszczyla estety-
czna zasada sugestii - ograniczajaca suwerennosé ontyczng osoby, thumigea dzia-
lania jej intelektu i woli. W wyniku repetycji hipnotycznej (zakladajacej udziat
czytelnika w “seansie”) osiaggniety zostal efekt spowolnienia i zawieszenia -
uksztaltowal sie poetycki szlak wiodacy do wysublimowanego $wiata sennej iluzji.
Konstytutywna dla omawianego cyklu wariacyjnego opozycja: jawa (“klopoty
glowy, lamiace starania”) - sen (“rozkoszne $piacych lubieznosci”), nie wydaje sig
tozsama z przeciwstawieniem: zewnetrzne - wewnetrzne (w aspekcie ontycznym),
wskazuje natomiast na zmiang poziomu znaczen: obiektywne, realne, zmyslowe
przeistacza sie w subiektywne, psychiczne, fantazmatyczne. W swiecie poetyckim
Somnusa metamorfozy “zewnetrznosci” wkomponuja sie w przestrzen mentalna
- jako érodki ekspresji posredniej wzbogacajg wizualng sferg pejzazy “wewnetrz-
nych”:

Klopoty glowy, lamiace starania,
Niewczasy mysli, frasunek choroby,
Tesknice serca, nudnosci niespania,



14

Placze, lamenty, przestrachy i co by

Bylo przyczyna do wezasu przerwania,

W lancuchach jeczy za progiem, a doby
Pomyélne wchodzg w patynkach jerchowych,

By nie wzbudzily pierwospéw cukrowych.
(Somni descriptio, w. 17-24)

Somnambuliczne oscylowanie na granicy éwiadomego i nieswiadomego jest zapro-
szeniem do eksploracji obszaréw transcendentnych, regionéw fascynujacych dla
twérezej wyobrazni, sklania do odkrywania tajemnic psychiki indywidualnej, do
okreélenia intymnych tesknot i oczekiwan klebiacych si¢ w zakamarkach jazni.
Przekroczenie ulotnej granicy czuwania i uspienia, rzeczywistosci i marzenia
dokonuje si¢ plynnie i niezauwazalnie, spelnia si¢ w akcie bezwiednym i poza-
swiadomym - to “ustawiczne” zapadanie w sen patronujace procesowi subtelnego
wnikania podmiotu-bohatera w strefe onirycznych mirazy. Konceptystyczne nie-
dookreslenie impresji sennych - znamienne dla poetyki miniatur onirycznych -
przeciwstawia si¢ wyznaczaniu ostrych opozycji i granic semantycznych oraz
kreowaniu precyzyjnych obrazéw, wspomaga natomiast estetyzujaca wizj¢ “krai-
ny snu” skomponowang z wyabstrahowanych fragmentéw natury i kultury.

Pragnienie ucieczki od spraw tego $wiata, cheé¢ uwolnienia sig od dolegliwosci
doczesnej egzystencji znakomicie wyrazaja “Proteusowe przemiany” postaci cyklu
- ich oniryczne peregrynacje w fantazmatyczna kraine rajskich rozkoszy:

(...) Jesli szukasz raju,
Tu go zawarla natura w szczuplosci,
Gwoli rozkosznej $pigeych lubieznosci.
(Somni descriptio, w. 38-40)

W niezwyklym éwiecie sennych iluzji obowiazuje paradoksalna ontologia oniry-
czna: narrator utozsamia sie z bohaterem (wystylizowanym na zniewolone “lu-
bieznym drzymaniem” cialo Hypnosa), ten za$ zdaje sig identyfikowaé ze swym
marzeniem. Swiadomo$é relacjonujacego “ja” ulega sugestii medium somnam-
bulicznego - byt ludzki zostaje zniesione przez byt snu.?? Rozbicie postaci oznacza
podporzadkowanie sig logice sennych mirazy. Podjecie maski Hypnosa znamio-
nuje nows wartoéé ontyczna: trwanie posréd “materializujacych si¢” fenomenéw
psychicznych.

7 tekstu Rozmdw Artaksesa i Ewandra wynika, ze Stanistaw Lubomirski -
zgodnie z pogladami warstwy, do ktérej nalezat - uwazal teatri literaturg za otium,
za “wczasy” ludzi wielkich.?® Owocem jego “niepréznujacego préznowania” po
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trudach i przyjemnosciach doskonalenia si¢ w stuzbie panstwowej i dyplomatycz-
nej méglby byé niewatpliwie Somnus, w ktérym Arkadia oniryczna krystalizuje
sie jako miejsce przyjemne i mile, obszar “pierwospéw cukrowych” nie podlegajacy
rejestrowi ziemskich przypadloci, objawia sig¢ jako pejzaz fantastyczny urze-
czywistniajacy wolnosé duchowqm, urzeczywistnia sie jako emanacja przestrzeni
mentalnej - projekcja wewngtrznej mocy “kreatora” $mialoscig twérezych skoja-
rzen sklaniajacego sie ku znaczeniom nieznanym i nieoczywistym:

Po gabinecie w krysztalowej rynnie
Do smaczniejszego snu przysposobienia
Wezykiem zrédlo wdzigcznomruczne plynie,
Dyjamentowe dno miasto kamienia,
Tu morskie sobie plawajac boginie,
Skrytym kanatem uchodza do cienia,
Po brzegach maki swe rozwily wlosy,
Zefir im glaszcze kedzierzawe kosy.

(w. 25-32)

Ambiwalentna natura marzenia sennego okre$la charakter i sposéb istnienia
wizji onirycznej: jako wynik poteznej sily kreacyjnej, ktéra rozporzadza
wyobraznia poety, jest ona tworem obdarzonym wlasnym, w miarg samodzielnym
bytem, jako obrazowa projekeja glgbokiego “ja” okazuje sie symbolicznym przed-
stawieniem wewnetrznego stanu Spiacego. Snienie - doswiadczenie odznaczajace
sie spotegowang wieloznacznoscia - przybiera w p6éznobarokowym cyklu wariacji
forme “samooszustwa” - konsolacji, wywoluje zwielokrotnione zludzenia oraz
uéwiadamia granice migdzy lepszym, urojonym “tu” a gorszym, rzeczywistym
“tam”. Wszystkie postaci i rekwizyty wizji sennej dane sa w pozaczasowym nunc
et semper. Swobodne asocjacje, zaskakujace skojarzenia, efektowne metomorfozy
“wy$nionego” éwiata, “nielogiczne” ciagi ikonéw-znakéw i mitologiczne fascynacje
stang sie kreacja nadrealnego, a zarazem stygmatem dziwnosci nierzeczywistego;
jako ekwiwalentom emocjonalno-obrazowym przypadnie im w udziale funkcja
komentowania nastrojéw “arystokraty duchowego”, ktéry “moze w jadrze swego
marzacego “ja” odnalezé cog‘ii:o”.25 Zjawiska onirycznej krainy sg jakby znane, ale
przeistoczone - budzg nowe, odmienne skojarzenia: “srédlo wdzigcznomruczne”,
“krysztalowa ryna”, “dyjamentowe dno” i “morskie boginie” to urojenia i byty
realne, fantazmaty i zjawiska materialne, ktére niepokoja, ale daja réwniez
radosé.

“Byt marzyciela to zarazem byt obrazu oraz byt zgody na obraz budzacy
zdumienie”.2® W miniaturach onirycznych uszlachetniony krystalicznoscig i bla-
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skiem szlachetnych kamieni, plynnoécia zrédlanej wody oraz lekkoscig Zefiro-
wych tchnieh sen objawia sie jako czgsé osobowosci “zliryzowanego” narratora;
wpisany w strefy podéswiadomoséci przenika jazh osoby kreacjami odrealnionych
pejzazy owianych aurg niezwyklosci. Fascynujaca cudownosé somnambulicznych
wizji ujawnia jednak dopiero eleganckie zestawienie senno-tajemnego klimatu z

atmosfera intymnosci i kameralnosci:

Z gniazdek swych wdzigezno fraktujg kanary;
W belwederowym przelatujac gaju.
Synogarlica swej zalujac pary,

W ktérym sie tula odlgczona kraju,

Zalosnie steka. Nie glos lecz nektary

Wywodzi stowik (...)
(Somni descriptio, w. 33-38)

Wyabstrahowanie (w efekcie “sprowokowanego” rozpadu sfery rzeczywistosci) i
scalenie w “samowystarczalny” swiat elementéw natury (ornitologicznych) i kul-
tury (architektonicznych) sprawia, ze finalna etiuda cyklu wariacyjnego nawig-
zuje do idealéw hedonizmu estetycznego oraz do wizji sztucznego,
wysubtelnionego i wysublimowanego dominium dworskich rozkoszy.27 “Belwede-
rowy gaj”, pienia “kanaréw”, zawodzenia synogarlicy i slowicze trele wspéltworza
miniaturowy pejzaz pelen wyrafinowanego wdzigku i afektowanej delikatnosci -
kunsztownie ukladaja sie w ekskluzywna dekoracje czerpiacg inspiracje z wy-
kwintnego imaginarium liryki nladl'ygaiowej28, a jednoczes$nie zapowiadajg ele-
ganckie bibeloty rokokowe.?’ W krag blyskotliwej i wyrafinowanej sztuki slowa
wprowadzil poeta kaprysny zywiol snu, oblaskawil go dekoracyjnoscia ogrodowe-
go pawilonu, bogactwem “wypieszczonego” rekwizytorium i wytwornoscia finezyj-
nego ornamentu. Dla prywatnej satysfakeji wykreowal umowny swiat doznan
onirycznych - wiotki i delikatny, ale niezwykle bogaty, obcy szarej potocznosci
codziennego bytowania jednostki, wolny od powszechnych trosk zbiorowosci,
szczegdlnie bliski natomiast libertynskiej, epikurejskiej apoteozie “konsumpceyj-
nej” sztuki zycia zorientowanej na zakosztowanie rozkoszy.30 Ow niezwykly
fenomen iluzji i imaginacji dyskretnie ofiarowat czytelnikowi jako niezobowigzu-
jace zaproszenie do “zabawy w maszkary” - do gry w umownos¢ maski i kostiumu,
do “karnawalu” metamorfoz i kre:au:ji.31

Swiadectwem kunsztu poetyckiego najwyzszej proby jest determinujaca
wariacyjnoéé wiersza, waloryzacja technik onirycznych - uswigconych dziedzic-
twem antycznym (Somnium Scipionis Cycerona) i tradycja chrzescijanska (Apo-
kalipsa Sw. Jana), zakorzenionych w literaturze europejskiego sredniowiecza
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(Boska Komedia Dantego), renesansu (Sen nocy letniej Szekspira) oraz baroku
(Zycie snem Calderona). Barokowy piewca “rozkoszy Hypnosa” uwolnit potencjal-
nie tkwigcy w konwencjonalnym motywie snu zaséb niejednorodnych i wielozna-
cznych asocjacji - semantycznych kontaminacji zachodzacych migdzy “res” i
“verba”, dostrzegl w uswigconej tradycja “obiegowej skamielinie” jakosé samoistng
i twérezg - wartg “odSwiezenia”. Autor wybral wige ryzykowna droge ekspery-
mentéw literackich: wszak zerwal - choé nie definitywnie - ze spetryfikowang
(poganska i chrzescijansks, Sredniowieczng i renesansowa) maniers oniryczng.

Znakomici przedstawiciele odrodzenia polskiego: Jan Dantyszek i Jan Ko-
chanowski, siegali po sprawdzone formuly snu, ktére niegdy$ rozniecaly ognie
wyobrazni wizjoneréw. Obaj poeci swe teksty spod znaku Hypnosa opatrujg
konwencjonalnymi uwagami o nocy przywodzacej sen i naglym przebudzeniu. W
elegii biskupa warminskiego - ujmujacej w ramy wizji sennnej konstatacje
“o réznoistotnoéci Fortuny i Cnoty” - gwiazdzista noc sprowadza “sen blogi”
kiadacy kres melancholijnym rozmys$laniom o “odmianach zywota™

Nox erat: in celso radiabant sidera caelo
Et Phoebe niveis undique fulsit equis.
Solus multa meo iacui meditando cubili,
Discernens vitae gesta peracta meae, (...)
Inde soporiferi feriens me culmine rami
Somnus Lethaeis tempora tinxit aquis.
Iam sensi placidam per membra repanda quietem
Et sopor in toto corpore dulcis erat.
(De Virtutis et Fortunae
differentia somnium, w. 1-4, 11-14)32

Tren XIX - pieczolowicie rekonstruujacy “czarnoleska” filozofig egzystencji -
otwiera stopizowany obraz niespokojnej nocy, ktéra zaledwie na godzing przed
switaniem przynosi ukojenie bezbrzeznego zalu niespodziewanym snem:

Zalosé moja dlugo w noc oczu mi nie dala
Zamknag i zemdlonego upokoié ciala.
Ledwie mie na godzine przed $witanim swymi
Sen leniwy oblapil skrzydly czarnawymi.
(Tren XIX albo Sen, w. 1-4)33

Przebudzenie - radykalne przejicie ze stanu snu w sferg rzeczywistosci - objawia
sie wzmozona potrzeba intelektualnego okreslenia istoty widzen onirycznych,
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czestokroé znamionuje je réwniez nieodparta cheé wieszczenia, profetycznego
eksplikowania “zapamietanych” obrazéw i figur sennych. Dantyszek upamigtnia
elegig “proroczy” sen o zmiennosci Fortuny i staloSci Cnoty:

Dixerat. Hinc subito discessit pectore somnus
Et caeli medio Phoebus in axe fuit.
Pectora tollebam viduo lassata cubili

Et scripsi teneris haec mihi visa modis.
(w. 527-530)*

W trenie Jana z Czarnolasu status ontyczny “sennego” dialogu ze zmariymi: z
ukochang matka i nieodzalowana céreczka, okreslajg watpliwosci natury metafi-
zycznej. Jego postaé i charakter wyznaczaja refleksje krazace wokél problemu
wzajemnego stosunku trzech kategorii - snu, urojenia i jawy:

Tu znikneta. - Jam sie tez ocknal. - Aczciem prawie

Niepewien, jeslim przez sen stuchat czy na jawie.
(w. 157-158)

Renesansowej konwencji onirycznej nie nalezy postrzegaé¢ w aspekcie powrotu do
starych, przezytych form; stosowniejsze natomiast wydaje sie traktowanie jej jako
zabiegu naturalnego “imitowania” trwalej, niezawodnej i kulturowo “oswojonej”
konstrukeji, jako bardzo pojemnej ramy kompozycyjnej, w ktéra wpisuja sie tresei
o charakterze perswazyjnym, parenetycznym i konsolacyjnym.

Barokowy autor wykreowal “cudowng enklawe”, ktérej zasada organizujacg
okazuje sie sen, stworzyl poetycks Arkadie oniryczna, w ktérej porzadkiem rzeczy
i wrazen rzadzi logika sennych mirazy - ustanowil wige “nowy swiat” (otoczyl 6w
obszar granicami i wyznaczyl jego srodek).>* Z tworezych pasji plodnej wyobrazni
zrodzila sie niezwykla, bo ludyczna wartos¢ ontycznaaﬁ: domena usSpionego ciata

1 “Snigcej” osoby.
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A. Wizja  krolestwa Snu” —re- C. Barokowe wariacje oniryczne

kwizytorium ,mitologiczne™ — wdzigk i elegancja:

1/ centrum: loze 1/ kraina rozkoszy:

icialo /1/ zrédlo, nereidy, Zefir /IV/

komnata Hypnosa: oniryczny pejzaz:

milczaca shuzba /11 belwederowy gaj /V/

B. Granice sennej D. Granica barckowej

enklawy: domeny snu:
1/ opozycja: jawa - sen, 1/ miniatura oniryczna: locus

amoenus — rajskie rozkosze

rzeczywistoéé - urojenie /111/

“Rytual” spacjalnego i temporalnego kreowania péZnobarokowej wizji oniry-
cznej sankcjonuja zakorzenione w pod$wiadomosci zbiorowej archetypy: “stwarza-
nia éwiata” i “czasu $wiatecznego”. W cyklu o Hypnosie sen objawia sig¢ zar6wno
jako stan, jak i jako okres?’, to interwal czasowy, w ktérym “aktualizujg sie”
jednoczeénie przeszlosé, terazniejszoé i przyszlosé, to czas plynnosci i podatnosci
zewnetrznego $wiata na “uwewnetrzniajaca’ zmiant;38, to takze czas Swigta 1
zabawy - pierwotnej, beztroskiej aktywnosci oraz tworczego “rozpasania”
wyobrazni. Znamienna dla siedemnastowiecznej liryki (bliskie] konceptyzmowi)
ludycznosé konkretyzuje sie réwniez w demonstracyjnej zabawie przestrzenig
poetycka, w “zonglowaniu” jej wystrojom sprowadzonym do roli spektakularnej
dekoracji, w traktowaniu wreszcie tradycyjnej topiki spacjalnej jako stylistycznej
igraszki ]iterackiejgg. Somnus - intymny krajobraz “senny” - charakteryzuje sig
deskrypcyjna i sensualng drobiazgowoscia, sklonnoscia do eksponowania szcze-
gétu dekoracyjnego. Subtelne ingenium barokowego twércy skupia si¢ na mister-
nym “komponowaniu” somnambulicznych pejzazy - na powolywaniu do istnienia
“sbszaru” onirycznych afektéw grupujacych sig wokét figury uspionego ciala oraz
na eksplikowaniu transcendentnej potrzeby zycia w obrgbie granic, egzystencji w
zamknietej przestrzeni. “Uwydatnia ona i wyraza okreslone stanowisko czlowieka

w kosmosie, ktére mozna by nazwaé “tesknota za rajem”. Przez to wyrazenie
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rozumiemy pragnienie znalezienia si¢ na stale i bez wysitku w sercu $wiata,
rzeczywistoéci i §wietosci, slowem - pragnienie przekroczenia w sposéb naturalny
ludzkiego sposobu zycia i uzyskania boskiego sposobu 2ycia”.40 Kreacyjna moc
poetyckiej wyobrazni nadaje podéwiadomym inklinacjom czlowieka do osiedlania
sie w miejscach wyraznie wyodrebnionych status “uwewnetrznionej realnosci”,
obleka owe marzenia w ksztalty Arkadii onirycznej, przeistacza je wige w wizje
przestrzeni ograniczonej, konsekrowanej i pozadanej. Autor tworzy enklawe na
miare wlasnych wyrafinowanych i ekskluzywnych pragnien - powotuje do istnie-
nia “kraine” rozkoszy i bezpieczenhstwa, azyl chronigcy przed natarczywa zewne-
trznoécia, zapewniajacy jednoczesnie komfort duchowy i estetyczny.
Wielowarstwowosé cyklu onirycznego pozwala na réznorodne interpretacje
jego struktury. Somnus stanowi wspanialy przyklad kompozycji poetyckiej podpo-
rzadkowanej architektonicznej zasadzie symetrii, dokladniej rzecz ujmujac -
architektonicznej regule koncentrycznosci: dookola centralnego motywu wladcy
sennej Arkadii (skoligaconego z antycznym toposem Hypnosa) sytuuja si¢ motywy
“wspomagajace”, toposy deskrypcyjne wariacyjnie rozwijajace si¢ w oniryczne
pejzaze, w obrazy komnaty i palacu Somnusa oraz w wizje sennego krélestwa
rozkoszy. Geometryczna réwnomiernosé dekoracji, perspektywa zbiezna kompo-
zycji, a takze malowniczos¢é tla “wysnionego” ikonu jednoznacznie wskazuja na
optyczne inspiracje cyklu, nasuwaja réwniez przypuszczenie, Ze owa kreacja
poetycka zrodzila sig z fascynacji barokowym malarstwem wloskim i francuskim.
Siedemnastowieczne poetyki - wspéltworzace wizerunek staropolskiej “kul-
tury regut literackich”! - normatywnymi nakazami ksztaltowaly kompetencje
nadawecy - autora i odbiorcy - czytelnika, okreslaly strukture gatunkows komuni-
katu-dziela oraz repertuar “dyspozycyjnych” toposéw.42 “Barokowi autorzy podej-
mujac watek wariacji tematycznych, rozwijajg gre opartg na wykorzystaniu
skostnialej konwencji i (...) przyzwyczajen literackich odbiorcy. (...) Na inwarian-
tnym szkielecie nizane sg elementy upodobniajace i réznigce wersje tematu. Te
ostatnie sa wyrazem pomyslowosci, subtelnosci artystycznej; one wlasnie odsla-
niaja sprawnoéé warsztatu. W gre wehodzi tu dzialanie autorskie, ktorego celem
jest aemulatio - swoista konkurencyjno$¢é wobec wlasnego tekstu. Kolejne wersje
moga ukladaé sie w ciag parafraz wariacyjnych, w ktérych elementy zmienne
wystepuja w zaleznosci od tego, co lezy w polu zainteresowan parafrazujacego jako
novum w stosunku do poprzedniego opracowania tematu.”*? Poeci XVII wieku z
pewng ostentacyjnoscia siegali po skonwencjonalizowane tropy, by tym dobitniej

zwrécié uwage na proces tworzenia.
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Rozpoznanie elementéw konwencji jako warunek wstepny recepcji tekstu
dokonuje si¢ w Somni descriptio bez zaklécen:

Tu sen glebokim tchnie w pierzynach duchem,
I wezas pelnymi wyziewa piersiami,
(w. 5-6)

Przywolany fragment to zapowiedziane inskrypcyjnym tytulem descriptio perso-
nae; “przedmiotem” opisu jest centralna postaé wizji - grecki bozek snu, a
wlasciwie cialo otulone snem i rozkosza (przyodziane w “kostium” Hypnosa).
Novum wobec utrwalonego w $wiadomosci pola obrazowego, wobec schematu
onirycznych skojarzen, stanowi “ucielesnienie” i “urozkosznienie” sennego ikonu
oraz wkomponowanie w jego strukture rekwizytéw o wysokim stopniu sugestyw-
noéci. Loze uslane labedzim puchem wabi obietnica spoczynku i ukojenia, ema-
nuje hipnotyczne fluidy; staje si¢ wiec konkretno-obrazowym argumentem
perswazyjnym - obliczonym na wywolanie reakcji sennego obezwladnienia i “spo-
wolnienia” zaréwno u “relacjonujgcego” podmiotu, jak i u odbiorcy.

Réwniez kolejne wersje opracowywanego tematu nie nastreczajg trudnosci
interpretacyjnych, gdyz pozostaja w sferze wplywéw poezji alegorycznej i emb-
lematycznej. Nie odbiegajac od inwariantnego szkieletu tematycznego poeta
schytkowego baroku mnozy senne inkrustacje - kreuje scenerig Arkadii onirycznej:

Na bawelnianych stréze nogach chodza,
Co przystepuja blisko do loznice.
(Somnus, w. 1-2)

Impresywno-ekspresywny “opis” spowitej sennoscig enklawy osiagga autor po-
przez nagromadzenie elementéw znaczacych: “waloryzowanych” postaci, gestow
i rekwizytéw, z ktérymi “igra”, ustawiajac je w stylizowane szeregi i kregi. W
onirycznym pomieszaniu wymiaréw, w olSniewajacym imaginarium eksponuja-
cym dysonanse wizualne i semantyczne ujawnia sig ludyczna sklonnosé do kreo-
wania wizji oszalamiajacych fantastycznoscig skojarzen - pociag do wywolywania
zaskakujacych i zdumiewajacych efektéw wienczacych “obrazotwéreze” colloqu-
ium tropéw i ich desy,rgnatéw.44

Dalsze wariacje osnute wokét motywu snu podporzadkowuje tworca opozy-

cyjnej topice miejse przyjemnych 1 strasznych:45

Placze, lamenty, przestrachy i co by
Bylo przyczyna do wezasu przerwania,
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W tancuchach jeczy za progiem, a doby
Pomyslne wchodzg w patynkach jerchowych,
(Somni descriptio, w. 20-23)

Sen - upersonifikowany “kreator” - uwalnia hipostazy duszy, by nada¢ im
ulotny “ksztalt” somnambulicznego pejzazu, wchiania réwniez wyabstrahowane
elementy rzeczywistoéci przyrodniczej i kulturowej, by scali¢ je osnowg hipnoty-
cznych afektéw w fantastyczna scenerie iluzorycznej “krainy rozkoszy”. Senne
dominium - 6w locus amoenus - “uwewnetrznia sig”, wnika w swiadomosé poetyc-
kich kreacji osobowych w tym samym momencie, w ktérym psyche ulega marzeniu
onirycznemu.

Eskapistyczna i nonkonformistyczna wizje senna wspiera szacowny substrat
mityezny: grecki mit “aurea aetas” i rzymski mit arkadyjski - kumulujgce ludzkie
marzenia o wiecznym szczesciu, doskonaloSci oraz otium bez pracy i walki,
przypominajace obraz biblijnego raju, pozbawionego jednak jakichkolwiek obwa-
rowan czy nakazéw.*° Liryczna Arkadia oniryczna to “arystokratyczna” enklawa,
ktérej trwanie gwarantuje sen - akt umownej izolacji; to “elitarna” domena
wyrafinowanego estetyzmu i ekskluzywnych rozkoszy, w ktérej $piacy prébuje
uwolnié sie od dreczacego koszmaru spolecznych obcigzen i zaleznosci; to takze
upragniona “samotnia” postrzegana z perspektywy jej szczesliwego “mieszkanca”.
Wystréj sennego “gabinetu” wspéltworza przedmioty sluzace zbytkowi i przyje-
mnoéci - wytworne dziela sztuki uzytkowej inkrustowane scenami mitologicznymi
(“ozywionymi” tchnieniem somnambulicznego marzenia):

Po gabinecie w krysztalowej rynie
Do smaczniejszego snu przysposobienia
Wezykiem Zrédlo wdziecznomruczne plynie,
Dyjamentowe dno miasto kamienia,

(Somnus, w. 25-28)

Lubomirski - zafascynowany kultura wloska - urzeczywistnil swa mlodziencza,
wy$niong wizje “pustelni arkadyjskiej”: juz jako dziedzic ogromnej fortuny 1
pierwszy dygnitarz Rzeczypospolitej Obojga Narodéw ufundowal sobie prywatng
Arkadie, “czerniakowski” zespol pa}acowo-ogrodowy.47 W jednym z zakatkéw
rozleglego parku, okalajacego rezydencje Wielkiego Marszalka Koronnego, nad
strumieniem wznosila sie “pasterska chatka” - budowla manifestujaca zwatpienie
wybitnej jednostki w spolecznosé zorganizowana.

Podwarszawskie arcydzielo stylu palladianskiego, zaprojektowane przez
nadwornego architekta Tylmana z Gameren, upamietnia Giovanni Battista Fa-
giuoli w nocie: “nazywa si¢ to (...) miejsce “Jasdova”, znajduje si¢ tam palac
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wystawiony na sposéb wloski (...): jest tam rozlegly ogrdd (...), a na jego koncu
widaé schronienie, jakby male mieszkanie, wyposazone we wszystko, co jest
niezbedne osobie, ktora pragnie wytwornie i wygodnie zy¢ w sa motnosei.”® Dzieki

P, posiadlo$ci harmonijnie laczacej porzadek archi-

“Tusculum ujazdowskiemu
tektoniczny z faung i florg - twérca barokowy przenosi w sfere realnosci obraz,
ktéry wyimaginowatl sobie w narracyjnych ramach “Rozméw Artaksesa i Ewan-

dra™? jakze bliski temu z Somni descriptio:

Z gniazdek swych wdzieczno fraktujg kanary,
W belwederowym przelatujac gaju
Synogarlica (...)
Zaloénie steka;

(w. 33-35137)

Ikonosfere poetyckiej kreacji sennej opatruje poeta subskrypcyjnym komenta-
rzem, wariacje oniryczne wzbogaca antropologiczno-psychologiczng egzegeza: “ob-
razotwérceze” procesy zachodzace w trakcie czynno$ci “Snienia uwarunkowane sa
zakorzenionymi w ludzkiej podswiadomosci dazeniami do komfortu egzystencjal-

nego oraz preferencjami kulturowymi jednostki:

(...) Jesli szukach raju,
Tu go zawarla natura w szczuplosci,

Gwoli rozkosznej $piacych lubieznosci.
(w. 38-40)

Marzenie senne - projekcja “znaczacych” obrazéw ulozonych w wysublimowany
pejzaz - to wizja, ktéra wydaje sie igraszka “wyrojonej” wyobrazni, pozostajaca
“poza granicami logicznych zwiazkéw rozumu”.”! Wyrafinowanym i kunsztow-
nym flirtem estety z Muzami sa cyzelowane z maestria godng mistrzéw madry-
galowego komplementu i rokokowej miniatury etiudy wariacyjne zamykajace
péznobarokowy cykl oniryezny: to powolna “estetyce drobiazgu” poezja igrajaca z
rzeczywistoécia, liryka przepelniona fantastycznymi wyobrazeniami oszalamia-
jacymi lekkoscig, wdzigkiem i subtelnoscia.

Sen pojawia sie w poezji staropolskiej nie tylko jako ulatwiajacy ucieczke od
zycia brat $mierci (z fraszki II, 37 Kochanowskiego), nie tylko takze jako stopizo-
wany motyw wspomagajacy konsolacyjne oraculum (z Trenu XIX), czy tez efektow-
ne somnium (z elegii Dantyszka); bywa réwniez postrzegany jako niezwykly stan
demaskujacy utajone obszary ludzkiej psyche oraz jako fascynujacy okres men-
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talnych peregrynacji w tajemne regiony uwalniajace od cigzkosci materii ziemsko-
cielesnej, by choé na jedno mgnienie spelnily si¢ najskrytsze ludzkie tgsknoty.

Somni descriptio dowodzi ontycznej autonomii snu, kreuje nowy byt: ucieles-
niona i urozkoszniong “rzeczywisto$é” marzenia sennego; staje si¢ wigc manife-
stem nadrealnej poezji ujawniajacej oniryczny ksztalt istnienia. Ujgta w ramy
cyklu liryeznego wizja senna okazuje si¢ bardzo sprawnym narzedziem stuzacym
wyrazaniu treéci éwiadomych i nieswiadomych (implikowanych przez rozwdj
somnambulicznej “akcji”): jako marzenie pelne blogostanu sugeruje sytuacje
“uwewnetrzniona”, ale niezracjonalizowans, okresla przestrzefh upragniona, ale
nieosiaggalna, i czas pozadany, ale nieuchwytny.

Wiersz wariacyjny dedykowany Hypnosowi jest $wiadectwem emancypacji
poety, jest rzadkim w literaturze XVI i XVII wieku przypadkiem inwencyjnej
niezawisloéci wyobrazni, ktéra siega po najbardziej fantastyczne skojarzenia -
obce logice $wiata rzeczywistego, nie znane porzadkowi doczesnej realnosci.
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Summary

Somnus by Lubomirski-together with an elegy De Virtutis et Fortunae
differentia somnium by J. Dantyszek, Trenedy XIX and a shart satiric poem
To dream by J. Kochanowski, the song of Bineda from Roksolanki by Zimorowic
and Treatise about dreams by Szemiot - create a small group of Old Polish texts
inspired by antique and Christian dreamy visions.

Youthful poem by the author of Ermida consists of five stanzas which create
a somnambulistic landscape. It consists of five variations woven on Hypnos motif.

“Somnus” proves the antique autonomy of a dream. It creates a new exist-
ence: personified and delightful “reality” of a dream. So it becomes a demonstra-
tion of surrealistic poetry which reveals dreamy form of existence.

Variational poem by Lubomirski is a prove of poet’s emancipation.

In the literature ofthe sixteenth and seventeenth century it is a vave example
of inventive independence of imagination, which reaches for the most fantastic
associations (which are strange for the logical order of the realistic world).



